T.C.
FIRAT UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTIiTUSU
TURK DiLi VE EDEBiYATI ANABILIiM DALI

KEREM iLE ASLI HIKAYESININ SEMBOLIK

COZUMLEMESI
YUKSEK LiSANS TEZi
DANISMAN HAZIRLAYAN
Yrd. Doc. Dr. Giilda CETINDAG SUME Nazh BAL GELDi

ELAZIG-2016



T.C.
FIRAT UNiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DiLi VE EDEBiYATI ANABILIiM DALI

KEREM iLE ASLI HIKA YESININ SEMBOLIK COZUMLEMES]

YUKSEK LiSANS TEZi
DANISMAN HAZIRLAYAN
Yrd. Dog. Dr. Giilda CETINDAG SUME Nazh BAL GELDIi
Jirimiz, ....../....../...... tarihinde yapilan tez savunma sinavi sonunda bu yiiksek

lisans/doktora tezini oy birligi ile basarili bulmustur.

Jiiri Uyeleri:

1. Yrd. Dog. Dr. Giilda CETINDAG SUME (Danisman)
2. Prof. Dr. Esma SIMSEK

3. Yrd. Dog. Dr. Yilmaz IRMAK

4.

S.

Frrat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulunun .................

tarihve ............... say1li karariyla bu tezin kabulii onaylanmistir.

Prof. Dr. Zahir KIZMAZ

Sosyal Bilimler Enstitii Midiirii



II

OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Kerem ile Ash Hikayesinin Sembolik Co6ziimlemesi

Nazh BAL GELDI

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal
Tirk Halk Edebiyati Bilim Dal
ELAZIG-2016, Sayfa: XII + 256

Halkin “milli” karakterini, kendine has degerleri ve kiiltiirel birikimiyle
olusturdugu cesitli unsurlar meydana getirmektedir. Bu unsurlardan biri, halk
anlatilarinin iginde Onemli bir yere sahip olan halk hikayeleridir. Kimi zaman
kahramanlik kimi zaman agk, bazen de her iki unsurun karsimiza ¢iktigi halk
hikayelerinde olaganiistiiliik ve gerceklik, siir ve sz ic¢ icedir. Dinleyenleri kendine
baglayan bu 6zel anlatilarda dil, sembolik 6zelligiyle ayr bir isleve sahiptir.

Insanlarmn  var oldugu ve birbirleriyle iletisim kurmaya basladiklar1 ilk
zamanlardan beri kullanilagelen semboller, modern c¢aga kadar uzanan siirecte cesitli
eserlere islenmis gizli kodlar olarak varligin1 korumustur. Bu nedenle destandan masala,
halk hikayesinden siire ve romanlara kadar toplumun ortak bilin¢ diginin olusturdugu
sembollerle oriilii olan her tiirlii eser, ¢oziimlendigi takdirde, goriinenin ardinda yatan
anlam ortaya ¢ikacak ve eserlerin, oldugundan daha degerli bir hale geldigi goriilecektir.

Kiiltiirimiizde 6nemli bir yere sahip olan hikayelerimizden biri Kerem ile Ash
hikayesidir. Kerem ile Asli hikayesi, halk hikdyelerinin temel motiflerini tagimakla
birlikte kendine has ve sembolik acgidan zengin motiflere de sahiptir. Bu nedenle
Kerem’in yolculugunu arketipsel ve sembolik baglamda tahlil etmek, ¢ok yaygin olarak
bilinen bir hikdyede sembolik dilin nasil kullanildigin1 gostermesi bakimindan 6nem
tasimaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kerem ile Asli hikayesi, sembol, arketip, erginlenme
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Symbolic Analysis of The Story Kerem and Asli
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Community’s “national” character is composed by various elements formed by
its own values and cultural background. One of these elements is folktale which has an
important place among folk narrations. In folktales, where we sometimes come across
heroism, sometimes love and sometimes both of these elements, miraculousness and
reality, poem and statement are one within in other. Language which engages audiences
to itself in these particular narrations has a separate function with its symbolic feature.

Symbols, having been used since the earlier stages when humanbeings existed
and started communication, have saved their existence as secret codes processed to
various works within that period to modern times. Because of this reason, if every kind
of work knitted with symbols formed by community’s common unconscious from epic
to fairy tale, from folktale to poem and novels, the invisible meaning will appear and it
will be seen that works will become more valuable than they are.

One of our stories having an important place in our culture is the story of Kerem
and Asli. The story “Kerem and Asli” has motifs being its own and rich in symbols as
will as main motifs of folk tales. Because of this, analysing Kerem’s journey in
symbolic and archetypal context has an important place in terms of showing how a

symbolic language is used in a well-known story.

Key Words: Story of Kerem and Asli, symbol, archetype, initiation
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ON SOz

Milletlerin var olabilmesi; tarih, kiiltiir ve dilin hayat buldugu edebiyatin canl
bir bi¢cimde yasatilmasina baghidir. Maddi ve manevi tiim degerlerle bugiinkii
yasantimizin ilk sayfalarmmin  yazildigt yer “tarih”tir. Smrli bir yere kadar
gotiirebildigimiz ve “o yer’den Oncesini bilemedigimiz bu alanda hem diller hem de
kiiltiirler yesermis; giiclii bir dile, edebiyata ve kiiltiirel yapiya sahip olabilen toplumlar,
bugiinkii varliklarini, halkalarin1 olusturduklar1 gecmisle gelecek arasindaki zincirde bu
unsurlara bagli olarak ve kendi degerlerini yasatarak ortaya koyabilmislerdir. Bu
degerlerden yoksun, birbirine herhangi bir milli unsur ile baglanamayan toplumlar ya
giicli milletlerin baskilar1 altinda ezilmis ya da gittikce ‘“bagkalasarak” koklerini
tanimaz hale gelmislerdir.

Hikaye, masal, efsane gibi halk anlatilar1 ve bunlarin i¢inde yer alan miizik,
dans, oyun ve daha sayabilecegimiz bircok sey, bir milletin 6ziindeki gercek yasantiyi,
diisiiniisii ve tavr yansitir. Clinkii kiiltiirel ve toplumsal 6geler, halkin kendi yaratmalari
oldugu gibi aym1 zamanda gelenegin diinyaya a¢ildig1 pencerelerdir. Disaridan bakanlar
bir evin dis cephesini, pencereleri goreceklerdir. Ama hikdyeleri okuyanlar veya
tiirkiileri can kulagiyla dinleyenler evin igini de gorebileceklerdir. Bu goriisii
yakalayabilmek ve en saf haliyle “insan™ anlayabilmek, yaratilan tiim iiriinlere farkli
bir gozle bakmay1 gerekmektedir.

Halk hikayeleri, Tiirklerin yasadiklar cografyalara saz sairleri araciligiyla ya da
cesitli kiiltir aligverisleriyle yayillmis, soylendikce sekillenmis, etkilendigi kiiltiiriin
renklerini alarak manevi bir miras olarak varligim siirdirmiistiir. Bu hikayelerin
yayginlik kazanmasi ve uzun siire yasamasi, elbette halkin kendi varligimin ve
yasantisinin yansimasinm gordiigii hikdyelerdeki hayatlar1 tanimasi ve benimsemesiyle
yakindan ilgilidir. Halk, kahramana belli bir misyon yiiklemekte ve onun yolculugu
stirasinda farkinda olmadan kendini de i¢sel bir analiz yapmaya davet etmektedir.

Halk anlatilarinin sembolik veya arketipsel analizinin yapilmasi, anlatilarin igine
gizlenmis olan evrensel nitelikteki sembollerin agiga c¢ikarilmasina olanak
saglamaktadir. Semboller, kolektif bilingdisinin yapilandirdigr agin tasiyicist olarak
insanligin deger yapisinin, arkaik donemlerde tabiata yaklasiminin yansimasi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Boyle bir yapiya bakmak, arkaik donemlere uzanarak insanligin

ortak tasavvurlarin1 anlamlandirmayr saglamaktadir. Bu yapilardan biri de Tiirk



IX

cografyasinin neredeyse tamamina niifuz etmis olan Kerem ile Asli hikayesidir. Elbette
Tirk halk hikayeleri arasinda toplumu c¢ok derinden etkileyen baska Aasiklar,
kahramanlar da vardir. Ancak Kerem ile Ash hikdyesi, duygusal orgiisiinii tiirkiilerle
islemis ve derin bir lirizmle yogrularak goniillerde ayr bir yer edinmistir. Kerem ile
Ash hikayesinde sembollerin zengin olmasi, hikdyenin yayginhgi, farkli bir sonug
motifine sahip olmas1 ve bir¢ok alanda islenen ya da atifta bulunulan yapisi, hikayeyi
daha cekici hale getirmektedir.

Calismamizda sembol cesitliligini ortaya koyabilmek agisindan Kerem ile Aslhi
hikdyesinin on varyanti incelenmistir. Bu varyantlarin seciminde genel olarak Ali
Duymaz’in doktora tezinde belirttigi, Kerem ile Ash hikayesi ile ilgili ¢calismalardan
yola cikilmigtir. Varyantlarin dordii sozlidiir. Sozli varyantlarin {i¢ tanesi Erzurum
Atatiirk Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii 6grencileri Hiilya Akay (1973),
Biilent Karabacak (1970) ve Senol Giines (1974) tarafindan Prof. Dr. Fikret Tiirkmen
danigmanliginda hazirlanan bitirme tezleridir. Diger sozlii varyant ise Behcet Mahir’in
anlattig1 hikayelerden alinmistir. Yazma varyantlarin birisi Prof. Dr. Ali Duymaz’in
doktora tezinde yer alan bir yazmadan, digeri Biilent Karabacak’in bitirme tezindeki
yazma metinden, sonuncusu ise Siikrii Elcin’in “Kerem ile Asli Hikayesi” adh
kitabindaki yazma niishadan alinmistir. Tiirkmen ve Horasan matbu varyantlar1 Sultan
Tulu’nun “Sehzade Kerem ile Asli Han” adli ¢calismasindan, Azerbaycan varyanti ise
Isa Oztiirk’iin “Kerem ile Aslh” kitabindaki Azerbaycan versiyonundan alimustir.

“Kerem ile Asli Hikdyesinin Sembolik Coziimlemesi” adli calismamiz bes
boliimden olusmaktadir. Birinci Boliim’de sembol kavraminin 6zelliklerine, islev ve
iceriklerine yer verilmis; semboliin mecaz, imge, isaret, alegori ve metaforla olan
iligkileri irdelenmistir. Ayrica “Arketipsel Sembolizm” bashg1 altinda; kahramanin
yolculugunu sekillendirecek olan biling, biling dis1, arketip kavramlart aciklanmas; ilk
imgelerin arketiplerle birlikte ortaya c¢ikip daha sonra gelisme gosterdigine
deginilmistir.

Ikinci Boliim hikye ve halk hikayelerinin 6zelliklerine ayrilmistir. Bu boliimde
hikdyenin tamimindan baslayarak halk hikayelerinin genel 6zelliklerine, béliimlerine,
konularina ve sekil 6zelliklerine kisaca yer verilmistir.

Uciincii Boliim, Kerem ile Ash hikdyesinin varyantlarmin tanitimina ve
motiflere ayrilmistir. Yukarida da bahsedildigi iizere incelemede dort sozlii, ii¢ yazili ve

iic matbu olmak iizere on varyant kullanilmistir. Sembollerle ilgili olan calismada
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motiflere yer verilmesi ise motif ve semboliin kimi zaman benzer olsa da aslinda
olduk¢a farkli yapida olmalarindan kaynaklanmaktadir. Hikdyenin kii¢iik yap1 taslar
olan motiflerin tamam sembolik degere sahip olmadig:1 gibi tiim sembollerin motif
olarak incelenememesi bu iki bashig ayirmay1 gerekli kilmistir. Bu calismadan once
yapilan bir¢cok c¢alismada Kerem ile Ash hikdyesinin ana motifleri net olarak
belirlenmisse de sembollere deginilmemistir. Bu nedenle hikdyenin genel olarak kabul
goren motifleri varyantlardaki gesitlenmelerine gore yeniden ele alinmistir. Boylece her
varyantta ayni motiflerin yer almadigi, anlaticiya ya da cografyanin 6zelliklerine gore
motiflerin de degisiklik gosterebildigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica her motifin sonunda
varyantlara gére motiflerin durumunu gosteren bir tablo hazirlanarak motif kullaniminin
nasil sekillendigi gosterilmeye galigilmigtir.

Dordiincii Boliim’de “Bireylesim Siireci Baglaminda Kerem ile Asli Hikayesi”
bashigr altinda kahramanin yolculugu, Campbell’in “Yola cikis, erginlenme, doniis”
yapilandirmasina uygun olarak “Golge, Anima ve Animus, Yiice Birey” arketipleriyle
incelenmistir. Erginlenme siireci ve arketipler hakkinda bilgi verildikten sonra bu
siirecin ve arketiplerin hikdyenin varyantlarinda ne sekilde yer aldiklar1 ve yolculugu
nasil etkiledikleri iizerinde varyantlardan c¢esitli ornekler verilerek durulmustur.

Besinci Boliim, “Kerem ile Asli Hikdyesinin Sembolik Coziimlemesi” adiyla
tezin asil konusunu olusturmaktadir. Bu bolimde dogumla ilgili sembollerden
baslanarak tabiat unsurlariyla, hayvanlarla, sayilarla, renklerle, nisanla, asiklikla, 6liimle
ilgili semboller ve kutsal/dini icerikli semboller alt basliklara ayrilarak incelenmistir.
Sembollerin, hikdyenin varyantlarindaki kullanimlar1 verildikten sonra igeriklerine yer
verilmistir. Inceleme sonunda Kerem ile Ashi hikdyesinin sembolik agidan oldukca
zengin oldugu goriilmiistiir.

Calismanin sonunda “Metinler’e yer verilmistir. Bu boliimde Sultan Tulu’nun
kitabindan alinan Horasan varyanti ile Hiilya Akay’in “Sivas’ta Halk Hikayeleri” adli
bitirme tezinden alinan sozlii varyant bulunmaktadir. Anadolu varyantinin
sekillendirdigi ve bu cografyaya ait olan sozlii varyant ile Horasan’dan alinan matbu
varyantin verilmesi, cografyalar arasindaki farkin ve kiiltiir zenginliginin ayn1 hikayeyi
nasil farklilastirdigini gésterme amaci tagimaktadir.

Calismanin sonunda, yararlanilan kaynaklar, “Kaynakca” boliimiinde alfabetik
siralama ile yer almaktadir. Kerem ile Ash hikdyesi daha bir¢ok incelemeye konu

olacak bir derinlikte ve zenginliktedir. Biz bu derinlikten bir damla sunabilmeyi



XI

amagladik. Kerem’in atesini bir parca olsun i¢cimizde duyabilmek ve duyurabilmek
igin...

Hikayenin biiylik boliimiinii olusturan yolculuk siirecinde, Kerem’in dolastig
sehirler, karsilastig1 dogal ve beseri unsurlar, hikiyeyi dinleyen veya okuyanlarda etki
uyandirip bu kisileri yiizyillara baglanan kolektif yapiya dahil edecek zenginlige
sahiptir. Kerem ile Asli hikdyesinde kahramanin uzun ve sinavlarla 6riilii yolculugunun
sembolik baglamda incelenmesi, goriinenin ardindaki giz perdesinin aralanmasim
saglamakta ve toplumlarin anlatilara yiikledigi asil anlamlarin ortaya cikarilmasina
katkida bulunmaktadir.

Tez siirecinde yonlendirmeleriyle, paylastigi kaynaklarla, giiler yiizii, engin sabr1
ve samimiyetiyle caligmama destek olan danigman hocam Yrd. Do¢. Dr. Giilda
CETINDAG SUME’ye; degerli hocalarim Prof. Dr. Esma SIMSEK, Yrd. Dog. Dr. Ebru
SENOCAK ve Yrd. Dog¢. Dr. Birol AZAR’a; bu uzun, yorucu ve stresli dénemde her
zaman yamimda olan ve Asli’nin sevdasimi gonliimde duymami saglayan sevgili esim
Siileyman GELDIye; tezin ilerlemesinde fikir arkadashi1 yapan, calismay inceleyerek
tenkitleriyle bana destek olan Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ogretmeni ikizim, can yoldasim

Giilbahar ASLANYUREK e ve aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.
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KISALTMALAR

C : Cilt

cev. :Ceviren

DTCEF : Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi

EA : Edebiyat Ansiklopedisi

iA : IslAm Ansiklopedisi

S : Say1

S. : Sayfa

S1 : Sozlii Varyant 1

S2 : Sozlii Varyant 2

S3 : Sozlii Varyant 3

S4 : Sozlii Varyant 4

TDEA : Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi
TRT : Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
vb.  : Ve benzeri

vd. : Ve digerleri

Vvs. : Vesaire

Y1 : Yazma Varyant 1

Y2 : Yazma Varyant 2

Y3 : Yazma Varyant 3



BIiRiINCi BOLUM

1. SEMBOL HAKKINDA GENEL BIiLGi

1.1. Sembol

Genel anlamiyla bir kavramin veya gercekligin farkli sekillerle ifade edilmesi
anlamina gelen sembol, insanligin yarattig1 en 6nemli kolektif olusumlardan biridir. Bu
anlamda semboliin, ilk bakista birlestirici, baglayici ve gelistirici 6zelliklerinin oldugu
sOylenebilir. Semboliin ne oldugu hakkinda fikir edinebilmek ic¢in dogaya, tarihe,
kiiltiirlere ve yeryiiziindeki en milkemmel varlik olan “insan”a dikkatle bakmak
gerekmektedir. Insan bilinci, dogal cevreden, yani somut diinyanin varliklarindan
baslayarak soyut igeriklere dogru yaptigi yolculuk siiresince kavram yelpazesini siirekli
genisletmeye devam etmistir. Ancak soyut kavramlar, somut diinyanin varliklariyla
birlestirilince, “s6z”iin karanlik noktalar1 aydinlanmaya baslamistir. Ciinkii tek basina
“s0z”; her diislinceyi, algiy1 veya kavrami ifade etmekte yetersiz kalir. Bu yetersizligin
getirdigi daha iyi anlatma ihtiyacinin hissedildigi andan itibaren “sembol” islevsellik
kazanmistir. Sembol, kendisine yiiklenen anlamlan en iyi sekilde tasidigi gibi bu
anlamlarin nesilden nesile aktarilmasini da saglamaktadir.

Grekcede “kiyaslamak, kestirmek veya c¢ikarsamak” anlaminmi tasiyan
“symballd” fiilinden tiireyen ‘“symbolon” ismi “birlestirmek” anlamini, Eski
Yunan’daki toplumsal ve hukuki arka planda bulmaktadir. Eski Yunan’da taninma ve
onaylanmanin bir nisanesi olarak, iki parcaya bdliinmiis bir objenin her bir pargasi da
“symbolon” olarak ifade edilirdi (Ulug, 2011: 40, 41). Sembol ismi, Yunanca
“symbolon”; Latince “symbolum, signum”; Almanca ‘“symbol, sinbild”; ingilizce
“symbol”; Osmanlica “timsal, remiz, alamet” (Ersoy, 2007: 16) seklindedir. Grek
kokenli bu sozciigiin Avrupa dillerine ufak degisiklerle yerlestigi goriilmektedir.
Fransizca “symbole” isminden Tiirkceye “sembol” seklinde gecen sozciik, “Duyularla
ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, remiz, rumuz, timsal, simge”
(Tiirkce Sozlikk, 1988: 1278) anlamina gelmektedir. Sembol 6ziinde ve neredeyse
etimolojisinde de (Ornegin: Almanca “Sinnbild”) “zt ciftlerin birlestiricisi” olarak yer
almaktadir. O, Aristocu terimlerle nesneleri; algilayan ve kesen bilingli anlami (Sinn:
anlam) “bir arada tutma” yetenegi ile bilin¢ disinin dibinden yayilan ilk madde (Bild:

imge) dir. Insanda sembolik islev, zitliklarin toplandig1 bir gegis yeridir (Durand, 1998:



54). Semboliin “birlesmek” anlami, “birbirine karistirmak™ seklinde algilanmamalidir.
Sembol, tiim seviye ve diizlemleri dziimseyerek bir kosuldan digerine gecisi saglar,
ancak bunlar1 birbiriyle harmanlamaz. Semboliin dogasinda var olan biitiinle ortiisme ve
biitiinii bir sisteme dahil etme istegi, ¢ok yonliiliigiin tek bir “duruma” indirgenerek onu
olabildigince saydamlastirma cabasindan kaynaklanir (Eliade, 2009: 428-429). Sembol,
zihnin damarlarinda cogalan anlamin, yaratici hayal giiciiniin eseri olan imgeyle
birlestigi ve buradan kolektif biling disina yayildig sihirli bir alandir.

Bir duygu veya diisiincenin anlatiminda kullanilan semboller, esya dleminden ya
da tabiattan secilerek toplum hafizasinda ve tarihi seyir icinde 6zel anlam kazanan isaret
veya sozlerdir. Herhangi bir seyin sembol degeri kazanabilmesi icin temsil ettigi
varlikla bir iliski kurmasi; cagrisim, gelenek veya benzerlik baglantisinin olmasi
gerekmektedir (Karatag: 2007: 413). Ciinkii sembol, “Belirli bir insan, nesne, grup ya
da diisiinceyi veya bunlarin birlesimini temsil eden, ya da bunlarin yerine gecen iletisim
ogesi’dir.” (Ersoy, 2007: 13). Caglar oncesiyle ve farkli kiiltiirlerle baglanti kurulmasini
saglayan semboliin olduk¢a genis bir kapsaminin oldugu soOylenebilir. Bir seyin
herhangi bagka bir seye deldlet etmesi sembol olusturmaya yeterlidir. Bu baglamda
biitiin sozler sembol kabul edilmektedir (EA, 1991: 292). Basit gibi goriinen sembolik
isaretlerin son derece zengin igeriklere sahip olabilmesi, sembol hakkinda yapilan her
tanimlamanin yetersiz kalmasina neden olmaktadir (Ates, 2014: 20). Bu nedenle sembol
hakkinda yapilan her tamimlama veya sembolii aciklama cabasi, kavramin farkh
acilardan anlasilmasin saglayan parcalar olarak goriilmelidir.

Sembol, anlatilamaz ve goriinmez olana gonderme yapan, animsanamayan
denkligi nesnellestirmek zorunda olan ve bu yiizden ikonografi, ritiiel ve mitik
yinelemeler oyunuyla kendini goOsteren isaretler sistemidir (Durand, 1998: 13).
Sembollerin aciga c¢iktigi yerler oldukca genistir. Kimi zaman kisinin bilingaltin1 ve
komplekslerini yansitan rilya ve arketiplerin igine gizlenen semboller, bazi eserlerde
mekan, zaman, kisi, renk, sekil ve say1 gibi araclara sembolik deger yiiklenmesiyle
olusturulur (Yilmaz, 2011: 45-46). Semboller, “Bir desen, bir aygit, resim, isim, tertip,
diyalog, bir alegori, hatta bir kisi veya kurulus olabilir.” Ciinkii “Bir simgenin
kendisinin ne oldugu degil, iletmek istedigi mesaj onemlidir.” (Ersoy, 2007: 13).
Sembolik deger kazanmis bir varlik veya durum, tasidigr mesajla, oldugundan farkli ve

0zel bir misyona sahiptir.



Sembol, biiriindiigi varlik veya duruma tiim insanliga acilacak bir pencere
goriiniimii katmaktadir. Oyle ki o pencereden bakan birey, var olanin arkasindaki
goriinmeyeni kesfettigi an, kolektif aga dahil olma bilincini yasayip biitiinliige ulasmada
bir adim daha atmis olacaktir.

Semboller, goriinmeyen dlemin kapisini acan anahtardir. Birden fazla okumayla
yeniden yorumlanan ve her seferinde kendini yenileyen sembol, anlatilmak istenene
ulasilmay1 saglar. Bir seyin 6ziine ulasmak icin onu ¢evreleyen ve onun arka planini
olusturan her seyi incelemek gerekmektedir. Ciinkii anlatim ne sekilde yapilmis olursa
olsun her zaman goriindiigiinden daha fazlasini icermektedir (Cetindag Siime, 2011: 3).
Bu nedenle metinlere biiyiik bir dikkat ve titizlikle yaklasilmas1 gerekmektedir. A¢iga
cikarilan ve anlamlandirilan her sembol, metni yaz1 dilinden ¢ikarip insanligin ortak
mirasina doniistirmeye yarayacaktir.

Semboliin en temel islevi, bir nesneyi ya da eylemi, kendiliginden olamayacagi
bir seye doniistiirmesidir. Sembol, insanin, diinyanin kutsalligin1 sonsuza kadar uzatma,
siirekli olarak denk simgeler ve esler bulma, kutsal olana katilma ve kutsal olani evrenle
Ozdeslestirme gereksinimini ortaya koyar (Eliade, 2009: 423, 425). Sembol, yayginlik
kazandigi ol¢iide, evrensel bir anlasma araci olmakla birlikte, toplumlarin kendi i¢cinde
gelistirdigi 6zel bir “dil” olarak da kullanilir. Herhangi bir simge tasiyan kisinin
simgesine bakilarak onun ait oldugu toplumsal sinifi, ruhsal durumu, toplumla ve
kozmosla iligkileri anlasilabilir. Sembol tiim bu o6zelliklerin nesnel bir ifadesidir.
Insanlari iizerinde tagidig1 simgeler, insan1 hem ait oldugu toplulukla hem de kozmosla
uzlastirir (Eliade, 2009: 427-428). Boylece semboliin mikro ve makro boyutlarda sahip
oldugu islevsellikle “biitiinliik” ¢agrisinin yolunu actigi sdylenebilir.

Bir semboliin toplumda koklesmesi ve destek kazanmasi, o semboliin kabul
edilebilir bir kavram haline gelmesini saglamaktadir. Toplum tarafindan kabul gérmiis
bir sembol, bireyleri etki alaninin i¢ine alir. Bu durumda en kisisel tavir ve inanglarin
bile, en azindan bir yoniiyle, semboller tarafindan olusturuldugu ve sekillendirildigi
sOylenebilir (Ulug, 2011: 46). Herhangi bir seyin sembol degeri kazanabilmesi icin ona
sembolik bir anlam yiiklenmesi ve bunun bircok kisinin bilingaltinda benzer bir etki
olusturmas1 gerekmektedir. Sembolden etkilenmis bir biling ise, bu etkinin i¢ine dogal
olarak dahil olmaktadir.

Diinya, insan i¢in zihnin olusturdugu bir yapidir. Zihnimizin birlikli yapisinda

yalinlik olmadigi ve zihin farkli bi¢imli etkinliklerin somut cesitliligini kendi i¢inde



tasidig1 igin, varlik ve varliga ait siniflar, baglamlar; farkli zihinsel ortamlarda
gozlemlenise gore “bagka bir sey” olarak ortaya c¢ikar. Somut dogadaki gercekler,
oldugu gibi kayda gecirilemez. Ger¢ek olan seylerin kayit altina alinip tasvir
edilebilmesi icin diisiinsel bicimlendirme siirecleri, isaretlere ve sembollere siginmak
zorundadir (Cassirer, 2011: 66, 72). Varlik ve baglamlarimi farkli bigimlerde ifade etme
zorunlulugu sembolleri, insan i¢in vazgecilmez bir unsur haline getirmistir. Clinkii
insan, her seyi gercek anlamiyla algiladig1 kiigiik yaslardan c¢iktiginda mecazlarla ve
karmasik zihinsel faaliyetlerle donanmis yepyeni bir diinya algisiyla karsilagsmaktadir.
Bu yeni algilayisin 6zgiinliigii aym1 zamanda sembol dilinin zeminini olusturmustur.
Sembol dili sayesinde duygular ve diisiinceler, duyusal varliklara doniisiir. Sembol; dig
diinyamizi, i¢ diinyamizi, ruhumuzu ve aklimizi temsili olarak anlatabilme imkani
sunar. Bununla birlikte sembol, benligimizin derinliklerine inmemizi ve gizli
yonlerimizi anlamamiz1 saglar (Fromm, 1990: 22, 28). Sembol dili, aklin ve bilgeligin
derinliginden beslenerek olusturulur.

[k uygarliklarin kendi dénemlerindeki dogal varliklara yiikledikleri sembolik
anlamlarin ancak kiiciik bir kismi coziimlenebilmistir. Modern insan, yok olan
uygarliklarin sirlarim ¢6zmek icin, onlarin biraktigi kiigiik izleri takip ederek bazi
bilgilere ulasmaya calismaktadir. Bu kiiciik izler, ilkel denilen topluluklarin
ritiiellerinde, ayinlerinde ve c¢esitli geleneklerinin ardinda saklanmis olan sembolik
degerlerde ilerlemeye devam etmektedir.

“Ruhumuz evrenin yapistyla uyum icinde olmaya ayarlandigi icin
makrokozmosta olan her olaym esi, ruhumuzun ulasabilecek en kiiciik ve oOznel
zerresinde de olugur. (...) Bu durum i¢sel deneyimin ilk diirtiilerini aldigi nesnelerin
sembollesmesi olarak ortaya ¢ikmis, bu nesneler gizemli onemlerini siirdiirmiis ve gizem
ya da o gizemin egemen giicii olarak nitelendirilmislerdir.” (Jung, 2013c: 3006)
Sembollerin ortaya c¢ikisinda insana gizemli veya biiyiileyici gelen nesnelerin
yiiceltilmesi s6z konusudur. Boylece sembol degeri kazanan nesneler, yiizyillar gecse
de, gizemli yanlarini korumaya devam etmislerdir.

Sembollerin ilk olarak nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigi bilinmese de tarihin
uzun akig1 boyunca diinyanin degisik yerlerinde benzer sekillerde ortaya ciktigi ve
insanligin ortak mesajlarimi tasidigi soylenebilir. Diller farkli olsa da kullanilan
semboller ortak oldugundan semboller evrensel bir boyuta sahiptir (Ates, 2014: 19).

Semboller evrenseldir, ciinkii “Anlatilan her hikdyede baska bir hikdyenin izleri



bulunur. Bir edebiyat geleneginde yazilan eserler baslik, konu, icerik, izlek, imge ve
simge olarak birbirine benzeyebilir fakat asil onemli olan, konunun ve imgenin nasil
anlatildigi, semboliin nasil kullamldigidir.” (icli, 2013: 269). Semboller, anlatilarin
cekirdek yapisini ortak bir 6ze baglar ancak metinler ayn1 6zden ¢iksa da onlarin farkl
kiliklarda goriinmeleri yine semboller araciligiyla gerceklesmektedir.

Semboller, hem bireysel hem toplumsal hem de evrensel agidan ¢ok 6nemli ve
islevsel bir yere sahiptir. “Semboller, bir toplumu birlestiren ve kenetleyen en onemli
faktordiir. Onlar, toplumun anlam merkezi olup, toplumun inang ve davranmislarina sekil
verir. Sembollerin iki onemli toplumsal islevi vardir: Birinci olarak onlar, bireyleri belli
bicimde ortak hareket etmeye yonlendirir. Ikincisi, semboller farkli halk yiginlarint iyi
isleyen bir cemiyete doniistiiriir. Kisaca semboller, bir toplum icindeki ortak yonleri
artirir ve pekistirir; farklilik ve zitliklart azaltir. Boylece onlar, bir milletin birlik ve
biitiinliik icinde yasamasina katkida bulunur.” (Ulug, 2011: 41). Semboller iki farkli
diinyaya agilan bir kap1 gibidir: Bireysel 6zgiinliik ve toplumsal birlesme. Ayni kapidan
hem farkliliga hem de ayniliga dogru bir gecis yapilabilmesi, semboliin gizemli ve
etkileyici yonlerinden biridir.

Sembol, sifreli bir dildir. Ciinkii bir seyin sifresinin ¢o6ziilmesine ihtiyag
duyulmasi, o seyin bir sifre, dolayli ve gizli bir kriptogram oldugunu gosterir. Kant da
kavrami, nesnelerin belirtici isareti olarak degil, gercegin kurucu diizenlenmesi olarak
tanimlamaktadir. Buna gore kavramsal sentez de “askin sematiklik”, yani yeni bir
imgelem sayesinde olusmaktadir. Dolayisiyla semboligin konusu da higbir sekilde
analiz edilebilecek bir sey olmayip, Cassirer’in de belirttigi gibi fizyonomidir, yani olii
ve hareketsiz seylerin bir cesit canli, diri ve kiiresel taslagidir (Durand, 1998: 42, 52).
Sembol dilinin ¢oziimlenmesi ile duragan gibi goriinen nesnelere bir canlilik
atfedilmesi, sembol icerigi tasiyan her seyin insan bilinci tarafindan biitiinliige
kavugmasim saglamaktadir. Ciinkii parcalar biitiiniin 6ziinii tasir ve var olan her sey bir
biitiiniin parcalanmis halidir. Oyleyse parcada gizlenmis olan “dil”i anlamak,
biitiinliigiin kitabin1 okumaya yarayan anahtari bilincimize sunmakla es deger olacaktir.

Semboller, sanatcilara farkli anlatim imkanlar tamidig gibi, bireylerin kendini
Ozglin bir bicimde ifade edebilmesine ve toplum i¢inde ortak anlagma alanlarinin
yaratilmasina da olanak saglamaktadir. Ciinkii “Semboller, daginik olay ve gercekliklere
tutarly bir biitiinliik kazandirir ve onlart anlasiir kilar. Yine onlar sonsuz cesitteki

anlam ve iligkileri bir araya getirir. Tek bir figiir veya olay, bir dizi karmasik ornek ve



iliskileri ozetler.” (Ulug, 2011: 40). Semboller, insanin hayal etme ve kavrama giiciinii
uyararak, ifade giicii yetersiz kalinca, uygun tarzda c¢oziimlemeler iiretilmesini saglar.
Boylece farkli anlayislar ve degisik tekamiil yonleri ortaya ¢ikmis olur (Ersoy, 2007:
16). Semboller, karigik ya da anlasilmasi giic gibi goriinen duygu, diisiince veya
durumlara seffaflik kazandirir. Sembol sayesinde mesajlar, alicilara dolayli fakat
anlagilir bir bicimde aktarilir. “Sembolik bir dil ile oriilii olan halk anlatilart da
goriinenin ardinda gizli bir diinya barindirirlar. Anlatilardaki gercekler, ancak
semboller agimlandigi zaman ortaya ¢ikacak, milli degerler de ancak bu sekilde
ifadesini bulacaknir.” (Cetindag Siime, 2011: 12). Destan, masal, hikaye, vs. gibi cesitli
anlat1 tiirlerinin olusum amaci da insanlar/nesiller arasi bu aktarimin etkileyici ve kalici
bir bicimde gerceklestirmesini saglamaktir.

Sembollerin kullanim alam1 ¢ok genis olmakla birlikte 6zellikle dini metinlerde
islevsel oldugu goriilmektedir. Diinyada var olan inanglarin sayisini ve cesidini tam
olarak sdyleyebilmek miimkiin degildir. Ciinkii insan var oldugu andan itibaren dogasi
geregi giiclii olarak gordiigii veya kutsal saydigl bircok seye inanma geregi duymus ve
boylece insanlik tarihi boyunca cok sayida inanc¢ ortaya c¢ikmustir. Farkli inanglar
tasiyan topluluklarin liderleri/bilgeleri, kendi kutsal ifadelerinin yok olmasini 6nlemek,
onlar1 dis saldirilardan korumak ve gelecek nesillere aktarabilmek ig¢in sifreli bir dil
kullanmak zorunda kalmis ve bdylece kutsal metinlerin neredeyse tamami “‘sembol”
diliyle olusturulmustur. Bunun nedenini, ehlinden baskasinin anlamadigi “kelam”in
altinda yatan gizli manalarda aramak gerekmektedir. Nitekim stfiler de birbirlerine
gonderdikleri mektuplarda, pusulalarda veya yazdiklan siirlerde, sahip olduklar
bilgileri, ehli olmayanlardan saklama geregi duyduklarindan rumuzlu ifadeler
kullanmay1 tercih etmislerdir (Uludag, 2005: 293). Semboller, dini metinlerin batini
iceriklerini tasiyarak bu eserlere “kutsallik” katma islevi gormiistiir. Ciinkii ilahi kabul
edilen bir gercegi oldugu gibi anlatmak o gercegin zamanla unutulmasina ya da sozlere
cok dikkat edilmemesine neden olabilir. Oysa sembolle yiiklii ifadeleri anlamaya
calismak, benzerliklerden yola cikarak kendine bir mesaj ¢ikarmak daha dolayli ve
zahmetli bir yol oldugundan insan bilinci icin etkili ve kalict olacaktir. Bu yiizden
semavi dinlerin kitaplar1 da diger inanislarin metinleri de sembollerle yiikliidiir.

Sembollerin ilahi igerigi ile ilgili metafizikci, yazar ve tasavvuf onderi Frithjof
Schuon su goriisii belirtir: “Her semboliin iki yonii vardir: Semboller, ilk olarak ilahi

hareketleri yeterli bir sekilde (geregi gibi) yansitirlar ve bu yansitma, sembolizmin



kullamilmasi icin yeterli bir gerekce teskil eder; ikincisi, semboller sadece birer
yansumadirlar ve bu yiizden arizidirler. Bu yonlerin birincisi ozdiir; ikincisi ise bu oziin,
ona bagumli olarak tecelli etmis seklidir.” (Livingston, 1998: 116). Sembollerin
kullanilmasi, ilahi hareketleri ve bunlarin yansimasi olan tecellileri gorebilmek i¢indir.
Tiim varliklarin y6nlendirici unsurunu ilahi/kutsal ilkelere baglayan (tradisyonalist)
goriigse gore bir semboliin yeterli olabilmesi icin “dogru, tam, eserde temsil edilen nesne
ile o nesnenin ilahi hakikati arasindaki benzerlikleri ortaya koyan, ¢cogunluk tarafindan
kabul edilen sahih kurallara uygun, kutsal, hakikat hakkinda bilgi veren ve hakikat
dlemindeki asli gibi” (Livingston, 1998: 115) olmas1 gerekmektedir. Ayrica semboller,
baska bir sebebe (burada ilahi kaynakli bir sebebe) bagli olarak (arizi) ortaya ¢ikarlar,
yani kendiliginden var olmazlar. Ancak sembollerin kendiliginden var olamamasi, ilahi
kaynagin yam sira diger durumlar i¢in de gecerlidir.

Semboliin 6nemi, “kutsal”in ortaya ¢iktigi nesne ya da durumu (hiyerofani)
gelistirmesi veya onun yerini almasinda degil, baska hicbir “ifade”nin ortaya
koyamayacag1 kutsal ya da kozmolojik bir gercekligi ortaya koymasindan kaynaklanir
(Eliade, 2009: 424). Bu gercekligin hayat buldugu “Sembolik ifade oncelikle gecmise
bakis ve ongorii imkdni verir. Ciinkii bu ifade vasitasiyla, biling biitiintiniin icinde
sadece belirgin ayriislar gerceklestirilmez; ayrica bu ayrilislar gecmise ve gelecege
bakis seklinde kayda gecirilir.” (Cassirer, 2011: 102). Ge¢misten siiziiliip gelen kozmik
mitler ve ayinler, ilkel insanin varolussal deneyimleri olarak kabul edilebilirler. Bu
mitler ve ayinler araciligiyla insanin kendisi bir “simge”ye doniiserek makrokozmik ve
varolugsal olaylar1 deneyimleme firsat1 bulur. ilkel insanin 6zerk varligi da simge
sayesinde giiniimiiz insaminin parcali ve yabancilasmis deneyimine indirgenemez
(Eliade, 2009: 431). ilkel topluluklarin giindelik yasamlarinda kullandiklar1 gereglerden
kutsala yonelik olarak gerceklestirdikleri ritiiel ve ayinlere kadar sahip olduklar ve
uyguladiklar1 hemen her sey sembolik degerlerle yiikliidiir. Bu deger, onlarin hayatina
modern insanin kolaylikla erisemeyecegi 6zel bir anlam katar. Oyle ki “Etnograf veya
etnolog, “ilkel” denilen bu toplumlarda egemen olan mitolojik, siirsel, sembolik
bollugun karsisinda etkilenmeden kalamaz. Bu toplumlar, teknolojik gelismenin
boslugunu olaganiistii imgelem coskunluguyla doldurmuslardir. En giincel hareketler,
orf adetler, toplumsal iliskiler sembollerle donatilmis ve en ufak detaylarinda bile bir
siirii sembolik degerle anlamlandirnlmistir.” (Durand, 1998: 41). Insamin kozmik ve

ilkel ge¢misle baglanti kurmasimi saglayan semboller, mitik deneyimlerle, kisinin



kendisini de bir “simge” olarak hissetmesine; bdylece evrenin ahenkli ritmini tiim
varliginda duymasina ve o ritmin bir parcast oldugunu idrak etmesine araci olmaktadir.
Sembol, soyut kavramlari somutlastirdigindan, “somut”a isaret eden farkl
kavramlarla kanstirilabilmektedir.  Ornegin, “Semboller ve Yorumlar” adh
calismasinda Necmettin Ersoy’un, “Temsili bir karsiliga uyarak, bir baska seyi ifade
eden, hazir olmayan veya algilanmasi olanaksiz olan bir seyi, dogal bir ortamda zihne
davet eden her kisisel isaret (alegori-mecaz, kinaye) bir semboldiir.”” (Ersoy, 2007: 13)
seklindeki taniminda tiim kisisel isaretlerin sembol olarak kabul edildigi ve semboliin
alegori, mecaz ve kinaye ile aynmi kategoride degerlendirildigi goriilmektedir. Sembol ile
karnistirilan veya birbirinin yerine kullanilan sozciikler i¢in Gilbert Durand su yorumu
yapmaktadir: “Diissellige iliskin terimlerin kullaniminda her zaman biiyiik bir
karisiklikhdkim olmugstur. Belki boylesi bir durumun imgelemin; “fantasia”nin, klasik
Ik Cag ve Bat diisiincesinde maruz kaldigi asirt bir deger kaybindan ilerigeldigini
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varsayabiliriz. Ne olursa olsun “imge”, “isaret”, “alegori”,“sembol”, “amblem”,
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“mesel”, “mit”, “figiir”, “ikon”, “ideal” vs. bircok yazar igcin fark gozetilmeksizin
birbiri yerine kullanilmaktadir.” (Durand, 1998: 8). Goriildiigii gibi temsil edilen alanin
genisligi ve kavramin diissellikle baglantili olmasi, sembol kavraminin baska adlarla
(imge, simge, metafor, alegori, istiare vs.) anilmasina ve bu adlarin birbirinin yerine
kullanilmasina neden olmaktadir. Sembollerin farkli kavramlarla karistirilmasi, edebi
metinlerde pek de fazla duyumsanmazken bilimsel ¢alismalarda kavramlarin dogru ve
yerinde kullanilmasi 6nem tasimaktadir. Bu nedenle sembolle ayni anlama gelecek
sekilde kullanilan diger kavramlara da deginmek gerekmektedir.

Semboliin iliski igerisinde oldugu en temel yer “mitos”tur. insan tiiriiniin dogay1
ve kendi varligim tanimasinda ilk adimlar attigi alana yoneldigimizde “mitoloji” ile
karsilagirniz. Bu “tamima” faaliyeti o kadar 6nemli ve anlamlidir ki ona dokunmak, tiim
insanligin kaynagina, adeta varolusa dokunmakla es degerdir.

Bilgeligin en o©nemli kaynaklarindan biri olan mitoslar, sembol diliyle
yazilmistir. Mitoslar1 anlayabilmek i¢in Oncelikle sembol dilini anlayabilmek
gerekmektedir. Bu nedenle sembol dili, herkes tarafindan 6grenilmesi gereken tek
yabanci dildir (Fromm, 1990: 22). Sembollerin, mitolojinin resme doniismiis sekli
olmas1 ve mitolojiyle siki baglar kurmasi (Ates, 2014: 17), mitolojideki etkin roliinii

ortaya koymaktadir.



Varligin baslangic Oykiisii olan mitostan, sanat ve bilgiye kadar her sey
sembollere doniisiir. Bu doniisiim, sembollerin her birinin gercek bir kavrayis meydana
getirip ortaya koymalarindan kaynaklanir. Sembollerde zihnin 6zii ve kendini acis sekli
sergilenmektedir. Zaman iginde diizenlenerek belirgin hale gelen “varlik” ve
“gerceklik”, bu kendini acgis sayesinde var olur. Bu gergekler, sembolik formlar
araciligiyla zihinsel bakisin nesnesi haline getirilebilir ve 0yle goriilebilirse, sembolik
formlarin her biri, bu gercekligin taklitleri degil organlar olur (Cassirer, 2011: 73).
Semboller; mitosu, dili, yaziyi, sanati ve insan zihninin derinliklerinde yeseren her seyi
canli bir varliga doniistiiriir. Sembol, insan bilinciyle yasit olacak kadar kokludiir.
Semboliin varligi olmaksizin, var olam tanmimlamak ve “kendini a¢is”in dogasim
anlamak miimkiin goriinmemektedir.

Mitler, kutsal olsun ya da olmasin, insanlarin gerceklestirdigi ve paylastigi ortak
eylemlerin Ornegini olusturur. Aslinda her mit, efsanevi varliklarin ya da tanrilarin
yaptiklarin1 anlatirken, deneysel ve rasyonel bakis acisinin kavrayamayacagi bir
gerceklik yapisi ortaya koyar (Eliade, 2009: 398). Bu “gerceklik yapisi”, sembolik
deger yiiklenmis herhangi bir varlikta sergilenir. Semboller, mitolojik sistemin zengin
icerigiyle zenginlesir ve ¢ogalir. Mitosun, mitsel deneyimlerle, varligin 6ziine yeniden
dénmeyi ve bireyi kozmosun bir parcasi haline getirmeyi amaglayan eylemleri ile insan
zihninin sembol yaratma eylemi arasinda biiyiikk bir ortaklik bulunmaktadir. Ciinkii
“Insamin gerceklestirdigi anlamli her eylem, her ayin, mitolojik bir arketipe dayanir.”
(Eliade, 2009: 409). Bu nedenle sembol yaratma eyleminin kokenlerini de mitolojik
arka planda bulmak miimkiindiir.

Mitsel olusumlarin temelinde “mecaz” yatmaktadir. Herhangi bir sekilde benzer
olan veya dolayl benzerlikler sunan bir igerigin “adi” aracilifiyla, bagka bir tasarim
iceriginin bilinen karsihiginin, aym kavramin/adin altina girmesi haline “mecaz”
denmektedir. Insan, kendi hayal giiciinii dizginleyemediginden degil, bu hayal giiciinii
asirtya varacak derecede disa vurmak zorunda olmasindan dolayi, kendi ruhunun artan
ihtiyaglarina uygun ifadeyi bulmak amaciyla mecazli olarak konusmak zorunda
kalmistir. Bu nedenle “mecaz” deyince bir sairin iyi tasarlanmig bir etkinliginden veya
bir kelimenin bir nesneden baska bir nesneye bilingli olarak taginmasindan cok daha
fazlasi anlagilmalidir. Evrensel mitolojiyi tagiyan temel mecaz olmasaydi, dis diinyay1
yakalayip alikoymak, bilmek ve anlamak, kavramak ve adlandirmak imkansiz olurdu

(Cassirer, 2011: 141-142). Insan eylemlerinin gesitlenmesi ve dolayisiyla ¢ogalmasiyla
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ifade smurlar1 da genislemeye baslamis ve bir ad, sadece adlandirildig1 nesneyle bagl
kalmayip farkli anlamlara gelecek sekilde de kullanilmaya baslanmistir. Boylece
adlandirma faaliyeti, degismeceli ifadeler vasitasiyla cagrisimsal gecislerin esliginde,
soyuta dogru olan yolculuguna baglamistir.

Mecaz, edebl metinlerde sanatli kullanima olanak saglayan anlam yaratma
sahasidir. “Mecazi kullanim, benzetme amaciyla kullamildiginda ‘istidre’, benzetme
disinda bir amagla kullanildiginda ‘mecdz-1 miirsel’ adini almaktadir. Bir anlatimda
birden fazlaistidre kullanildiginda, temsili istidreyle karsi karsiyayiz demektir.
Felsefede soyut ve karmasik fikirlerin aciklanmasinda kullanilan allegorik anlatimin
temelini tegkil eden boylesi istidrelerdir.” (Ulug, 2011: 54). Mecaz, sadece edebi
metinlerin i¢indeki anlam degismecelerinin degil alegorik anlatimin da temelini
olusturmaktadir. Ciinkii alegorik anlatim, mecazin esas yapisim olusturan
“somutlastirma” egilimiyle gelismistir.

Birbirini takip eden mecazlar sistemi olan sembol (Atasagun, 1997: 371) ile
mecaz arasinda, isaret ettikleri kavramlardan farkli olmalar1 hususunda benzerlik
bulunsa da bazi farkliliklar s6z konusudur. Ornegin, yedi kollu samdan Yahudiligi, hag
ise Hristiyanligr diisiindiirmektedir. Bu nesneler, o dinlerde 6zel bir anlama sahip
oldugundan, sahip olduklar1 anlam, nesneleri o dinlerin sembolii haline getirmektedir.
Ancak bu nesnelerin, o dinlerin sembolii olmasi, belli bir asamadan veya belli bir
olaydan sonra olmustur (Atasagun, 1997: 371). Ornekten yola cikarak su sonuca
varabiliriz: Bir durumun, eylemin ya da nesnenin sembol olabilmesi icin 6ncesinde bazi
asamalarin gec¢ilmesi ve belli bir kiiltiir icerisinde benimsenmis olmasi gerekmektedir.
Mecaz ise belli olaylar/asamalar neticesinde degil bir sozciigiin kendi manas1 diginda
kullanilmasi halinde ortaya ¢ikmakta ve bu kullanim, bir kiiltiiriin iiriinii olmamaktadir.
Ciinkii mecaz, biitiin dillerin dogasinda bulunur (Karatas, 2007: 308). Mecazda somut
anlamdaki bir sozciik, soyut anlama gelecek sekilde kullanilirken sembolde bunun tam
tersi bir istikamet izlenir. Soyut bir kavram veya durum vs. sembol ile algilanabilir bir
varliga doniigsmektedir.

Semboliin es anlamlis1 olan simgenin imge ile ses benzerliginin olmas1 ve
semboliin imgeyle birlikte “sembolik imgelem” gibi bir sdz grubu icinde yer almasi,
algida bu iki kavrami yakinlastirmaya hatta kaynastirmaya sebep olabilir. Imge,
Yunancada “meta: 0te, asir1 ve pherin: tasimak, yiikklenmek” sozciiklerinin birlesmesiyle

99

olugsan ve “Oteye tasimak™ anlamina gelen bir sozciiktiir. Ancak gercekligin yeniden
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iiretilmesi anlaminda kullanilan “6te”’ye tasinan, hem anlam hem de metnin
okuyani/dinleyenidir (Durmus, 2011: 745). Sozliikte “I. Zihinde tasarlanan ve
gerceklesmesi ozlenen sey, diis, hayal, hulya. 2. Duyu organlarimin distan algiladigi bir
nesnenin bilince yansityan benzeri, hayal, imaj. 3. Duyularla alinan bir uyaran soz
konusu olmaksizin bilincte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” (Tiirkge Sozliik, 1988:
701-702) seklinde tamimlanan imgede ©ne cikan ilk ozellikler “hayal” ve ‘“‘imaj”
kavramlaridir. Bunun yaninda edebi dilin uyandirdigi her tiirlii etki, carpici hayal,
“cagristirdigl’” yeni anlamlar da imge olarak adlandirilmaktadir (Karatas, 2007: 229).
“Tasarim olusturabilme’nin, imgenin temel o6zelligi oldugu (Durmus, 2011: 746)
diisiiniildiigiinde ‘“hayal” ve “imaj” kavramlarmin neden One ¢iktigi anlasilacaktir.
Ciinkii bir varligin ¢agrisim giiciinden yararlanarak onu zihinde yeniden tasarlamak, o
varligin, hayal giiciiyle, zihinde bir goriintiisiinii yani imajim yaratmak demektir. Ancak
tasarim, nesnel diinyanin diisiinsel (ideal) tablosu olan imgenin, sanatsal gerec icinde
gerceklesmesi, nesnellesmesi yani maddeye doniismesidir. Bu baglamda imgenin,
duyularla algilanan tasarimdan farkli olduguna da dikkat edilmelidir (Ziss, 1982: 166).
Imge, “her zaman, kendinden baska bir seyi anlatir. Ruhsal bir karikatiirdiir.
Karikatiiriin arkasindaki gercek varligi bulmak icin ugrasmak gerekir. Ugrasmak,
diisiinmek, hep diisiinmek.” (Bachelard, 1999: 16). Bu baglamda semboliin de
kendinden bagka bir varliga isaret ettigi ve onun arkasindaki soyut anlama ulagmak igin
zihinsel bir ¢aba sarf etmek gerektigi diisiiniildiigiinde, imge ve semboliin ortak
noktalarda birlestigini gorebiliriz. Sembol ile imgenin ayristig1 noktalar ise su sekilde
Ozetleyebiliriz:

1. imge bir tasarimken sembol bir timsildir. Yani imgede gostergeden cok
goriintiilendirilmek istenen anlam ve anlamlamanin taginmasi 6ne ¢ikarken, sembolde
gostergenin anlami bagka bir gostergeye yiiklenir.

2. Bir imge i¢inde birden ¢ok sembol yer alabilir ancak semboliin imgeye
doniigsmesi s6z konusu degildir. Ciinkii imge, sembole gore daha askin ve kapsayicidir.
Imge, gostergeler dizgesinin biitiiniinden dogar ve bu dizge bozulursa o da bozulur.
Sembol ise bircok Ogenin bagintili oldugu gostergeler dizgesinden, ancak sembol
ozelligi gosteren kullanimlarla var olabilir. Dolayisiyla gostergeler dizgesinin bozulmasi

imgeyi dagitirken sembolii ortaya c¢ikarabilir.
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3. “Anlam taginmas1”, imgede soz dizimi diizeyinde gergeklesirken sembolde
sozciik diizeyinde gerceklesir. Semboller dizisi, bir dizge icinde siralanirsa imge
yaratabilir. Ancak 6zerk kullanimlarda imge olusturmaya yetmez.

4. imge, sozdizimindeki anlamin gercekligin 6tesine tasinmasidir. Sembol ise,
bir sozciigiin bagintili olabilecek baska bir sozciige tasinmasidir (Durmus, 2011: 747).

Sonug¢ olarak imgenin, var olanin tasarlanmasi veya cagrisimsal giiciinden
yararlanilmasi; semboliin ise var olmayanin var olana indirgenmesi veya var olanla
acimlanmasi oldugunu soyleyebiliriz.

Isaretler ve sozciikler esas itibariyle sembolik bir karaktere sahiptirler. Yani
onlar da kendilerine 6zgii ickin bir giicle manay1 tagirlar. Ancak sozciikler ve isaretler,
modern hayatin getirdigi teknik diinya goriisiine gecis neticesinde, sembolik
karakterlerini biiyiik Olciide kaybetmislerdir (Ulug, 2011: 45). Cassirer, “Bir isaret
(signal), olusun fizik aleminin bir parcasidir; bir sembol ise mdndnin beseri anlaminin
bir parcasidir.” (Durand, 1998: 7) ifadesiyle, isaret ile semboliin varlik sahasindaki ana
farkini ortaya koymustur. Bir “igaretler sistemi” olarak belirtilen semboliin, “isaret” ile
arasindaki iliskiyi ozetleyecek olursak;

1. Sembol de isaret de kendisi diginda bir seye isaret eder. Ancak isaretle isaret
edilen arasinda varlik iligkisi bulunmamasina ragmen sembolle sembolize edilen
arasinda mutlaka bir iliski bulunur. Iki terim arasindaki en 6nemli farklilik da budur
(Demirel, 2012: 918).

2. Isaret akil i¢i olarak nitelendirilebilirse sembole, Burckhardt’in deyimiyle,
akil otesi denebilir. Nitekim semboller bu ozelliklerini “gercek” ile olan yaratic
karsilasmadan alirlar.

3. Sembollerin bir ucu fiziksel diinyada, diger ucu metafizik alemdedir. Ancak
igaretlerin her iki ucu da fiziksel diinya ile sinirhdir.

4. Sembollerin ickin giicleri vardir. Isaretler ise gosterdikleri seyden
soyutlandiklarinda adeta cesede doniisiirler. Ciinkii isaret, isaret ettigi seyden biitiiniiyle
ayridir. Isaretler birbirlerinin yerine kullanilabilirken semboller kendilerine 6zdes bir
anlam tasidiklarindan birbirlerinin yerine kullanilamazlar.

5. Baz1 diisiiniirlere gore semboller agiklanamaz, sayet agiklanirsa da 6ziindeki
anlam tiiketilmis olur. Ciinkii onlara gore bir sembol, kavramsal terimlerle aciklandig
takdirde gercek bir sembol olmaktan ¢ikip yapay, cansiz bir “isaret”e doniligsmiis olur

(Ulug, 2011: 45, 54). Goriildiigii gibi genel olarak isarete atfedilen ozellikler onun
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yapay, cansiz ve isaret ettigi varhga bagiml oldugu seklindedir. isaret olmasa ya da
baslangictaki degerini kaybetse de onun gosterdigi varlik var olmaya devam edecektir.
Ancak sembol, sembolize ettigi kavramdan soyutlanarak var olamamaktadir. Bu
nedenle sembol, ifade ettigi kavramin siirekliligini saglayabilmek icin var olmak
zorundadir.

Yunanca ‘“allegoria”dan Tiirkceye gecen ‘“alegori” terimi, soyut ve teorik
fikirlerin mesel ve Orneklerle anlatilmasi manasina gelmektedir (Ulug, 2011: 54).
Alegori, “istire-i temsiliyye” olarak da ifade edilmektedir. Bu ifadenin kullanilmas,
cogunlukla anlatma esasina bagli 6gretici metinlerde, olay kahramanlarinin okuyucu
icin birer “vekil” veya “sembol” gibi hareket etmesi ya da “temsil” edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Alegorinin alani bununla smrli degildir. Insan yasantisinin
niteliklerini tasiyan; dini, ahlaki, felsefl veya toplumsal bir diisiinceyi insana iletmeye
calisan, hayvan, bitki ve herhangi bir esyanin “simge” olarak kullanildigi masallar da
alegoriktir (Karatas, 2007: 31-32). Bu tanimlamalardan, alegorinin simge/sembolle
kangtirilma nedeni ortaya c¢ikmaktadir. Soyut bir ifadenin aktarilmasinda somut
varliklarin kullanilmasi ve bu varliklarin simge/sembol gibi hareket etmesi kavramlarin
ortak noktasi olmakla birlikte kavramsal karigikligin da kaynagidir. P. Godet, semboliin,
alegorinin tersi oldugunu diisiinmektedir. Ona gore, “Alegori bir figiire varmak icin bir
fikirden yola cikar, oysa sembol her seyden dnce ve bizatihi bir figiirdiir ve bundan
dolayi da bir¢ok sey arasinda figiir kaynagidir. Ciinkii semboliin ozelligi, alegorik
figiiriin algiya gore merkezkac karakterinden ote merkezcil olmasidir. Alegori de
sembol de algilanirdan, simgelenenden gosterilene giden yoldur, fakat bunun disinda o
ulasilmaz gosterilenin tabiati icabt bir tecellidir, yani gosterenin araciligiyla ve onun
icinde anlatilamaz olanmin zuhurudur.” (Durand, 1998: 10). Bu ag¢iklama, semboliin
alegoriye gore “merkezi” bir konumda oldugunu, alegorinin ise merkezin etrafinda
cereyan eden fikirlerden kaynaklandigin1 ortaya koymaktadir. Bu fikirlerden bir sonug
cikarma ve dolayisiyla asil mesaj1 bulma isi ise okuyucuya birakilmaktadir.

Alegorinin kullanim amaci; bir olay, nasihat, dilek ya da diisiinceyi daha canl1 ve
vurgulu bir sekilde anlatarak okuyucuya zihni bir zevk vermektir. Bunun yaninda tepki
cekebilecek bir konuyu kapali bir sekilde anlatmak icin de alegorik ve sembolik
anlatimdan yararlanilmistir (Coskun, 2006: 58).

Sembol ve alegori arasindaki fark, yaygin terminolojide genellikle kaybolsa da

bu terimler arasinda su sekilde ayrim yapilabilir:
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1. Sembolde somut bir seyden hareketle soyut bir anlama ulasilirken alegoride
soyut ve genel bir anlamdan yola cikilarak somut ve 6zel bir varliga ulagilir.

2. Sembol “sey”lerin dziinde yatan dogal bir yapidir. Alegori ise genel fikirlerin
iizerini Orten ve zihin tarafindan iiretilen yapay bir temsildir.

3. Sembolde gosterenle gosterilen siirsizdir. Ciinkii semboliin dogasinda
sinirsiz sayida anlam barinabilmektedir. Alegoride sinirh bir gésteren ve gosterilen s6z
konusudur (Ulug, 2011: 56).

Gilbert Durand, “alegori, amblem ve sembolik imgelem”in nasil algilanmasi
gerektigini bir ornek iizerinden su sekilde agciklamistir: “Adalet fikri giiclii veya affedici
bir sahsiyet araciligiyla temsil edilebilir ve o zaman bir allegoriyle karsi karsiya
kaliriz;, bu sahsiyet farkli esyalarla cevrilmis veya bunlart kullaniyor olabilir: Yasa
tableti, kiling, terazi ve o zaman amblemlerle karst karsiya kaliriz. Bu Adalet kavramini
daha iyi anlayabilmek icin diisiince, az ya da cok gercek veya alegorik bir adliye
olaymin orneginin anlatinuni segebilir ve bu durumda bir ders verici bir masalla
(apologue) karsi karsiya kaliriz. (...) Ne zaman gosterilen hicbir sekilde tasvir edilemez
oldugunda ve isaret algilanmir bir nesne degil de bir anlama gonderme yaptiginda
nihayet tam anlamiyla sembolik imgeleme varmaktayiz.” (Durand, 1998: 9-10). Ornekte
goriildiigi gibi bir fikrin, sahsiyet tarafindan temsil edilmesi “alegori’yi; nesnelerle
temsili ise “amblem”i ifade etmektedir. Temsil edilen fikrin algilanabilir kilinmasi
“alegori” ve “amblem” aracilifiyla; duyularla algilanamayan ve anlamsal boyutta
irdelenmesi gereken durumlarin varligi da sembolik imgelemle gerceklesmektedir.

Grekgede ‘“nakletmek” anlamina gelen “metaphora” dan Tiirkceye gecen
“metafor” terimi, soyut bir fikri benzetme ve karsilagtirma yoluyla somut ornekler
kullanarak agiklamak anlamina gelmektedir. Metaforlar araciligiyla bireyin ifade
edemedigi seylerin zihinsel imgelerine ulasilabilmektedir. Metafor, genel olarak
benzetme iizerine kuruludur. Dogrudan ifade edilmeyen kavramlarin bilingaltindaki
varligi, metafor kiligina giren “sozciik”ler araciligiyla disa vurulur. Bu nedenle
metaforda dile getirilmek istenen fikir veya anlam acik¢a zikredilir ve soyut fikirler
gorsel imgelere doniisiir. Bunun amaci, fikirlerin genis kitlelerce ve agikca anlasilmasini
saglamaktir. Ancak metafor olmadan da soz konusu fikirler -az da olsa- ulasilabilir
olmaktadir. Oysa sembol olmadig takdirde sembolize edilen kavramin “kapali” kalmasi
s0z konusudur. Ciinkii sembol, algilanamayan, soyut iceriklerin yerine ge¢mektedir

(Ulug, 2011: 54, 56). Sembol ile metafor arasindaki temel fark da buradan
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kaynaklanmaktadir. Sembol, soyut bir kavramin somuttaki karsiligi iken metaforda
genel olarak, somut varliklarin yine somut ifadelerle aciklandigi goriiliir. Son yillarda
egitim, sosyoloji, psikoloji vs. gibi cesitli disiplinlerde kullanilan “metaforla ifade”
yontemi oldukca etkili olmakta ve bu yolla bireylerin veya toplumun ifadede yetersiz
kaldiklar1 6nemli noktalar aciga cikarilmaktadir.

Metafor, edebi sanatlardan istiare (egretileme) gibi benzetme ilgisiyle
olusturulmaktadir. “19. asir Tiirk beldgatcilari, Bati retoriginde karsilastiklar
“metafor” terimi icin agik istiare, “alegori” icin de istiare-i temsiliyye, istiare-i
miirekkebe veya mecaz-1 miirekkebe terimlerini bulmuslar ve kullanmiglardir. Bu
karsiliklar uyumsuz degildir. Ancak, metaforun Ingilizcedeki Orneklerine bakilinca,
onun basta acik istiare olmak iizere kinaye, kapall istiare ve belig tesbih gibi mecaz
sanatlarindan yararlamlarak yapilan bir sanat oldugu anlasilir. Birkonu veya
diisiincenin muhtelif istiareler vasitasiyla canlandirilarak anlatildigi parca veya esere
alegori denir. Metafor, fabl ve parabil; alegorinin basit ve kisa sekilleridir.” (Coskun,
2006: 52). Goriildiigli iizere metafor, benzetmeye dayali soyut sanatlarin yardimiyla ve
daha cok sozciik/parca diizeyinde olusturulurken, alegorinin metaforlarin uyumlu
birlesiminden beslenen bir metin/biitiin oldugu sdylenebilir.

Maddesel ve sanatsal imgelemleri ayrintili bir bi¢imde inceleyen Gaston
Bachelard, “alev” orneginden yola c¢ikarak metafor, imge ve simge kavramlarini su
sekilde aynstirir:  “Temizlenmis, temizleyen alev, hayalciyi iki kere aydinlatir:
gozlerinden ve ruhundan. Burada metaforlar gercekliklerdir ve gerceklik de,
seyredildigine gore, insana yarasir bir metafordur. Bu gerceklik metaforlastirilarak
seyredilir. (...) Imge ispat eder, simgecilik dogrular. Sadelikle seyredilen olgu, simge
gibi tarih yiiklii degildir. Simge, cok kokenli geleneklerin kavusma yeridir. Bu
kokenlerin hepsi seyredilirken yeniden hayata donmez. Simdiki zaman, kiiltiiriin
gecmisinden daha giicliidiir.” (Bachelard, 1999: 29). Simge/sembol, biitiinsel bir icerige
sahipken imge zihinsel bir seyir, metaforsa anlik bir izlemdir: gercegin hayali izlemi.

Kavramlarin sinirlarinin birbirini, kismen de olsa, kapsamasi ve soyut-somut
arasinda gecis rolii iistlenmesi karisikliga neden olsa bile, “Sonug olarak ister sembol,
ister alegori, ister metafor ve isterse istiare olsun, hemen hepsinin ortak paydasinin
(ister somut isterse soyut olsun) bir kavrami veya bir unsuru oldugundan farklt bir

sekilde adlandirmak/nitelemek, bir baska ifadeyle kavram/unsurun yerine onu
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cagristiracak bir kavram/unsuru koyarak ifade etmek oldugunu belirtmek gerekir.”
(Demirel, 2012: 921).

Sembolle olan durumlarina gére kisaca aciklamaya calistigimiz kavramlar,
cesitli disiplinlerin kullaniminda kiliktan kiliga girse de amag, bir durumu, eylemi veya
varligi, insan zihninin kendisine sundugu derin “anlayis” araciligiyla zenginlestirmek,
siislemek ya da daha iyi/dogru ifade imkanlarnn yaratmaya calismaktir. Bu nedenle
kanstirllan ya da birbirinin yerine kullanmilan terimlerin, bulunduklani baglamdaki
“ifade”den “farkli” olduklarim kavramak ve terimlerin islevinden yola ¢ikarak isaret

ettikleri yone bakmak gerekmektedir.

1.2. Arketipsel Sembolizm

Insanoglunu degismeyen ortak baglarla birbirine baglayan kaynak, “koken
ornek, ana ornek, ilk ornek, ilk imge, prototip vs.” gibi adlarla, varligin temeldeki sabit
Oziinii vurgulayan arketiplerdir. Arketipler en genel anlamiyla, her insanin biling diginda
yer alan ortak imgelerdir. Arketipsel yapilar1 anlamlandirabilmek i¢in bilinci ve bilincin
kapsayici 6gesi olan biling disin1 tanimak gerekmektedir.

Antropolojik buluntular, insanoglunun bilinci, evrimsel bir siire¢ iginde kazanip
gelistirdigini gostermistir. Bilingli, yani nesneler diinyasina karst farkindaligini
gelistirmis insan1 son c¢aglarda gérmek miimkiindiir (Gokeri, 1979: 6). Bu durum,
bilincin bir “veri” degil “kazanim” olmasiyla alakalidir. Zaman icinde gelisme gosteren
biling, psikolojide daha cok islevselligiyle tanimlanan bir kavramdir. Bilincin islevsel
olabilmesi i¢in Oznenin, bilincinde olabilecegi nesnelere ihtiyaci vardir. Biling,
bulunulan iligkiler iginde, kendiligin ve nesnelerin farkinda olmayi ifade eder.
Farkindalik, sadece kendilige ve nesnelere anlam vermek, onlar1 géormek ya da bilmek
degil, aym1 zamanda i¢/dis nesneleri ve imgeleri kullanmay1 hatta onlarla oynamay1 da
icerir. Bu islevleri yerine getiren bilincin, kendini olusturmak, gelistirmek, i¢inden
ciktigi “bilin¢cli olmayan™ ogelerine ayirmak, kavramak, yani “nesne”’lestirmek gibi
hedefleri vardir (Saydam, 1997: 33, 34). Bir degerlendirme mekanizmasi olarak dzneyi
yonlendiren biling, genis biling dis1 varligimzin biinyesinde yer almaktadir.
Arketiplerin bulundugu alan biling disidir. Biling disindan, cesitli yollarla aktarilan
imgeler, bilince ulastiginda bir deger ve anlam kazanir. Ancak bilin¢ disinin kayitlar

olmaksizin bilincin, arketipler konusunda islevsel olmasi miimkiin degildir.
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Biling ve biling dis1 igerikleri, islevleri ve yapilar1 hakkinda 6énemli calismalar
olan, bilin¢ disiyla baglantili olarak “arketip” kavramini, terminolojisinde sikca
vurgulayan Carl G. Jung, insan kisiliginin iki temel yapidan olustugu varsayar:
Bilinglilik ve bunun icine giren her sey; biling dis1 psikenin smirsiz genislikteki alani.
Jung, bilincin -az ya da c¢ok- bir tanimminin yapilabilecegini ve smirlarinin
belirlenebilecegini belirtmistir. Ancak insan Kkisiliginin toplamini tanimlamak
imkansizdir. Ciinkii her kisiligin tamimlanmasi ya da sinirlanmasi miimkiin olmayan
ekleri vardir. Kisilik, bilin¢li bir kisimdan olusmakla birlikte “bilinmeyen” faktorleri
aciklayabilmek i¢in “biling disi”’nin alanina girmek gerekmektedir. Bilin¢ dis1 terimi,
“bilincinde olunmayan” seyleri kapsamaktadir (Jung, 2010: 38-39). Biling ve biling dis
kavramlari, birbirini tamamlayan ve Jung’a gore ruhsal biitiinliigii (psyche) olusturan
ogelerdir.

Jung, biling disin1 “kisisel” ve “kolektif” olmak iizere iki boliime ayirmistir.
Freud’un kisisel biling dis1 goriisiine benzer bir sekilde Jung, kisisel bilin¢ diginin
iceriklerini; icten gelen tiim istekler, diirtiiler, amaclar, algi ve sezgiler, akla uygun
olan/olmayan diisiinceler, kararlar, tiime varig ve tiimden gelisler ile tiim duygu cesitleri
olarak belirlemistir. Bu iceriklerin biri ya da tiimii biling disinda kismi, gecici ya da
stirekli bir yer kaplayabilir. Biling dist igeriklerin, bilingte kaplayacaklar1 alan ise
stnirhidir. Ciinkii bilingte her seye yer yoktur (Gokeri, 1979: 7). Kisinin yasadig1 olaylar,
duygu ve diisiince yapisina etki eden faktorler bilingte toplanir. Bu durumda biling dist,
bilincin durumuna uygun bir bicimde hareket ederek sadece su yiiziine ¢ikmasi gerekli
olan seyleri bilince aktarma islevi goriir. Ciinkil “kaybolmus bir sey yeterince neden
olmadan yeniden su yiiziine ¢tkmaz. Yasam siirecindeki ruhsal yapilarda hichbir sey
mekanik degildir; her sey biitiinle baglantilidir ve onun tutumuna uyar, yani her seyin
bir amaci ve anlami vardir. Oysa biling, biitiinii goremedigi icin bu anlanu ¢ikaramaz.”
(Jung, 2013c: 230). Bu diisiincelerden yola ¢ikarak bilincin, insanin ruhsal biitiinliigiinii
ifade etmede simirli/yetersiz oldugunu, bu nedenle varligin oziinii ve biitiinliigiinii
kavrayabilmek icin biling dist iceriklerin 6nemli ipuglarina basvurmak gerektigini
sOylemek miimkiindiir.

Jung, “kolektif biling dis1” olarak adlandirdigi ortak ruhsal temel i¢in, “Biz
insanlar, her ne kadar Ozel yasamlarimiz varsa da, biiyiik bir oranda, yasadig
yiizyillarla sayilan ortak bir ruhun temsilcileri, kurbanlart ve gelistiricileriyiz. (...)

Farkinda olmasak da, biling dist olduklarinda bizi daha da cok etkileyen bazi gercekler
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vardir. En azindan benligimizin bir parcast yiizyllarda yagar.” (Jung, 2013c: 97)
diyerek her bireyde kisisellik sinirlarini agan kolektif bir yapinin da bulundugunu ortaya
koymustur. Bu yapi, insani sadece diger insanlara baglamakla kalmayip yiizyillarin
kadim kalintilarini, bireylerin benliginde duymasini saglamaktadir.

Biling disinin temel 6zellikleri, karsitlarin bir aradalign ve ¢ok anlamliliktir.
Biling dis1 kendini, bilince yabanci gelen ve “s6z”le anlatilmasi cok zor olan resimlerle
ifade eder (Saydam, 1997: 10-11). Bilin¢ disinin yogun igerigi ve biitiinselligi karsisinda
“s0z”le konusan biling yetersiz kalir. Biling disi, bilingle baglanti kuran anlik bir
iletisim alam1 degil, insanlik tarihiyle yasit bir “siirec”tir. Kendini, 6zellikle riiyalarla
aciga cikaran biling dis1 resimlerin karsiligi ise “arketip”lerdir.

Arketip terimi ile 0Ozellikle “koken”e yani baslangica dair olusumlar
vurgulanmaktadir. Bununla birlikte, “Archetype/kokendrnek, ‘arch’ on-eki, hem
istiinliigii hem ilkligi gosterir ve bu, goniil gizlilikci bakisla her ne kadar Otesine
gecmek zorunda olsa da, yine ayni bakistan ctkan bir yeniden biitiinlesme goriisiiyle ilk
kokenimize dogru yonelen bir ereklilik anlamint da sozciige kazandurir. Biitiin emeller
ve enerjiler, benligin otesinde durana teksif edilmedikce, anlamsal ¢igir iizerinde hicbir
ilerleme olamaz.” (Lings, 2003: 24). Bu bakimdan arketipsel sembolleri yorumlamak,
benligin Gtesine yani biling digina ait pargalarin enerjisini bilince kazandirir.

Insan zihninin ilkel devinimlerinin izlerini “arketip”lerde gormek miimkiindiir.
Antik caglardan beri kullanilan arketip terimi, Platon’un “idea”siyla aymi anlama
gelmekteydi. Farkli (Aristotalesci) diisiinceler olmasina ragmen Platon, ideanin her tiir
fenomenin iistiinde ve oncesinde oldugu bir “ilk imge” diisiincesine sahipti. Ornegin
Tanri, 151k fenomeninin iistiinde ve Oncesinde olan tiim 1siklarin ilk imgesiydi (Jung,
2013b: 17). Platon’dan bu yana kullanilagelmis olan “arketip” terimi, Batili milletlerin
dilinde, 6zellikle mitolojilerin empirik (deneysel) arastirmasini1 gerektiren her tiir olguyu
ifade etmede islevsel olmustur (Kerényi, 2012: 15). Arketiplerin, bilin¢ disinda
meydana gelen cesitli olgularin ifadesinde kullanilmasi, terminolojide bu terimin
karsiladigi alanin genis olmasindan ve “arketip” yerine gecebilecek bir terimin
bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Bunun dogal nedeni, arketiplerin tam olarak ne
oldugu ve yapilan1 hakkinda kesin bilgilerin olmamasidir. Ciinkii bilin¢ disinin, yani
zihnin bilinmeyen alaninin gostergeleri olan arketipler, ancak biling iizerindeki

yansimalar1 kadar anlasilabilir olmaktadir. Biling {lizerindeki yansimalarin, bu konu
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iizerinde ¢alisanlarin ugraglar1 ve katkilariyla anlamlandirilmasi neticesinde, arketipler
hakkinda bazi yorumlar yapilmast miimkiin olmus ve bilgi elde edilebilmistir.

Arketip, hem “ilireme”, “yuva yapma”, “analik” gibi hayvanlarla paylastigimiz
i¢giidiiler hem de yalmizca insanlara 6zgii oldugu varsayilan ortak duygu, diisiince ve
davranmiglarimizin  kaynaklandigi enerji yiiklii, yapici ruhsal ogelerdir. Arketiplerin
kokeni ruhsal yapinin yani bilincin derinliklerindedir. Arketip, biling yiizeyine ¢ikan ve
bilinci bicimlendirip yasam Oriintiilerini saptayan dis etkenlerle birlikte her insanin
icinde tasidigi ruhsal enerjinin yapici giicidiir. Boylece birbirinden cok uzakta ve
habersiz yasayan toplumlarin ortak davraniglarinin kokeninde, aym kaliplarin oldugu
goriilebilir (Gokeri, 1979: 10). Kaliplarin goriilebilecegi en uygun alan ise masal,
efsane, halk hikayesi gibi bilin¢ dis1 sekillendirmenin etkili oldugu halk anlatilaridir.
Ciinkil “Kolektif havuzdan kopan kristalize parcalar, muhtelif milletlerin biling disinda
milli bir karakter kazanarak farkli renkte maskelere doniismektedir. Ancak maskeler
kaldinldiginda tiimiiniin altinda ayni evrensel simgenin varlig goriilmektedir.” (Ozcan,
2005: 222). Bu evrensel simgeler, dogustan itibaren bling disimizda islenmis sifreler
dizisidir.

Her insan, diinyanin genel bir imgesini icinde tasiyarak dogar. Insanimn ic
diinyasinda bulunan bu imgeler, dis/nesnel diinyada karsiligin1 bulunca bilingli
gerceklere doniisiir ve bir anlam kazanirlar. Her insanin ayni temel arketipsel imgelere
sahip olmasi, arketiplerin evrensel oldugunu gostermektedir. Ornegin diinyanin
neresinde dogarsa dogsun, her bebek kolektif biling disinda bulunan “anne arketipi”
sayesinde annesini algilar ve onunla benzer iliskiler kurar. Baslangicta benzer olan bu
iligki ailenin, toplumun, kiiltiiriin vs. etkisiyle zamanla degisir. Ciinkii toplumlarin ya da
kiiltiirlerin kendilerine 6zgii arketipleri vardir. Bu arketipler, o toplumlarin ge¢mis
birikimlerinin iriiniidiirler. Dolayisiyla herhangi bir toplumun iiyeleri, kendi
tarihlerinden kaynaklanan arketipleri dis diinyada ve yasadiklari donemde bulduklari
zaman, kendilerini tarih icindeki yerlerine gore algilayip saglam bir kimlige sahip
olabilirler. Arketipleri ile biitiinlesen toplumlar, ge¢mis birikimlerini dziimsemelerinin
neticesinde, diinyadaki yeni ve hizli doniisiimlere de kolaylikla uyum saglayabilirler
(Gecgtan, 2013: 167-169).

Jung, insan ruhunun bir tiir yapisal semasim gordiigii bir riiyadan (kiiltiir
tarihinin katmanlarin1 gosteren ev riiyasi) hareketle ruhun altinda yatan ve hicbir acidan

“kisiye Ozgii olmayan” bir yapinin oldugunu kavramis; bdylece kisisel ruhun altinda
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onsel bir ortakligin yatabilecegini diisiiniip, artan deneyimlerine ve edindigi bilgilere
dayanarak icgiidii formlar1 dedigi “arketip”lere ulasmistir. Arketip diisiincesiyle
mitolojiye ve ilkel insanlarin psikolojisine yonelen Jung, kisisel riiyalarin dahi kolektif
malzemeye yani arketipsel simgelere dayandigini deneysel calismalarla ortaya koymus
ve arketipsel imgelerle ilgili diisiincelerini, “Bircok kisinin ayni sorunu vardir ama
kimse aymi riiyayt gormez. Fakat nasil, mutlak kendine o0zgii bir birey yoksa, ayni
sekilde mutlak kendine 6zgii nitelikte bireysel iiriin de bulunmaz. Riiyalar bile, farkl
folklor ve mitolojilerde belirli motiflerin hemen hemen aym sekilde tekrarlanmasi
seklinde, biiyiik olgiide ortak (kolektif) malzemeye dayanmaktadir. Ben bu motiflere
arketip diyorum, bu kavramla kastettigim sey, hemen hemen yeryiiziiniin her kosesindeki
mitlerin parcalarum olusturan kolektif nitelikteki sekiller ve imgeler ve ayni zamanda da
biling dis1 kokenli bireysel iiriinlerdir. Arketip motifler olasilikla insan aklinin, sadece
gelenekler ve go¢ yoluyla degil ayni zamanda soya cekim yoluyla kusaktan kusaga
aktarilan arketip kaliplarindan baslamaktadir. Bu son hipotez kacimilmazdir, zira
karmagsik arketip imgeler bile, herhangi bir olasiligi dogrudan gelenek etkisi olmaksizin
kendiliginden ortaya ctkmaktadir.” (Jung, 2010: 49) seklinde 6zetlemistir. Goriilecegi
gibi Jung, arketipsel imgelerin sadece ruhsal igerikle degil, ayn1 zamanda biyolojik
yapiyla da alakali olabilecegini varsaymistir. Jung’un ¢alismalarindan bu yana gecen
elli yildan fazla bir zamandan sonra, beynin siradan bir organ (sey) degil, “siire¢”
oldugu diisiiniilmeye baglanmig; “psikobiyoloji” (beyni inceleyerek insani anlamaya
calisma), “norofilozofi” (zihinsel islevleri beynin faaliyetleriyle yorumlama) gibi
(Gegtan, 2013: 78) zihinsel etkinliklerle biyolojiyi bagdastiran yeni alanlar ortaya
cikmistir. Fizikteki gelismelere paralel olarak beyinle ilgili caligmalarn da kapsayan
biitiin gelismeler, Jung’un arketipler konusundaki soya cekim yoluyla kusaktan kusaga
aktarmayla ilgili goriislerini, biyolojik varsayimlarinin 6tesine tagimaktadir.

Zihnin bilinmeyen yanina ait olan arketipler, ancak nesnel diinyada bir karsilik
bulundugu zaman somutlasabilir. Nesnel diinyadaki bu karsiliklar, arketipsel semboller
araciligiyla kendini gosterebilir. Semboller, arketiplerin biling {izerindeki canl
semalarin1 olusturur. Bu nedenle arketipleri imge veya sembol/simgelerden ayr
diistinmek miimkiin degildir. Bununla birlikte “Simge, arketipi yansittigt halde ondan
farkli bir olgudur, arketip gibi soyut degildir: bir ucu arketipe yani sonsuza ve
bilinmeyene uzanirken, obiir ucu da bilincte somutlasip bir “goriintii” ya da “olgu”

bicimini alir. Jung buna simgenin “cifte kutuplulugu” (polarity) der. Simge arketip gibi
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tek basina var olmaz. Olusumu biling ve biling disi kutuplarinin iletigimine dayantr:
ikisi arasinda bir koprii kurar ve kendisi de bu kopriidiir.” (Gokeri, 1979: 13). Simge,
arketipi bi¢imlendirdigi halde arketipin kendisi degil, ancak bir goriintiisii olabilir.
Arketiple simge arasindaki baglanti, bir ruhun viicut bulmasi gibi soyut olanin kendine,
somut bir varlik alan1 bulma ihtiyacidir.

Arketipler, kendi ozelliklerine uygun bir viicut buldugunda; tiim varliklar,
diisiinceler, hayaller, riiyalar, giinliik yasamda karsilastigimiz herhangi bir olay ya da
olaylar kiimesi simgelesebilir. ~ Arketipler, insanlarin yasamlarm etkileyip
bicimlendirdiginden kolektif nitelikteki tiim davranislar da arketipsel simgeler olabilir.
Ciinkil bir seyin simgelesmesi, belirgin ve “yiizeysel” anlamin yaninda, imlenen farkli
bir anlamin bulunmasidir. Bu anlami da, akil iiriinii kendini direkt simgeyle ifade
etmiyorsa, ancak diistinebilen ve goriinenin ardindaki bilinmeyeni merak eden bir biling
yakalayabilir (Gokeri, 1979: 14-15). Goériinenin ardindaki gizemi yakalayan biling,
yaratic1 siiregleri de Ozglin goriisiiyle yasayarak biitiinliige giden yolunu estetik
dokunuslarla siisleyebilir.

Kisisel diizeydeki arketipsel simgelerinin farkindaligini evrensel diizeye de
tasiyabilen bilingler, yarattiklart eserlerde kaliciliga ulasabilir. Yaratici yapitlar,
evrensel arketiplerin kisisel anlatimlar1 olduklar1 oranda evrensel olarak kabul goriip,
bilinglerde silinmeyen izler birakabilir (Gegtan, 2013: 198). Yaraticilik ruhsal bir
stirecin neticesidir ve “Ruhumuz evrenin yapistyla uyum icinde olmaya ayarlandigi icin
makrokozmosta olan her olaym esi, ruhumuzun ulasabilecek en kiiciik ve oOznel
zerresinde de olugur. (...) Bu durum i¢sel deneyimin ilk diirtiilerini aldigi nesnelerin
sembollesmesi olarak ortaya ¢ikmis, bu nesneler gizemli onemlerini siirdiirmiis ve gizem
yva da o gizemin egemen giicii olarak nitelendirilmislerdir.” (Jung, 2013a: 306).
Arketipsel yontem ile farkli milletlere ait metinler arasindaki ortak unsurlar tespit
edilerek insanli§in ge¢misten bugiine gecirdigi diisiinsel siirecler aydinlatilabildigi gibi
edebi metin olusturma esaslar1 ve mitopoetik anlayislarinin temellendirdigi esaslar da
aydinlatilabilir (Ozcan, 2005: 218). Bu bakimdan evrenin aynasi olan insanin
metinlerde “sembol”lerle kendini ifade etmesi, bireysel bir nitelik olmaktan 6te evrensel
ortakliginin bir gostergesidir.

Arketip olarak adlandirilan ilk imgeler, zihnin iiretme potansiyelinin sonucunda
ortaya ¢ikmis ve her insanda, farkinda olsun ya da olmasin, varligini siirdiirmeye devam

etmistir. Bu nedenle yiizyillar ge¢se de “insan” denen varlik, diinyada bulundugu siirece
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genetik kodlar gibi bellege islenen arketipsel kodlar da yasamaya devam edecek ve
bilincin farkindaligi arttikca bilinmezin yollar1 daha da aydinlanacaktir. Bu yollarin
izlerini ise halkin, zihnine yerlesen arketipsel imgelerden yararlanarak yarattig1 ¢esitli

anlatilar fisildayacaktir.



IKiINCi BOLUM

2. HIKAYE, HALK HiKAYESi VE HALK HiKAYECILIGI

2.1. Hikdyenin Tammm ve Ozellikleri

Halk hikayesinin ve halk hikayeciliginin ac¢iklamasini vermeden once hikaye
tiiriinii tammlamak ve 6zelliklerine deginmek gerekmektedir.

Tiirkce Sozliik’te hikdye: “I. Bir olayin sozlii veya yazili olarak anlatiimasi. 2.
ed. Gergek veya tasarlanmuis olaylart anlatan diiz yazi tiiri, oykii. 3. Aslt olmayan soz,
olay.” (Tiirkge Sozliikk, 1988: 645) seklinde tamimlanmistir. “Arap dilinde baslangicta
‘kissa’ ve ‘rivayet’ olarak diistiniilen, sonralart eglendirmek maksad: ile ‘taklid’
manasinda kullamilan ‘hikdye’ deyimi, gercek veya hayali birtakim vak’alarin,
mdcerdlanin hususi bir iislipla, sozle nakil ve tekrart” (Elgin, 1981: 468) anlamina
gelmektedir.

Hikaye en genel tammuyla, “olmus veya olmasi muhtemel olan olaylari anlatan
yvazilara” denmektedir (EA, 1991: 135). Hikdye kelimesi, bir hareketin, bagkalarinin
davranis, lisan ve karakterleri gibi tiirlii durumlarin yine baskalarim eglendirmek amaci
ile taklit edilmesi anlamina gelmektedir. Hikdye sozciigii degisik zamanlarda masal,
belagat amaciyla yazilan makamat, hadis gibi tabirler i¢in de kullanilmis, daha sonra
olaganiistii durumlardan siyrilarak gercek olaylardan alinan ve hayatin kendisini
yansitan anlatilar icin kullanilmistir (IA, 1950: 477-478). Herhangi bir olayin “taklit”
edilmesiyle baglayan hikaye, zaman icerisinde gercek ya da gercek olmasi muhtemel
olaylarin veya durumlarin anlatimi i¢in kullanilmistir.

Hikayenin, karsiladig1 cesitli anlamlar g6z oniinde bulundurulursa, esas olarak
bir olaya dayandig1 goriilmektedir. Bu nedenle hikdye anlatimindan, daha yazinin bile
bulunmadigi caglarda yararlanildigi diisiiniilmektedir. Bu diisiinceye gore bir hayvanin
nasil avlandigi, onlar1 hayret veya hayranlik icinde birakan olaylari ve durumlar
magara duvarlarina cizdikleri resimlerle anlatan, olaylar1 hareketlerle canlandirmaya
calisan insanlar da birbirlerine bir hikdye anlatmakta idiler. Bu anlatimlar eski Yunan,
Misir, Hitit kabartmalarinda da goriilmektedir. ilk insanlarm yapmis olabilecekleri
diistiniilen cesitli hareketler dans, tiyatro, resim gibi sanatlarin baslangici olarak kabul
edilmektedir. Bir olayin hikdye edildigini diisinmek hem bu sanatin dogusunu

aciklayabilecek hem de diger sanatlarla iliskilendirilebilecek bir durumdur. Nitekim
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sanatin baslangicindaki bu beraberlik zamanla meydana gelen toplumsal gelisimlerle
birlikte ¢oziilmeye baslamistir (Ozkirimli, 2004: 669). Ozkirimli, yasanan her tiirlii
olaym c¢esitli sekillerde hikaye edildiginden bahsederek hikiye etmenin bir olay1
canlandirmayla esdeger oldugunu vurgulamistir. Ancak sanatlarin kendine has bir
yapiya biiriinmesiyle hikaye de 6zgiin bir tiir olma yoluna girmistir.

Kisa olmasi dolayisiyla hikaye, kolay okunan ve sevilen bir tiirdiir. Daha ¢ok
hareketten hoslananlara seslenir. Hikdyede en 6nemli malzeme insandir. insanin oldugu
her yerde mutlaka hikdye de vardir. Ciinkii insani olan her sey hikayenin konusu
olabilir. Hayattan alinan bir kesit, hikdyede yogunlastirilarak anlatilir. Hikdyede kisi
sayist -romana kiyasla- azdir, hatta bazen tek kisi bile hikayenin varlig1 icin yeterli
olabilir. Hikdyenin temel unsurlari ise insanlar arasindaki anlasmazlik ve catigmalardir
(Karatag, 2007: 202). Ancak modern hikayenin gelismeleri de g6z 6niine alinirsa hikaye
konularinda sayisiz cesitlilik oldugu goriiliir. Insanin -6zellikle- kendisiyle catismast;
kendine, cevreye, dogaya yabancilagsmasi; arayislar, 6zlemleri ve fantastik kurgularina
kadar her seyi hikdye ¢ercevesinde gormek miimkiindiir.

Doguda Binbir Gece, Hint ve Cin masallari, halk hikdyeleri ve destanlar sozlii
edebiyatta hikdyeye dayanan ilk 6rnekler sayilmaktadir. Bunlarin yaninda mitolojiler,
kutsal kitaplardaki meseller, menkibeler, efsaneler vs. hikdye geleneginin &rneklerini
olusturmaktadir. Tirklerdeki ilk hikaye oOrnekleri, Budist Ogretileri isleyen en eski
metinlerde, Islamiyet’in kabuliinden sonra da bu dinin 6gretilerini yaymak icin yazilan
metinlerde goriilmektedir. Bu nedenle Tiirk hikdyecilik geleneginde baslarda Hint, daha
sonra Arap ve Fars etkileri ¢ok biiyilk olmustur. Bu dillerden hikéye terctimeleri de
yapilmistir. [Ik terciimeler arasinda Kelile ve Dimne, Kirk Vezir, TatinAme vs.
sayilabilir (TDEA, 1981: 226-227). Tiirklerde hikdye iceriginin dini etkilerle baslayip
komsu kiiltiirlerin etkisiyle sekillendigi goriilmektedir.

Hikaye cevirileri ilk donemlerde Tiirk edebiyatinda mesnevi gibi hikaye tiiriine
benzer eserlerin viicuda getirilmesini sagladig gibi Tanzimat’tan bir siire sonra Bati’ya
yonelme sonucunda Fransizcadan yapilan ceviriler ile de romana benzer eserler
yazilmaya baslanmistir.

Modern hikdyenin gelisimi Servet-i Fiinin doneminde baglamis; daha sonraki
Milli Edebiyat ve Cumhuriyet donemlerinde de ¢agdas hikdye, gelisimini siirdiirerek

varhigin1 devam ettirmistir (Ozdemir, 1993: 142). Giiniimiizde ¢cagdas hikayelerin, farkl
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tiirlerin kaynastirilmasi gibi yeni denemelerle gelistirilmeye ve yenilenmeye calisildigt

da goriilmektedir.

2.2. Halk Hikéayesinin Tanim ve Ozellikleri

Halk hikayeleri, biinyesinde hem halk hem de hikaye unsurlarin1 barindiran bir
anlat1 tiiriidiir. Dolayisiyla hikayelerin yaraticisi da dinleyicisi/okuyucusu da halkin
kendisidir.

Tiirk halk hikayeleri degisik sekillerde adlandirilmistir. Tiirkiye’de halk hikayesi
adiyla bilinen hikayelere Azerbaycan’da “hekét”, “dastan”; Tirkmenistan’da “dessan,
epos, gahrimangilik epos, erteki epos vs.”; Kazakistan’da “arhaik epos, kone epos,
batirlik epos, cir, aniz vs.”; Kirgizistan’da “comok, koond epos vs.” (Alptekin, 2009:
20) denmistir.

Halk hikayeleri genel olarak, “Koy odalarinda, kahvehanelerde bir anlatici
tarafindan anlatilan; birtakum tarihi sahsiyetlerin, dsiklarin, halk arasinda meshur
olmus kahramanlarin maceralarini, agk oykiilerini dile getiren anonim hikdyeler”
(Karatag, 2007: 189) seklinde tanmimlanabilir. Halk hikédyeleri konusunda Onemli
calismalan olan Ali Berat Alptekin bu tiirli, “Gdcebelikten yerlesik hayata gecisin ilk
mahsullerinden olup; ask, kahramanlik, vb. gibi konular: isleyen; kaynag Tiirk, Arap-
Islam ve Hint-Iran olan, biiyiik olciide dsiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-
nesir karigimi anlatilar’ (Alptekin, 2009: 18) olarak tanmimlamistir. Tiirk Dili ve
Edebiyati Ansiklopedisi'nde halk hikayesi, 16. yiizyildan itibaren Orneklerinin
goriilmeye baslandigi, asiklarin belli bir dinleyici topluluk karsisinda nazim-nesir
kangik olarak icra ettikleri, boylece kusaktan kusaga aktarilan, bazi kisimlarinda masal
ve destan Ozellikleri tasiyan anlatilar olarak aciklanmaktadir (TDEA, 1981: 57).
Ansiklopedik Edebiyat Sozliigii’nde Seyit Kemal Karaalioglu halk hikayelerini, “halk
toplulugu oniinde, hikdyeci dsiklar tarafindan soylenen, nesir ve nazim karisik hikdye
cesidi” (Karaalioglu, 1983: 315) seklinde tammlamistir.

Hikayeler ortaya ¢iktiklar1 toplumlarin gesitli 6zelliklerini tasirlar. Nazim- nesir
karigimi bir yapiya sahip olan halk hikayelerinin manzum boliimlerinin olmasi; masal,
efsane, fikra, menkibe gibi diger nesir tiirlerinde pek karsilagilmayan bir durumdur.
Hikayelerde olaylarin tasviri ve anlatim1 mensur; daha kuvvetli bir anlatim gerektiren

heyecanli ve duygulu béliimler ise manzum olarak sdylenmektedir.



26

Halk hikayelerinin ortaya ¢ikis1 destanlart andirmaktadir. Destanlardaki kadar
Oonemli ve eski olmayan bir agk, miicadele ya da isyan olayi, belli bir ¢evrede miibalaga
edilerek sdylenmeye ve yayillmaya baslar. O olaylar iizerine tiirkiiler yakilir. Bu
tiirkiiler, dinleyenlerin hayal giiciine yeni ufuklar agarak gittikce soylentileri ¢ogaltir.
Halkin ¢ogalttig1 ve hayal giiciiyle zenginlestirdigi bu tiirkiilii olaylar sonunda musannif
asiklarin usuliince anlattigi hikdyelere doniisiirler. Asiklar, tasnifleri yaparken kendi
buluslarini, hayal ve egilimlerini de hikdyelere katarlar. Ayrica hikayeleri, kendi siirleri
ile donattiklar i¢in o hikayelerin miiellifi de sayilirlar. Ancak tiim bu anlatmalar sozli
yapildig1 icin hikayeler, her cagin ve yerin Ozelligine gore degisimlere ugrar. Bu
hikayelerin asil miiellifi halktir. Ciinkii hikdyeler, halkin istek ve egilimlerine gore
durmadan yeni iisluplara biiriiniir (Kabakli, 1985: 96). Halk hikayelerinin olusumunda
destan donemi anlatmalari, sozlii gelenek, asiklarin ve sazin sekillendirici kuvveti ile
halkin hayal giicii gibi bircok faktor etkili olmustur.

Sozlii gelenekten beslenen halk hikayeleri, destanlardan sonra gelismis olan bir
tirdiir. Bu nedenle Boratav, yeni ve orijinal bir tiir olarak nitelendirdigi halk
hikayelerinin, destanin yerini tuttugunu ve bu nedenle destanin bir¢ok 06zelligini
tasidigini belirtmektedir (Boratav, 2002: 46). Zaman igerisinde destanin yerini alan halk
hikayeleri, sozlii halk geleneginde varligim1 devam ettirmektedir (Ozkirimli, 2004: 621).
Halk hikayeleri konular1 ve iislip 6zellikleri bakimindan destandan farklilik gosterirler.
Halk hikayelerinde kisiler gercege daha yakin, anlatilan iliskiler de toplumsal ya da
katlar aras1 ozellikler igerir (Ozdemir, 1993: 145). Bunlarin disinda halk hikayeleri,
destanlar gibi mutlaka tarihi bir olaya dayanmamalari, nazim-nesir karisik olmakla
birlikte zamanla siir kisimlarinin unutularak ya da baska nedenlerle azalmas1 sebebiyle
nesir kisminin agirlikta olmasi, kahramanlik olaylarindan ¢ok ask temasinin iglenmesi
gibi ozellikleriyle destandan ayrilmaktadir.

Hikayelerin kendine ozgii bir mantik oOrgiisii vardir. Halk hikéyelerinde
kahramanlar idealist kisiliklere sahiptir. Bu nedenle halk hikéyeleri konularim
milkemmel giizellikten ve yiiceltilmis diisiincelerden almaktadir. Gergege yakin olan
halk hikayelerinde zaman ve mekan kavramlariin sinirlar1 belli degildir. Hikayenin
anlaticist olaylarin akisinda herhangi bir sorunu akil ve mantik yoluyla ¢6zemedigi
zaman hayal ve sembollerden faydalanir. Boylece hikaye kahramaninin hayal ettigi ya
da diledigi seyleri olaganiistii bir sekilde gerceklestirdigi de goriilmektedir. Halk

hikayelerinde destan motifleri, masal, efsane, bilmece, atasozleri, halk siirinin gekilleri
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gibi bir¢ok sekli bulmak miimkiindiir. Olaganiistii 6zellikler tasimasi bakimindan
masallara benzerlik gosteren halk hikdyeleri uzun ve nazim-nesir karigik bir yapida
olmas1 nedenleriyle masallardan ayrilmaktadir. Bunlarin yani sira masallar “masal
anas1” denilen kadinlar tarafindan daha cok cocuklara anlatilirken halk hikayeleri “asik”
ad1 verilen profesyonel anlaticilar tarafindan her yastan insana anlatilmaktadir. Halk
hikayelerinin anlatitlip yayginlik kazanmasinda meddahlarin 6nemli bir rolii
bulunmaktadir.

Destandan halk hikayelerine ge¢is eseri sayilan Dede Korkut hikayeleri, bu tiiriin
en eski ve en 6nemli Ornegi sayilmaktadir. Halk hikayelerinin destanla roman arasinda
gecisi saglayan bir tiir olma 0Ozelligi de bulunmaktadir. Bu 6zelligi almasinda eski
ozanlarin 15. yiizyildan itibaren yerlerini asik adi verilen sanatgilara birakmalar ile
kahramanlik konularinin yaninda ask maceralarinin da islenmeye baslanmasi; boylece
destanlarda “alp tipi” araciligiyla disa doniik olan miicadelenin “asik tipi” ile topluma
yonelerek, yerini fakirlik-zenginlik, padisahlik-kulluk gibi sosyal degismelere bagl
sorunlarin islendigi halk hikayelerine birakmasi etkili olmustur (IA, 1998: 488).
Olusumu Dede Korkut hikayelerine uzanan halk hikayeleri; destan, masal, bilmece, vb.
birgok tiirle etkilesim icindedir.

Halk hikayeleri, uzun siire, toplumun iyi vakit ge¢irmesini saglama, diis giiciinii
besleme, milli duygular1 kuvvetlendirme gibi bircok islevi iistlenmigtir. Tiirkmen
arastirmaci Ibrahim Dakuklu’nun “Halk hikdyeleri hicbir zaman bosuna yazilmamistir.
Bu  hikayeler toplumun ihtiyacini, maddi acligini ve manevi zafiyetini tatmin gibi
muhta¢ oldugu seyleri temin etmek ihtiyacindan dogmugtur.” (Dakuklu, 1970: 50)
ifadesinde goriildiigii gibi halk hikdyeleri ayn1 zamanda toplumun estetik ihtiyaclarini
karsilama niteligine de sahiptir.

Yapilan tanimlar dogrultusunda halk hikiyelerinin; Tiirk, Arap, Iran ve Hint
kaynagindan ¢ikan, agsk ve kahramanlik konulari etrafinda nazim-nesir karisik olarak
sekillenen, dsiklar veya meddahlar tarafindan anlatilan, olaganiistiiliik ve gercekliklerle

oriilii anlatilar oldugunu soyleyebiliriz.

2.3. Halk Hikayesinin Boliimleri
Halk hikayeleri anlaticilari, bulunduklar1 sahalarin sosyal, kiiltiirel ve cografi
ozelliklerini hikayelerin biinyesine katarak bir icra gelenegi olusmuslardir. Dogu

Anadolu’da hikdye anlatma gelenegi genellikle su sekildedir:
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2.3.1. Fasil

Halk hikayeleri yazili varyantlarda “Raviydnt ahbdr, ndkilani dsar, muhaddisani
riizigdr soyle rivayet ederler ki, vb.” bir ciimle ile baglar. Sozlii gelenekte ise baglangic,
fasilla yapilmaktadir (Alptekin, 2009: 43). Asik, hikayeye baslamadan 6nce ustaliklarini
gostermek, dinleyicileri fasila hazir hale getirmek ve isteklere cevap vermek i¢in en
basta bir divani soyler. Asiklar, aruzun “failatiin failatiin failatin failin” kalibiyla ya da
on besli hece kalibiyla divanilerden sdylenmesi daha kolay oldugu i¢in hece kalibiyla
olan1 tercih ederler. Divaniden sonra cinash bir tiirkii okunur, ardindan olaganiistii bir
durumun anlatildig1 bir tekerleme soylenir. Bazi1 yorelerde tekerlemenin ardindan Hz.
Muhammed’in, dort halifenin, din biiyiiklerinin ya da diinyanin faniliginin anlatildig:
eski usta asiklardan siirler okunur. Bu boliimiin sonunda mizahi bir atismaya veya
destana ya da Asigin kendisinin ¢ozdiigii bir muammaya yer verilir (1A, 1998: 489).
Asiklar, fasil boliimiinde dinleyicilerin istekleri dogrultusunda eklemeler yaptigi gibi
yine dinleyicilerin istegine uyarak fash kisa da tutabilmektedirler (Boratav, 2002: 32).
Sozlii anlatmalarda asiklarin basta soyledikleri siire “ilistatname” de denmekte ve usta
anlaticilar, {i¢ istatnameden sonra hikdyeye baslayabilmektedir. Kimi sozlii
anlatmalarda ise siir sdylenmeden hikdyeye dogrudan giris yapildigi goriilmektedir.
Fasildan sonra hikayenin eglendirici kismi diyebilecegimiz doseme boliimii

gelmektedir.

2.3.2. Doseme

As1gim, basindan gegmesi miimkiin olmayan seyleri, gercekci aym zamanda da
komik bir sekilde anlattign mensur tekerlemeye “doseme” denmektedir. Bu boliim,
Azerbaycan’da manzum olarak icra edilmektedir (Alptekin, 2009: 45). Manzum ya da
mensur, kaliplasmis ciimlelerden olusan dosemede, hikdyenin gectigi mekédn ve
zamandan, hikdye kahramanlarinin ailelerinden bahsedilir. Bu ailelerin ve
kahramanlarin genellikle yonetici veya zengin siniftan olmasi dikkati cekmektedir (IA,
1998: 489). Diéseme boliimiinde gecen tiirkiilerin asil konu ile ilgileri yok gibidir.
Ancak ayn konularda sdylenen bu eserlerin hikdyeye renk kattigi sdylenebilir (El¢in,
1981: 472). Boratav, dosemenin, hikdyenin zorunlu unsurlarindan biri oldugunu, ancak
sabit bir karakter gostermedigini (Boratav, 2002: 32) belirtmektedir. Boratav’in
belirttigi gibi baz1 hikayelerde doseme boliimii bulunmadan hikiyenin asil konusuna

giris yapilabilmektedir.
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2.3.3. Asil Konu

Asil hikaye, bir dua ile baglamaktadir. “Burada Cenab-1 Allah’tan iyi dileklerde
bulunulur. Aclarin yedirilmesi, ¢iplaklarin giydirilmesi, kimsesizlerin yatirilmas1” gibi
hususlar manzum veya mensur olarak anlatilir (Alptekin, 2009: 45).

Hikayelerin geneline bakildiginda goze ¢arpan ortak ozelliklerin basinda ¢cocugu
olmayan yagh kimselerin bu arzu ile arayislara girmesi gelmektedir. Arayislar sirasinda
goriintip kaybolan bir dervisin verdigi elmanin padisah, bey vs. ile hanimi tarafindan
yenmesi, rityada Hz. Ali’nin, Hac1 Bektas-1 Veli’nin, Hizir’in, vs. din biiyiiklerinin
emirleri dogrultusunda hareket edilmesi gibi olaganiistii durumlarla cocuk sahibi olunur.
Cocuklar 6zel bir egitimden gegcirilip donemin biitiin ilimlerini tahsil ettikten sonra sira
“agik olma” motifine gelir. Bu motif farkl sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman
baz1 hikayelerde ileride asik olacagi sevgilisiyle beraber biiyiir, baz1 hikayelerde pir ya
da kutsal bir kisinin elinden bade ictikten sonra asik olur. Bazilarinda ise kahraman,
rilyasinda ya da resmini gordiigii sevgiliye asik olur. Hikayede “adsik olma” motifine
kadar anlatim nesirdir; ancak asiklikla birlikte nazim boliimler de goriilmeye baslar. Saz
calma kabiliyetine sahip olan asik, i¢indeki coskun duygulan artik dil ile degil tel ile
sOylemeyi tercih eder. Hikdyelerde sdylenen siirler daha ¢ok kogsma ve semai gibi halk
siirinin nazim bi¢imleridir. Bu boliimde anlaticinin hikdyeye miidahalesi daha azdir.
Ciinkii hikayenin nazim kisimlarinin degistirilmesi hog karsilanmamakta ve anlaticinin
gozden diismesine neden olabilmektedir. Ask maceralariyla oriili hikdyede, vuslati
engelleyen tiirlii olaylarla kargilagilir. Kahraman karsilastigi her zorlukta tiirkii
soyleyerek Allah’a yalvarir ve dualart kabul olur (IA, 1998: 489). Anlatici, asil
hikdyenin arasina “karavelli” adi verilen miistakil hikdyeler de katabilmektedir. Bu

parcalar, hikayecinin tercihine gore her konuda soylenebilmektedir (Boratav, 2002: 33).

2.3.4. Sonuc¢ ve Dua

Hikayelerde iki cesit son goriilmektedir: Vuslata erenler ya da trajik sonla
bitenler. Vuslat ile biten hikayelerde asik/kahraman, uzun bir yolculuktan sonra
sevdigine kavusmaktadir. Vuslata erilemeyen diger grupta ise kavusma &biir diinyaya
ertelenmistir (1A, 1998: 489). Hikayenin sonunda sevdalilar birbirine kavusuyorsa sik,
bunlarin diiglinlerini de anlatir ve hikayede asil kahramandan bagka ikinci bir kahraman

varsa ona “toy” adi verilen bir giizelleme soyletir. Toylar, oynak ve neseli tiirkiilerdir.
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Son olarak biitiin hasretler ve garipler icin dua eden asik: “Ustamizin adi Hidrr,
elimizden gelen budur” diyerek hikayesini bitirir (Boratav, 2002: 34). Hikéayelerde hem
anlatic1 hem de dinleyiciler tarafindan mutlu sona bir temayiil oldugunu sdylememiz
miimkiindiir.

Hikayelerde “dua”nin cesitli amagclarla kullamldign goriilmektedir. Hikaye
anlaticisinin -6zellikle hikdyenin sonug¢ kisminda- ettigi dualar oldugu gibi kahraman da
cesitli yer ve durumlarda dua etmektedir. Kahramanlarin ettigi bu dualar, genellikle

kabul olmakta ve boylece hikayenin akisi da saglanmaktadir.

2.4. Halk Hikayesinin Tasnifi

Halk hikayelerinin konulart hakkinda arastirmacilar, farkli goriisler ileri
stirmiislerdir. Macar Tiirkolog Ignac Kunos, konulari bakimindan halk hikayelerini; “/.
Saz sairlerinin romani; 2. Kahramanlik romani; 3. Saz sairleri-kahramanlik romant”
seklinde siniflandirmistir. Nihat Sami Banarli, “I. Menkabevi kahramanlik hikdyeleri;
2. Ask hikayeleri; 3. Klasik edebiyattan dogma hikdyeler” seklinde benzer bir tasnif
denemesi yapmistir (Boratav, 2002: 15). Hayrettin Rayman, Banarl’'min “Cok
yayilmamus kiiciik yerli hikdyeler” adli eklemesiyle, halk hikayelerini dorde ayirdigini
belirtmektedir. Cok yayilmamis kiiciik yerli hikdyelerin bazilar1 kahramanlik bazilar1 da
ask hikayelerine benzerlik gostermektedir. “Ferhat ile Serife” buna gosterilebilecek en
iyl Ornektir. Ismail Habip Seviik’tin tasnifi, “/. Biiyiik halk hikdyeleri, 2. Bozlaklar”;
Edmond Saussey’in ise “I. Yaratilisi anlatan menkabeler (Oguz menkabeleri), 2. Islami
menkabeler” (Rayman, 2010: 167) seklindedir.

Halk hikayeleri konusunda 6nemli calismalar1 olan Boratav, hikayeleri genel
olarak “l1. Kahramanlik hikayeleri, 2. Ask hikayeleri” basliklar1 altinda ikiye ayirmis
daha sonra bu bagliklar1 da alt boliimlere ayirmistir:

I. Koroglu hikayeleri

A. Koroglu kollart

B. Diger kahramanlik hikayeleri

a. Koroglu dairesine bagl olanlar

b. Diger hikayeler

II. Ask hikayeleri

A. Kahramanlar1 muhayyel olanlar

B. Asik-sairlerin romanlasmis hayatlari
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a. Yasadiklari rivayet olunan asiklar

b. Yasadiklar1 muhakkak olanlar

III. Bu kategorilere tamamiyle girmeyen hikayeler (Serkiiste/kaside)

A. Ask maceralar1

B. Meshur kacaklara (eskiyalara) ve kabadayilara ait hikayeler (Boratav, 2002:
16-18)

Boratav’in tasnifi, ayrintili olmasi ve tespit edilen Ornekleri, gruplara uygun
sekilde yerlestirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Stikrii El¢in halk hikayelerini kiiltiir tarihi bakimindan ii¢ kola aymrarak
siniflandirmayi tercih etmistir. Simiflandirma su sekildedir:

1. Tirk kaynagindan gelenler:

Dede Korkut hikayeleri,

Koroglu ve kollart,

Saz sairlerinin hayatlari etrafinda olusan hikayeler (Kerem ile Asli, Asik Garip
ile Sahsenem, Karacaoglan ile Ismigan Sultan vs.),

Dogu Anadolu’da asik-hikayecilerin anlattig1 hikayeler (Dede Kasim’in “Tahir-
Mirza”s1, Fakiri’nin “Kerem’in Erzincan Baglar1”, Feryadi'nin “Kara Gelini vs.),

Giiney Anadolu’da asiretler arasinda yaygin tiirkiilere bagli “bozlak” adin1 alan
eserler (Geng Osman, Giindeslioglu, Demirci vs.),

Sehirlerde hikéyeciligi sanat haline getiren meddahlarin tiirlii konularda
sOyledikleri ve sonradan yaziya, kitaba gecen hikayeler (Sansar Mustafa, Hancerli
Hanim, Cevri Celebi vs.) bulunmaktadir.

2. Arap-islam kaynagindan gelen hikayeler:

Leyla ile Mecnun, Binbir Gece, Ebu Miislim, Gazavat1 Ali (Hz. Ali’nin
cenkleri), Veysel Karani, Battal Gazi, Danismendname vs. bulunmaktadir.

3. Iran-Hint kaynagindan gelen hikayeler:

Ferhad ile Sirin, Kelile ve Dimne (Pangatantra) vs. (Elcin, 1981: 468-469). Bu
siniflandirmada masal (Kelile ve Dimne), destan (Battal Gazi) gibi tiirlerin icinde
degerlendirilen anlatilarin da yer aldig1 goriilmektedir. Ozellikle Tiirk kaynag: disindan
gelen eserlerin, tiirleri farkli olsa da, hikéyelestirilebildikleri goriilmektedir. Bu durum,
bazi hikayelerin kaynagini masal, destan, kissa vs. gibi tiirlerden almasindan

kaynaklanmaktadir.
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Halk hikayeleri hususunda 6nemli ¢aligmalar1 olan Ali Berat Alptekin de halk
hikayelerinin konularim1 “genellikle ask (Ercisli Emrah, Derdiyok ile Ziilfiisiyah, Arzu
ile Kamber, Tahir ile Ziihre, vb.) ve kahramanlik (Koroglu, Kacak Nebi, vb.)tir. Bazen
de iki konu birlikte islenir. (Kirmansah, Yarali Mahmut, Sah Ismail, Bey Boyrek, vb.)”
(Alptekin, 2009: 32) seklinde belirtmektedir.

Halk hikayelerinde icerik olarak onceleri sadece kahramanlik konular1 islenmis,
sonra kahramanlik ve agk konular1 birlikte islenmeye baslanmis, daha sonra yalnizca
ask maceralarini ele alan konular islenmistir. Son donemde ise realist halk hikdyelerine
dogru bir gelisme goriilmeye baslanmustir (1A, 1998: 488). Bu gelismenin goriilmesinde
toplumun hizli degisimi ve yeni degerlerin kabul edilmesinin etkileri vardir.

Halk hikayeleri ile ilgili yapilan simiflandirmalarin genel olarak “ask hikayeleri
ve kahramanlik hikayeleri” etrafinda sekillendigi, ancak kaynak bakimindan da
siniflandirma yapilabildigi goriilmektedir. Bu tasnifler icerisinde Kerem ile Ash
hikayesini “ask hikayeleri” grubuna yerlestirmek miimkiindiir. Bunun yaninda Kerem,
bir saz sairi oldugundan hikaye, “saz sairleri etrafinda olusan hikayeler” grubunda da
yer almaktadir. Saz sairi olan Kerem’in siirlerindeki derin lirizm, hikayeyi etkileyici ve

unutulmaz kilan unsurlar arasindadir.

2.5. Halk Hikayesinin Muhteva Ozellikleri

-Konulart genellikle ask, kahramanlhik ya da her ikisinden alan halk
hikayelerinde olaylar, olaganiistiiliikler tasimasina ragmen gercek ya da gercege
yakindir.

-Hikéaye kahramanlan genellikle tek olup, olaganiistii bir sekilde (Dervis/Hizir’in
verdigi elmanin yenmesi gibi) diinyaya gelirler. Aksakalli ihtiyar (Pir, Dervis, Hz. Hizir
vb.), kahramanlarin ad almasinda, egitimlerinde, &sik olmalarinda ve gurbete
cikmalarinda da etkindir.

LT3

-Kahramanlarin birbirine asik olmasi genellikle “bade icme”, “resme bakarak
asik olma”, “ilk goriiste asik olma” seklinde ya da ‘“beraber biiyiiyen kahramanlarin
kardes olmadiklarim1 6grenmelerinden sonra” gerceklesmektedir.

-Hikayelerde kahramanin en biiyiik yardimcis1 Hz. Hizir ve kahramanin atidir.
Bu at cok hizli gitme, u¢ma, kirk giin karanlikta beslenme vs. gibi olaganiistii

ozelliklere sahip olabilir.
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-Gurbete giden kahramanlar, insan disindaki varliklarla konusup, dertlesebilirler.
Bunun en giizel Orneklerini Kerem’in ve Mecnun’un yolculugunda gormek
miimkiindiir. Tabiatla adeta biitiinlesen bu kahramanlar i¢in tiim canlilar bir dost, sirdas,
bazen de rehber olabilmektedir.

-Halk hikayeleri genellikle mutlu sonla biter. Tiirlii maceralardan ve sinavlardan
gecen asiklar birbirine kavusur. Ancak bazi hikayelerde kahramanlarin bir araya
gelseler de murat almadan oldiikleri goriiliir. (Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun, Tahir
ile Ziihre vs.) Asiklarin birbirine kavusamadigi bazi hikdyelerde cesitli sebeplere bagli
olarak (yasayan as1gin dua etmesi gibi) kahramanlarin kavusabildigi de goriilmektedir.
Kahramanlarin kavusturulmasinda dinleyicilerin hikayede ayrilik istememesi gibi
duygusal bir tavir takinmalar etkili olmaktadir.

-Kahramanlarin ettigi dua ve beddualar gergeklesmektedir. Bu durum,
kahramanlarin ¢esitli imtihanlardan gecerek benliklerini arindirmalarindan, dolayisiyla
Hak as181 olmalarindan kaynaklanmaktadir.

-Hikayelerde mekan diinyadir. Mekén bazen ¢ok dar bazen de olduk¢a genis
olabilmektedir.

-Bazi hikayelerde atli-gbcebe hayatinin yansimalar goriilse de genellikle
yerlesik hayatin etkilerini gormek miimkiindiir.

-Iran, Hint ve Arap kaynaklarindan beslenen az sayida 6rnek disinda hikayeler
millidir ve hemen hemen tiim Tiirk cografyasinda anlatilmaktadir.

-Hikéyede asil kahramanlarin yan sira, kahramanlarin yakin ¢evresi (anne, baba
vs.), idareciler (padisah, vezir vs.), yardimei tipler (Dervis, bezirganlar vs.), ara bozucu
tipler (kocakari, iivey anne vs.) ve insan disindaki varliklar (at vs.) da bulunmaktadir
(Alptekin, 2009: 32-42).

-Tarihsel siire¢ icerisinde kahramanlik destanlariin ardindan gelen halk
hikayelerinin konularinda ask, gurbet temalarima dogru de§isme goriillmiistir. Bu
degisimin goriilmesinde gocebe ve savasci yasamin yerini yerlesik hayatin almasi en
biiyiik etken olmustur.

-Yerlesik hayatin etkisiyle olusan ask konulu hikayelerde kahramanin sazi en
Oonemli yardimci haline gelmistir. Kahramanlar icin yolculuk, basli basina bir
imtihandir. Ancak tiim zorlu siirecler, hikayelerin yap1 taglar1 olan ve kaliciliini

saglayan “ask”in ve “kahramanlik”in 6ziinii olusturmaktadir.
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Kahramanlarin birbirlerine asik olmalarinda ise baskalarindan duyduklar sozler
(Ornegin S3 varyantinda Kerem ile Asli, babalarindan isittikleriyle birbirlerine asik
olurlar.), birbirlerinin fotograflarim gormeleri veya erkegin, asik olacagr kizin

adini/methini bir siirde duymasi® vs. de etkili olmaktadir.

2.6. Halk Hikayesinin Sekil Ozellikleri

-Halk hikayeleri nazim-nesir karisik bir yapiya sahiptir. Olaylarin anlatildigi
kisimlar ve konugmalar nesir, yogun duygularin ifade edilmesi gereken yerler nazimdir.
Ciinkii siddetli duygularin tesiri altinda kalan kahraman, dille degil telle sdylemeyi
tercih etmektedir. Nazim kisimlar1 da ¢cogunlukla 11 veya 8 heceli 3-10 kita arasinda
degisen uzunluklarda, bazen tek kisinin bazen de iki kisinin karsilikli konugmasi
seklindeki manzumelerden olugsmaktadir.

-Eski geleneklerin yasatildigi ve hikdyeyi sazla anlatmanin yaygmn oldugu
yerlerde nazim kisimlar1t kuvvetlidir. Ancak gelenek zayifladikca mensur hikaye
kismina oranla nazim pargalarinin da azaldig1 goriilmektedir.

-Nazim-nesir karigik ancak nazim parcalar kosma seklindeki tiirkiiler halinde
olmayan bir cesit halk hikdyesinin ilk sekli, ayn1 zamanda epik edebiyatin son mahsulii
olan Dede Korkut Kitabi’'nda ortaya ¢ikmistir. Buradaki hikdyeler nazim-nesir karigik
ilk orneklerdir. Dede Korkut Kitabi’nda heyecanli, uzunca ve daha ¢ok hislerin ifade
edildigi kissmlarda “soylamis, gorelim Hanim ne soylanus, aydur...” sozleriyle nazma
gecilmektedir. Bu gecis 6zellikleri, halk hikayelerinde devam eden iislup geleneginin de
ilk 6rnegi gibidir ve nesir kismindan nazim-melodi kismina gecisi gosterir (Boratav,
2002: 35-36).

-Hikayelerin giris kisimlar1 ve kahramanlarin hareketleri, bir yere gidisleri,
olaylar arasinda gecis, uzun zaman kisaltma vs. gibi durumlar ile giizellerin ve
cirkinlerin tasvirleri kaliplagsmis sozlerle ifade edilir. Ancak sozlii varyantlarin girisi ile
yazili varyantlarmn girisi farklilik gosterir (Alptekin, 2009: 24, 29, 30). Ornegin Kerem
ile Ash hikdyesinin yazili bir varyanti “Raviyan-i ahbar ve nakilan-1 asar ve
muhaddisan-1 riizgar soyle rivayet eder ki zaman-i evailde Isfahan sehrinde bir sah var
idi.” (Karabacak, 1970: 1) seklinde baglarken sozlii varyantlardan biri “Bir varmus, bir
yohumus, Allahin gulu cogumus, coh soylemesi giinah wmis, az soylemesi sevabimis.

Saman saman icindeyken, saman halbur icindeyken, deve tellal iken horoz berber iken,

*Esma Simsek’in ders notlarindan alinmugtir.
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serce imam iken, zaman o zaman wmus.” (Akay, 1973: 56) biciminde bir masal
formeliyle baslamaktadir.

-Hikéayelerin dili sozlii varyantlarda sade olmakla birlikte yazili varyantlarda dil
daha agirdir (Alptekin, 2009: 28). Ancak sozlii varyantlarda ¢esitli agiz 6zellikleriyle ve
yerel soyleyislerle karsilagilmaktadir.

-Hikayelerin giris kisminda anlatici tarafindan hikdyeye sonradan eklenen
manzum pargalar bulunabilir. Bu boliimlere “selcuk, pesrov, sersuhane” gibi adlar
verilmektedir.

-Halk hikayelerinin icerisinde masal, efsane, fikra, dua, beddua, deyim, atasozii
vs. gibi Ornekler bulunabilir (Alptekin, 2009: 28, 31). Hikayelerde farkli tiirleri
kullanmak, hikayelere manzum parcalar eklemek anlaticinin ustalifina ve cesitli tiirler

hakkindaki bilgisinin genisligine baghidir.



UCUNCU BOLUM

3. KEREM iLE ASLI HIKAYESININ VARYANTLARI VE MOTIFLERI

3.1. Varyantlar Hakkinda Genel Bilgi

Tiirk halk hikayeleri arasinda yayilma alam1 en genis olan hikiyelerden biri
Kerem ile Asli’dir. Hikdyenin bu denli yaygin olmasinda, hikaye
kahramanlarinin/agiklarinin  farkli inamglara sahip olmalarn, gezici bir asik olan
Kerem’in dilinden dokiilen etkileyici siirler, dolagtigi yerlerin cesitliligi gibi bircok
etken sayilabilir. Farkliliklarin zenginlestirdigi hikdyenin anlatildigi cografya veya
kiiltiir ortam1 degistikce hikdye de bu farklilagmalardan paymi almaktadir. Cografi,
kiiltiirel etkenlerin yam sira dini, beseri, tarihi etkenler de hikayenin -6ziinii koruyarak-
degismesine yani varyantlagsmasina zemin hazirlamaktadir. Varyantlar, bir hikdyenin
anlatildig1 yerin cesitli 6zelliklerini tasimasi bakimindan Oonem tasimaktadir. Ayrica
varyantlar mahalli farkliliklar tespit edilip ayiklandig1 takdirde hikdyenin saf haline
ulasabilme imkan1 da sunabilmektedir.

Calismamiz Kerem ile Asli hikdyesinin sembolik ¢6ziimlemesini esas aldigindan
sOzlli, yazili ve matbu varyantlardan on metin iizerinde inceleme yapmayr uygun
bulduk. Bu varyantlarin dordii sozlii, ticii yazili, iicii de matbu (basili)) metinlerdir.

Incelememizde kullandigimiz varyantlarin 6zelliklerini kisaca siralamakta fayda vardir.

3.1.1. Sozlii Varyantlar

Calismada agirhikli  olarak sozlii varyantlardan yararlanilmistir.  Sozli
varyantlarin biri Ali Duymaz tarafindan derlenen, ii¢c tanesi Erzurum Atatiirk
Universitesi'ne bagli olarak hazirlanan mezuniyet tezlerinden alinan metinlerdir. Bu
metinler ile ilgili Ali Duymaz’in doktora ¢alismasinda bilgiler yer almaktadir. Diger

sOzli varyant ise Meddah Behcet Mahir’in anlattigi halk hikayelerinden alinmistir.

S1 (Sézlii Varyant 1): Bu metin 1973’te, Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Boliimii’ne bagli olarak Hiilya Akay tarafindan hazirlanan “Sivas’ta
Halk Hikayeleri” adli mezuniyet tezinin 56-80. sayfalari arasinda yer almaktadir.
Hikaye, Hiilya Akay tarafindan Musa Kogak adli kaynak sahistan derlenmistir. Mehmet
Kogak, 1934°te Sivas’in Hafik ilgesine bagli Yenicemen kdyiinde dogmustur. Eski yazi
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okumayi bilen Mehmet Kogak, hikayeyi kitaplardan okuyarak ve yashlardan dinleyerek

0grendigini belirtmistir.

S2 (Sozlii Varyant 2): Metin 1970’te, Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii’ne bagl olarak Biilent Karabacak tarafindan hazirlanan “Kerem
ile Ash Hikayesi” adl1 mezuniyet tezinin ii¢lincii béliimiinde, 1-13. sayfalar arasinda yer
almaktadir. Biilent Karabacak bu metni, Erzurum’un Pasinler ilgesine baglhh Haykurt
koytinde Halil Cakir’dan derlemistir. Halil Cakir, okuryazar olup hikayeyi kitaplardan

ogrendigini belirtmistir.

S3 (Sozlii Varyant 3): Metin 1974’te, Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Dili
ve Edebiyat1 Boliimii’'ne bagli olarak Senol Giines tarafindan hazirlanan “Bafra’dan
Halk Edebiyati1 Ornekleri” adli mezuniyet tezinin 6-12. sayfalari arasinda yer
almaktadir. Senol Giines, metni Samsun’un Bafra ilgesinde Ibrahim Onder’den
derlemistir. Ibrahim Onder 1915’te Bafra’da dogmustur. Okuryazar olmayan Ibrahim

Onder hikayeyi, askerlik yaparken 6grendigini ifade etmistir.

S4 (Sozlii Varyant 4): S4 varyanti; Saim Sakaoglu, Ali Berat Alptekin,
Yurdanur Sakaoglu ve Esma Simsek’in Meddah Behcet Mahir’den derleyerek
hazirladiklar1 “Meddah Behget Mahir’in Biitiin Hikayeleri” adli ¢alismanin ikinci
cildinde 113-134. sayfalar arasinda yer almaktadir. Behcet Mahir’in anlattig
hikayelerden olusan iki ciltlik eser, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi Yayinlar
tarafindan 1999 yilinda basilmistir.

3.1.2. Yazma Varyantlar
Calismada ii¢ yazma varyant incelenmistir. Yazma varyantlarin ikisi eski

conklerden alinan metinlerdir. Diger varyant da rik’a yazma bir metindir.

Y1 (Yazma Varyant 1): Ali Kogkesen’den alinan conkte “Asik Kerem
Hikayesi” bagligin1 tasiyan metin, Milli Kiitiiphane’de 398.21 Yz. Coénk: 3 no’da
bulunmaktadir. Hikaye, conkiin 27b-61a varaklar arasinda yer almaktadir. Hikayenin
son kismi eksiktir. Conk, 190x105 boyutlarinda olup H. 1269-1272 tarihlerini

tasimaktadir. Conkte Asik Kerem hikdyesinden bagska Asuman ile Zeycan hikayesi ile
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Asik Omer’in siirleri de bulunmaktadir (Duymaz, 2001: 38). Incelememizde
yararlandigimiz bu metin, Ali Duymaz’in doktora calismasinin 255-295. sayfalar

arasinda verilmistir.

Y2 (Yazma Varyant 2): Yazar Ahmet Rasim tarafindan diizeltilen ve [hsan
Sungu niishas1 goriilerek viicuda getirilen ikbal niishasi, Istanbul’da basilan biitiin
Kerem kitaplarina kaynak olmustur. Bu niishada 41 tasvir ve 152 manzume
bulunmaktadir (Elgin, 2000: 11). Siikrii Elcin, Kerem ile Asli adli ¢alismasinda Ikbal
niishasinin 1927 basimindan faydalandigini belirtmistir. Elgin’in ¢aligmasinin 15-17.
sayfalarinda Ozetini verdigi metnin siirleri kitabin farkli bir boliimiinde toplu olarak
siralanmistir. Dolayisiyla siirler, metin i¢indeki baglamlarina gore verilmemistir. Bu
nedenle incelememizde Biilent Karabacak’in Erzurum Atatiirk Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati boliimiine bagl olarak hazirladigi “Kerem ile Asli Hikayesi” adli mezuniyet

tezinin 1-148. sayfalar1 arasinda yer alan 1. yazma niishadan yararlanilmistir.

Y3 (Yazma Varyant 3): Pertev Naili Boratav’in kitap¢1 Raif Yelkenci’den
tetkik edilmek iizere Ankara Universitesi DTCF Halk Edebiyati1 Arsivi'ne getirdigi rik’a
yazma, Mehmet Tugrul tarafindan ayrintili bir sekilde tanitilmistir. “Hikayet-i Kerem
Han” adim tasiyan metin, Siikrii El¢in’in 6nce lisans tezi olarak hazirlayip sonra
yeniden kaleme aldig1 kitabinda da kullamilmistir. Yazma, H. 1266/ M. 1849 tarihli olup
80 yaprak ve 108 manzumeden olugmaktadir. Dogu Anadolu Tiirkcesinin 6zelliklerini
tasiyan metin, bazi yeni epizotlar yer aldig1 i¢in 6nem tasimaktadir. Yazmanin orijinali
Ankara Universitesi DTCF Arsivi'nde bulunmamaktadir. Bu nedenle incelememizde
Siikrii Elcin’in “Kerem ile Asli Hikdyesi” adli caligmasinin 12-15. sayfalar1 arasinda yer

alan genis 6zetten yararlanilmistir.

3.1.3. Matbu (Basili) Varyantlar
Incelememizde ii¢ matbu varyant kullanilmistir. Matbu varyantlar farkl
kiiltiirlere ait olmalar1 bakimindan ayr1 bir &nem tagimaktadir. incelemede Azerbaycan,

Tiirkmen ve Horasan varyantlarindan yararlanilmistir.

Tirkmen Varyanti: Tirkmen metin iizerinde caligma yapan en Onemli

isimlerden biri Amangiil Durdieva’dir. Durdieva, Kerem metnini ¢esitli conkleri ve
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sOzlii derlemeleri esas alarak yaymna hazirlamistir. Sultan Tulu, Tiirkmen varyant,
Amangiil Durdieva’nin “Halg Dessan1”, “Dessan”; B. A. Garriev’in “Folklor Dessan1”
adlartyla  hazirladiklart  matbaa  baskilarindan  yararlanarak  olusturmustur.
Incelememizde kullandigimiz Tiirkiye Tiirk¢esine uyarlanan Tiirkmence yayinda Sultan
Tulu, Durdieva’nin 1998’de hazirladigi en son baskidan yararlanmistir. Biz de Sultan
Tulu’nun hazirladigi Sehzade Kerem ile Asli Han adli ¢alismasinin 101-173. sayfalar

arasindaki Tirkmence yayinin Tiirkiye Tiirk¢cesi uyarlamasini inceledik.

Horasan Varyanti: Bu metin, 1973’te, fran’in Horasan bolgesinde bulunan
Kalat-e Esferayen koyiindeki Hedayatullah Azimiyan adli kaynak kisiden derlenmistir.
Sultan Tulu, doktora tezinde bu derlemeyi Ozellikle dil bakimindan incelemistir.
Calismamizda Sultan Tulu’nun Sehzade Kerem ile Asli Han adli kitabinin 174-190.
sayfalar1 arasinda yer alan Horasan Tiirk¢esinden derleme metin kullanilmistir. Horasan

metni ile Tiirkmen metni arasinda ¢ok biiyiik benzerlikler bulunmaktadir.

Azerbaycan Varyanti: incelememizde, Isa Oztiirk’iin Kerem ile Ash adh
kitabinda yer alan Azerbaycan varyantindan yararlanilmistir. Bu metin, kitabin 163-297.
sayfalar1 arasinda siirleriyle birlikte yer almaktadir. Oztiirk, Azerbaycan varyantini,

Azerbaycan’da yaygin olarak bilinen Kerem anlatilarindan yararlanarak hazirlamistir.

3.2. Kerem ile Ash Hikayesinin Motifleri

Latince ashi “motivum” olan motif kavrami, edebiyatin yam sira miizik, resim,
nakis vb. alanlarda da kullanilmaktadir. Max Liithi’nin “Hikdye etmenin en kiiciik
unsury” seklinde genel hatlariyla tanimladigi motifi Arthur Christensen “Canliliklar: ile
kendilerini kabul ettiren, tarifi giic bir psikolojik kanuna gore dinleyiciyi avug icine
alabilen ve iptidat fikir silsilelerinden yeni terkiplere girmek icin az veya ¢ok parcalara
ayrilabilen unsurlardir.” seklinde tamimlamistir. Ancak yapilan tamimlar motif
kavramini yeterince acgikliga kavusturamamistir. Bu nedenle motif olmasi i¢in gerekli
ozellikler belirlenmelidir. Bir unsurun motif olabilmesi icin en gerekli ozellik ise o
unsurun olaganiistii bir niteliginin olmasidir (Sakaoglu-Karadavut, 2013: 23).

Motif konusunda, alti ciltlik “index” hazirlayarak en kapsamli incelemeyi
yapmis olan Stith Thompson bu kavrami, “Gelenekte kalma giiciine sahip olan, masalin

en kiiciik unsurudur. Bu giice sahip olabilmesi icin onun miistesna ve dikkati ¢eken
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hususiyetleri olmasi gerekir.” (Sakaoglu, 2012: 75) seklinde tanimlamistir. Tanim,
masala dayandirilarak yapilmis olsa da Thompson’in metodu halk hikayesi, fikra,
efsane vs. gibi diger anlati tiirlerine de uyarlanmaya calisilmistir. Thompson’in
taniminda dikkati ¢ceken en Snemli unsur, motifin fark yaratmasi ve boylece caglar
boyunca anlatilarda sistemli bir yer edinmesini saglayan islevsellige sahip olmasidir.
Nitekim motifin yarattigi fark, tasidigi olaganiistii niteliklere baglanabilir. Bu
olaganiistiiliikk; kahramanin kendisinde, mekanda, zamanda, olayda vs. karsimiza
cikabilir. Halk hikdyeleri de olaganiistii 6zelliklerin yogunlukta oldugu masallardan
kaynak aliyorsa motif yoniinden zengin; kahramanlik veya asiklarin hayati etrafinda
olugmussa motif yoniinden daha zayif olmaktadir. Ciinkii bu tarz hikayeler, bir ya da
birka¢ temel motif {izerine kurulmustur (Alptekin, 2009: 295-296). Motiflerin
kahramanlik hikayelerinde veya asiklarin hayati etrafinda olusan hikdyelerde az olmasi,
bu tiirden hikdyelerde olaganiistiilik unsurlarinin fazla yer kaplamamasi, yani
hikayelerin gercege daha yakin olmasiyla iliskilendirilebilir. Kerem ile Asli hikayesi,
bir as1gin hayati etrafinda tesekkiil etmis olmasina ragmen motif bakimindan zengin
sayilabilir.

Gelenekte var olan motifler metnin 6ziinde 6nemli fonksiyonlar1 yerine
getirirler. Tiirk destan, hikdye ve masallarinda sikca karsilagilan sayi, renk, 151k, Hizir
vs. gibi motifler, metinlere dogrudan giic kazandiran unsurlardir. Bunlar ayrica millete
ait olmas1 bakimindan milli kimligi belirleme islevine de sahiptir (Kaya, 2007: 532).
Metinlerin giic kaynagi olan motiflerin bir diizen halinde bir araya gelmesi edebi
eserlerin olugsmasimi saglar. Bu nedenle bazi motifler eser icin vazgecilmez unsurlar
haline gelir (Karatas, 2007: 326). Eserlerde oldugu gibi tekrarlanan motifler, anlaticilar
acisindan metinlerin akilda kalmasini da saglamaktadir.

Metinlerin anlamli ve siirekli en kii¢iik unsuru motiflerdir. Motifler, hikayelerin
iskelet yapisini, benzer adimlarla olusturmakla birlikte birbirlerinden farkli olmalarim
da saglayan ayirt edici birimlerdir. inceledigimiz varyantlar goz 6niine alinarak Kerem
ile Ash hikdyesinde bulunan ve hikayenin ayirt edici yapisimi olusturan unsurlar
arasinda zengin motiflerin oldugu goriilmektedir.

Halk hikayelerinde tekrar eden ve hikdyenin akisina yon veren islevsel parcalar
motifleri olusturmaktadir. Kerem ile Asli hikayesi de 6zellikle dis ¢ektirme, kuru kafa,
sihir, yanma vs. gibi motifleri barindirmasi bakimindan halk hikayeleri arasinda kendine

has bir konuma sahip olmus ve bu motifler sayesinde etki giiciinii artirarak akillarda
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kaliciligin1 daha saglam bir hale getirmistir. Bu baglamda hikayenin en kii¢iik birimleri
olan motiflerin, anlatinin akiciligini sagladig: gibi tesirli olmasina da katkida bulundugu
sOylenebilir.

Kerem ile Asli hikayesi, halk hikayelerinde bulunan belli bashh motifleri
tasimakla birlikte kendine has motiflere de sahiptir. Ancak ¢caligmamizin ana konusunu,
Kerem ile Asli hikayesindeki sembollerin olusturmasi ve dirilme, genclesme, sagalma
vs. gibi bircok motifin aym1 zamanda sembolik agidan da degerlendirilebilmesi
nedeniyle hikdyenin karakteristik motifleri, varyantlardan aldigimiz orneklerle kisaca

aciklanmaya calisilacaktir.

3.2.1. Cocuksuzluk Motifi

Cocuk; ziirriyetin devam etmesini saglayan, ocak sondiirmemenin garantisini
veren ve sosyal/kiiltiirel/psikolojik baglamda tiim birikimlerin mirasini tagtyan bir insan
hazinesidir. Bu nedenle ¢cocugu olmayanlar, bir sonraki nesle kendi varliklarindan bir
parca aktaramayacaklar i¢in sikinti duyarlar. Ask konulu halk hikayelerinin neredeyse
tamamu da, 6ldiikten sonra ta¢ ve tahtinin kime kalacagindan endise ve liziintii duyan bir
Padisah, Bey veya Han ile baslamaktadir (Elgin, 2000: 20). Eski Tiirk metinlerinde
siklikla goriilecegi iizere cocuk, soyun devamlilifinin ve en kiiciik birim olan ailenin
huzurunun saglanmasinda, oOzellikle de babanin kendine olan giivenini
saglamlagtirmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Ciinkil gelecekle kurulan dayanak noktas,
soyun torelerine gore yetistirilmis iyi bir evlat ile baglamaktadir.

Kerem ile Ash hikdyesinin S2, S3, S4 varyantlarinda c¢ocuksuzluk motifi
bulunmamaktadir. Diger varyantlarda bu motif bulunmakla birlikte cocuk sahibi olmak
icin gidilen yollarda farkliliklar oldugu goriilmektedir.

S1’de Isfahan sehrinin padisah1 ve onun veziri Ermeni Kesis’in cocuklar
olmamaktadir. Pazarda bir ihtiyardan alinan elma fidanlarinin yedi yil sonra dua
neticesinde meyve vermesi ile cocuk sahibi olunmustur.

Y1’de Ahlaz sehrinin sah1 ve onun sarrafinin cocuklar1 olmamaktadir. Bu dertle
gurbete ¢ikan sahin karsisina bir dervis ¢ikmis ve memlekette yedi yasindan yukarida
olan herkesi Ugra Dagi’na davet etmesini, davetten sonra da yats1 namazini kilip verdigi
elmayr hanimiyla yemesini soylemistir. Tiim bunlarin ardindan c¢ocuk sahibi

olunmustur.
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Y2’de Isfahan sahi ve onun hazinedar1 Kesis’in cocuklari olmaz. Sahin ve
Kesis’in karist ihtiyar bir adamdan (kirklardan biri) iki fidan alip dikerler. Bu niishada
Hanim sultan elma, Kesis’in karis1 ise ayva fidam1 dikmistir. Ayva, hic meyve
vermezken Hanim sultanin duasi ve rityasinda gordiigii dervisin miijdelemesiyle elma
fidan1 meyve vermistir. Elma bolisiiliip yendikten sonra ¢ocuk sahibi olunmustur.

Y3’te Siraz sehrinin padisahi Siiruri sah ile onun eglencesi (musahip) Kesis
Yahud’un ¢ocuklar1 olmamaktadir. Bu sebeple gurbete ¢ikan sah ve Kesis bir dervisin
verdigi elmayr esleriyle boliistiikten ve cocuklart olursa birbirlerine vermeyi
kararlastirdiktan sonra ¢ocuk sahibi olmuslardir.

Hikayenin Tiirkmen ve Horasan varyantinda Ziyad adli padisahin ¢ocugu
olmamaktadir. Vezirinin tavsiyesiyle Imam Riza’nin makaminda dua eden ve sadaka
verip tiirlii hayirlar yapan padisahin bir oglu olmustur.

Azerbaycan varyantinda Ziyad padisahin ve onun hazinedar1 Kara Melik adli
Kesis’in, tiirlii hayirlar yapildig halde, ¢ocuklar olmamistir. Bir giin Kesis’in teklifiyle,
birinin oglu birinin kiz1 olursa onlart evlendirmeleri hususunda sézlesmelerinden sonra

cocuklar1 olmustur.

Varyantlara Gore Cocuksuzluk Motifi

S1 Dervisin verdigi elma fidani, dua

S2 Yok

S3 Yok

S4 Yok

Y1 Gurbette dervisin verdigi elma, dagda ibadet
Y2 Dervisin verdigi elma fidani, dua, riiya

Y3 Gurbette dervisin verdigi elma ve sozlesme
Tiirkmen Imam Riza makaminda dua ve cesitli hayirlar
Horasan Imam Riza makaminda dua ve cesitli hayirlar
Azerbaycan Sozlesme

Cocuksuzluk motifi, Kerem ile Ash hikayesinin baglangi¢ noktasini
olusturmaktadir. Hikdyenin bir¢ok varyantinda c¢ocuk sahibi olmada genel olarak

dervig/pir/ihtiyarin verdigi elma etkili olmus; bunun yaninda kutsal makamlarda edilen
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dualar, yapilan hayirlar, adaklar vs. de cocuk sahibi olmay1 saglamistir. Ayrica tabloda
goriildiigli iizere kahramanlarin ebeveynlerinin kendi aralarinda sozlesmelerinin

ardindan da ¢ocuk sahibi olunmustur.

3.2.2. Elma Motifi

Halk hikayelerinin cogunda yer alan elma motifinin, cocuksuzluk motifinin
etkisiyle sekillendigi goriilmektedir. Elma, cocuk sahibi olmanin anahtar1 olarak
padisaha (sah), vezire (hazinedar, sarraf, musahip vs.) veya onlarin eslerine bir dervisin
maneviyat dolu elleriyle sunulmaktadir. Elmanin kutsal sayilan bir sahsiyet tarafindan
sunuluyor olmasi da bu meyveye ayr bir deger katmaktadir.

Elma ile ilgili anlatilar Tevrat’ta “Dudaim” adiyla yer alan ask elmalarina kadar
uzanmaktadir (Duymaz, 2001: 146-147). Bu bakimdan elma motifinin kdkenlerinin ¢ok
eski zamanlarda sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Ancak elmanin kutsal
inanglardaki yeri bununla sinirli degildir. Alevi-Bektasi inancinda da elmanin ¢ok
Onemli bir yeri vardir. Ayrica Osmanlilarin fethedilecek yer ve iilkii olarak ifade ettigi
“kizilelma” da (Elgin, 2000: 23) elmanin yiiklendigi sembolik degerlere farkli bir 6rnek
teskil etmektedir.

[lim, irfan ve hikmetin sembolii olan elma, Alevi-Bektasilere gére Hz. Ali’nin
bu ozellikleri kazanmasim saglayan kutsal bilgeligin somut ifadesidir. Cebrail’in Hz.
Ali’ye terceman/kurban olarak elma getirdigine dair inamslar, ayinicemlerde temsil
edilmekte, Alevi-Bektasi erenleri de gizli dilin ve kardeslik/musahiplik erkanlarinin
temsili olan elmay1 kurban olarak dagitmaktadirlar (Dasdemir, 2015: 95-96). Tiim bu
cesitlenmelerin neticesinde elma motifinin, tarihin eski donemlerinden bu yana
inanglarin da etkisiyle sekillendigi ve insanlarin elmaya kutsal icerikli degerler
yiikledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Elmanin ¢ocuk sahibi olunmasindaki etkisi son zamanlarda yapilan bilimsel
calismalarla desteklenmektedir. Nitekim “halk hekimligine bagl olarak, bazi elma
cesitlerinin cocuk sahibi olmada faydali oldugu tespit edilmistir.” (Simsek, 2008: 194).
Elma motifinin bir¢ok sembolik degeri olmakla birlikte Kerem ile Ash hikdyesinde de
bu motifin ¢cocuk sahibi olmada yani ziirriyetin devam etmesinde Ozellikle islevsel
oldugu goriilmektedir.

Hikayenin S2, S3, S4, Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda elma

motifi yer almamaktadir.
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S1’de padisahin ve kesisin karisi pazardan birer elma fidani alirlar. Fidan
almalarindaki amag, ¢ocuksuzlugun verdigi boslugu bah¢ede meyve veren bir agacla
doldurmaktir. Ancak fidanlar yedi y1l boyunca meyve vermez. Padisahin karist sorunun
kendisinde oldugunu diisiinerek ¢ok {iiziiliir. Bu sirada bahceye gelen bir pir-i fani
(dervis), “O elmada bir elma var.” (Akay, 1973: 57) diyerek agacin bir elma verdigini,
bu elmay1 kesisin karisiyla boliisiip yemelerinin ardindan birinin oglu digerinin kizi
olacagim ve bu cocuklar birbirleriyle evlendirmeleri gerektigini sdyler. Aga¢ sembolik
bir rakam olan yedi yildan sonra, yani belli bir olgunlagma siirecinin ardindan tek bir
meyve vermistir. Bu bakimdan bu varyanttaki elma motifinin, yardimec1 dervis ve yedi
formulistik sayist ile birlikte sekillendigi goriilmektedir.

Y1’de gurbete cikan sah, bir suyun kenarinda otururken karsisina ¢ikan dervis,
sahin derdinin ¢ocuksuzluk oldugunu bilerek ona hanimiyla yemesi i¢in bir elma verir.
Sah gurbetten doniince kesisin istemesi lizerine elmanin birini de (elmanin bir parcasi)
kesise verir. Boylece ikisinin de cocuklar1 olur. Bu metinde dervisin saha elma verdigi
yerin bir suyun basi olmasi dikkat ¢ekicidir. Sah, tim maddi varlifindan soyunup
gurbette gezerken, suyun basinda dervis ile karsilagmistir. Sahin dilegi, kutsal bir
sahsiyet olan dervisin yine kutsal sayilan bir yerde elmayr wuzatmasi ile
gerceklesebilmistir. Bunda sahin manevi varligini yiiceltmesinin ve nefsini su gibi
arindirmaya ¢aligmasinin pay1 bulunmaktadir.

Y2’de sahin ve Kesis’in karis1 yolda giderken ihtiyar bir adamdan bir elma ve
bir ayva olmak {iizere iki fidan alirlar. Elma fidanimi sahin karisi, ayva fidanim1 Kesis’in
karis1 diker. Agaglarin ikisi de bir siire meyve vermez. Sahin karisi derin fikirlere dalip
o liziintiiyle uyudugu sirada fidanlar aldigi ihtiyar, riiyasina girer ve elmanin meyve
verdigini miijdeler. Uyanip bahgeye cikan sahin karis1 bu elmay1r Kesis’in karisiyla
paylagsmak i¢in ikiye boler ve bu elmanin bagka elmalara benzemedigini goriirler.
Elmanin ortasinda bir ben bulunmaktadir. Bunu bir isaret olarak algilayan kadinlar bu
elmanin onlara istedikleri muradi verecegine inanarak kiz ve erkek cocuklar olursa
onlar birbirleriyle evlendireceklerine dair s6z vermislerdir.

Metinde yer alan elma, siradan bir elma degildir. Icinde bir ben bulunmaktadir.
Elmanin se¢ilmis bir meyve oldugunun habercisi olan bu isaret, 6zel oldugunu
hissettirmesinin yani1 sira elmayi diger elmalardan da farkli kilmaktadir.

Y3’te sah ve Kesis, dervis kiliginda seyahat ederken bu yolculugun onlara

yarayacagina inanarak ¢ocuklar1 olursa birbirlerine vermeyi kararlagtirirlar. Karsilarina
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cikan dervis, cebinden ¢ikardigi elmayi ikiye bolerek karilar ile birlikte yemeleri igin
verir ve onlara elmadan olan ¢ocuklarin birbirlerini sevecegini ve onlari ayirmanin
giinah olacagini sdyleyerek gézden kaybolur.

Metinde dervisin sOyledigi “elmadan olan c¢ocuklar” ifadesi ilgi cekicidir.
Dervisin cebinden c¢ikan elma, uhrevi bir 4lemden gelecek olan iki parcanin
tohumlaridir. Bir elmanin iki yaris1 olacak olan bu ¢ocuklar da bir biitiiniin parcalar
oldugu i¢in varliklarim ancak bir aradayken gerceklestirebileceklerdir. Bu yiizden
olacaklar1 ©nceden bilen dervis, daha cocuklar dogmadan onlar1 ayirmamalan

konusunda sah ve kesisi uyarmistir.

Varyantlara Gore Elma Motifi

S1 Pazarda ihtiyar birinden alinan elma fidani yedi yil sonra meyve verir.
S2 Yok
S3 Yok
S4 Yok
Y1 Gurbete c¢ikan saha bir dervis elma verir.
Sah ve Kesis’in karisi ihtiyar birinden elma/ayva fidanlar1 alirlar.
v Sah’mn karisiin riiyasinda ihtiyar adam, fidanin elma verdigini miijdeler.
Y3 Gurbete ¢ikan saha ve Kesis’e bir dervis elma verir.

Tiirkmen Yok

Horasan Yok

Azerbaycan | Yok

Netice olarak elma, diinyanin cesitli yerlerindeki anlatmalarda oldugu gibi Tiirk
sozlii ve yazili kiiltiiriinde de yaygin olarak kullanilan bir motiftir. [lim, hikmet, giizellik
vs. gibi bircok sembolik 6zelligi olan elma, Kerem ile Asl hikdyesinde ¢ocuksuzluga
son veren ve dolayisiyla ziirriyetin devam etmesini saglayan bir motif olarak yer

almaktadir.

3.2.3. Ask Dolusu ve Aslk Olma Motifi
Halk hikayelerinin ana eksenini olusturan ask konusu, Kerem ile Ash

hikayesinin de temelinde yer almaktadir. Hikdyede gecen neredeyse tiim olaylar, ask




46

ugruna yapilan yolculuk sirasinda cereyan etmistir. Hikdyede asik olma, riilyada sunulan
ask dolusunu icerek, ayn1 mektebe giderek ya da beklenmedik bir karsilasma sonucu
gerceklesmektedir.

Ask dolusu icme, yar1 sdir yart dervis olan Tiirk sofilerinin Samanist kiiltiirlerini
mistisizm ile yogurmalar neticesinde yasamaya devam eden bir motiftir. Pir (sah, Pir-i
Mugan, Ali, Seyh vs.) elinden dolu (sarab-1 ask, agk badesi, cam u muhabbet vs.) icen
asiklar, boylece diinyanin sirrina erdiklerini ifade etmektedir (Giinay, 1986: 16-17). Ask
dolusu, agk ile birlikte, kahramanlara ermislik vasfin1 da kazandirmaktadir. Nitekim
hikdye boyunca cesitli imtihanlardan gecen Kerem, gosterdigi kerametler (Tirkii ile
daglarin, mrmaklarin yol vermesi, ceylanin dile gelmesi vs. gibi) sayesinde yoluna
devam edebilmistir.

Kerem agk ugruna ciktig1 yolculukta din farkim1 gézetmedigini ve kendini nasil
feda ettigini,

“Ben bigare idim dinine inan inandim,

Askin atesine odlara yandim,

Akil basta idi divane oldum,

Beni dertli etme kiz gel kerem eyle.” (Karabacak, 1970: 48)
dizeleriyle acik bir bicimde ifade etmektedir. Kendi sanimi, dinini aska engel olarak
gormeyen Kerem, askin yakiciligini bile bile yola ¢ikmayi goze almistir. Ancak bu
yolda kendisine zaman zaman vefasizlik eden Asli’nin, halini goriip insafa gelmesini
istemektedir.

Ask dolusu motifi, hikdyenin Y2 ve Y3 varyantlarinda bulunmaktadir. Diger
varyantlarda ise asik olma, dolu icme ile degil farkl sekillerde gerceklesmektedir.

Y2’de bir gece Mirza Bey’in (Kerem) canim alem-i manada ask atesi sarar.
Mirza Bey, Kara Sultan (Aslh) elinden bir kadeh dolu icer ve mest olur. Daha sonra
avlanirken sahininin ugtugu bahcede elinden ask dolusu ictigi Kara Sultan’1 goriir. Bu
karsilagmadaki deyismelerle birbirlerine Kerem ile Ashi adimi verdikten sonra Asli’nin
da kalbine ask atesi diiger.

Y3’te Giilsen’in (Kerem) giivercinleri Yahud’un (Kesis) evinin 6niindeki ¢inara
konar. Giilsen’in kuslart indirmek i¢in attigr tas yedi kat cami delip Meryem’in
gergefine diiser. Meryem pencereden baktig sirada onu goren Giilsen bayilir ve goziinii

kirklarin sofrasinda acar. Kirklarin sofrasinda dolu igen Giilsen’e, daha 6nce elma veren
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dervis: “Meryem senindir.” deyince Giilsen yine bayilir. Bir koca kari, Meryem’in
memesini emzirmek suretiyle Giilsen’i ayiltir.

Y3 varyantinda Kerem, dislerini ¢ektirdikten sonra caninin acisiyla Asli’nin da
onu sevmesi ve Miisliman olmasi i¢in dua edince Asli’ya gaflet uykusu gelir.
Uykusunda Asli’ya da agk dolusu verilir. Asli uyandiginda Hak dinini kabul eder ve
Kerem’e asik olur. Bu varyantta yer alan kadm kahramanin rityada dolu igerek asik
olmasi, diger varyantlarin hi¢birinde bulunmamaktadir.

Kerem’in attig1 tasin yedi kat cami delerek gergefin iizerine diismesi ve hikdyede
yer alan diger motiflerin ¢cogunun masal unsurlar olmasi nedeniyle Umay Giinay, 16.
yiizyilda olustugu diisiiniilen hikayenin, halk hikayelerimizin ilk ©Orneklerinden biri
olabilecegini belirtmistir (Giinay, 1986: 120). Dolu i¢menin yani sira rilya, kirklar
meclisi, kirk ve yedi formiilistik sayilari, yardimci ihtiyar kadin ve yardimci dervis
motiflerinin de bu varyantlarda yer aldig1 goriilmektedir.

Aslk olma, S1’de bahcede, S2°de kasabada, S3’te kahramanlarin babalarindan
duyduklan laflarin etkisiyle ve birbirlerini gérmeden, S4’te okulda ger¢eklesirken
Y 1’de tam belirtilmemistir. Bu varyantta sadece kahramanlarin birbirlerine ad verdikten
sonra sozlestiklerinden bahsedilmektedir.

Tiirkmen varyantinda Mahmut Han’in (Kerem) sahini havuzda yikanan bir kizin
gogsiinil kanatir. Kusu almaya gelen Mahmut Han ile kiz g6z goze gelince birbirlerine
istemeden asik olurlar.

Horasan varyanti, Tiirkmen varyanti ile benzer olup farklar Mahmut Han’in
bildircin ugurmasi, Ziithre’nin ¢amasir yikiyor olmasidir.

Azerbaycan varyantinda Mahmut’un sahinini, gezmek i¢in bahgeye ¢cikmis olan
Meryem yakalar. Mahmut, bahcede Meryem’i goriince ilk goriiste ona asik olur.

Azerbaycan varyantinda bahgede goriip 4sik olmaktan bahsedilir ancak
hikayenin ilerleyen boliimlerinde Kerem’in soyledigi:

“Ben Kerem’im ask dolusu icirdim,
Bu sevdayt 6z basimdan gecirdim,
Hayif han Asli’mi elden ucurdum,
Beni oldiirmeli, dogmeli deyin!” (Oztiirk, 2014: 215) dortliigiinde ask
dolusu icirdigini belirtmesi, kahramanlarm birbirlerine ask dolusu igirerek asik

olduklarinin igareti olarak goriilebilir.
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Varyantlarima Gore Ask Dolusu ve Aslk Olma Motifi

Ask Dolusu Aglk Olma
S1 Yok S1 Kerem Asli’y1 bahgede goriir
S2 Yok S2 Kerem Asli’y1 kasabada goriir.
Kahramanlar birbirlerini gérmeden
S3 Yok S3 babalarindan duyduklar1 sozlerle
asik olurlar.
Aymi okula giderken zamanla agsik
S4 Yok S4
olurlar.
Y1 Yok Y1 Tam belirtilmemis.
Mirza Bey riiyada
Y2 Kara Sultan elinden|Y2 Kerem riiyada ask dolusu icer.
ask dolusu icer.
Giilsen’e (Kerem)
Y3 kirklar sofrasinda dolu|Y3 Kerem riiyada ask dolusu iger.
verilir.
Kerem Asli’y1 bahgcede goriir ve
Tiirkmen Yok Tiirkmen
asik olur.
Kerem Asli’y1 bahgede goriir ve
Horasan Yok Horasan
asik olur.
Kerem Asli’y1 bahgede goriir ve
Azerbaycan | Yok Azerbaycan |asik olur. (Ancak agk dolusu igme

de muhtemel.)

Sonug olarak Kerem, iki varyantta (Y2, Y3) ask dolusu ictikten sonra, diger

varyantlarda da avlanma sirasinda tesadiifen girdigi bah¢edeki ilk karsilasmasinda, ayni

okula giderken veya babasindan duyduklariyla Asli’ya asik olmustur. Asli Kerem’in

agskina once karsilik verse de babasiyla yola c¢iktiktan sonra Kerem’den uzaklagmig

(bircok varyantta) ancak hikayenin sonlarina dogru Kerem’in ettigi dua neticesinde

Kerem’e asik olmustur. Kerem’in Asli’ya olan agki, omriinii gurbette gecirmesine ve

vuslata ermeyince kendisini yakmasina neden olacak kadar biiyiik; Aslimin aski da

Kerem’in atesiyle yanacak kadar kuvvetlidir.
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3.2.4. Gurbet Motifi

Gurbet, halk hikayelerinin temel yapisim1 olusturan motiftir. Kahramanin
macerasi, varlikla bulustugu ilk alandan ayrilmasi ile baglamaktadir. Bilinmezlerin ve
cesitli imtihanlarin oldugu yer, asiklar i¢in gurbettir. Bir nedenle ayr1 kaldig sevgilisini
aramak icin gurbete c¢ikan Asik/kahraman, bu yolculugun getirdigi tiim zorluklara
dayanmak zorundadir. Ciinkii 4s181n ¢iktig1 yoldan geri donme gibi bir ihtimali yoktur.

Kerem ile Asli, bastan sona gurbet ile Oriilmiis bir hikdyedir. Kerem, Asli’ya
asik olduktan sonra Kesis, ailesini alip farkli memleketlere gider, Kerem de durmadan
onlarn izini siirer ve hikaye bu kurgu igerisinde akisim stirdiiriir.

Hikayenin sozIlii varyantlarinda ve Y2’de Kerem’in yola c¢ikis noktasi
Isfahan’dir. Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, Azerbaycan’dan
(Tebriz, Gence) yola cikmistir. Y1 varyantinda Kerem Ahlaz adli bir sehirde dogmus ve
buradan yolculuga baslamistir ancak bu sehrin nerede oldugu belli degildir.

Kerem’in yolculuk yonii tiim varyantlarda Iran, Azerbaycan’dan Anadolu
topraklarina dogrudur. Ancak yolculuk siiresince Kerem, Giircistan ve Halep gibi
Anadolu disindaki topraklara da gitmistir.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda yer adlar1 belli degildir. Bu varyantlarda
Kerem’in gezdigi yerler Ermeni vilayeti, Rum vilayeti ve Bayat eli diye adlandirilmistir.

Kerem’in yolculugunun bitis noktalar1 S1, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda
Halep; S2, Y1 ve Y3 varyantlarinda Kayseri; S4 varyantinda Amasya iken Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda Bayat eli diye belirtilen ancak tam olarak adi verilmeyen bir
yerdir.

Gurbet, Kerem’in icine girdigi bir labirent misali onu diyardan diyara dondiiriip
duran yazginin adidir. Kerem; daglann ve irmaklar astigi, hastalik ve yoksullukla
miicadele ettigi gurbet yollarinda Asli’nin aski ve ona kavusma hayaliyle ayakta
durabilmistir.

Kerem, yolculugu boyunca Anadolu insanindan ¢ok yardim gormiistiir.
Azerbaycan varyantindaki “Ey dsik, gel bizim burada dsiklik yap, ev bark sahibi ol.
Bizler garipleri severiz.” (Oztiirk, 2014: 221) sozleri Tiirk insaminin sicakligini ve
yardimseverligini gdstermesi bakimindan dikkat cekmektedir.

Gurbet yollarinda Kerem, kendi memleketine benzettigi yerlerde durup hasret

dolu siirler sdylemis, turnalarla silasina selamlar ve haberler gondermis, memleketine
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ve ailesine duydugu 6zlemi siirekli dile getirmistir. Y2 varyantinda Kerem bu 6zlemini
su dizelerle goniillere yanik yanik islemektedir:

“Nedir ciirmiim nedir hatam?

Nice bir gurbette yatam?

Ak sakalll pir atam,

Kerem dede der aglar mi ola?” (Karabacak, 1970: 132)

Kerem, Aslinin pesinde uzun yillar gurbette kalmis, Asli’ya kavusmak
iizereyken de Kesis’in hilesi yiiziinden vuslata eremeden yanip kiil olmustur. Kemalettin
Kamu’nun “Gurbet” siirindeki

“Ne arzum, ne emelim...
Yaralanmug bir elim
Ben gurbette degilim,

2

Gurbet benim icimde.” dizeleri Kerem’in gurbet hikayesini ozetler
gibidir. Kisa yasaminin biiyiik cogunlugunu gurbette geciren Kerem, artik gurbeti igcinde
duyacak kadar yaralanmis ve yorulmustur. Ancak bir¢ok varyantta gurbetin yokusu
Olime varsa da Y1, Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem, Asli’ya kavusarak
gurbetini visale erdirebilmis ve silasina donebilmistir. Silaya doniisiin olmadig diger
varyantlarda ise Kerem, yiiziinii silasina degil kendi yok olusuna dondiirmiistiir. Ancak
gurbet yazgisin1 Kerem ile birlikte baska insanlar da tagimaktadir.

Gurbette olan sadece Kerem degildir. Kerem’e arkadaglik ve rehberlik eden Sofu
ve ardindan yillar yili dolasip durdugu Asl da gurbettedir. Azerbaycan varyantinda
yoksul bir 4sik kiligindaki Kerem’i tanimayan Aslt: “Asik, sen garip oldugun gibi ben
de garibim. Vatanda benim de gozii yash bir masugum kaldi.” (Oztiirk, 2014: 265)
diyerek kendisinin de gurbet acis1 ¢ektigini belirtir.

Asli, ailesinin pesinden siiriiklenerek bircok sehre gitmek zorunda kalmis ve
baskalariyla evlendirilmek istenmistir. Ancak Kesis’in biitiin ugraslarina ragmen Kerem
ile Asli’nin yollan -az da olsa- kesigmis ve son karsilasmada Kesis’in kagma diistincesi
kalmamistir. Bu noktada gurbet sona ermis gibi goriinse de ezeli gurbeti yaratacak olan
ayriligin ilk tohumlan Kesis’in zihnine diigmiistiir. Kerem’den kacamayacagini anlayan
Kesis, “Gayri ben de anladim, bu kizi bunun elinden kurtarmak yokdur bari suna bir ig
ideyim ki kiyamete kadar dillerde destan olsun.” (Karabacak, 1970: 141) diyerek
Asl’ya sihirli fistan, ilik ve diigme yaptirir. Bu sihirli nesneler de Kerem’in ve ardindan

Aslr’nin yanmasina neden olacak boylece iki dsigin ateslere karisan sevdasi, Kesis’in
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dedigi gibi, dillerde destana doniisecektir. Bu noktada Kerem’in gurbeti fiziki/beseri ve
ilahi/manevi boyut olmak iizere iki sekilde zuhur etmistir. Diinyadaki gurbeti bitiren
Kerem, ote aleme yiikselen ruhuyla sonsuz bir gurbete ¢ikmistir. Kerem ile Asli’nin
birbirine karisan kiilleri de onlarin diinyadaki gurbetlerinin bittigini gdsteren hazin

parcalar olmustur.

Varyantlara Gore Gurbet Motifi

S Isfahan, Kars, Erzurum, Tercan, Tokat, Sivas, Deliktas, Kayseri, Adana,
Mus, Halep.

S Isfahan, Sosa, Mus, Horasan, Hasankale, Erzurum, Tercan, Erzincan,
Sivas, Kayseri.

S3 Isfahan, Erzurum.

S4 Isfahan, Nigde, Amasya.
Ahlaz, Van, Agri, Mus, Kemah, Kirpazar, Micinger, Kocaz, Ahiska,

Y1 Acurhan, Kars, Handeresi, Erzurum, Askale, Tercan, Otlukbeli, Sivas,
Kayseri.
Isfahan, Hoy, Sose, Gence, Revan, Acur, Cildir, 1hsar1iye, Segre,
Ardahan, Giircistan, Gole, Kars, Oltu, Kagizman, Narman, Beyazit,
Bayat, Revan, Van, Tiflis, Ahlat, Mus, Mezgir, Erzurum, Tercan, Oklu,

Y2 Hacibeli, Ezingan, Sarilar, Askat, irbetler, Engiirii, Ayas, Zile, Sivas,
Urkdy, Elmali, Kayseri, Nigde, Karabungar, Halep, Belen, Askiye,
Terkeves (?), Halep.

Y3 Siraz, Eylan, Bek (?), Tiflis, Kars, Van, Erzurum, Marag, Kayseri.

Tiirkmen Tebriz, Rum eli, Bayat eli...
Horasan Ermeni vilayeti, Rum eli, Bayat eli...
Gence, Giircistan, Tiflis, Ballica, Caloba, Kars, Beyazit, Oltu, Ardahan,
Azerbaycan .

Kayseri, Erzurum, Halep.

Yukandaki tabloda Kerem’in gurbette dolastigi yerler dag, irmak, ova, kdy ve
kale adlar ¢ikartilarak verilmistir. Tablodan anlasilacag iizere Kerem, Asli’ya ulagmak

icin Anadolu’nun bir¢ok yerini ve Anadolu’ya komsu olan bazi iilkeleri dolagmustir.

3.2.5. Imtihan Motifi

Imtihan, kahramanlarin erginlenebilmesi ve iistiin biling diizeyine ulasabilmesi
icin gerekli olan asamalar biitiiniidiir. Kahramanin bagariyla gectigi her imtihan,
zorluklara dayanma giiciini ve azmini arttirmakla birlikte bilincinin karanhk
noktalarinin da birer birer aydinlanmasim saglamaktadir. Imtihan motifi, kahramanlarin

akil yiiriitme giiciinii ve zorluklarla basa c¢ikabilme yollarin1 ortaya koydugundan
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okuyucu/dinleyicilerin merak unsurunu tetikleyerek anlatilar1 akici ve siiriikleyici hale
getirmektedir. Imtihanlarin ¢ok oldugu anlatilardan biri de halk hikayeleridir.

Kerem ile Ash hikdyesinde zorlu imtihan siireclerinden gecen Kerem, hem
Asli’ya ulagsmadaki kararliligin1 hem de asikliginin/Hak asikliginin kudretini defalarca
kanitlamigtir. Kerem, yolculugu boyunca tabiat giicleri, asiklar ve cesitli insanlar
tarafindan sinanmistir. Ancak Kerem’in somut diizeydeki sinavlarinin yani sira Asli’nin
vefasizlig, kendi korkulari, nefsi ve sabr1 ile de manevi anlamda sinandigi
goriilmektedir.

Kerem ile Ash hikayesinin S4, Tirkmen ve Horasan varyantlar1 disindaki tiim
varyantlarinda Kerem, tabiat giicleri tarafindan sinanmistir. Tabiat; daglari, irmaklan ve
yollartyla Kerem’in yolculugunda engeller cikarmistir. Karla kapli, firtinali daglart;
koptiren ve gecit vermeyen irmaklari; iice ayrilan veya duman/sis kaplanan yollariyla
tabiat, Kerem’in yolculugunda biiyiik engeller olusturmustur. Ancak Kerem, bu
engelleri Oncelikle Hakk’in yardimi sonra da sdyledigi tiirkiilerin tesiri ve Sofu’nun
destekleriyle asabilmistir.

S2, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, diri bir adamin tabuta
konmasi suretiyle sinanmak istenmistir. Tabuttaki adamin sag oldugunu bilen Kerem,
bu kerameti ile Hak as181 oldugunu kanitlamistir.

Kerem’in asiklik kudretine yonelik imtihanlar asiklarla yaptigi atismalarda
goriilmektedir. S3 varyantinda Asli’y1 sormak i¢in ugradigi bir kahvede Aasiklarla
karsilagsan Kerem, soyledigi muamma ile diger asiklar1 yenmistir. Y1’de sairlerle atisma
yapmistir. Y2 varyantinda Kerem, yedi asik ile atismis ve onlart yenmis; Y3
varyantinda ise miisaare etttigi otuz alt1 as18in sazlarim almistir.

Erginlenme siirecinin kapali mekénlarindan olan zindanlar, Kerem’in sabir ve
kararliliginin sinandigi alanlardan biridir. S1, S3, S4, Y1 ve Y2 varyantlarinda Kerem,
zindana atilmistir. Zindanda kaldigi siire boyunca Kerem’in sabri ve askinin giicii
smanmistir. Kerem, zindandan c¢ikinca Asli’ya kavusabilmek igin mesakkatli
yolculuguna devam ederek hicbir kosulda askindan vazgegmeyecegini gostermistir. S1
ve Y2 varyantlarinda da Kerem, Uzunahmet Koyii’'nde cetin kisin ortasinda disarida
birakilmistir. Insanlarin acimasizh@ ve kotii hava kosullariyla sinanan Kerem,
zindanlarda gosterdigi sabr1 Uzunahmet Koyii’ndekilere karsi gOstermemis, ettigi

beddua neticesinde koy yanmistir. Daha sonra Kerem, yoluna devam etmistir.
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S4 varyantinda Kesis, Asli’ya sihirli bir elbise yaptirir ve Kerem’den sihirli
elbisenin diigmelerini agmasim ister. Sihir yapildig1 icin Kerem diigmeleri acamaz.
Kerem, Kesis’in bu imtihaninda basarisiz olsa da bunun hile oldugu diisiiniiliir ve yine
de Asli istenir.

Y2 varyantinda Kerem, yolculugu sirasinda kirk haramiler ile karsilagmistir. Bu
karsilasmadan biiyiik bir korku duyan Kerem, sag salim yoluna devam etmistir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem, Asli’ya olan sadakati ve Hak
asiklign ile smanmistir. Tirkmen varyantinda Kerem’e Kethiida’nin kiz kardesini,
Horasan varyantinda da yedi erkek tek kiz kardeslerini Kerem’e vermek isterler ancak
Kerem kabul etmez. Yoluna bir¢ok giizel ¢ikan Kerem nefsi ve sadakati ile defalarca
sinanmig fakat ortaya koydugu tavirla Asli’dan bagkasin1 kabul etmeyecegini ve
askindan donmeyecegini gozler 6niine sermistir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda daglarin karini eritmesi ve turnalari yere
indirmesi ile Kerem, ¢cevresindekilere Hak as1g1 oldugunu kanitlamistir.

Kerem ile Asli hikiyesindeki en Onemli imtihan motifi, Hasne/Hasene vb.
Hanim’in simnamasinda goriilmektedir. S1, Y1, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda
Kerem’in hem Asli’ya olan agkim1 hem de Hak asikligin1 sinamak isteyen Hasne/Hasene
vb. Hanim, kirk kizin icinde Asli’y1 tanimak/se¢cmek, kirk kizin adini/nisanlarini
saymak suretiyle Kerem’i sinamis, neticede Kerem’in Hak as181 olduguna kanaat
getirmistir. S3 varyantinda da bir koca kari, Kerem’den yanindaki alt1 kizin adim
saymasini ister. Kizlarin adim sayinca koca kari, Kerem’e Asli’nin gittigi yeri bildirir.

Kerem ile Asli hikdyesinde smanan yalmzca Kerem degildir. Asik olana kadar
Kerem’e vefasizlik etmesine ragmen asik olduktan sonra Asli da Kerem’e olan agki ve
sabri ile stnanmistir. Tiitkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem oldiikten sonra onun
mezar basinda kirk yil bekleyip doktiigii gozyaslariyla gozleri gormez hale gelen Asli,
biiyiik bir sabir ve sadakat gostererek Hakk’in inayetine mazhar olabilmistir. Asli’nin
sabri, Kerem’in dirilmesi, kor gozlerinin agilmasi ve nihayetinde vuslat ile
miikafatlandirlmistir. Kavugmanin olmadig diger varyantlarda Asli, Kerem’in atesi ile
yanarak kil olmustur. Kerem ile yanan Asl da boylece askimin biiyiikliigiinii ortaya
koymustur.

Kerem ile Ash hikdyesinde Kerem; basta dag, rmak, yol gibi tabiat unsurlari
olmak iizere Hasne Hanim, asiklar ve farkli insanlar tarafindan cesitli sekillerde

sinanmis ayrica yolculugu boyunca Kesis’in kotiiliikleri ile de miicadele etmistir.
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Imtihanlarla Kerem, Asli’ya olan agkini ve Hak asikligini defalarca kanitlamistir.
Gurbet, Kerem icin basl basina bir imtihandir. Yolculuk siiresince zor durumda kaldig1
zamanlarda Kerem’e cogu zaman rehber konumuyla Sofu, kimi zaman Hakk’in

yardimiyla Hizir ve her daim asiklara kucak acan Anadolu insan1 destek olmustur.

Varyantlara Gore imtihan Motifi

S1 Tabiat giigleri, Uzunahmet Koyii, Zindan, Hasine Hanim
S2 Tabiat giicleri, Cenaze
S3 Tabiat gii¢leri, Zindan, Koca kari, Aslklar
S4 Zindan, Sihirli elbise
Y1 Tabiat giicleri, Zindan, Sairler, Hesnd Hanim
Tabiat giicleri, Zindan, Yedi asik, Cenaze, Uzunahmet Koyii, Kirk
Y2 Haramiler, Hasne Hanim
Y3 Tabiat giicleri, Cenaze, Asiklar, Hasna Hamim

Tiirkmen Tabiat giicleri, Hak asiklig1, Asli’nin sabri

Horasan Tabiat giigleri, Hak asikligi, Asli’nin sabr1

Azerbaycan | Tabiat giigleri, Cenaze, Hiisniye Hanim

Hikayede Kerem genel olarak tabiat giicleri tarafindan simnanmis, bunun yaninda
zindan/magara gibi kapali mekanlar ve ¢esitli insanlar da Kerem’in sinanmasinda etkili
olmustur. Kerem, ¢iktig1 yolda zaman zaman korkulari, caresizlik duygulari, fakirlik ve
hastaliklar ile de sinanmis ancak geri donmeyi asla diisiinmemistir. Biitiin imtihanlarin
sonunda da Kerem, Asli’ya ulagmig fakat —genel olarak- vuslata erememistir.

Yanip kiil olmak Kerem’in fiziksel anlamdaki son sinavidir. Bunun neticesinde
de Kerem, maddi dlemde olmasa da 6te dlemde Asli’ya kavusma umudunu goniillere

birakarak tiim yiireklerde vuslata erdirilmistir.

3.2.6. Hizir Motifi

Oliip dirilebilen dogay1, sonsuzlugu vs. sembolize eden, ilkel dinlerde bitki
tanristyla iliskilendirilen, Sufi inanisinda evliya oldugu diisiiniilen ve daha hakkinda
bircok yorum yapilan Hizir, mitolojik tasavvurun her c¢agda var olan kutsal
goriiniimlerinden biridir (Beydili, 2015: 238). Bilgeligin ve iyiligin timsali olan bu
kutsal sahis, kahramanlarin ihtiya¢ duydugu zamanlardaki kurtarici fonksiyonlariyla bir

motif haline gelmistir.
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Hizir motifi; halk hikayeleri, efsane, destan, masal vs. gibi pek ¢ok anlatmada
yer alan yaygin bir motiftir. Kahramanlar zor durumda ve caresiz kaldiklarinda igine
diistiikleri sikintidan kurtulmalart i¢in onlarin karsisina Hizir ¢ikmaktadir. Hizr,
kahramanlarin/asiklarin karsilastiklar tehlikeleri agmalari i¢in en biiyiik yardimeidir.

Hizir motifi, Kerem ile Aslh hikdyesinin Tiirkmen ve Horasan varyantlan ile iki
sOzli varyant digindaki tiim varyantlarinda yer almaktadir. Tiirkmen varyantinda ve
Horasan varyantinda Hizir motifinin bulunmayisi, bu metinlerde Hizir’in bulunmasi
gereken yerlerde Cebrail, Hz. Ali, Hz. Muhammed gibi kutsal isimlerin olmasindan
kaynaklanabilir. Bu motifin yer almadig: diger iki varyantin s6zlii anlatmalar olmasi da
motifin olmadigim1 degil, sozel bellegin bazi noktalar1 vermede yetersiz kaldigim
gostermektedir.

S1’de Kerem ile Sofu, Erciyes daginda firtinaya yakalanirlar. Kerem: “Yetis
imdadima gir atlh Hizir” diye tiirkii sdyleyince kir atiyla Hizir gelir ve goz agip
kapayincaya kadar Kerem ile Sofu’yu Adana’ya ulastirir.

S2’de Kerem ile Sofu, Laleli dagindayken tipi bastirinca bir taga yaslanip ii¢ giin
iic gece a¢ susuz kalirlar. Sonunda yaslandiklar1 tas eriyip magaraya doniisiir ve
karsilarina pir ihtiyar biri (Hizir) c¢ikar. Hizir onlarnn goz acip kapayincaya kadar
Erzurum’a ulastirir ve kaybolur.

S3’te Hizir'in yardima geldigi bolim metinde belirtilmemistir. Ancak
Erzurum’da yol iige ayrilinca Kerem’in soyledigi,

“Gadir mevldm budur senden dilegim
Bizi yolda gomiyasin gis giinii
Eger Hizirisan gel dut elimden
Muradima erdiresiin diis giinii” (Glines, 1974: 7) tiirkiisiinde Hizir’dan
yardim istedigi ve tiirkii sonunda da yola devam ettigi goriilmektedir. Bu tiirkiiden
hareketle Erzurum’da Hizir, diger varyantlara benzer sekilde, Kerem’e yardim etmis
ancak bu kisim metinde belirtilmemistir.

S4’te Hizir motifi yer almamaktadir.

Y1’de Kerem ile Sofu Erzurum’a yetismeden yolu kis duman kaplar. Kerem ile
Sofu bir kayaya yaslanmis feryat ederken Hak Teala onlara bir magara gosterir. Kerem
magarada bir tiirkii soyledikten sonra kapida bir atli (Hizir) belirir. Kerem, bu atlinin
Hizir olabilecegini diisiinerek ona bir tiirkii sdyler. Tiirkii bitince Hizir, Kerem ile

Sofu’yu o saatte Erzurum’a ulastirir.
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Y2’de Kerem ile Sofu Laleli daginda kalir. Y1°deki gibi yaslandiklar kaya erir,
magara olur ve Hizir onlar1 bir anda Erzurum’a gétiiriip kaybolur.

Y3 varyantinda Hizir, diger varyantlardan farkli olarak iki yerde karsimiza
¢ikmaktadir. 11k olarak hikdyenin metninde yer almayan ancak Siikrii Elgin’in motifleri
aciklarken belirttigi tabut ile sitnanma boliimiinde yer almaktadir. Burada, Bek sehrine
ve insanlarina beddua eden Kerem’e, sair kiyafetinde goriinen dervis Hizir’dir. Ikinci
olarak Hizir bir ulak seklinde goriinerek Kerem’in mektubunu babasina gotiiriir. Onun
bir anda yok olmasindan Hizir oldugu anlasilir.

Azerbaycan varyantinda Kerem ile Sofu, karli bir dagda tipiye yakalanirlar.
Kerem’in kurtulma umudu kalmamisken karsisinda nurani yiizlii, yash bir kisi (Hizir)

belirir. Hizir, Kerem ile Sofu’yu giilliik giilistanlik bir yere birakir ve kaybolur.

Varyantlarina Gore Hizir Motifi

S1 Erciyes Dagi’nda Kerem ile Sofu’yu kurtarir.

S2 Laleli Dagi’nda Kerem ile Sofu’yu kurtarir.

S3 Yok

S4 Yok

Y1 Kerem ile Sofu Erzurum’a giderken darda kalinca Hizir yetisir.
Y2 Laleli Dagi’nda Kerem ile Sofu’yu kurtarir.

Y3 Sair ve ulak seklinde goriiniir.

Tirkmen Yok

Horasan Yok

Azerbaycan Kerem ile Sofu bir dagda kalinca Hizir yetisir.

Iyiligin ve yardimin somut goriintiisii olan Hizir, -baz1 varyantlarda yer almasa
da- daglarda ve yollarda zor durumda kalan Kerem’in de imdadina yetigmistir. Kerem,
canindan gececek kadar caresiz kaldigi ve oliimle yiizlestigi zamanlarda karsisinda
beliren Hizir sayesinde yasama ve yolculuguna devam edebilmistir. Bu baglamda kutsal
rehber konumundaki Hizir, hikayenin ilerlemesini saglayan onemli kilit noktalardan

biridir.




57

3.2.7. Kuru Kafa Motifi

Kuru kafa motifi, hikyenin dikkat ¢eken motiflerinden biridir. Kuru kafanin
sembolize ettigi olgu, diinyanin geg¢iciligidir. Kuru kafa, her bedenin canlilik siiresinin
sona erecegini dolayisiyla diinya malina ve varliga glivenmemek gerektigini
hatirlatmaktadir.

Kuru kafa motifinin kaynagi konusunda El¢in, bu motifin Saman edebiyatinda
bulunmadigini, bize Iran edebiyatindan ge¢mis olabilecegini belirtmektedir (Elgin,
2000: 30). Tanzimat devri sanat¢ilarindan Abdiilhak Hamid’in Finten adli eserinde ve
Ingiliz yazar W. Shakespeare’in Hamlet adli eserinde de yer almas1 bu motifin Iran’dan
Tirk ve Bati edebiyatina gecmis olabilecegi fikrini kuvvetlendirmektedir. Bununla
birlikte Kerem’in kuru kafa ile konusmasi, Alev-Bektasi geleneklerinde Hz. Ali’ye isnat
edilmekte olup Pir Sultan’in bir siiri ile Kerem’in kuru kafaya soyledigi siir arasinda
biiyiik benzerlikler oldugunu gostermektedir. Bu nedenle Ali Duymaz, bu motifin
hikayeye Alevi-Bektasi kaynagindan girmis olabilecegi goriisiindedir. Ayrica kuru kafa
motifine baglanabilecek kesikbas kiiltii ile ilgili cesitli sekillerde efsaneler, destanlar,
hikayeler de bulunmaktadir (Duymaz, 2001: 158).

Kuru kafa motifi, kesik bas kiiltiiyle baglantilidir. Insan bas1, “faal prensip”in
siddetini, yOnetme, emretme ve aydinlatma yetkisini ifade etmektedir. Maddenin
tezahiirii olan viicuda gore ruhun tezahiiriiniin simgesi de bastir. Yuvarlak sekliyle insan
basi, kéinata benzemekte ve adeta kiiciik bir kdinati temsil etmektedir.

Insan basi, temsil ettigi oOzelliklerden dolayr hemen hemen diinyanin her
tarafinda her kesim topluluk tarafindan viicudun en muteber ve serefli azasi olarak
kabul edilmistir. Bu nedenle tarih 6ncesi caglardan beri insan basiyla ilgili degisik
inanglar ve kiiltler olusmustur (Ocak, 2013: 71). insan basiyla ilgili olusan kiiltlerin
izlerini efsane, destan, menkibe, masal ve hikdye gibi bir¢ok tiirde gormek miimkiindiir.

Kerem ile Ash hikdyesinde kuru kafa motifi; S1, S2, S3, Y1, Y3, Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda yer almamaktadir. S4 varyantinda Kerem’in kuru kafayla
sOylesmesi oldukca kisa verilmis ancak Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda siirle
sOylesme boliimii, ayrintili bir bigimde sunulmustur.

S4 varyantinda Kerem, bir giin bir harabede insan kuru kafasi goriir. Adi
“Kerem” olan kuru kafa ile sOylesmeye baglar. Ancak anlatici, bu sdylesmenin
Kerem’in kendi kendine yaptigi bir konusma oldugunu ozellikle vurgulamistir.

Soylesme birer dortliik ile sinirlidir. Bu varyantta kafanin adinin “Kerem” olmasi dikkat
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cekicidir. Kahraman olan Kerem’in kuru kafa “Kerem” ile mecazi sdylesmesi, Kerem’e,
kendisinden once de diinyaya nice Keremlerin geldigini ancak hepsinin sonunun toprak
oldugunu hatirlatmak icindir.

Y2’de Gemibeli denen yerde Kerem ile Sofu bir kuru kafa ile karsilasirlar.
Kerem, kuru kafa ile siirle soylesmeye baslar. Bu sdylesmede, kafanin nasil bir yagam
stirdiigi hakkinda bilgi alir ve kendine bundan bir hisse c¢ikarir. Kerem’in sorulart ve
kafanin verdigi cevaplar, diinya malina aldanmamak gerektigi ve hayatin geciciligini
hatirlamak hususunda ibret vericidir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, bir mezarliktan gecerken harap bir mezarin
icindeki kuru kafa dikkatini ceker. Kerem, kuru kafay1 eline alip ona bir tiirkii soyler.
Kuru kafa da dile gelip Kerem ile sdylesmeye baslar. Kafa, soziinii bitirince
yuvarlanarak bir mezara girer ve yok olur. Kafa ile mezarlikta karsilasma, soylenen
siirler ve kafanin yok olmasi, yasamin faniliginin gozler Oniine serilmesini saglayan

biitiinleyici unsurlardir.

Varyantlarina Gore Kuru Kafa Motifi

S1 Yok

S2 Yok

S3 Yok

S4 Bir harabede Kuru Kafa ile sdylesir.

Yl Yok

Y2 Gemibeli adli yerde Kerem Kuru Kafa ile sdylesir.
Y3 Yok

Tiirkmen Yok

Horasan Yok

Azerbaycan Kerem bir mezarlikta Kuru Kafa ile soylesir.

Kuru kafa, inceledigimiz varyantlarin ii¢ tanesinde goriilmektedir. Bir zamanlar
canli olan bir varligin kalintis1 olan kuru kafa, Kerem’e diinyanin faniligini, yasamin
gelip geciciligini ve tiim ugraslarin beyhudeligini hatirlatmakla birlikte 6liime dogru yol

alan Kerem’in trajik sonuyla ilgili ipu¢larimi da barindirmaktadir. Ayrica Kerem soru
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sorunca dile gelen kuru kafa, hem Kerem’in keramet gostermesi hem de orijinal bir

motif olmas1 bakimindan 6nem tasimaktadir.

3.2.8. Dis Cektirme Motifi

Halk hikayelerinden Kerem ile Asli’ya mahsus olan (Elgin, 2000: 26) dis
cektirme motifi, Kerem’in hem asikliinin derecesini hem de Hak asig1 oldugunu
gostermesi (Y3) bakimindan 6nemli anlamlar icermektedir.

Dis cektirme, Kerem ile Asli hikdyesinin karakteristik motiflerinden olup biitiin
varyantlarda yer almaktadir. Bu motif, bircok varyantta Asli’nin asik olmasim ve
Miisliimanhigi kabul etmesini hazirlayic1 bir 6zellige sahiptir. Hikayenin orijinalinde
otuz iki disin birden cektirilmesi s6z konusuyken bazi varyantlarda Kerem’in iki veya
dokuz dis cektirdigi hatta dis cektirmek amaciyla gitse de hi¢ dis ¢ektirmedigi de
goriilmektedir. Bunun, anlaticilarin dis c¢ektirme ile ilgili bu bolimi ¢ok iyi
hatirlamamalarindan kaynaklanmis olabilecegi diisiiniilebilir.

S1, S2, S3, Y2 ve Y3 varyantlarinda dis ¢ektirme motifi ve bu motifin etrafinda
cereyan eden olaylar birbiriyle neredeyse aynidir. Bu varyantlarda Kerem, uzun
yolculuklardan sonra karsilagtigt Asli Han’1n yiiziinii gérebilmek i¢in, onun annesine
otuz iki disini ¢ektirir. Agzindaki kani silmek i¢in koynundan, Asli’nin isledigi ¢evreyi
(yaglhk) cikarinca taninir ve kovulur. Kapidan ¢ikarken Asli'nin sert hareketi sonucu
aya@ yarilir ve can havliyle ettigi dua sonucu Asli, Kerem’e o anda asik olur. Tiim bu
olaylar S1, S2, Y2 ve Y3 varyantlarinda Kayseri’de gecerken S3 varyantinda
Erzurum’da gecmektedir. Ayrica Y3 varyantinda Kerem, elini yiiziine gotiiriince disleri
tekrar yerine gelmektedir.

S4’te Asl’nmin Amasya’da oldugunu Ogrenen Kerem, oraya gider ve Asli’y1
gorebilmek i¢in otuz iki disini ¢ektirir. Ashi, Kerem’in yiiziindeki sargilar1 aginca onu
tanir ve annesine kizar. Kerem, dislerinin acisiyla bir of c¢eker, Kerem ikinci kez of
cekince agzindan bir alev c¢ikar ve yanmaya baslar. Bu varyantta dis ¢ektirmenin
Kerem’in sonunu hazirlayan motif olmasi dikkat ¢ekicidir.

Y1’de Kayseri’de Asli’nin yerini 6grenen Kerem, dis cektirmek icin Asli’nin
annesine gider. Ancak Kerem’in bir disini ceken kadin, onun dislerinin saglam
oldugunu soyler ve niyetinin farkli oldugunu sezer. Bu sirada Kerem, agzina tuttugu

yagliktan (mendil) taninir ve kovulur. Kerem’in ettigi dua neticesinde Asli ona asik
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olur. Varyantin metin boliimiinde Kerem’in cektirdigi dis sayis1 belli degildir ancak
anlatmada yer alan son siirde Kerem,

“Gurbet ilde geciirdiim bu genc yasimi

Nice gavgalara saldim basimi

Ninene cekdiirdim iki disimi

Coz Aslim ¢oz gogsiin diigmelerini” (Duymaz, 2001: 294) iki disini
cektirdigini ifade etmistir.

Tiirkmen varyantinda Kerem, yasl bir kadinin evinde misafir olmaktadir. Asli’y1
gormek icin yaslh kadinin oglu gibi davranip dislerini c¢ektirmeye gider. Meryem
(Asl’nin annesi) Kerem’in saglam bir disini ¢cekince Asli aglayip, yash kadinin bu disin
kanin1 (6ciinil) almasini ister. Bu olay lizerine Kara Melik (kesis) gelir ve Kerem’e
hirsiz diye iftira atarak onu dovdiiriir ve yakalatir.

Horasan varyanti, Tiirkmen varyanti ile benzer sekildedir. Ancak Meryem,
Kerem’in dokuz disini ¢cekmistir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, dislerini ¢ektirmek i¢in Asli’nin annesine gelir.
Basimi Asli’nin g&gsiine yaslar ancak dis ¢cekilmesine hep engel olur. Bu arada Asli’ya
da hasretle baktig1 icin Asli’nin annesi siiphelenir ve sonra Kerem’i tanir ve Kesis’e
haber vermeye gider.

Varyantlarina Gore Dis Cektirme Motifi

S1 Kerem Kayseri’de otuz iki disini ¢ektirir.

S2 Kerem Kayseri’de otuz iki disini ¢ektirir.

S3 Kerem Erzurum’da otuz iki disini ¢ektirir.
S4 Kerem Amasya’da otuz iki disini ¢ektirir.
Y1 Kerem Kayseri’de iki disini ¢ektirir.

Y2 Kerem Kayseri’de otuz iki disini ¢ektirir.

Y3 Kerem Kayseri’de otuz iki disini ¢ektirir.

Tiirkmen Kerem bir disini ¢ektirir.

Horasan Kerem dokuz disini ¢ektirir.

Azerbaycan Kerem dis ¢ektirmemistir.

Kerem ile Asl hikdyesinde dis ¢cektirme; Kerem’in, Asli’nin yiiziinii gérebilmek

ugruna katlandigi bir acidir. Bu motif Emrah ile Selvihan hikayesinin bir varyantinda da
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Emrah’in eziyet ¢ekmesi amaciyla kullanilmistir. Dolayisiyla dis ¢ektirme motifi, iki
hikayede yer almakta ancak motifin kullanim amacinda farklilik oldugu goriilmektedir.
Dis cektirme motifi, hikdyenin biitiin varyantlarinda bulunmakla birlikte ¢ekilen
dis sayisinda farkliliklar oldugu goriilmektedir. Kerem ile Asli hikayesinin karekteristik
motiflerinden olan dis ¢ektirme, Kerem’in Asli’y1 gorebilmek ugruna katlandig fiziksel
aciin boyutunu gostermesi bakimindan onem tasimaktadir. Bu aci, Kerem’in askinin
ve sabrinin biiyiikliigiinii gostermekte ayni1 zamanda sabir ve keramet (Y3/disler tekrar

gelir) motifiyleriyle de bir biitiinliik olusturmaktadir.

3.2.9. Sihir Motifi
Sihir motifi, hikdyenin tiim varyantlarinda yer almaktadir. Bu motif, cogunlukla
kahramanlarin 6liimiine neden olan olaylarin islek bir basamagi gibidir. Hikayenin

3

karakteristik motiflerinden olan “yanma” motifinin, sihir motifiyle baglantili olarak
gerceklestigi goriilmektedir.

Sihir motifi, hikdyede genellikle benzer sekillerde yer almaktadir. S1, S2, S3, Y2
ve Y3 varyantlarinda bu motif, Kayseri’de (S1°de Halep, S3’te Erzurum) Kerem’in
Aslr’ya tiirkii soylerken yakalanmasi sonucu ¢ikarildigi mahkemede hakli bulunmasiyla
kesisin kizim1 vermek zorunda kalmasi neticesinde bagvurdugu bir hiledir. Kesis, diigiin
gecesi giymesi icin sihirli bir elbise yaptirir ve diigmeleri Kerem’in a¢gmasi i¢in kizina
vasiyet eder. Gerdek gecesi Kerem sazla da elle de diigmelerin tamamin1 acamaz.
Ciinkii agilan diigmeler tekrar iliklenmek iizere sihirlenmistir.

S4’te sihir motifi diger metinlere gore daha fazla ve farkli sekillerde
kullanilmistir. Bu varyantta Asl, kesisten istenir. Sihirbaz olan kesis {i¢ giin miihlet
ister. Dordiincii giin Asli’ya yedi diigmeli bir hilget (elbise) giydirmis olarak Sah’in
huzuruna varir ve bir odada diigmeleri acabilmesi sart1 ile kizin1 Kerem’e verecegini
bildirir. Kerem, iki saat ugragsa da diigmeleri ¢ozemez. Kesisin bir hile yaptigi
diisiiniiliir ve kesise, Asli’y1 zorla da olsa alacaklar soylenir. Asli’nin da Kerem’e gonlii
oldugunu goren kesis, oradan kacmak ve Asli'nin canina kiymasim engellemek igin
Asli’ya da bir sihir yapar. Kesisin, Kerem’den uzaklagmasi icin Asli’ya yaptig: sihir,
dislerini cektirdikten sonra Kerem’in sargilarini ¢6ziip de onu tanimasiyla bozulur.

Y1’de olaylar S1, S2 vs. varyantlarindakine benzer sekilde gerceklesir. Ancak
onlardan farkli olarak gelisen 6nemli noktalar bulunmaktadir. {lk olarak kesisin Asl’ya

yaptirdigt sihirli miltan1 (elbise) cazu karillar Asli’ya giydirir. Daha sonra diigiin
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gecesinde Ash diigmeleri ¢ozmeye calisir fakat diigmeler agilmaz. Bunun iizerine
Kerem tiirkii sdyler ama diigmeler yine acilmaz. Sonunda Kerem, secdeye kapanip dua
eder ve duasi kabul olur, diigmeler ¢oziiliir. Kesisin yaptig1 sihrin, Kerem’in duasi
sonucu bozuldugu goriiliir.

Tiirkmen varyantinda Kara Melik ve karis1 Asli’y1 vermek zorunda kalinca hile
yapip bir kuyumcu ve terzi bilyiicii getirirler. Kuyumcu kirk atesten diigme ve terzi de
altin bir kemer yapar. Diigiin gecesi Kerem, diigmeleri kirk kere agar fakat diigmeler
yeniden baglanir ve sonunda alev alir.

Horasan varyantinda Asli’nin elbisesini Meryem (Asli'nin annesi) diker ve
diigmeleri bir biiyiiciiye gotiiriir. Diigiin gecesi Kerem, diigmelere dokundugu anda
ayagindan alev alir.

Azerbaycan varyantinda kesis, Asli’ya kirmizi Sam kumasindan bir entari
yaptirip Oniine tilstmli diigmeler diktirir. Diigiin gecesi Kerem’in okudugu siirlerle tek
tek acilan diigmeler sonuncuya gelince tekrar kapanir.

Tirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda sihir, diigmelere yapilirken

diger varyantlarda sihrin elbiseye yapildigi goriilmektedir.

Varyantlarina Gore Sihir Motifi

S1 Kesis diigiin gecesi Asli’ya sihirli elbise yaptirir.
S2 Kesis diigiin gecesi Asli’ya sihirli elbise yaptirir.
S3 Kesis diigiin gecesi Asli’ya sihirli fistan yaptirir.

Kesis, Kerem’i smamak icin Asli’ya yedi diigmeli bir hilget/elbise

S4 yaptirir.
Kesis, Kerem’den uzaklagsmasi i¢in Asli’ya sihir yapar.
Y1 Kesis Asli’ya diigiin gecesi i¢in sihirli miltan/elbise yaptirir.
Y2 Kesis Asli’ya diigiin gecesi i¢in sihirli fistan, ilik, diigme yaptirir.
Y3 Kesis Asli’ya diigiin gecesi i¢in sihirli entari yaptirir.
Kara Melik ve Meryem Asli’nin kiyafetine kirk atesten diigme ve altin
Tiirkmen
kemer yaptirirlar.
Horasan Kara Melik ve Meryem, Asli’nin elbisesindeki diigmelere biiyii yaptirir.
Kesis, diigiin giinii giymesi i¢in Asli’nin entarisine tilsimli diigmeler
Azerbaycan

yaptirir.




63

Sihir motifi, hikayenin biitiin varyantlarinda goriilmektedir ancak sihrin yapildigi
nesneler farklilik gostermektedir. Kesis’in veya karisimin gerdek giinii Asli’nun
giyecegi elbise/diigmeye yaptiklar1 sihir sonucunda Kerem murada erememis; halkin
yiiziine bakamayacagini bilmenin utanci ve Asli’ya kavugamamanin acistyla derin bir
ah cekerek yanmaya baslamistir. Dolayisiyla tiim varyantlarda yer alan sihir motifi,

asiklarin kavusamamasindaki temel faktor olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2.10. Yanma Motifi

Yanma, Kerem ile Ashi hikdyesinin en c¢ok bilinen motiflerinin baginda
gelmektedir. Oyle ki Kerem’in yanmasi, birgok farkli metinde ve giinliikk konusma
dilinde “Kerem gibi yanmak” ifadesiyle kaliplasmistir. Onemli sembolik anlamlara
sahip olan yanma motifi, hikdyenin trajik sonunu resmetmektedir. Yanma motifi, sadece
Y1 varyantinda, Kerem ile Ash birbirine kavustugu i¢in, bulunmamaktadir.

S1’de Kerem, Asli’nin diigmelerini sabaha kadar acamayinca derin bir “ah”
ceker ve agzindan duman ¢ikarak yanmaya baslar. Asli’ya iistiine su dokmemesini
sOylese de Ash telasla Kerem’in iistiine su dokiince Kerem, tamamen yanip kiil olur.
Kirk giin sonra dagilan kiilleri saclariyla toplamaya calisan Asli da bir kivilcimla
tutusup yanar ve kiil olur.

S2’de sihirli diigmeleri agamayan Kerem, agzindan ¢ikan “ah” atesiyle yanmaya
baglar. Aslh da saclaryla atesi siipiirmeye calisirken Kerem ile birlikte yanar.

S3’te saz ile diigmeleri ¢ozemeyen Kerem, eliyle diigmeleri agmak ister ancak
diigmelere dokundugu anda basindan bir duman ¢ikar. Asli, kapinin ardindaki tenekeyi
Kerem’in basina doker fakat tenekedeki gaz yagi oldugu i¢in Kerem yanip kiil olur. Ash
da kirk birinci giin dagilan kiilleri toplamaya calisirken tutusup yanar.

S4’te Kerem, dislerini ¢ektirdikten sonra bir “of” cekip ikinci “of” ¢ekmesiyle
agzindan bir alev ¢ikarir ve kendini evin disina attiktan sonra yanmaya baslar. Sofu’nun
ve etraftakilerin su dokmesi bu atesi sondiiremez ve Kerem yanip kil olur. Asl,
Kerem’in kiillerini toplamaya calisirken riizgarin dagittigi saglar alev alarak tutusur ve
asiklarin kiilleri birbirine karisir.

Y2’de yanma olaylar1 S1°de oldugu gibi gerceklesmistir. Farkli olarak Kerem,
Asli’ya su dokmemesini sdylememis ancak Asli'nin doktiigii suya ragmen yanip kiil

olmustur.



64

Y3’te Kerem, sihirli diigmeleri ¢dzemeyince agzindan yesil bir alev cikar.
Asli’ya iistiine su dokmemesini sOylese de Asli dayanamayip suyu doker ve Kerem,
yanip kiil olur. Bunun iizerine Asli da kendini atese atarak yanar.

Tirkmen varyantinda diigiin gecesi Kerem kirk defa diigmeleri acar ama
diigmeler yeniden baglanip alev alir. Bunu bilen Ash bir kenara iki testi su koymussa da
annesi, bunun da hilesini yapip suyun yerine neft yagi doldurmustur. Diigmelerden
dolay1 yanmaya baslayan Kerem’in basina neft yag dokiilince Kerem yanip kiil olur.
Hikayenin sonunda Kara Melik ve Meryem de (Asli’nin annesi) neft yagi dokiiliip
yakilarak cezalandirilmistir.

Horasan varyantinda Kerem, Asli’nin diigmelerine dokundugu anda ayagindan
alev alir. Meryem, testiye su yerine neft yagi doldurdugu i¢in bu durumdan habersiz
olan Asli, testiyi dokiince Kerem tamamen yanip kiil olmustur. Hikdyenin sonunda Kara
Melik ve Meryem de (Asli’nin annesi) neft yagi dokiiliip yakilarak cezalandirilmistir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, diigiin gecesi diigmeleri siirle acmaya ¢alisir
ancak acilan diigmeler tekrar kapanir. S6z sona erince sonuncu diigme agilir ve bir ates
fiskirip Kerem’in godgsiine diiser. Kerem bu atesle yanip kiil olur. Kirk birinci giin Asli,
saclanyla kiilleri siipiiriirken kiiliin iginde kalan bir kézden tutusarak yanar ve kiil olur.

Kerem ile Asli hikayesinin akillarda en ¢ok kalan ve insanlar1 en ¢ok etkileyen
motifi “yanma”dir. Hikdyenin Y1 varyanti disindaki tiim varyantlarinda Kerem yanmas;
Y1, Tirkmen ve Horasan varyantlar1 digindaki tiim varyantlarda Aslhi da Kerem’den
sonra veya Kerem ile birlikte yanmistir. Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Asli’nin
dualarinin kabul gérmesiyle Kerem kirk y1l sonra yeniden dirilmistir.

Kerem ile Asli’nin yanmasi; din farki, ailelerin itirazlan veya cesitli sebeplerle
bir araya gelemeyen asiklarin ac1 sonlarin1 resmetmekle birlikte “Kerem gibi yanmak”
deyimi, askin biiyiikliigiinii ve agsk ugruna yapilan tiim fedakarliklar1 ifade etmede bir
gosterge haline gelmistir.

Yanma ile biten hikdyelerin cogunda Asli’nin yanmasi, formiilistik say1 olan
kirkinc1 giinden sonra gerceklesmistir. Bunun yaninda tasavvufta da asikligin siddetini
anlatan “ah” atesi ile yanma dikkati cekmektedir. Yillar siiren gurbetin sonunda Asli’ya
kavugsamayacagini anlayan Kerem, gonliinden yiikselen “ah”mn ates seklinde zuhur
etmesiyle yanmistir. Kerem’in “ah”1, hem askinin hem de acisinin siddetiyle birlesmis
ve yanip kiil olmasina neden olmustur. Asli’nin, kiillerin baginda kirk giin bekleyip kirk

birinci giin yanmas1 ise Oliiniin ardindan ge¢mesi gereken ilk yas siiresinin dolum
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zamantyla birlikte asiklarin 6liim esliginde yeni bir baslangigla bir araya geldigini

gostermektedir.
Varyantlarina Gore Yanma Motifi
S1 Ah, duman, su
S2 Ah atesi
S3 Kerem, diigmelere dokununca yanar.
S4 Kerem, dis ¢ektirdikten sonra “of”” ¢ekip yanar.
Yl Yok
Y2 Ah, duman, su
Y3 Yesil alev, su
Tiirkmen Diigmeler alev alir.
Horasan Kerem, diigmelere dokununca yanar.
Azerbaycan Kerem, diigmeden sicrayan atesle yanar.

Kerem’in yanmasi, ask ugruna c¢ekilen acinin en somut ve biiyiik gostergesidir.
Kerem’in hikiyedeki maddi 6limii, ask i¢in yapilan her fedakarligi gegerli kilacak bir
ibret mahiyetindedir. Ciinkii ask yanmaktir! Gonliinde agkin ates gibi yakan acisini,
sevdigine duydugu hasretin timsali olmayan sizisim1 duymayan kisi, gercek anlamda
aski tantmamis demektir. Askil taniyanlar ise yiireklerinin ve zihinlerinin bir kdsesinde

mutlaka Kerem’in atesini duyumsayanlardir.

3.2.11. Kilik Degistirme Motifi

Insanlardan saklanmak, kendini bir sekilde gizlemek amaciyla bagvurulan
yollardan biri kilik degistirmedir. Islamiyet sonras1 Tiirk destanlarinda kahramanlar,
dini amaglarla kihk degistirmisler ve bu yolla bircok insam Islam’a davet
edebilmislerdir.

Kilik degistirme; masal, destan, halk hikayesi gibi tiirlerde, kahramanin kendini
gizlemesi gerektigi durumlarda kullanilan bir motiftir. Ask konulu halk hikayelerinde
amag, sevgiliye ulagsmak oldugundan kahramanlar da sevgiliyi gorebilme arzusuyla kilik

degistirmislerdir.
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Kerem ile Ash hikdyesinde Kerem’in kilik degistirmesindeki temel amag,
Asli’y1 gorebilmek ve onunla az da olsa vakit gecirebilmektir.

Kilik degistirme motifi hikayenin S1, S2, S3, S4 ve Azerbaycan varyantlarinda
bulunmamaktadir.

Y1 varyantinda Kerem abdal kiyafetinde, Y2’de ise agik goriiniimiinde dis
cektirmeye gitmistir. Bu varyantlarda Ashi ve annesi, Kerem’i tanimamis boylece
Kerem, otuz iki disi ¢ekilinceye kadar Asli’nin yiiziine doya doya bakabilmistir.

Y3 varyanti, kilik degistirmenin en canli oldugu varyanttir. Bu varyantta kilik
degistirme cesitli sekillerde gerceklesmis ve kilik degistiren sadece Kerem olmamuistir.
[k olarak Manuk (Kesis’in kardesi), kilik degistirerek cadi elbisesi giymis ve Kesis’le
karisim1  zindandan kurtarmistir. Kerem, Kayseri’de kilik degistirerek manastira
girmistir. Kerem’in burada okudugu Incil dualar (tiirkiiler) herkes tarafindan
begenilmis ve Kerem Kkiliseye hizmet¢i olmustur. Admin Zag-1 Gurbeti oldugunu
sOyleyen Kerem, soyledigi bir tiirkiide asil adini belli edince manastirdan kovulmustur.
Kerem bu defa dilenci kiligina girerek Asli’nin annesinin yanina dislerini cektirmeye
gitmistir. Ancak burada da cevresinden taninip yine kovulmustur.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem, Asli’y1 gorebilmek ic¢in yash bir
kadinin kiz1 roliinde kadin kiligina girmistir. Bu sayede Kerem, Asl1 ile bir bagda vakit
gecirebilmistir. Horasan varyantinda Kerem, dis ¢ektirmeye giderken, yasli kadinin

yardimiyla yine kadin kiligina girmistir.

Varyantlara Gore Kilik Degistirme Motifi

S1 Yok

S2 Yok

S3 Yok

S4 Yok

Y1 Kerem abdal kiyafetinde dis cektirmeye gider.

Y2 Kerem asik goriiniimiinde dis ¢ektirmeye gider.

Y3 Manuk cadi elbisesi giyer. Kerem hizmetgi ve dilenci kiligina girer.
Tiirkmen Kerem kadin kiligina girer.

Horasan Kerem kadin kiligina girer.

Azerbaycan Yok
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Kilik degistirme, sozlii varyantlarda yer almamakla birlikte diger varyantlarda
Kerem’in Asli’y1 gorebilmesini saglayan motiftir. inceledigimiz varyantlarda Kerem,
abdal, fakir bir asik, dilenci ve kadin kiliklarina girmistir. Kerem, girdigi kiliklar
sayesinde yillar siiren gurbet hayati igerisinde kii¢ciik duraklar olusturabilmis ve kisa

stireli de olsa Asli ile hasret giderebilme imkan1 bulabilmistir.

3.2.12. Dini Motifler

Yiice bir gii¢ tarafindan, peygamberler araciligiyla toplumlara gonderilen ya da
kutsal ozellikler atfedilen varliklarla sekillenen belirli kurallar, gelenekler vs. ile
desteklenen olgular biitiinii, dinleri meydana getirmektedir. Tarihsel siire¢ boyunca
toplumlar genel olarak dort semavi din etrafinda toplanmiglar ancak bunlarin yaninda
din olarak tamdiklan yiizlerce 6greti de gelistirmislerdir. Dinlerin ve ¢esitli ogretilerin
izleri, kendi kutsal metinlerinin yani sira bir¢cok eserde goriilmektedir.

Halk hikayeleri arasinda cok bilinen ve sevilen bir hikaye olan Kerem ile
Asli’nin ana yapisini din farkindan dolayi birbirine kavusamayan iki 4s1gin yolculuklart
olusturmaktadir. Bu nedenle hikdyede agirlikli olarak Hristiyanlik ve Miislimanlik ile
ilgili dini motifler kullamlmastir.

Hikayedeki dini motifler arasinda 6zellikle Islom Peygamberi Hz. Muhammed
(sav) ile Hristiyan Peygamberi Hz. Isa; dinlerin kutsal kitaplar1 olan Kur’an ve Incil;
dinlerin ibadet Ozellikleri, mekanlarn veya uygulamalar1i vs. gibi bircok unsur
kullanilmistir. Tiirkmen ve Horasan metinlerinde Alevi-Bektasi inancinin etkisiyle Hz.
Ali ve imam Riza’nin adlar1 da gegmektedir.

Hikayedeki dinl motifler ilk olarak kahramanlarin adlarinda gozlenmektedir.
Hikayenin basinda c¢ocugu olmayan sah/padisah/hanin yam sira Kesis’in adi
gecmektedir. “Kesis” adi ile dini bir misyonu olan din gorevlisi temsil edilmekte ve
boylece dini unsurlarin olaylarin gelisimine olacak etkisi sezdirilmektedir. Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda Kesis’in (Kara Melik) karisimin adi; Y3 ve Azerbaycan
varyantlarinda ise Asl’min adi Meryem’dir. Hz. Isa’nin annesinin ad1 olan Meryem,
Hristiyanlik  inanciyla  ortiismektedir. Kerem’in  varyantlardaki ~Mahmut/Ali
Riza/Ahmed-i Mirza adlarinda; Kerem’in yakin arkadasi/hocasi/rehberi olan “Sofu”

adinda da Islam inancinin izlerini gérmek miimkiindiir.
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Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem’in ilk adi Mahmut’tur.
Kerem’in adinin Mahmut olmasi Azerbaycan’da yaygin olarak anlatilan Mahmut ile
Meryem hikayesini akla getirmektedir. Nitekim Mahmut ile Meryem hikdyesi, hem
isimler hem de olay orgiisii bakimindan Kerem ile Asli hikayesi ile biiyilik benzerlikler
gostermektedir.

Hikayenin varyantlarinda genel olarak din farkinin olumsuz yansimalar1 yer
almaktadir. Kerem, Asli’nin Miisliiman olmasini istemektedir. Bunun i¢in bazen Asli’ya
Islam’1 agikca teklif etmekte bazen de siirlerle Asli’yr ikna etmeye caligmaktadir. S2
varyantinda Kerem bu istegini su dortliiklerle dile getirmektedir:

“El ele verelim sehre gidelim,
Incil’i Furkan’t basa tutalum,
Hangi din hak ise ana tapalim

Gel kiz Miisliiman ol kalma Ermeni.

Inanma sen kesislerin fendine,

Hafta perhizine elli giiniine,

Gel Asli’m gir sende Islam dinine,

Gel kiz Miisliiman ol kalma Ermeni.” (Karabacak, 1970: 10) Kerem,
“Hangi din hak ise ana tapalim” demesine, Incil’i de Furkan (Kur’an) gibi baginin
iistiinde tutmasina ragmen Asli’nin IslAm dinine girmesini istemektedir. Ancak Asli’ya
“Hristiyan kalma” demek yerine “kalma Ermeni” demektedir. Halbuki Asli, Miisliiman
olsa da Ermeni kimligini tasimaya devam edecektir. Ciinkii dini degistirmek miimkiinse
de k1 degistirmek miimkiin degildir. Bu ifade diger varyantlarda da gegmektedir. Yani
“Hristiyan/Isevi” yerine “Ermeni” ifadesi kullanmilmakta boylece vurgulanmak istenen
din farki, Ermeni ve Miisliiman karsithiginda millet ve din ayrnimina doniistiiriilmektedir.
Bu algilayis, Ermeniligin etnisite ile dini kimligin i¢ ice girdigi bir gelenek olmasindan
kaynaklanmaktadir. Tarihte Hristiyanlig1 aynm anda hem resmi devlet hem de halk dini
olarak kabul eden ilk krallik da Ermenistan’dadir (Albayrak, 2006: 141). Bu durumlara
bakildiginda, hikdyenin olustugu donemde ve toplumda Ermenilerin genel olarak
Hristiyanlikla 6zdeslestirilmesi aciklik kazanmaktadir.

Yukaridaki dortliikte Hristiyanlara ait uygulamalar olan “hafta perhizi ve elli

giin” ifadeleri de dikkat c¢ekmektedir. Bu ifadeler, Hristiyanlarin “paskalya” adim

verdikleri dénemdeki uygulamalarini belirtmektedir. Hz. Isa’nm dirildigine inamilan



69

paskalya doneminde perhizler yapilmakta ve Paskalya Giinii’'nden elli giin sonra
“hamsin” adi verilen bir bayram kutlanmaktadir. Kerem’in gonderme yaptigi bu
uygulamalar, onun Miisliimanlik kadar Hristiyanlik hakkinda da bilgi sahibi oldugunu
ve toplumda iki dinin kaynagmis bir bi¢imde yasadigini gostermesi bakimindan énem
tasimaktadir.

S4 varyantinda Kerem’in babasi, Kesis kiz1 olan Asli’y1 farkli dinden oldugu
icin istemez. Kerem, Asli'nin Miisliman olacagimi sdylese de babasi inanmaz. Daha
sonra vezirlerin, birini Miisliiman etmenin sevaplar1 vs. iizerine sOyledikleri tizerine
hiikiimdar, Asli’y1 istemeye ikna olur. Y1°de Kerem bir siirinde “Sen Isda’min ben
Muhammed giili” (Duymaz, 2000: 256) ifadesini kullanir. Ayrica bu varyanttaki bir
siirde “Muhannesler mavi sarar/Hiristiyanlar siyah giyer.” (Duymaz, 2000: 287)
diyerek Hristiyanlarin yas zamani siyah giyme geleneklerinden bahseder. Y2’de Kerem,
Asli’ya asik olduktan sonra,

“Ol Isevi ben Muhammed iimmeti,

Hak dinine donmez ise ne ¢are” (Karabacak, 1970: 6) diyerek din farki
karsisindaki caresizligini dile getirir. Gergekten de Kesis, farkli dinlerde olduklarini 6ne
stirerek kizim1 vermek istemez ve hile yapip kacar. Kerem, Asli’nin ardindan aglarken
derdini soranlara,

“Yoluna koymusum cani,

Seversen Incil Furkani,

Kerem sevdi Asli han’i,

Oda gurbet ele diisdi.” (Karabacak, 1970: 16) diye karsilik verir. Bu
dortliikte Kerem, “Incil, Furkan” farki gozetmedigini, din farkina ragmen sevdigi
Asl'nin gurbete gidisine iiziildiigiinii anlatmaya calismaktadir. Ciinkii asik igin
oncelikli olan din degil goniildeki sevdadir. Ancak Kerem, bu sevdanin atesiyle gurbete
gitmek istediginde babasi, “Gel ogul, bir kesis kizi icin diyar-1 gurbete gitme, kendine
laytk gorme.” (Karabacak, 1970: 18) diyerek hem Kerem’in bir sahin oglu oldugunu
hatirlatmakta hem de kendi dinlerinin daha iistiin oldugunu sezdirmektedir.

Y2’de Kerem, bir siirinde “Okudum elifi ¢cikdim ebcede,” (Karabacak, 1970:
125) diyerek Arap harflerini dolayisiyla Kur’an’t 6grendigini ve ebced hesabi
yapabilecek kadar Islam ilminde ilerledigini belirtmektedir.

Y3’te ¢cocuklar1 olmayan Sururi Sah ve Kesis’e bir dervis elma verir ve ¢ocuklari

olacagimi soyler. Sah, “Kesis’in oglu olursa Miisliiman eder, kizima alirim.” (El¢in,
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2000: 12) der. Kesis de Incil’e el basarak kizin1 verecegini vaat eder. Cocuklar biiyiiyiip
nisanlanma zamam gelince Manuk (Kesis’in kardesi): “Isa tdifesinin Tacik’e ydr
oldugunu duydun mu?” (El¢in, 2000: 13) diyerek kardesini ka¢gmaya tesvik eder.
Hikayenin ilerleyen boliimlerinde Kerem, Asli’ya Miisliman olmayi teklif eder ancak
Asli: “Beni seveceksen boylece sev.” (Elcin, 2000: 14) diyerek Kerem’in teklifini
reddeder. Daha sonra Kerem, Incil, Tevrat, Zebur ve Kur’an hiirmetine Asli’nin
Miisliiman olmas1 ve kendisini sevmesi i¢in dua edince bu duasi kabul olur ve Asli, Hak
dinini kabul edip Kerem’e goniilden baglanir.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda cocugu olmayan Ziyad Han, imam Riza’nin
makaminda dua edip fakirlere cesitli hayirlar yapinca duasi kabul olur. Horasan
varyantinda Kerem, babasina Asli’y1 sevdigini sdyleyince Ziyad Han: “Boyle bir is
olmaz! O Ermeni, biz Miisliiman’1z. Bizim torelerimiz birbirine uymaz, olmaz!” (Tulu,
2009: 178) der ancak daha sonra ikna olur. Kizin1 6nce nisanlayip sonra pisman olan
Kara Melik ise yine din farkin1 6ne siirerek kagmaya karar verir. Tiirkmen varyantta
Kerem,

“Baswina salmigsin tirme salini,

Goziine cekmissin kara siirmeni,

Tkrarindan dongel kafir ermeni,

Ya sen Miisliiman ol, ya ben ermeni” (Tulu, 2009: 107) demektedir.
Ancak dortliigiin tigiincii dizesinde “kafir Ermeni” soziiyle aslinda kendisinin Hristiyan
olmak istemedigini acik¢a belirtmektedir. Nitekim Asli da kendisini helallige kabul
etmesi sartiyla Miisliiman olacagim belirtir ve Kerem onu kabul edince de Miisliiman
olur. Kerem, Asli’nin ard1 sira gurbete gitmek istediginde babasi:

“Sen olmugssun ermeninin asigi,

Once asik yanar, sonra masuku,

Dizimin kuvveti, goziim 15181,

Sever isen, balam, sevme Aslyr.” (Tulu, 2009: 114) sozleriyle Kerem’in
bu sevdadan vazge¢cmesini isterken oglunun akibetini de yolculuk oncesi gozler Oniine
sermektedir. Fakat Kerem yine de gurbete ¢ikar. Kerem’in, Asli’nin oldugu bir ilde
kilise Oniine gelir ve oradaki kizlara Asli’y1 sorar. Nergis Hanim adl bir kiz:

“Arzuhalin sevdigine yetireyim,

Isa hiirmeti icin isin bitireyim,

Sabah olsun, Asli Hani getireyim,
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Kerem camim, Asli Hamin buradadir.”” (Tulu, 2009: 119) der ve “Isa
hiirmeti i¢in” Kerem’e yardimci olur. Horasan varyantinda Nergis Hanim, Kerem ile
Sofu’nun kilisede gizlenmelerini sdyler. Ertesi giin Asli Han kiliseye girince Miisliiman
oldugu i¢in yiiziinii kibleye ¢evirerek dua eder.

Tiirkmen varyantinda Kerem, Erzurum’da bir dagda kalinca yiiziinii kibleye
cevirip dua eder ve burada sodyledigi siirde,

“Hak yolunda ii¢ ay orug/roza/ tutaydum,

Kabul olsun dergahina, aman hey!” (Tulu, 2009: 139) diyerek oradan
kurtulursa orug tutmay adar.

Sangiil adli bir kizin baginda kalan Kerem, birlikte uyuduklarindan nazar-1
ihtiyat kilmak amaciyla Sarigiil ile aralarina Kur’an koyarlar. “Mii’min kadinlarin hiir
olanlaryla sizden once kitap verilen iimmetlerin hiir kadinlari da iffetlerinizi
koruyarak, zind etmeksizin, gizli dost tutmaksizin kendilerine mehirlerini verip
nikahladiginmz takdirde size helaldir. Ve her kim, Islanmun hiikiimlerini tammazsa
kesinlikle biitiin yaptiklart bosa gitmistir ve dhirette o, hiisranda kalanlardandir.”
(Yazir, 2008: 108/Maide:5). Araya Kur’an konulmasi, karsi cinsler arasinda herhangi
bir temasin veya miinasebetin olmasim engellemek icindir. Ciinkii Hak dinini temsil
eden Kur’an, nikéh/helallik yoksa kars1 cinslerin miinasebetini yasaklamakta ve boylece
dine uygun bir sekilde davranmay1 hatirlatmaktadir.

Kerem’in mezar1 basinda kirk yil bekleyip ya sevdigini ya da 6lmeyi dileyen
Asli’nin duasina karsilik Hak Teala, Cebrail araciligiyla Hz. Muhammed (sav) ve Hz.
Ali’yi gonderir. Bu ulu sahislarin hiirmetine Kerem diriltilir, Asli’nin kor olan gozleri
acilir ve Ash genclestirilerek Kerem ile nikdhi kiyilir. Horasan varyantinda da bu
olaylar benzer sekilde yer almaktadir.

S3 varyantinda Kerem, Erzurum’da bir kilisenin 6niine gelir ve

“Gurban olam Canlu kilise

Gizlar Han Aslim kiliseye girdimi

Coguna murat verdi Hz. Isa

Gizlar Han Ashim kiliseye geldimi?” (Giines, 1974: 8) dortliigiinii
sOyleyerek Asli’y1 sorar.

S1 varyantinda Sofu ile Kerem sabah namazi kilarlar. Y1’de Kerem, gerdek
zamaninda Asli’'nin diigmeleri ¢oziilmeyince basini secdeye koyup Allah’a niyaz eder

ve boylece duasi kabul olup diigmeler agilir. Y2’de Kerem ile Ashi miibarek bir cuma
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gecesi gerdege konur. Kerem iki rekdt namaz kilip dua ve senadan sonra elini Asli’nin
yiiziine siirer. Kerem’in gerdek giinii, Miisliimanlar i¢in kutsal kabul edilen cuma
giiniidiir. Ayrica Kerem’in, gerdekte islami geleneklere uygun bir sekilde hareket ettigi
goriilmektedir.

Azerbaycan varyantinda Ziyad Han, ¢ocuk sahibi olmak icin adak adar, niyaz
eder, yoksullarin ve aclarin karnin1 doyurur ancak yine de ¢ocugu olmaz. Veziri Kara
Kesis’le cocuklart olursa birbirleriyle evlendireceklerine dair sozlestikten sonra
cocuklart olur. Zamam gelip Ziyad Han, Kesis’ten kizim isteyince Kesis: “Han sag
olsun, biz Ermeniyiz, Hiristiyamiz, siz Miisliimansiniz. Ser’an ben kizimi senin ogluna
veremem.” (Oztiirk, 2014: 176) der. Ziyad Han buna karsilik: “Kesis, bir daha bu sozii
agzina alma; ne Ermenisi, ne Miisliimani? Hepsi Allahin kulu. Diigiine hazirlik yap.”
(Oztiirk, 2014: 176) diyerek din farkina kars1 hosgoriisiinii dile getirmis olur. Ancak

Ziyad Han’in bu olumlu yaklagimi, hikdyenin diger varyantlarinda goriilmemektedir.

Varyantlara Gore Dini Motifler

S1 Kerem ile Sofu, sabah namaz kilar.
S2 Incil, Furkan, Miisliimanlik, Hristiyanlik, hafta perhizi vs.
S3 Kilise, Hz. Isa
S4 Miisliimanlik, Hristiyanlik
Y1 Hz, Muhammed, Hz. Isa, Hristiyanlik, siyah giyme

Incil, Furkan, Miislimanlik, Hristiyanlik, Hz. Muhammed, Hz. Isa,
Y2 mibarek cuma, iki rekit namaz vs.

Incil, Kuran, Tevrat, Zebur, Miislimanlik, Hristiyanlik, Hz. Muhammed,
v Hz. Isa

Imam Riza, Miislimanlk, Kuran, Hz. Muhammed, Hz. Isa, Hz. Ali,
Tiirkmen

Cebrail, kilise, kible, orug vs.

Imam Riza, Miislimanlk, Kuran, Hz. Muhammed, Hz. Isa, Hz. Ali,
Horasan

Cebrail, kilise, kible, orug vs.

Azerbaycan | Miisliimanlik, Hristiyanlik, adak vs.

Kerem ile Asli hikdyesinde yer alan dini motifler, asiklar i¢in biiyiik bir engel

olusturmakla birlikte hikdyenin akiskanligina da zemin hazirlayan unsurlardir. Din
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farki, ayriligin ve dolayisiyla gurbetin baslangi¢c sebebidir. Bunun yaninda dualar1 ve
beddualar1 kabul olan, kerametler gosterebilen Hak as1g1 Kerem’in yaninda Anadolu
halki durmaktadir. Hikdye boyunca Kerem, Hakk’in ve halkin destegiyle yolculuk
yapabilmis, yine bazi varyantlarda Hz. Isa adma kendisine yardim eden inanch
Hristiyanlarin da destegini gormiistiir.

Kerem ile Ash hikiyesinde dini motifler; Miislimanlik ve Hristiyanliga bagl
olarak verilen inang esaslari, uygulamalar ve ifadeleriyle yer almaktadir. Miisliimanlik
ve Hristiyanligin kutsal kitaplari, peygamberleri, ibadet alanlar1 vs. hikdyede sikca
kullanilmistir. Bunun yaninda Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Alevi-Bektasi
inaclarimin etkisiyle Imam Riza ve Hz. Ali’nin de adlar1 gecmektedir. Netice olarak
Kerem ile Asl, din farki nedeniyle kavusamayan asiklarin hikayesidir. Dolayisiyla

hikayenin ana ekseninde dinl motiflerin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

3.2.13. Keramet Motifi

Keramet, “ermis kimselerin gosterdiklerine inanilan, doga iistii, saskinlik
uyandirict durum’lara (Tirkce Sozlik, 1988: 839) verilen isimdir. Evliyalarin,
derviglerin vs. yam sira Hak asiklarinin da kerametler gosterdiklerine inanilmig ve
toplumda bu insanlara kars1 biiyiik bir saygi duyulmustur.

Asik olduktan sonra saz ¢alma ve siir sdyleme yetenegini kazanan asik, Hak
katinda makbul bir mertebeye eristiginden keramet gosterebilme kudretine de
kavusmaktadir.

Kerem ile Aslhi hikayesinde siirekli yolculuk icerisinde olan Kerem, ozellikle
tabiat kuvvetleriyle kerametler gostermektedir. Bunun yaninda Kerem, karsilastigi zor
durumlardan kurtulmak icin ve kendisini sinamak isteyenlere Hak 4s131 oldugunu
kanitlamak amaciyla da kerametlerini gostermektedir.

Kerem’in gosterdigi kerametleri, tabiat unsurlariyla ilgili olanlar, sag adamin
tabuta konmas1 ve Hasne/Hasene/Hiisniye Hanim’in imtihanlar1 olmak {iizere ii¢ temel
grup altinda degerlendirmek miimkiindiir. Bunun yaninda bazi varyantlarda Asli’nin da
asik olduktan sonra keramet gosterdigi olmustur.

S1 varyantinda Erzurum’dan cikinca iigce ayrilan yol konusur ve Kerem’e
Asli’nin gittigi yeri soyler. Y2’de Hacibeli’nde yolu duman kaplar ancak Kerem, tiirkii

sOyleyince duman kalkar.



74

Sultan Dag1 (Y2 ve Azerbaycan), Agr1 Dagi (Y1), Yildiz Dag1 (Azerbaycan),
Nemrut Dag1 (Y2), Kerem’in soyledigi tiirkiiler neticesinde Kerem’e yol verir. Tiirkmen
ve Horasan varyantlarinda Kerem, tiirkii soyleyince daglarin kar1 erir ve yollar acilir.

S1 varyantinda bir irmak, Y1 ve Y2’de Murat Suyu ve Kizilirmak, Y3’te Murat
Suyu Kerem tiirkii soyleyince durulur ve Kerem’e yol verir. Y2’de Kerem, bir irmaga
Asli’nin gittigi yeri sorar. Irmak dile gelip Kerem’e cevap verir.

Kerem ile Asli hikdyesinde daglar, irmaklar, yollarla adeta biitiinlesen Kerem,
tabiattaki hayvanlara ve diger unsurlara kars1 da biiyiik bir yakinlik duymus ve Asli’nin
izini tabiat unsurlarmin yardimlariyla siirmeye devam edebilmistir. Kerem’in en fazla
sOylestigi hayvan ceylandir. Asli’ya benzettigi ceylanlar, S1, Y2 ve Azerbaycan
varyantlarinda Kerem’le konusup ona yol gosterirler. Kerem’in her firsatta tiirkii
sOyledigi turnalar ise Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem, Ooldiiriilmek
iizereyken onun imdadina cevap verip gokten inerek cellatlar1 yaralamak suretiyle
Kerem’i oliimden kurtarmiglar daha sonra yine Kerem’in istegi iizerine asagi inerek
Kerem’in Hiinkar karsisinda Hak 45181 oldugunu kanitlamasina araci olmuslardir.

Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, virane/oren, kaya, mese, cay ve bir
kuru kafa ile soylesmis; Y3’te Murat Suyu’nda dile gelen balik, Kerem’e Asli’nin gittigi
yeri sOylemistir.

Hz. Muhammed’in mucizeleri olarak anlatilan yiiriiyen agac, konusan ceylan vs.
asirlardan beri dinsel edebiyatta ve halk siirinde anlatilmaktadir (Schimmel, 2005: 275).
Kerem’in de ceylanlarla ve daha bir¢ok tabiat unsuruyla sdylesmesi, Hz. Muhammed’in
mucizelerine halk hikayeleri aracilifiyla yapilan bir gondermedir. Yiizyillar 6ncesinden
Miisliimanlig1 benimsemis olan Tiirk halki, Islam Peygamberi’nin hayatindaki mucizevi
ornekleri, ¢cok sevdikleri bir as18a boylece aktarmis olmaktadir.

S2, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, sag bir adamin tabuta konmasi
yoluyla sinanmak istenmistir. Kerem’den cenaze namazini kildirmasi istenmis ancak
Kerem “Diri niyetine mi olii niyetine mi?” diyerek tabuttaki adamin sag oldugunu
bildigini gostermistir. Kerem’in bu sorusuna karsilik ona siddet kullanan kisiler de
tabuttaki sag adamin 6ldiigiinii goriince Kerem’in Hak 4181 oldugunu anlamis ve ondan
Oziir dilemislerdir. Kahraman zor durumda kalinca ve masum oldugu halde insanlar
tarafindan eziyet goriince Hakk’in adaleti ve kudreti tecelli ederek asiga yardimci

olmustur.
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Y1, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda goriilen Hasne Hanim’1in imtihanlarinda
Kerem, kirk kizin i¢cinde Asli’y1 tanir veya ister. Kerem kirk kizin adin1 sayar, Asli’nin
yerini bilir ve yiiziindeki isaretleri sayar. Ayrica Y1’de dort kizin adini, Azerbaycan
varyantinda alti kizin adin1 ve isaretlerini sayar. Boylece tiim sorulara dogru cevap
veren Kerem’in Hak as181 oldugu kesin olarak anlasilmis olur. S3 varyantinda ise bir
koca kari, yanindaki alt1 kizin adim bilmesi sartiyla Asli’nin yerini bildirecegini soyler.
Kerem, kizlarin adimi sayinca koca kari, Asli’nin yerini soyler.

Asli’nin keramet olarak nitelendirilebilecek durumu, asik olmasindan sonra
gerceklesmistir. S1 ve Y2 varyantinda Asli, Kerem’in duasi neticesinde asik olduktan
sonra eline bir odun pargasi alarak onu saz gibi calmaya baglar. Y1 varyantinda ise Ash
asik olduktan sonra Kerem’in sazi alip tiirkii soylemeye baglamistir.

Tirkmen varyantinda, gruplandirilan kerametlerden farkli olarak Kerem,
kendisini oldiirmeye gelen Azrak adli kisinin ne amagla geldigini bilir ve bunu Azrak’a
sOyleyince Azrak, Kerem’in Hak 4181 oldugunu anlayarak onu o6ldiirmekten vazgeger.
Goriildiigti tizere bazi durumlar Kerem’e onceden malum olmakta ve asik ona gore
hareket edebilmektedir. Bu malumatin Kerem’e ayan olmasi, yine Hakk’in iradesiyle
gerceklesmektedir.

Kerem zenginlik ve refah i¢indeyken her seyi birakarak dervis misali yollara
diismiis, “Han ogluyken simdi dondiim kul oldum” (Oztiirk, 2014: 265) diyerek san
sOhreti unuttugunu ve sadece ask ugruna hem Hakk’a hem de Asli’ya kul oldugunu
anlatmistir. Her seyi geride birakan Kerem:

“Kerem’in omriinii sen verdin zaya,

Miinkir oldun, yiiz tutmadin hudaya,
Oldum harabati, diigtiim sahraya,

Harabat ehline yol neye lazim?” (Oztiirk, 2014: 265) dizelerinde de
kendini artik “harabat ehli” olarak tanimlamaktadir. Harabat ehli, harap olmus goniilleri
ve bedenleriyle her seye boyun egen, kanaatkar olan, yeri geldikce hikmetli sozler
sOyleyen kisiler i¢cin kullanilan bir ifadedir. Dolayisiyla Kerem’in kendini ‘“harabati”
olarak tamimlamasi, onun varlik kisvesi altinda ask disindaki her seyi yok saydigini
gostermektedir. Bu ice doniik bakis ise aydinlanmig bir goniile sahip olan asigin

kerametler gosterebilmesinin temel nedenidir.
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Varyantlara Gore Keramet Motifi

Yol ve ceylan dile gelir. Irmak yol verir. Kerem kirk kizin iginde

S1 Asl’y1 tanir, kirk kizin adini sayar. Asli odun pargasint saz gibi
calar.

S2 Tabut imtiham

S3 Kerem alt1 kizin adini sayar.

S4 Yok

Agr1 Dagi, Murat Suyu, Kizilirmak yol verir. Kerem kirk kizin iginde
Y1 Asl’yi ister, kirk kizin ve dort kizin adint sayar. Asli, asik olunca saz

calar.

Sultan Dagi, Nemrut Dagi, Murat Irmag, Kizilirmak yol verir.
Yoldan duman kalkar. Kerem kirk kizin i¢inde Asli’ya bakar, kirk
Y2 kizin adini, Asli’nmin ve bir kizin nisanlarin1 sayar. Kerem; ceylan,
kuru kafa, virane, kaya, mese, irmak ile soylesir. Asli odun pargasini

saz gibi calar. Tabut imtihani.

Y3 Murat Suyu yol verir. Balik dile gelir. Tabut imtihani.
Tiirkmen Tiirkii ile daglarin kar erir, yollar agilir ve turnalar yere iner.
Horasan Tiirkii ile daglarin kar erir, yollar agilir ve turnalar yere iner.

Sultan Dag1 ve Yildiz Dag1 yol verir. Oren, sar1 kaya, mese, cay,
Azerbaycan ceylan ve kuru kafa dile gelir. Kerem, Asli’nin yerini bilir ve Asl ile

alt1 kizin daha isaretlerini sdyler. Tabut imtihani.

Halk hikayelerinde asiklarin en onemli Ozellikleri, saz calip dogaclama siir
sOyleyebilmenin yani sira manevi anlamda da ilim seviyelerinin yiikselmesidir.
Asiklikla birlikte ariflik mertebesine de ulagan kahramanlar, keramet gosterme ozelligi
de kazanmaktadirlar.

Uzun bir yolculuk siireci yasayan Kerem, ozellikle tabiat unsurlar1 karsisinda
kerametler gostermistir. Daglarin, irmaklarin yol vermesi; ceylan, agac, kaya vs. gibi
tabiat dgelerinin dile gelmesi Kerem’in tabiat karsisindaki kerametleridir. Tabiat diginda
Kerem, cesitli imtihanlarda (cenaze, Hasne Hamim vs.) kendisine malum olan bilgiler ile
kerametler gostermistir. Kerem’in gosterdigi biitiin kerametler, onun Hak as181 olarak

taninmasina ve Asli’ya giden yollarin agilmasina olanak saglamstir.
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3.2.14. Dua ve Beddua Motifi

Genel anlamiyla Tanri’dan yardim istemek anlamina gelen dua, en ilkel
tapimlardan yeni dinlere kadar inang alaninin temel 6gelerinden biridir. Ustiin giicten
bir seyin olmasi ya da olmamasi i¢in yakarislarda bulunulur. Dualar, bireyler tarafindan
yapilabildigi gibi genis topluluklar tarafindan da yapilabilir (Hangerlioglu, 2013: 123).
Dualar, bir dilegin gerceklesmesi icin ya da gergeklesen bir isten sonra duyulan siikran
ve minnet duygularim dile getirmek i¢in de yapilabilir.

Baz1 kisilerin dualarn Hak katinda hemen kabul gorebilmektedir.
Peygamberlerin, evliyalarin, dervislerin, pirlerin vs. dualar1 dogrudan kabul goren
dualar arasinda sayilabilir. Bunun yaninda salih ameller isleyenlerin, sabri, merhameti
ve kanaati cok olanlarin da dualar gerceklesebilmektedir. Bu baglamda bir dervis
misali gezen, aza kanaat edip basa gelen her seye sabir gosteren asiklarin dualar ve
beddualar1 da genel olarak makbul olmaktadir. Ciinkii onlar, asktan bagka bir seyi
dilememekte beseri agklarini ilahi askin 1s131nda yogurabilmektedirler.

Beddua ise bir insanin veya toplulugun kétiiliige ugramasi i¢in edilen dualara
verilen isimdir (Hangerlioglu, 2013: 80). Beddua etmek, dinlerde genel olarak iyi
karsilanmamakta ancak cok zor durumlarda kalinca peygamberlerin dahi beddua
edebildikleri goriilmektedir. Ciinkii kotiiliiklerin asiri ve dayanilmayacak bir boyuta
geldigi durumlarda beddua sonucu yaratilan sarsinti daha sonra yanlislarin
algilanmasina ve huzurun tekrar gelmesine imkan saglayacak bir ara¢ olabilmektedir.
Nitekim bir¢ok toplumun Hakk’in gazabiyla helak edilmesi, onlarin daha sonra
diizelebilmesi ve baska insanlara da ibret olabilmesi i¢indir.

Kerem ile Ash hikdyesinde Kerem en fazla, Asli'nin da askina karsilik vermesi
icin dua etmistir. Bunun yaninda hikayenin baginda ¢ocuk sahibi olmak i¢in edilen
dualar ve yolculuk siirecinde zor durumda kalindiginda edilen dualar da mevcuttur.

Kerem’in, Asli’nin asik olmasi igin ettigi dualar varyantlarda benzer olaylar
sonunda ve benzer sekillerde yer almaktadir. S1, S2, S3, Y1, Y2 ve Y3 varyantlarinda
ortak olarak gerceklesen olay, Kerem’in dis cektirdikten sonra mendil/cevre/yagliktan
tanmip kovulmasi ve bu sirada Asli'nin sertce kapattigi kapida ayagimin sikisip
kanamasidir. Hem dislerinin hem ayaginin hem de yillardir gurbette gezip de askina
karsilik bulamamanin acisiyla Kerem, “Icerimin sizisini, otuz iki digimin acisini,
okcemin sizisimin licde birini buna nasip et yarabbi, sen bunaver, gorsiin asih nice

olur.” (Akay, 1973: 72) diye dua edince Asli, Kerem’e asik olur. Y2 ve Y3
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varyantlarinda ise Kerem’in ettigi dua neticesinde Asli hem Kerem’e asik olmus hem de
Miisliimanligr kabul etmistir.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda cocugu olmayan Ziyad Han, imam Riza’nin
makaminda cocugu olmasi i¢in dua etmis ve duast kabul olmustur. Bu varyantlarin
sonunda Asli’nin da dualarinin kabul oldugu goriilmektedir. Yanip kiil olan Kerem’in
mezar1 basinda kirk yil bekleyen Aslinin duast sonucunda Allah’m kudreti, Hz.
Muhammed ve Hz. Ali’nin araciligl ile Kerem diriltilmis, Asli genclestirilmis ve
Asli’nin kor olan gozleri agilmistir.

Hikayede yer alan beddualar, Kerem’e yol vermeyen daglara, Kerem ile Sofu’yu
karda kista disarida birakan koyliilere ve Asli’nin anne ve babasina yoneliktir.

S1 ve Y2 varyantlarinda Uzunahmet Koyii’'nden hi¢c kimse Kerem ile Sofu’yu
misafir etmeyince Kerem koye inkisar etmis ve bunun sonucunda kdy yanmistir.

Y3 varyantinda Resul Dagi’'min imami ve cevresindekiler sag adami tabuta
koyup Kerem’i sinamak isterler ancak Kerem namaza durunca onu déverler. Bunun
iizerine Kerem, kerametini gosterir fakat ¢ok iiziildiigii i¢cin beddua eder ve o memleket
harap olur.

Y1 ve Y2 varyantlarinda Kerem, sazla da sozle de bir tiirlii asamadigi Karadag’a
beddua eder ve dag yanar. Y1 varyantinda Kerem, riizgarin getirdigi Asli’nin kokusunu
alinca gonlii yumusar ve tekrar dua ederek dagin sénmesini saglar.

Asl'nin ettigi beddualar, Kerem’in yanmasina neden olan anne ve babasi
icindir. S4’te Kerem yaninca Asli, annesini ve babasina beddua ederek Kerem’in
kiillerini toplar. Ancak Asli’nin anne ve babasina bir sey olmadig gibi Ash da yanip kiil
olur.

Tirkmen varyantinda Kerem yaninca Asli,

“Atam omrii oda yansin,

Anama dirlik tiikensin” (Tulu, 2009: 159-160) diye beddua eder.
Gergcekten de Kara Melik ve Meryem, iizerlerine neft yag dokiiliip yakilarak
cezalandirilirlar.

Azerbaycan varyantinda Kerem yandiktan sonra Ashi, “Allah size versin belalar
ana’, “Babam tarmar olsun taci-tahtinda,” (Oztiirk, 2014: 294) diye beddua eder.

Hikayenin sonunda Kesis ve karisi, boyunlar1 vurdurularak dldiiriiliirler.
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Varyantlara Gore Dua ve Beddua Motifi

S1 Asli, Kerem’in duast ile dsik olur (dua). Uzunahmet K&yii yanar (beddua).
S2 Asli, Kerem’in duasi ile asik olur (dua).
S3 Asli, Kerem’in duasi ile asik olur (dua).
S4 Kerem yaninca Asli, anne ve babasina beddua eder (beddua).
Y1 Asli, Kerem’in duast ile asik olur (dua). Karadag yanar (beddua).

Asli, Kerem’in duasi ile Miisliiman ve asik olur (dua). Uzunahmet Koyii
ks ve Karadag yanar (beddua).

Asli, Kerem’in duasi ile Miisliiman ve asik olur (dua). Resul Dag1 harap
S olur (beddua).

Ziyad Sah’1n duasi ile cocuk sahibi olunur. (dua) Asli’nin duasi ile Kerem
Tiirkmen diriltilir, Ash genglesir (dua). Kerem yaninca Asli, anne ve babasina

beddua eder (beddua).

Ziyad Sah’in duasi ile cocuk sahibi olunur (dua). Asli’nin duasi ile Kerem
Horasan diriltilir, Ash genglesir (dua). Kerem yaninca Asli, anne ve babasina

beddua eder (beddua).

Azerbaycan | Kerem yaninca Asli, anne ve babasina beddua eder (beddua).

Hak asiklari, dualar1 ve beddualar1 Hak katinda makbul olan insanlardir. Kerem
ile Ash hikayesinde de kerametler gosteren, asikligi/Hak asikligi defalarca sinanmig
olan Kerem, ettigi dualarla Asli’nmin 4sik olmasim saglamis, yoluna cikan engelleri
asabilmis ve kendisini sinamak isteyen insanlar kargisinda mahcup olmamistir. Kirk yil
Kerem’in mezar1 basinda sabirla bekleyen Asli’nin dualart da (Tiirkmen ve Horasan
varyantlar1) kabul olmustur.

Kerem’in dualar1 gibi beddualar1 da tesirlidir. Nitekim Kerem’in inkisar
etmesiyle Uzunahmet Kdyii ve Karadag yanip kiil olmustur.

Kerem ile Asli hikdyesi, motif yoniinden zengin bir hikdyedir. Hikayenin halk
hikayelerine 0©zgii genel motifleri olmakla birlikte kendine has motifleri de
bulunmaktadir. Bu motifler, hikdyeyi oldugundan daha zengin ve etkileyici bir sekle
getirmektedir.

Sonug olarak Kerem ile Ash hikdyesinin karsilastirmali olarak inceledigimiz on

varyantinda yer alan motiflerin her metinde aynm sekilde var olmadigi ve aym motiflerin
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de farkliliklar tagidigi goriilmiistiir. Bu farkliliklarin goriilmesinde anlaticilarin hikayeyi
kendilerince yorumlamalarinin ve hikdyenin girdigi kiiltiirlerden izler tasimasinin etkili

oldugu sdylenebilir.



DORDUNCU BOLUM

4. BIREYLESIM SURECi BAGLAMINDA KEREM iLE ASLI HIKAYESi

4.1. Bireylesim Siireci

Insan varlig1, diinyayla bulustugunda, cevresini saran diger varliklardan habersiz
ve atacagl adimlarin her biri bilinmezliklerle kusatilmis haldedir. Dogan giines, yagan
yagmur, giirleyen gok ve daha nice tabiat unsuru, bilincin giiciinii ve kendi
farkindaligini gelistirmemis insan icin biiyiik bir gizemdir. Ancak hayatta kalabilmek ve
hayat1 devam ettirebilmek icin atilan her adim, “bilinmez”in karanliklarin1 yavas yavas
aydimnlatarak yiizyillara uzanan yolu agmistir. Yasam icin acilan yola paralel olarak
insan bilincinin kendi bilinmezliklerine yani biling disina dogru uzanan yolu da
aydmlanmaya baslamstir.

Insanin, diinyada bulunma amacini, ilksel zamanlarda, hayatta kalma diirtiisii
belirlemistir. Ancak bilincin gelismesiyle “kiiltiir”” denen olgunun olusmasi, dogaya -
kismen de olsa- hakim olunmast ve zek@nin giicii sayesinde hayati kolaylastiracak
gelismelerin yasanmasi sonucu ama¢ degismis ve sorulan sorular artik “varligin ne,
nasil, neden oldugu ile anlam1™ {izerine yogunlasmistir. Bu siirecte insanin “kendini
tanimak” icin bilince ve bilincinde olunmayana (biling dis1) yonelmesi, hizli ilerlemenin
bas dondiiriicii karmasikligi karsisinda “varolmanin anlami”ni sorgulamasi kaginilmaz
olmustur. icsel diinyasinda bir eksiklik duymaya baslayan ve varligimi anlamli bir hale
getirme ihtiyacim hisseden insan; kendini tanima, tanitma ve tamamlama gayretinin itici
giicliyle yiizlesmelidir. Bu -itici oldugu kadar cekici de olan- gii¢, kisisel olarak
algilansa da her insanda potansiyel olarak bulundugundan evrenseldir. Giiciin
sekillendigi yer, biling disinin gizemli alemi; ifadesi ise arketiplerdir.

Jung, ortak biling disinin yapisal Ogeleri olan arketiplerle biling arasindaki
etkilesimden dogan “ruhsal gelisim” siirecini, “bireylesim siireci” olarak adlandirmistir.
Dolayisiyla bireylesim siirecinin amaci ruhsal gelisimi saglayarak biitiinliige ulagmaktir.
Biitiinliige ulasabilmek icin bilincin alanim genisletip biling dis1 igerikleri agiga
cikarmak ve ruhsal yapmin en karanlik koselerinin bulundugu biling disiyla
biitiinlesebilmek gerekmektedir (Gokeri, 1979: 17). Insan, biling disindaki ogeleri

bilince aktardig1 dl¢iide kendini taniyabilir ve tamamlanma yoluna girebilir. Ancak bu,
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caba ve icsel goriis gerektiren bir istir. Bu ylizden her insanin biitiinliige ulagmasi
diisiiniilemez.

Biitiinliige ulagsma arzusu duymayanlarin icsel/ruhsal yolculuga c¢ikmalar
beklenemez. Yolculuk, ancak secilmis ya da kendini tamamlamay1 se¢en “kahraman”
vasifh insanlarin goze alabilecegi bir bilinmezlik siirecidir. Halk anlatilar1 da bu gizemi
yasamak isteyip de yasa(ya)mayan insanlarin, anlatilanlar sayesinde kendi benliklerinde
duyumsadiklar1 biiyiilii sesin temsilcileridir. Oyle ki kahramanla yiiriiyen, onun
adimlarindaki kararliligi, meraki, arzuyu ve aski ruhunun derinliklerinde duyabilirse,
kahramana eslik edebilir ve hatta kendi yolunu kesfederek hayali deneyimlerini gercege
doniistiirebilir. Anlatilar, insanlara bu yiizden ilham verir.

Kahramana, bireysel yolculugunda bilin¢ disinin goriintimleri olan arketipler
eslik edecektir. Boylece igsel bir ¢cagri ile yola ¢ikan, “Mesakkatli yolculugunda dogru
yollardan giden, Yiice Birey’e, sagduyusuna kulak veren, aklimi kullanan, Anima-
Animusuyla uzlasan, Golgesiyle yiizlesen ve onu alt eden insan, eksik olan yamini da
tamamlar.” (Cetindag Siime, 2011: 18). Arketiplerin esliginde biling disina giden,
yolculugu da basariyla tamamlayan kahraman, yasadigi doniisiimle, biling disinin
karanlik unsurlarimi bilincin 1518ma kavusturdugu igin yeni/olgun/iistiin bir kimlige
sahip olacaktir.

Tiim yolculugu kapsayan bireylesme siirecine arketipsel acidan bakildiginda, asil
amacin, biling dis1 ve bilin¢ arasinda olan aktarimlarla insanin kendini tanimasi ve
tamamlamasi oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bu noktada “ben” kavrami Onem
kazanmaktadir. Ciinkii “Her kiginin bilinci kendi icindedir, bilincinin icini yalniz o kisi
bilebilir ve kimse kisinin bilincine dolaysiz giremez. Herkes “Ben” diye apayri bir kisiyi
kasteder. “Ben” dedigim kendime, baskast “sen” der. Bu “ben” de “her seyi
birlestirerek”, kisinin tiim deneyimini kendisinde toplar. Bilgi sonucta parcalayict degil,
biitiinlegtirici bir goriingii, bir uyum cabasidir. I¢ diinya anlamina gelen uyum olmadan
ruhun saghgindan soz edilemez.” (Ong, 2013: 91). Her seyi birlestirme egiliminde olan
“ben” ya da “benlik”, ashinda bir oOrgiitlenmedir. Kendi basmna bir anlamliligi
olmadigindan bostur ve doldurulmasi gerekir. Benligi dolduransa, nesne iligkileri
icindeki kendilige ait imgelerdir. Kendilige ait islevler, bir biitiin halinde benlige
Ozgiinliik ve biricik olma niteliklerini kazandirirlar. “Kendilik” kavraminin, varilmasi
gereken bir hedefe isaret etmesi ve deger yargisi tasimasi, benlige de anlam katar.

Kendilik ve nesne tasarimlarinin bir biitiinii ve bilincin tastyicist olan ©Ozne de
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biitiinlestirici isleve sahip benligin icinde yer alir. Ancak 6zne ile biling esit degildir.
Ciinkili 6zne icinde, bilincin kendini ayristirdigi bir alan bulunmaktadir. Dolayisiyla
biling, 6znel sistemdeki kendilik ve nesne imgelerini ve bunlarin arasindaki iliskiyi ayirt
etmeye yarar (Saydam, 1997: 32-38). Biling, 6znenin algiladigi nesneleri tanimlayip,
ayrigtirarak bir farkindalik yaratir. Ancak 6znenin dis nesnelerle sinirh olmayan i¢sel bir
duyum alan1 vardir ki bu alan biling disidir ve kendini tamamen bilince aktarmasi
imkansizdir. Bu nedenle biling disinin baz1 yonleri agiga ciksa da bircok noktasinin
karanlikta kalacagi asikardir.

Bireylesme siireci, beraberinde ruhsal biiytimeyi de getirir. “Cocukluktan
vaslilhiga, ilkelden uygara ruhsal biiyiimenin evrensel akist arketipsel olgu oOriintiileri
olarak simgelesir.” (Gokeri, 1979: 18). Arketipsel Oriintiileri, cesitli anlatilarda
yakalamaya calisan Campbell, yolculuk siirecini “Ilk Cagri ve Yola Cikis”,
“Erginlenme/Sinavlar Diinyas1” ve “Doniig/Odiil” olarak {ic ana bashk altinda
degerlendirmistir.

Nesneler diinyasinda yapilmis gibi goriinse de aslinda igsel diinyay1
olgunlagtirma amaci giiden yolculuk siiresince kahramanin basindan gecenler ve
deneyimler sonucu elde edilenler, sonu¢ olarak “kendini bilme” kazancina
doniismektedir. Acilarla, korkularla ve en Onemlisi de kendi nefsiyle yiizlesen
kahraman, karanlik taraflarindan arinmis ve benliginin yapisal Ogeleriyle uzlagmig
olarak hak ettigi yeni yasama eli ve bilinci dolu bir sekilde donmektedir. Bu siirecte
arketipsel goriiniimlerin farkina varilmasi ve yine onlarin rehberliginden yararlanilmasi

biiyiik 6nem tasimaktadir.

4.1.1. ilk Cagn ve Yola Cikis

Insamin icinde harekete gecen giiclerin ilk disavurumu olan habercinin
belirmesinden sonra yasanan kriz “maceraya cagri”dir. Verilen haber “yasamak, 6lmek,
dinsel bir aydinlanmanin safagi, tarihsel bir olaya cagrn vs.” ile ilgili olsa da ortaya
cikan durum, “benligin uyanmasi’ni saglayacak niteliktedir. Bu anlamda cagri, ruhsal
bir doniisiimiin ilk hamlesidir. Bu hamle o kadar onemlidir ki, genellikle karanlik
orman, biiylik aga¢, cagildayan kaynak gibi 0zel alanlarda veya kaderin giiciiniin
tastyicisinin beklenmedik, tasarlanmamis ortaya cikislarinda (Campbell, 2013: 65-66)

kendini gosterir.
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Cagri, kahramanin kabugundan ¢ikip, yeni deneyimlerden gecerek degismesi
gerektigini belirten i¢sel bir diirtiidiir. Baska bir ifadeyle, bilincin dikkatini ¢ekmeye
calisan biling dig1 6gelerin yani arketiplerin sesidir (Gokeri, 1979: 66). Bu sese kulak
veren kahraman, kendini biling dis1 yolculugun esiginde bulur.

Genellikle riiyalar aracilifiyla maceraya davet edilen kahramanlar,
uyandiklarinda o diisiin pesinden gitme arzusunu duyarlar. Diislemek, beyin iizerinde
“olciilebilir” bir etki yaratarak diislenen seyin yasanmis gibi algilanmasimi (Gegtan,
2013: 85) saglar ve bu yonde olusan bir beyin aktivitesiyle kisinin harekete gecmesine
zemin hazirlar.

Yolculuk yapma ihtiyaci insan tiiriiniin dogasinda vardir. Yasamamaya karsi
yasami secen ve kendisini daha derin bir bigimde kesfeden kahraman, icsel cagrinin
sesine uyarak yola ciktiginda kendine, toplumuna ve kiiltiiriine yeni bir yasam getirir.
Eger bu yolculuk goze alinmazsa, dnceden belirlenmis toplumsal rollere uymak zorunda
kalan kahraman, hissizlesip i¢inde bir yabancilagsma ve bosluk duyabilir (Pearson, 2003:
25-26). Bu nedenle dogasinin geregini yerine getiren insan, hem dogayla miicadele
ederek hem de doganin yardimlarindan yararlanarak kazandigi yeni kimliginin zaferini
biitiinliige ulagsmanin hazziyla paylasir.

Kahraman, ad almak, kendini kanitlamak, mutlu olmak, sevdigine kavusmak ya
da diisman1 yenmek vs. gibi hangi amacla yola ¢ikmis olursa olsun sonunda mutlaka bir
farkindalik kazanarak doniisiim yasar. Yasanan doniisiimiin karsisinda iin, san, seref,
vuslata erme gibi odiiller ya da tam tersi 6liim olabilir. Ancak kahraman, 6liimle
yiizlegse bile o ilk ¢agrinin sesine kulak verdigi i¢in pisman olmaz ve uyanan benliginin

15181 esliginde yeni baslangicina dogru yiiriimeye devam eder.

4.1.1.1. Kerem ile Ash Hikayesinde flk Cagr1 ve Yola Cikis

Her yolculuk bir amac¢ ugruna yapilir. Ancak yola ¢ikmadan Once hissedilen
i¢sel bir diirtii, harekete gecme giidiisii yaratarak hayatin akis yoniinii degistirebilir. S6z
konusu yolculuk, arketipsel baglamda da gerceklesiyorsa o zaman bilingten biling disina
uzanan bir ilerlemeden de s6z edilebilir. Bu ilerlemenin baslangic asamasini,
kahramanin bir yolla (riiya, agk vs.) aldig1 ¢cagriya uyarak yola ¢ikmasi olugturmaktadir.

Ask konulu halk hikayelerinde kahramanlarin aldiklar1 cagrilar, genellikle
rilyada ask dolusu i¢melerinin ardindan ya da farkli sekillerde asik olduktan sonra

kendilerine gosterilen sevgiliyi bulmak amaciyla yola ¢ikmalarini saglamaktadir.
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Kerem ile Ash hikdyesinde Kerem’in maceraya cagrilmasi ve yola c¢ikmasi,
onun asik olmasi neticesinde gerceklesmistir. Kerem, Asli’nin pesinden gitmek ve ona
kavusabilmek i¢in gurbete ¢ikma karar1 alirken onun icindeki itici giic daima -sonunda
kendisini de yakacak olan- agk atesi olmustur. Bu ates hi¢ sénmemis, bazi zamanlar
Kerem’i vazgecirecek kadar yakici olsa bile Kerem, vuslata erme hayalinden asla
vazgecmemistir.

S1 ve S2’de Kerem, avlanmaya c¢iktigi bir vakit, kacan kusunu bulmak
maksadiyla baktig1 bah¢cede Asli’yla karsilasir ve ona asik olur. Sah’in bu durumdan
haberi olunca Kesis’i ¢agirtip kizin1 ogluna nisanlar. Kizin1 nisanlamak zorunda kalan
Kesis, evine doniince soziinden cayar ve ailesiyle birlikte kacar. Kerem, ilk cagriy
Asl’nin gittigini 6grendigi anda duyumsamaya baslar ve babasmin 1srarlarina ragmen
Sofu’nun da destegiyle yola ¢ikmaya karar verir.

S3’te Kerem ile Asli babalarindan duyduklariyla birbirlerini gérmeden asik
olurlar ve aralarinda nisan alip verirler. Ancak Kesis, soziinden donerek kacar. Onlarin
kactigin1 68renen Kerem de kendisini cagiran sese kulak vererek yola ¢ikmaya karar
Verir.

S4’te Kerem ile Asli aym1 okula giderler ve bir siire sonra birbirlerine asik
olurlar. Kesis, kizin1 Kerem ile nisanlamak zorunda kalinca kagmaya karar verir. Kerem
de Aslimin ardindan gitmek iizere duydugu cagrinin etkisiyle anne ve babasinin
engellemelerine ragmen yola ¢ikar.

Y1’de Kesis, dervisin Sah’a verdigi elmadan ister ve kizi olursa Sah’in ogluna
verecegini vaat eder. Daha sonra Kesis’in bir kiz1 olur ve ¢ocuklar biiyiiyiip aralarinda
sozlesmelerine ve kendi vaadine ragmen Kesis, s6ziinden cayar, karisinin da 1srariyla
kacmaya karar verir. Onlarin kactigim1 6grenen Kerem de peslerinden gitmeye karar
verir. Babasinin 1srarlarina ragmen Sofu ile birlikte yola cikar.

Y2’de Kerem, Kara Sultan’1 (Ash) rityasinda goriir ve asik olur. Avlanmaya
ciktigi bir sirada Kesis’in bahgesinde Ash ile karsilasinca onun asik oldugu kisi
oldugunu anlar. Sah, oglunun durumundan haberdar olunca Kesis’i cagirtip kizini
ogluna nisanlar ancak Kesis ve karis1 buna razi olmayip kagmaya karar verirler. Onlarin
kactigin1 6grenen Kerem de babasinin 1srarlarina ragmen Sofu ile birlikte yola cikar.

Y3’te ava ¢iktig1 bir giin Giilsen’in (Kerem) agaca konan sahinini indirmek i¢in
attigr tas yedi kat camu delerek Meryem’in (Asl) kucagindaki gergefe diiser.

Pencereden bakan Meryem’i goren Giilsen bayilir. Giilsen’e rilyasinda kiarklar
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tarafindan dolu igirilir ve Giilsen, Meryem’e asik olur. Kerem derdini babasina aginca
Sah, Kesis’in kizin1 Kerem’e nisanlar. Kesis, kardesi Manuk’un tegvik etmesi ile kacar.
Kesis ve ailesinin kagtigim1 6grenen Kerem’in yolculuk siireci de baglamis olur.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Mahmut Han’in sahini av sirasinda bir
bahgeye girer. Bahcede Ziihre (Asli) ile Mahmut Han karsilasinca birbirlerine asik
olurlar. Kerem’in asik oldugu anlasilinca babasi Asli’y1 Kara Melik’ten ister ve asiklar
nisanlanirlar. Ancak Kara Melik bir siire sonra pisman olup ailesiyle birlikte kacar.
Bunu 6grenen Kerem de babasinin israrlarina ragmen lalas1 (kilavuz/Sofu) ile birlikte
askin ¢cagrisina uyarak Asli’nin pesinden gider.

Azerbaycan varyantinda Kerem, ava ¢iktigi bir giin Asli ile karsilagir ve ona asik
olur. Bir siire sonra durumdan haberi olan Ziyad Han, Kesis’i ¢agirtarak kizim ister.
Kesis, kizim Kerem ile nisanlamak zorunda kalinca kacmaya karar verir. Kerem bir giin
rilyasinda tufan koptugunu, Asl’yr sularin alip gotiirdiigiinii ve bahgenin harabeye
dondiigiinii goriir. Kerem, gordiigii bu rityay1, Kesis’in Asli’yr alip kagtigi seklinde
yorumlar ve ertesi giin Asli’nin evine gittiginde gercekten de onlarin gitmis oldugunu
goriir. O anda gonliine ayrilik atesi diisen Kerem, anne ve babasinin rizasini alarak Sofu
ile birlikte yola ¢ikar.

Yola cikma karar1 vermek Kerem icin de zordur. Ciinkii gurbetin mesakkatli ve
belirsiz bir yol oldugunu Kerem de icten ice sezmektedir. Ancak diger yandan askla
gelen cagrinin sesine uymak zorunda oldugunu da bilmektedir. Bu nedenle doniisiiniin
bile olmama ihtimalinin oldugu bu yolculuga ilk adimin1 atarken,

“Yeni bir sevdadir geldi bagima,

Gelin helallagin, ben gider oldum.

Ya gelir, ya gelmem, sizleri gormem,

Gelin helallasin, ben gider oldum.” (Oztiirk, 2014: 190) diyerek
yolculugun uzun siirecegini ve adeta kendi sonuna dogru gittigini de hissettirmektedir.

Sonug olarak ¢agri, Asli’ya asik olup da onun gittigini 6grendigi anda Kerem’in
zihninde ve yiireginde biiylimeye baslar. Kerem, bu sese kulak vererek uzun ve zorlu bir
yolculuga ilk adimimi atmis olur. Ancak Kerem, bu siiregte yalmz degildir. Ona
yolculuk boyunca rehber konumundaki Sofu (Lala/Kilavuz), benliginin golgesi Kesis ve
Kesis’in karist (Y3’te Manuk) ile disil yanlar1 olan saz ve Ash da bilin¢ dis1 etkileriyle

eslik etmektedir.
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4.1.2. Erginlenme/Sinavlar Diinyasi

Icsel sesine uyarak yola ¢ikmaya karar veren kisi, biitiinliige dogru uzanan
erginlenme siirecine baslamis olur. Bu siire¢ bilinmezliklerle, tehlikelerle ve agir
imtihanlarla doludur. Kahramanin korkulariyla yiizleserek ve bazen agir bedeller
odeyerek hi¢ yilmadan yoluna devam etmesi gerekir. Bu sayede kahraman, yasadigi tiim
olumsuzluklarin aslinda benligini biitiinleyecek olan 1s181n iizerindeki kara lekeler
oldugunu kavrar ve astigi her engelde kendi varolusunun eksik, kusurlu yanlarini
torpiilemis oldugunu anlar.

Kahraman, esigi astiktan sonra erginlenmenin geregi olan bir dizi sinavdan
gecmek iizere yola cikar. Yolculugun gectigi bolge belirsiz bir diis diinyas: gibidir.
Ancak bu bolgede kahraman yalmz degildir; ona dogaiistii yardimcilarin Onerileri,
tilsimlart ya da gizli giicleri yardim eder. Bununla birlikte yapilan “insaniistii”
yolculuga uygun olarak kahraman, kendisini destekleyen iyi kalpli bir giiciin varligini
da duyumsar (Campbell, 2013: 113). Bu gii¢, kahramanin en zor anlarinda kendini
hissettirir. Ciinkii sinavlar yolunda atildigi her maceradan kahramanin alninin akiyla
¢ikmasi, olgunlasma siirecinin gereklerinden biridir (Ozcan, 2005: 221). Bu nedenle
kahraman, yolcugunda asla yalniz degildir.

Diinya, her insanin onu olusturdugu sekille anlam kazanir. Insan, yarattigi
diinyada kendi yasamindan sorumludur. Bu sorumluluk, insanin yalnizca eylemlerini
degil, eyleme doniistiiremediklerini de kapsar. Sorumlulugun farkinda olmak, insanin
kendisini, duygularini, yasaminda karsilasacagi zorluklari, bazen de acilarim kendisinin
yaratabilmesini gerektirir (Gegtan, 2013: 192). Insan, kendisiyle karsilasmals,
yiizlesmelidir. Kendi gercegiyle yiizlesmekten kacan insan, bilincinin yiizeyinde kalir.
Ancak, kendisiyle carpismaya basladigi anda, ilk darbeden hemen sonra huzur verici bir
izlenim edinebilir (Jung, 2013a: 256). Karmasa, bunalim, korku, endise, merak vs. gibi
itici giigler olmazsa usulca yaklasan dinginligin adimlarin1 yakalamak miimkiin degildir.
Zira unutulmamalidir ki kozmos, ancak kaosun ardindan gelir.

Campbell, yeni bir dogum alanina gecisi “balinanin karmi” ifadesiyle
simgelestirmistir. Bu simgeyle anlatilmak istenen, esigin giiciinii ele gecirmek ya da
onunla uzlagsmak yerine bilinmeyenin icinde kaybolmak, yani sembolik bir 6lim
yasamaktir (Campbell, 2013: 107). Ciinkii “yeniden dogmak” i¢in Olmek gerekir.
Nitekim, “Ddélyatagt icinde doliit, cevresiyle siirdiirdiigii ortak yasamn bir parcasidir.

Dogum, bu beraberligin oliimii anlamina gelir (...) Baska bir deyisle, insanin bagimsiz
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bir varlik olarak yasayabilmesi icin bir énceki ortak yasaminin sona ermesi gerekir. Ote
yandan, bagimsizliga dogru attigr her adumu iirkiitiicii bir tehdit olarak yasar.” (Gectan,
2013: 43-44). Ancak, tehditlere ragmen adim atmaya devam eden kisi bagimsizligina
kavusur.

Balinanin disleri arasindan kahramanin dalisi, yasami merkeze alma, yasami
yenileme eylemlerini belirten bir maceradir. Bu macerada asilmasi gereken esikler ve
esik muhafizlar vardir. Bunlar, varolusun tehlikeli yoniiniin, olagan diinyay1 cevreleyen
mitolojik devlere ya da balinanin iki sira dislerine denk diisen baslangic belirtileridir.
Esik muhafizlan, igerideki/karanliktaki daha yiiksek sessizligi gogiisleyemeyecek
olanlar engellemek icin bulunur. Kendini adamis kisi ise, bir doniisiime hazirdir.
Adanmis kisinin, iceri girdikten sonra, zamanda Olmiis oldugu ve diinya
rahmine/gobegine, yeryiiziindeki cennete dondiigii (Campbell, 2013: 109) soylenebilir.

Balina ya da canavar sdylencesinin temelinde bir yeniden dogus olanag: yatar.
Jung, bu sdylenceyi ve balinanin karninda yeniden dogusun sembolik agamalarini sdyle
ozetlemistir: “Kahraman, elinde kilici balinanin midesine ulagsir, der mitoloji. Orada,
sandalindan arta kalan parcalarla hayvamin midesini deler ve karanliklara dalar.
Sicaklik oyle yiiksektir ki, saclart kavrulur. Sonra, canavarin iginde bir kibrit yakar ve
kilictyla parcalayacag yiirek, karaciger gibi yasamsal bir organmini aramaya koyulur.
Bu seriivenler sirasinda balina dogudan batiya kadar yiizmiis ve bir kumsalda can
vermistir. Bunu sezen kahraman, balinanin bogriinii deler ve giinesin dogusuyla birlikte
yveniden dogmugcasina disart ¢ikar.” (Jung, 2013a: 242-243). Bu mitolojik Oykiilerin
sembolik agilimi, hemen her yasamda ve anlatida tekrarlanan bir bunalim ve
aydinlanma siirecinin 6zetidir.

Balinanin karmiyla simgelesen siiregler, biling disinin imgeleridir. Bu imgeler,
insana biiyiik sorumluluklar yiikler. imgeleri anlamay1 basaramamak ya da ahlaksal
sorumluluklardan kagmak, insam biitiinlesmeden yoksun birakarak yasaminda aci verici
boliinmelere de yol acar (Jung, 2013c: 184). Benliginin, var olusunun 6z degerleriyle
biling disina yiirityen kisi, gecmisindeki birikimlerin yardimiyla kendi bilinmezliklerine
dalar. Burada bircok zorlukla karsilagir ancak bilincin 1s1g1yla karanhigin kirilma
noktasin1 aramaya koyuldugu andan itibaren kendi bilinmezliklerinin farkina varmaya
baslar. Farkindalig1 artan kisinin zihni aydinlanmis olur ve biling disinin imgelerini ele

gecirdigi icin boliinmekten kurtularak biitiinliige kavusur.
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Insanin bireysel gelisimi, “bilen” insan tiiriiniin (homo sapiens) gelisim
Oykiisiiniin tekraridir. Mitler araciligiyla “tiir insan”1n, binlerce yil1 kapsayan gelisimi
kiiltiirel diizleme aktarilmakla kalmaz, ayn1 zamanda “birey insan”in ana rahminden
mezara -hatta daha otesine- siirdiirdiigii yasam yolculugunun maceralarina da deginilmis
olur. Bu yolculuk, bilinci saran “bilingli olmayan” yani biling dis1 i¢indeki varolus
miicadelesidir (Saydam, 1997: 7). Ciinkii “kisiligimizin, bilincin disina kalan,
olusmasw siirdiiren bir yani vardir; hicbir zaman tam degildir, gelisiriz ve degisiriz.
Gelecekteki kisiligimiz ¢cok oOnceden oradadir, ama karanliklar icinde gizli bekler.
Benlik, bir anlamda, film iizerinde ilerleyen bir yarik gibidir. Benligin gelecekteki gizli
giicti, su amin karanligindan belirir.” (Jung, 2013a: 91-92). Bilinmeyenle olan miicadele
stirdiikce, kisiligin ve dolayisiyla bilincin kapsami genislemeye ve deSismeye devam
edecektir.

Erginlenme, hem yolculugun, hem de yolculugun sonunda varilacak olan
hedefin kendisidir. Ciinkii olgunluk, bir anda degil uzun bir zaman sonrasinda elde
edilen bir kazanimdir. Ancak erginlenmeye ve kutsal alana, yani merkeze giden “Yol
cok cetindir, engellerle doludur; ciinkii kutsal olmayan mekdndan kutsal mekdna, gecici
olandan gerceklige, sonsuzluga, oliimden yasama, insanliktan tanrisalliga gecis soz
konusudur. ‘Merkeze’ ulagmak, kutsanmakla ve erginlenmekle aymidir. Gegcmisteki,
gecici ve nedensiz varlik, yerini gercek, siirekli, etkin ve yeni bir varliga birakir.”
(Eliade, 2009: 367-368). Boylece anlamli ve degerli bir nedene sahip olan kahraman,
kendi nedenini gerceklestirerek baska yolculuklar i¢in 6liimsiiz bir nedene doniistir.

Sembollerin dili agimlandiginda tiim anlatilarin, dinleyiciye ya da okuyucuya
verilmek istenen mesajlarla yiiklii oldugu goriiliir. Kahramanin ¢ikti§i yolculuk da bu
bakimdan sembolik bir anlam tasir. Erginlenme, bilincin biling disina yaptigi kesif
yolculugudur aslinda. Biling disi, tiim insanligin ve zamanin essiz mirasin1 barindiran
sonsuz bir evrendir. Orada neyle karsilasilacagindan habersiz olan biling, farkina
vardigr her noktada benligin biitiinliigiine biraz daha yaklasmis olmakla kendini
odiillendirir.

Erginlenme siirecinde kahramana Golge, Anima/Animus, Yiice Birey, vs. gibi
arketipsel unsurlar eslik eder. Kahraman, bu unsurlarin kimisiyle yiizlesmek, kimisiyle
uzlasmak, kimisinin de rehberli§ine basvurmak zorunda kalir. Oyleyse ozelde
kahramanin genelde ise tiim insanligin yasaminda etkin olan arketipleri kisaca

tanimakta yarar vardir.
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4.1.2.1. Kerem ile Ash Hikayesinde Erginlenme/Simavlar Diinyas1

Mitolojik yolculuga dogru ilk adimlarini atan kahramani cesitli smavlar
beklemektedir. Kahramanin “olgun insan” haline gelmesi i¢in zorlu sinavlart agmasi
gerekmektedir. Erginlenme siirecinin amaci, bu zorlu yolculukla simgesel 6liim yasayan
kahramanin “yeniden dogus”unun gerceklesmesidir.

Kerem’e erginlenme yolunu acan dncelikle Asli Han’a duydugu biiyiik sevdadir.
“Miisliimanlik teldkkilerine bagli, kadere inanmis bir Hak dsiki olan K., Asli ve sila
meldnkolisi icinde, elinde sazi, yaninda arkadagi Sofu ile Asli’yt bulmak icin koy koy,
sehir sehir Anadolu’yu dolasir.” (Elgin, 1997: 116). Asli ile karsilasip ask atesi gonliine
diistiigii andan itibaren Kerem, farkli bir kimlige biiriinmiis ve asik sifatiyla ¢ok c¢etin
bir yolculuga cikmaya karar vermistir. Bu yolculukta Kerem’in hem Asli’ya olan agki
hem de Hak asiklig1 yani inancinin saglamligi, bircok kisi ve tabiat giicleri tarafindan
defalarca sinanmistir.

Kerem elinden sazini, dilinden soziinii hi¢ eksik etmeden yolculuk yapmaktadir.
Bir saz sairi olan Kerem’in, saz sairliginin iki onemli esasi olan seyahat etme (gurbete
cikma) ve herhangi bir miinasebetle siir soyleme (El¢in, 1997: 116) gereklerini yerine
getirmesi beklenmektedir. Bu nedenle Asl’’y1 sordugu her yerde “Asik eger bize bir
tiirkii soylersen, sana haber virelim.” (Karabacak, 1970: 36) denilerek Kerem’den bir
tiirkil soylemesi istenmekte, tiirkiiden sonra kendisine istedigi bilgi verilmektedir. Biitiin
bu tiirkii istekleri kahramanin asikligina yonelik sinamalardir. Kerem de kimsenin
istegini geri ¢cevirmeden, tiirkiileriyle yoluna devam etmektedir.

S3’te Kerem, kendisini asiklik konusunda hor goren bir asiga muamma
sOyleyerek ona kendi ustaligim kanitlar.

Y1’de bir koca karinin kiyafete gore tiirkii istemesine karsilik verir ve yolculuk
sirasinda karsilastig1 asiklarla atisarak onlara da ustaligini kanitlar.

Y2’de Kerem, karsilastignr yedi asik ile atisir. Y3’te de karsilastign asiklarla
atisarak onlarin sazlarini alir.

Kerem’in bagka sairlerle karsilasmalar1 ve kendisinden istenildigi her sekilde
tiirkil s0yleyebilmesi, onun asikliginin ne denli kuvvetli oldugunu gosteren durumlardir.
Kerem, ustaligimi kanitlarken asla kibirli degil, tam aksine her zaman al¢akgoniilli
davranmigtir. Bu davramis sekli, Kerem’in saziyla ve tiirkiileriyle birlikte nefsini de

olgunlastirdigin1 géstermektedir.
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Kerem, asikliginin yami sira Hak as181 oldugunu gosteren veya gostermesi
gereken cesitli durumlarla karsilagmistir. S2, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda
Kerem, sag bir adamin tabuta konmasi suretiyle sinanmak istenmis, adamin sag
oldugunu bildirerek Hak as181 oldugunu gostermistir.

S1, Y1, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, Asli’nin evinin etrafinda tiirkii
sOylerken yakalanir ve idam edilmek istenir. Ancak Kerem’in sorgulanmasini isteyen
kisiler onun baz1 sinavlardan ge¢mesini, eger Hak asi81 ise sevdigine kavusturulmasini
talep ederler. Bunun iizerine Kerem, kirk kizin icinde Asli’y1 tamimak, kirk kizin adim
saymak, Asli’nmin yerini bilmek, gozleri bagli oldugu halde alt1 kizin isaretlerini ve
adlarim saymak ve Asli'nin yiiziindeki isaretleri saymak suretiyle sinanmir. Tiim bu
smavlar basartyla gecen Kerem’in Hak asig1 olduguna kanaat getirilir ve Ash ile
evlendirilmesi onaylanir.

S3’te bir koca kari, yanindaki alti kizin adin1 sayarsa Kerem’e istedigi bilgiyi
verebilecegini soyler. Kizlarin adimi bilince Kerem, dis cekicinin (Asli’nin annesi)
yerini 0grenmistir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda sorgu sonrasi cellatlara basinin
vurdurulmasi emredildigi zaman Kerem turnalara tiirkii sdyler. Tiirkii sonunda turnalar,
cellatlar1 yaralayarak (Horasan varyanti) veya cellatlarin gozlerini oyarak (Tiirkmen
varyant1) Kerem’in oOldiiriilmesine engel olur. Yine bu varyantlarda Kerem dagda
kaldiginda karsilastigi insanlar, ondan Hak 4s181 oldugunu kanitlamasi i¢in daglardaki
kan eritmesini isterler. Kerem, soyledigi tiirkii ile daglardaki kar1 eritip dagda yol
acilmasim saglayarak onlara Hak 45181 oldugunu kanitlamis olur.

Azerbaycan varyantinda Kerem, yolculuk sirasinda bir sehre yaklastiklarinda
icine dogan bir sezgiyle Asli'nin o sehirde olmadigimi soyler. Sofu sehre gidip
baktiginda gercekten de Asli’nin o sehirde olmadigini 6grenir.

Y2’de Kerem, bir kahvede “ah” ¢ekince oradaki meclis, Kerem’in Hak as1g1
oldugunu anlar. Kerem, Revan’a dogru giderken oniine kirk harami cikip yolunu
kesmistir ki bu da hikdyede yer alan masal unsurlarindan biridir. Kerem:

“Yarab sen sakla gonliimi gamdan,

Aldirdim aklimi can cikmaz tenden,

Oldiiriirler beni yar giden elden,
Benim halim sana maliim Ydrabbi.” (Karabacak, 1970: 45) seklinde niyaz

ederek Allah’tan, haramilerin kalbine merhamet diisiirmesini diler. Kerem’in
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sozlerinden ve niyaz etmesinden onun Hak 45181 oldugunu anlayan haramiler, ona zarar
vermeden yollarina devam ederler.

Yolculuk siiresince sinanan sadece Kerem olmamistir. Kerem’in karsilasip kesisi
sordugu bircok kisi de aslinda bir imtihan igerisindedir. Ciinkii karsilarinda duran kisi
sadece bir goniil 45181 degil aym zamanda Hak katinda da makbul bir yeri olan Hak
asigidir. Duasi da bedduasi da kabul olan bu as18a nasil yaklasildigi dnemlidir. Nitekim
Uzunahmet’te, gece sogugunda Kerem ile Sofu’yu kimse misafir etmeyince Kerem,
koye inkisar etmis ve sonunda kdy yanmustir.

Kerem’in Hak as181 oldugunu gosteren bir diger unsur da tabiat kuvvetleridir.
Tabiat unsurlar; hikayelerde dag, agag, su, toprak vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Destan anlatmalarinda ¢cok dnemli bir yere sahip olan tabiat unsurlar1 halk hikayelerinde
de belirleyici bir role sahiptir. Ciinkii halk hikdyelerinin temel unsurlarindan olan
“gurbete ¢ikma” olgusu, aym1 zamanda doga ile karsilasmay1 zorunlu kilmaktadir. Doga
kimi zaman kahramana engeller ¢ikarirken kimi zaman yardimci olmakta kimi zaman
da sevgiliden haber getiren bir riizgdr olup yolculuk siirecinde kahramani ilerlemeye
tesvik etmektedir. Bu nedenle tabiatin kahramanin sinanma siirecinde 6nemli etkileri
bulundugu sdylenebilir.

Kerem’in soOyledigi tiirkiilerin cogunda Tiirk koyliisiiniin giinliik hayatta
karsilastig1 agac, toprak, ot, bitki, su vb. gibi tabiat unsurlarinin Kerem’e telkin ettigi
hiiziinlii duygular bulunmaktadir. Ciinkii Kerem ile Asli’nin arasina ¢esitli unsurlariyla
tabiat girmektedir. “Bundan dolay: dsigin duygulart hemen karsisina ¢ikan bir tabiat
unsuruna sarilir, onu duygu ve diisiincelerini ifade eden bir sembol haline getirir.”
(Kaplan, 2014: 154-157). Tabiatla miicadele eden kahramanin, duygularini ifade etmede
yine tabiattan yararlandigi goriilmektedir.

Hikayede Kerem, cesitli memleketlerde Asli’nin izini siirmektedir. Kerem’in
yolculuklan sirasinda doga varliklarinin da kahramam sinadigi goriiliir. Bu varliklar
icerisinde kahramanin en fazla karsilastigi doga unsurlan1i Oncelikle daglar sonra
irmaklar olmustur.

S1’de Kerem ve Sofu, Erciyes Dagi’nda, S2 ve S3’te Laleli Dagi’'nda karla
miicadele etmek zorunda kalirlar.

Y1'de Agr1 Dagi’m1 ve Karadag’t duman kaplar. Kerem, Karadag’a beddua

edince dag yanmaya baglar.
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Y2’de Kerem ile Sofu, sirasiyla Sultan Dagi’nda, Nemrut Dagi’nda, Lale
Dagi’nda ve son olarak Karadag’da ya kar kis ya da duman altinda kalirlar.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem, Erzurum’da bir dagda kalir.
Tirkmen varyantinda dagda kar bastirir ve yol ikiye ayrilir. Horasan varyantinda ise
Kerem, karin altinda kalir.

Azerbaycan varyantinda da Kerem, daglar nedeniyle biiyiik zorluklar yasamistir.
Bu varyantta Kerem Sultan Dagi’nda yolunu kaybeder, karli bir dagda kalir, Yildiz
Dagi’nda ilerleyemez ve Erzurum yakinlarindaki bir dagda kalip ilerleyemez.

Kerem, dagda kaldig1 ¢cogu zaman, daglara soyledigi tiirkiiler sayesinde Hakk’in
da yardimiyla bu biiyiik engelleri asip yoluna devam etmeyi basarabilmistir. Ancak bazi
zamanlar, Kerem’in soyledigi tiirkiiler de ilerlemesine yardimci olmamaktadir. Bu
durumlarda Kerem’i ya Hizir (a.s)’mn ya da yoldan gecen bir bezirganin kurtardigi
goriilmektedir. Tiim zorluklara ragmen doga kuvvetleri, kahramanin yola devam etmesi
i¢in bir sekilde onu desteklemektedir. Kerem’in yolculugunda en biiyiik tabiat engelini
daglar olusturmakla birlikte irmaklarin ve yollarin da kahramana engel teskil ettigi
durumlarin oldugu goriilmektedir.

S1’de bir irmak, Y1’de Murat Irmag ve Kizilirmak Kerem’e yol vermistir.
Kerem’in Kizilirmak’a soyledigi tiirkii neticesinde irmak iizerinde bir hayalet kopriisii
olugmus ve Kerem boylece yoluna devam edebilmistir.

Y2’de Kerem ile Sofu Murat Irmag ile karsilasirlar. Kerem birkac hane tiirkii
soyleyerek mrmag1 gecmek ister. Sofu, tiirkii ile irmagin yol verecegine pek inanmaz.
Ancak Kerem 1irmaga,

“FEglen Murad eglen haber sorayim,
Akub gitme dur egleni egleni,
Alemde dertli kim imis goreyim,

Akub gidersin bekleni bekleni.

Sen Murad’sin ciimle sular baslari,

Didem doker kanli yaslari,

Soylesem basima gele igleri,

Kizar musin befleni befleni?” (Karabacak, 1970: 55) ile devam eden
tiirkiiyli soyledikten sonra Allah’in emri ile su durulur ve irmag: sag salim gecerler. Bu

olaydan sonra Sofu, Kerem’e goOniilden baglanir ve ona daha fazla hiirmet etmeye
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baslar. Murat Irmagi’ndan sonra Kerem ile Sofu Kizilirmak ile karsilagirlar. Yine
Kerem’in soyledigi tiirkiiden sonra Kizilirmak onlara yol verir.

Y3’te Kerem, Murat Suyu ile karsilastiginda gonliindeki derdin derinligiyle
aglayarak bir tiirkii soyler ve Kerem’in gdzyasi ile Murat Suyu’nda bir gecit olusur.

Hikayede su kiiltiintin sakral (kutsal, manevi) mahiyeti 6n plana ¢ikarilmistir.
Kerem’in 1mrmaklarla haberlesmesi, suya kiilt olarak yaklasimi daha belirgin hale
getirmistir (Alizade, 2013: 37). Kerem’in irmaklara kars1 soyledigi tiirkiiler, onun suya
canl bir varlik olarak yaklastigim1 gostermektedir. Bu yaklagim, suyun bir taraftan Hak
seviyeli bir nesne mertebesine yiikseltildigini diger yandan dogrudan kozmosla, miispet
kutsal baslangicla ilgili oldugunu; irmaklarin coskun akmasi, kan kopiirmesi, ucan kusu
kapmalar gibi olumsuz yondeki tasvirler ise Kerem’in sular1 hetonik yani ser gii¢lerle
iligkilendirdigini diistindiirmektedir (Alizade, 2013: 38). Kerem’in suya kars1 tasvir ve
sOzlerinde z1t giiclerin ic ice gectigi goriilmektedir.

Tiirk mitolojisinde her seyin basi ve anasi konumunda olan suyun bir iyesi
olduguna ayrica yeralti ruhlarinin da pinar veya benzeri kaynaklardan ciktigina
inanilmaktadir.Kutsal kabul edilen suya saygi duyularak sularin sahibi veya iyelerinin
kizdirilmamasina 6zen gosterilmektedir (Cobanoglu, 2013: 71). Hikidyede Kerem’in
irmaklara tiirkii sOyleyerek yani “s6z” ile yaklasmasi ve irmaklardan yol istemesi, su
iyelerine saygi gostermesiyle iligskilendirilebilir.

Kerem’in neredeyse biitiin maceras1 yollarda ge¢mistir. Bu yollarda Kerem’in
karsisina, cogu zaman Asli’ya benzettigi giizel kizlar, kimi zamansa ceylanlar, kopriiler,
kahvehaneler, viraneler, agaclar, hatta kuru kafa gibi bir¢cok farkli unsur c¢ikmistir.
Kerem, karsilastig1 herkese ve her seye tiirkiilerin diliyle Asli’y1 sormus, aldig1 cevaplar
dogrultusunda yollara akmaya devam etmistir.

Yollar, Kerem’in sinanmasinda rol oynayan unsurlardan biridir. Y1’de
Erzurum’da giderken yolu duman kaplar ve Kerem ile Sofu ne yapacaklarini sasirirlar.
Bir kayaya yaslanip feryat eden kahramanlara Hakk’1n inayetiyle bir magara gosterilir
ve Hizir (a.s)’in da yardimiyla Kerem ile Sofu oradan kurtulurlar. Ancak ilerlerken
gittikleri yol tige ayrilir. O zaman da Sofu’nun verdigi fikirle yolun islek olan tarafina
giderler ve arayislarina devam ederler.

Y2’de Kerem ile Sofu, Erzurum’dan ¢iktiktan sonra karsilarina ¢ikan yol iice
ayrilir. Hikdyedeki bu unsurlar, masallardaki ii¢ yol motifini hatirlatmaktadir.

Kahramanin sectigi yol, onu ulasmak istedigi yere gotiirmelidir. Yol karsisinda tereddiit
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yasarken Kerem’e Yiice Birey vasfindaki Sofu yardimci olur. Sofu, orta yolu
secmelerini saglar ve kahramanlar yollarina devam ederler. Daha sonra Hacibeli denen
yerde yolu duman kaplar. Kerem, yola tiirkii sdylemeye karar verir. Kerem,

“Gel bulut gel benlik eyleme,

Esen bad-1 saba ydrin pusidir;

Her kime soylersem yanar derdime,

Benim cekdicegim ydrin yasidir.

Karsida goriiniir yiirimek yoli,

Liitfeyle efendim unud pusuyi,

Dost elinden ictim cami,

Benim c¢ekdigim ydrin tasidir.” (Karabacak, 1970: 83) ile baglayan
tiirkiistinii bitirdikten sonra Hakk’1in hikmetiyle yoldan duman kalkar ve Kerem ile Sofu
ilerlemeye devam ederler. Kerem, sdyledigi bu tiirkiide Hak as181 oldugunu ve ayni
zamanda sevdigi icin yola diistiigiinii ifade ederek bu tabiat unsurundan da halini
anlamasini beklemekte ve bu bekleyisin karsiligini da almaktadir.

Azerbaycan varyantinda da Erzurum’da yol tige ayrilir. Kerem yola bir tiirkii
sOyledikten sonra ilerlemeye devam eder.

Kerem yolu sasirdigi veya duman kapladigi zaman onu bu durumdan kurtaran,
Sofu’nun destegi veya soyledigi tiirkiiler olmustur. Kerem’in gezdigi tiim yollar, somut
olmakla birlikte kahramam igsel yolculugunda da erginlesmeye gétiiren bir asama
vazifesi gormektedir.

Kerem, yolculugu boyunca hastalikla, korkuyla ve Asli’ya olan sadakati ile de
stnanmustir. S1, S2, Y2 ve Y3 varyantlarinda Kerem aylarca hasta yatmis ancak
hastalig1 biter bitmez Asli’y1 aramaya kaldig1 yerden devam etmistir.

Tiirkmen varyantinda kethiidanin kiz kardesini, Horasan varyantinda da yedi
erkek, tek kiz kardeslerini Kerem’e vermek isterler. Kerem, ne kadar giizel olursa olsun
hicbir kiza goniill vermez ve insanlarin bu tekliflerini kibar bir bi¢cimde reddeder.
Kerem, bu durumlarda nefsi ile sinanmig ancak Asli’ya olan sadakatini hi¢bir sekilde
bozmayarak agkinin biiyiikliigiinii kendisine ve ¢evresindekilere kanitlamistir.

Y2 varyantinda Kerem, kirk haramiler ile karsilastiginda biiyiik bir korku yasar.
Bu, Asli’ya kavusamadan olecek oldugunu diisiinmenin korkusudur. Kerem, bu

durumda da cesur davranarak tiirkiisiinii soyler. Haramiler, Kerem’in Hak asig1
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oldugunu anlayinca ona bir zarar vermezler. Boylece korkulariyla da yiizlesen Kerem,
erginlenme asamasinda bir adim daha ilerlemis olmaktadir.

Kerem, dag ve rmaklarin yam sira tabiattaki diger unsurlarla da kars1 karsiya
gelmistir. Bu unsurlar, erginlenme yolculugunda daha ¢ok olumlu sekillerde kahramani
etkilemistir. Tabiat, bir yandan kahramani sinarken diger yandan yardimci motifler ve
unsurlarla tesvik etmektedir.

Kerem, turnalarla 6zlem duydugu silasina haber veya selam gonderir. Yollardaki
izlerden, kopriilerden, ceylanlardan Asli’y1 sorar. Kayalarla, meselerle, irmaklarla, vb.
sOylesen Kerem, karsilastigi bircok seyle dertlesip icini doker. Tabiat unsurlariyla
yapilan bu konusmalar kahramani rahatlatip icindeki aski perginleyerek onun yola
devam etmesini saglamaktadir. Riizgarla sevdiginin kokusunu alan ve seher yeliyle
sevdigine selam gonderen asik, yola devam edebilme giiciinii bulmakta ve geriye
donmeyi hi¢ diistinmemektedir.

Halk anlatilarinda kahramanlarin basindan gecen her zorlu olay, onlarm biraz
daha olgunlagmasin1 ve boylece halk nazarinda da iistiin bir seviyeye ulagmasini
saglamaktadir. Ciinkii kahramanlarin toplum nazarinda temsil ettikleri Onemli
misyonlar1 bulunmaktadir. Kerem ile Ash hikdyesinde kahramanin Asikliginin cesitli
unsurlar tarafindan simandigr goriilmektedir. Hikayede bir sahin oglu olarak diinyaya
gelen Kerem ise mal, miilk, unvan sahibi biri olarak yasamak yerine askin cagrisina
uyarak viicudunu ve ruhunu fakirlestirme, yillar boyunca gurbet dolambacinda garip
olma yoluna girmistir. Kerem, yolculugu boyunca hem goniill hem de Hak asig
kimliginin biitiin gereklerini yapmis ve bu sekilde toplum nazarinda da Hak nazarinda

da askin beseri ve ilahi hallerinin katmanlarin1 somut hale getirmeyi basarabilmistir.

4.1.2.2. Golge Arketipi

Yaratilig1 geregi her insan, aydinlik ve karanlik yonlere sahiptir. Dogdugu aile ve
kiiltiir ortam1, yasami boyunca edindigi bilgiler, tecriibelerle vs. insanlarin i¢indeki yon
belirginlesir. Ancak bir diger yon asla kaybolmaz; o bilincaltinin derinliklerinde
yasamaya devam eder ve kosullara gore yeniden ortaya c¢ikip kisinin istikametini
degistirebilir. Insamin icinde bulunan ofke, nefret, kiskanglik, hirs vs. gibi olumsuz
duygular bilingaltinin karanlik yanini yani “Gélge”’yi meydana getirir. Kisi, her insanin

i¢inde var olan bu duygulardan kagcmak veya olumsuz duygularin1 bastirmak yerine bu
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unsurlar1 kabul edip onlarla yiizlesirse sahip oldugu yeni enerjiyle kendi biitiinliigiine
ulagir ve erginlenme siirecini basariyla tamamlamis olur.

Uzun ve zorlu bireylesme siirecinde, bireyin Oncelikle tanismasi gereken
arketipsel 6ge “Golge”dir. Ciinkii “Golge, bilince en yakin ve en az tehlikeli figiir
oldugu icin, biling dismmin ¢oziimlenmesinde ilk soz konusu olan kisilik unsurunu
olusturur.” (Jung, 2013b: 136). Jung, Golge’yi kisiligin daha diisiik diizeydeki parcasi
olarak ifade eder. Golge, secilmis bilinglilikle basa cikamadig icin, biling disinda
karsitlik yaratmaya calisan tiim bireysel ve ortak ruhsal dgelerden olusur (Jung, 2013b:
13). Biling disindaki karsithiklar tanindikga, golgenin rahatsiz edici etkisi azalmaya
baslar.

Jung’a gore bilincaltt bir kompleks olan Goélge, biling ve benligin karsitidir.
Istenmeyen, kabul edilmeyen ya da bastirilan tiim kisisel ozellikler Golge’yi
olusturmaktadir. Dolayisiyla Golge, egonun bagkalarindan saklamak istedigi, ruhu ile
ilgili utan¢ duydugu; alt, uygarlasmamis ve hayvani nitelikleri barindirir. Egonun
nefisle 6zdeslesmesi ise onu sisirir ve tehlikeli hale getirir (Ukray, 2014: 262-263). Bu
nedenle kisi, baskalarindan saklamak istediklerini kendinden saklamamali ve kendi
varligina bir biitiin halinde bakmay1 6grenebilmek icin Golge’siyle kargilagmalidir.

Golge, sadece olumsuz nitelikleri barindiran bir figiir degildir. Golge, ayni
zamanda “farkli yapidaki bir arka plana isaret eden olumlu yonler ve baglantilar da
sergiler bazen. Degersiz bir kabuk altinda anlamli icerikler gizliyordur sanki.” (Jung,
2013b: 135). Golge her daim 15181 izler. Dolayisiyla Golge’nin varligi ve yakinligi 1518a
baghdir. Kendi 151811 biiyiiten ve yiikseklere ¢cikarmay1 basarabilen insan, G6lgesi'ni de
aydinlatabilir. Karanlik, 151k olmadig icin karanliktir ¢iinkii. Onu ortaya ¢ikarip, onunla
biitiinlesmedik¢e Golge, karanlikta kalmaya devam edecektir. Bu yiizden Golge’nin
tarafini bireyin kendisi belirlemektedir.

Golge’yi tantyip tanimamak insanin elindedir. Ancak Golge, taninmazsa ya da
gormezden gelinirse farkinda olmadan, iizerine yansitilan kigisel bir diisman yaratilmig
olur. Sorumluluklar, kétiiliikkler ve hatalar hep o kisiye yonelmeye baglar ama insan,
baskasina yansittigi bu olumsuzluklarn kendi iizerine almadik¢a Golge’sini daha giiclii
bir hale getirir (Jung, 2013a: 265). Ruhsal biitiinliigiin saglanabilmesi i¢cin Golge’nin
bilin¢ tarafindan tanimip anlasilmasi gerekmektedir. Benlik, karanlik giiciiniin kendi
ruhsal biitiinliigliniin bir parcas1 ve geregi oldugunu kabul ederse Golge’nin “ilkel”

giiclinden yararlanir ve tamidigi nitelikler sayesinde bu giice olumlu bir yon verebilir
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(Gokeri, 1979: 19). Golge’nin giicii olumlu bir sekilde degerlendirilmezse Golge, ruhsal
biitiinliik karsisinda 6nemli bir tehdit haline gelir.

Golge’nin simgesel ifadeleri, kisisel bilincaltinda meydana gelen riiya ve
hayallerde ortaya cikar. Riiyalarda goriilen iirkiitiicii hayvanlar, hirsizlar, korsanlar,
haydutlar vs. Golge’yi simgeleyebilir (Gokeri, 1979: 20). Bilincin yeterince
degerlendirmedigi egilimli ve bagimli diisiinceler, biling etkisinin biitiiniiyle yok oldugu
uyku durumunda ortaya c¢ikar. Dolayisiyla uyanik durumda deger verilmeyen, iyi
taninmayan, yani bilingaltinda kalan tiim 6geler, simgesel bir kiliga biiriinerek diislerde
belirir (Jung, 2013a: 180-181). insan, riiyasinda ejderha gibi iirkiitiicii bir hayvan ya da
siddetle uzak durdugu bir karakterin eylemini goriiyorsa bu, onun giinliik yasaminda
bilingaltinda tutmay1 yegledigi karanlik yaninin agiga c¢ikarilmasi anlamina gelmektedir.

Golge, kimi zaman riiyalar, kimi zaman olaganiistii yolculuklarda miicadele
edilecek unsurlar, kimi zamansa olumsuz duygularin yansitildigi insanlar araciligiyla
kendini gosterir. Ancak tiim bu simgesel gostergelerin temelinde kisinin/kahramanin
biling dis1 ogelerle, kendi benliginin diger yarisiyla uzlagmasi, bu ilkel giiciin farkina
vararak o giicli bilince aktarmasi1 yer almaktadir. Yolculuk, “kendini bilmek” i¢in
yapildigindan yollar, kahramani benligin kara devleriyle karsilasmak zorunda birakir.
Bunlar alt eden kahramanin 6diilii, ruhsal biitiinliige ulagarak hayatinda korkacak ya da

kacmasim gerektirecek durumlari, kendi lehine doniistiirmiis olmasidir.

4.1.2.2.1. Kerem ile Ash Hikayesinde Golge Arketipi

Golge, bireylerin biling diizeyine ¢ikaramadiklar ya da ¢ikarmak istemedikleri
olumsuz duygularin biitiiniidiir. Yiizeye ¢ikmayan duygularn bastirma, yok sayma ya da
onlardan kagma yoluyla kisi Golgesi’nden uzaklagmak istese de yasami boyunca onunla
karsilagsmak ve miicadele etmek zorunda kalacaktir. Bu nedenle Golge’den kagmak
yerine onunla yiizlesmeyi tercih edenler, icsel dengelerini kurarak bilingle uzlagsma
miikafatin1 alacaklardir.

Halk hikayelerinde kahramanlarin olumsuz yonleriyle ©ne c¢ikan Kkisilerle
karsilagmalari, onlarin ¢iktifi yolculukta kendilerini karsit yonleriyle tanimalarina
imkéan veren unsurlardir. Bu kisilikler iyi tanindiginda kahraman, kendini de daha iyi
tanima ve biling disinin karanlik yanlarimi aydinlatma firsati bulacaktir.

Golge, bireysel veya toplumsal diizlemde kahramanin karsisina ¢ikabilir. Ancak

“Golge arketipi, bireylesim siirecinde ilerleyen kahramanin, once kendisini engelleyen
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kara giiclerle daha sonra bu giiclerin toplumdaki goriintiileriyle miicadele ederek
olgunlasmasina yardimct olur.” (Simgek-Senocak, 2009: 118). Kerem ile Ash
hikayesinde Kerem; hem Kesis, Kesis’in karisi, Manuk vs. gibi bireylerle hem de
Uzunahmet Koyii'ndekiler, kendisini sinamak isteyen cesitli kisilerle maddi ve manevi
anlamda miicadele etmistir.

Kesis, kizin1 vermek istemeyen bir birey/baba roliinde oldugu gibi din farkim
bahane ederek kacan ve Miisliimanlara kiz vermek istemeyen Hristiyan/Ermeni
toplumunun temsilcisidir. Bu nedenle Kerem, &sik olmasimin yam sira, Kesis
diizleminde, din farkin1 6ne siiren bir toplumun diisiinceleriyle miicadele eden ve dini-
sosyal misyonu olan bir kahramandir.

Kerem ile Asli hikayesinde Kesis ve karisi, biitiin varyantlarda golgenin kisisel
diizlemdeki temsilcileri olarak goriilmektedir. Ancak bunlarin baz1 varyantlarda adlar
da belirtilmektedir. S1, S2, S3, S4, Y1, Y2 varyantlarinda Golge, “Kesis” ve “Kesis’in
karis1 veya Asli’min annesi” adlandirmalariyla yer alirken Horasan ve Tiirkmen
varyantlarinda bu isimler Kara Melik ve Meryem (Kesis’in karisi); Azerbaycan
varyantinda Kara Kesis ve karisi; Y3’te ise Kesis Yahud, Kesis’in karist ve onlarin
yaninda Manuk (Kesis’in kardesi) seklinde yer almaktadir.

Golge arketipi olarak degerlendirebildigimiz kisilerin kotii ve olumsuz yanlari
hemen hemen tiim varyantlarda ortak olaylarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar, Kesis’in
Asli’y1 Kerem’den uzun yillar boyunca kagirmasi, Kesis’in Kerem’i baz1 varyantlarda
hapse (zindana) attirmasi ile Kesis veya karisinin Kerem’in sonunu getirecek olan sihirli
bir elbise yaptirmalar etrafinda sekillenen olaylardan meydana gelmektedir.

Kesis’in kizin1 Kerem’e niganladiktan sonra farkli dinde olmay1 bahane ederek
soziinden caymasi ve ailesini alip kagmasi onun olumsuz yonlerinin ilk gostergesidir.
S1, S2, S3 varyantlarinda Sah’in karisi, elma yedikten sonra dogacak c¢ocuklan
birbirleriyle evlendirecekleri konusunda Kesis’in karisindan soz almistir. Y1, Y3 ve
Azerbaycan varyantlarinda Sah ve Kesis, cocuklart oldugu takdirde birbirleriyle
evlendirecekleri konusunda birbirlerine s6z vermislerdir. S3, Horasan ve Tiirkmen
varyantlarinda Kesis, kizin1 Kerem ile nisanladiktan sonra kagmaya karar vermistir.

S4°te Kesis, kizin1 Kerem’e vermemek icin Asli’ya sihirli bir elbise yaptirmis ve
diigmeleri ¢ozebilirse Kerem’e kizim1 verecegini sdylemistir. Kerem sihirli diigmeleri

acamamistir. Ancak bunun Kesis’in bir oyunu oldugu diisiiniilmiis ve Sah, zorla da olsa
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Asl’y1 ogluna alacagini sodylemistir. Bunun iizerine Kesis, Asli’ya Kerem’den
uzaklagmasi i¢in bir sihir daha yaparak kacmaya karar vermistir.

Tiim bu olaylarda gbze carpan ilk husus, kimi varyantlarda dervisin uyarisina,
kimi varyantlarda kendi aralarinda sozlesmelerine ragmen Kesis ve karisinin kizlar
Asl’y1 Kerem’e verme konusunda sozlerinde durmadiklaridir. Kesis ve karisi
sozlerinde durmadiklart gibi Kerem ile karsilastiklari her yerde ondan kagmaya devam
etmisler ve Kerem’i biiyiik zorluklar i¢inde birakmislardir.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Kara Melik bir ¢obana Kerem’i 6ldiirtmek
ister. Coban, Kerem’e vurur ancak onun Ziyad Han’in oldugunu 6grenince Kerem’den
af diler. Kerem, ¢coban affetmekle kalmayip ona verdigi mektupla cobanin memleketine
donmesini saglar.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Meryem riiyasinda, Kerem’in bir magarada
oldugunu goriir. Kerem’i 6ldiirmesi ve basini getirmesi icin Horasan varyantinda Azrak
adl birine, Tiirkmen varyantinda da bir polis sefine para verirler. Azrak, Asli’min da
kendisine para vermesine ragmen yine kotiilik duygusuna yenik diisiip Kerem’i
oldiirmeye gider ancak Kerem onun ne maksatla geldigini sdyleyince Kerem’in Hak
as181 oldugunu anlayarak ondan af diler ve Kerem’e yardim etmek igin gece vakti
Kerem ile birlikte Asli’nin evinin kapisina isaret koyar. Meryem, isaretin Kerem’e ait
oldugunu anlayarak birkac kapiy1 daha isaretler ve Kerem’in sasirmasina neden olur.

Tiirkmen varyantinda ise Kerem’i 6ldiirmeye giden polis sefine Asl, degerli bir
esya (boyunluk) verir. Boylece polis sefi Kerem’i oldiirmekten vazgecerek Asli’nin
evini bulmasi i¢in kapiya isaret koymak suretiyle Kerem’e yardim eder. Ancak Meryem
bu isaretleri fark eder ve seksen kapiya daha ayni isareti koyarak Kerem’i yamltir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinin sonunda Meryem, Asli’min gerdek
odasindaki testilere su yerine neft yagi doldurur ve sihirli elbise sonucu yanacagini
bildigi Kerem’in tek kurtulus yolunun da kapanmasina neden olur. Ayrica bu
varyantlarda Ash da Kerem’le goriistiigii anlasildigi vakitlerde anne ve babasindan
dayak yemis ve Kerem’den uzaklastirilmaya calisiimistir.

S1, S2, S3, Y1, Y2, Y3 varyantlarinda Asli'nin annesi Kerem’in dislerini
cektikten sonra Kerem, agzini silmek i¢in ¢ikardigi mendilden taninir ve Asli, annesine
babasini ¢agirmasini soyler. Ancak Kerem’in dua etmesiyle Asli da Kerem’e asik olur.
Daha sonra Kerem, Asli’nin evinin yakinlarinda tiirkii sdylerken yakalanir ve zindana

atilir (S1, S3, Y1, Y2) ya da hakim karsisina ¢ikarilir (S2, Y3, Azerbaycan varyanti).
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Y1, Y2, Y3 varyantlarinda Kerem’in 6liim kararinin ¢ikmasi icin Kesis’in hikime para
verdigi de goriilmektedir.

Y3 varyantinda Kesis’in Asli’y1 Kerem’den saklamasina ve daha sonra kagmaya
tesvik eden kisi Manuk’tur. Manuk, cadi elbisesi giyerek Kesis ve karisin1 zindandan
kurtarir, onlarin yerine Kerem’i ve Kerem’e yardim eden Osman Aga’y1 zincire vurarak
Asl’yr kacgirir. Kerem ile Ashi Kars’ta bir araya gelip Kars Pasasi’nin yardimiyla
evlenmek iizere memleketlerine dogru yola ¢iktiklarinda, onlarin bulundugu tahtirevana
bir maymun koymak suretiyle Asli’y1 yine Manuk kacirmistir.

Kerem’in 6lmesini arzulayan Kesis; S1, S2, S3, Y1, Y2, Y3 ve Azerbaycan
varyantlariin sonunda diktirdigi sihirli elbise yoluyla Kerem’in murada erememesine
ve bu aciyla yamp kiil olmasma neden olmustur. Ustelik kiil olan sadece Kerem
olmamis, kavusmayla sonlanan Y1, Horasan ve Tiirkmen varyantlarinin diginda
Kerem’in atesiyle Asli da yanip kiil olmustur.

Golge’nin kisisel diizlemdeki temsilcileri olan Kesis ve karisinin S1, S2, S4, Y1
ve Y3 varyantlarindaki sonlari belirsizdir. Bu varyantlardaki hikdyeler asiklarin
yanmasiyla (Y1 disinda) son bulmaktadir. Ancak diger varyantlarda bu Kkisiler,
yaptiklan kotiiliiklerin bedelini ac1 sonlariyla 6demislerdir.

S3’te asiklarin yanmasina neden oldugu anlasilan Kesis’e Bey: “Pi¢ katira
nuswn, kirk satira misin?” (Giines, 1974: 5) diye sorar. Kesis, kirk satin1 tercih etse de
Bey onu katira baglatarak oldiirtiir. Ancak bu varyantta Kesis’in karisinin sonu belli
degildir. Y2’de Halep Pasasi, Kesis ve karisini tiirli eziyetlerle oldiirtiir. Horasan ve
Tiirkmen varyantlarinda Kara Melik ve Meryem yakilarak cezalandirilirken Azerbaycan
varyantinda Kesis ve karisinin boynu vurdurulmustur.

Asiklarin yanmalari, manevi bir arnmanin esliginde, ruhlarin en saf haliyle Hak
katina yiikselmesini saglamistir. Ancak asiklara yapilan kotiilikkler de cezasiz
kalmamistir. Hikdyede yer alan bu kotii kisilerin oldiirtilmesi ile karanlik giicler de

cezalandirilarak yok edilmek istenmistir.

4.1.2.3. Anima/Animus Arketipi

Bireylesim siirecinde Golge’den sonra ya da Golge’yle birlikte en aktif
arketipler Anima ve Animus’tur. Anima, erkegin disil yanini; Animus ise kadinlarin eril
yanin temsil eder. Bu arketipler, kadin ve erkegin birbirini tamamlamasinda ve tek

basina bireyin ruhsal biitiinliige ulagmasinda oldukc¢a 6nemli islevlere sahiptir. Biyolojik
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olarak her cins, kars1 cinsin 6zelliklerine kismen sahip oldugu gibi psikolojik olarak da
her cins, kars1 cinse ihtiya¢ duyar ve iggiidiisel bir etkiyle biling digindaki esini somut
bir bicimde aramaya koyulur. Anima ve Animus’un bireylerde dengeli 6l¢iilerde olmasi,
kisileri i¢c huzura kavusturdugu gibi bireylerin yaraticilik siireclerini gelistirdigi ve
yasam enerjilerini arttirdig1 soylenebilir.

Erkegin psikolojisinde yer alan Anima arketipi, baslangicta annenin imgesiyle i¢
icedir (Jung, 2013b: 23). Ancak bu durum zamanla degisir. Erkek, bilincinin
gelismesine paralel olarak anne imgesinden yavas yavas siyrilir. lleriki yaslarda
biitiinliik kurmak isteyecegi kadinin 6zellikleri, bastaki anne imgesinden etkilenir fakat
o imgenin kopyas1 olmaktan uzaklasir artik.

Anima ve Animus’un goriiniimleri oldukca cesitlidir. Benlik niteliklerinin
gelismedigi ilk devirlerde Anima ve Animus, hayvan bi¢ciminde ya da disil/eril
ozellikler yiiklenen nesnelerde sembollesmistir. “Boylece Anima kedi, inek, kaplan,
gemi, magara olabilir. Animus da kartal, boga, aslan, nuzrak, kule gibi bicimler
alabilir.” (Gokeri, 1979: 22). Bunlarin yam sira Anima figiirii, sezgisel davranan bir
geng kiza, bir cadiya veya toprak anaya; Animus ise yasli, bilge bir adama, bir sihirbaza
ya da mantikli, gercek¢i ve tartismaci gesitli erkek figiirlerine doniigebilir (Ukray, 2014:
128). Anima genel olarak erkeklerde one ¢ikmayan duygu ve sezgi yonlerini; Animus
ise kadinlarda geri planda duran mantik ve akil yiiriitme taraflarin1 tamamlar.

Anima’nin sozleri genellikle bastan cikarici ve kurnazca olsa da olumlu ve
degerli tarafi da vardir: Ciinkii biling disindaki imgeleri, bilince Anima tasir (Jung,
2013c: 178). Bilince taginan imgeler anlamlandirildiginda huzursuzluk ve baski ortadan
kalkar ve duygularin enerjisi imgelere aktarilmis olur.

Her kisilikte, biling disina ya da diislere agilan karanlik bir yon bulunur.
Karanligin iki figiirii olan “Golge” ve “Anima” karanliga acgilan kapilardan gecerek
gecenin diislerine girer ya da goriinmez kalarak ben-bilincini ele gecirir. Golge’si
tarafindan ele gecirilen insan, daima kendi 1s181n1 keser ve kendi tuzaklarina diiser
(Jung, 2013b: 56). Bu yonden biitiinlenmemis bir Anima, Golge’yle isbirligi yaptiginda
kisinin ruhsal olgunluga ermesini engeller. “Buna karsilik Anima, Golge’den ayirt
edildigi olciide, ortak biling disim kigilestirir.” (Jung, 2013b: 112). Anima ve Animus,
bireyler ice doniikken, yani biling disiyla bir koprii olusturduklarinda olumlu nitelikler
sergiler. Ancak “Anima disadoniik oldugunda oynak, olciisiiz, keyfi, kontrolsiiz,

duygusal, bazen demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakdr ve mistiktir, buna
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karsin Animus inatci, ilkeci, yasa koyucu, oOgretici, diinyayr diizeltme meraklisi,
kuramsal, sozciiklerin tutsagi, kavgact ve iktidar diigkiiniidiir. Ikisi de birbirinden
zevksizdir: Anima etrafini agagilik kigilerle doldurur, Animus ise bayagi diisiincelere
kanar.” (Jung, 2013b: 56-57). Anima ve Animus arketipleri olumlu veya olumsuz
nitelikler sergileyebilir. Bu, kisinin tutumuna, yasam kosullarina, kendi farkindaligini ne
kadar gelistirdigine ve biling dis1 karsitiyla kurdugu iletisime baghidir.

Karsitlik ilkesi, yaratilisgin esasi olan diyalektizmin kaynagidir. Bu ozellik
Kur’an’da “Hem de her seyden iki cift yarattik. lyice diigiinesiniz diye.” (Yazir, 2008:
523/Zariyat:49) seklinde yer almakta ve ayet, her seyin ziddiyla biitiinliikk i¢inde
olduguna isaret etmektedir. Zitliklarin birlikteligi, semavi dinlerin yan1 sira diinyadaki
bir¢ok inancin temelinde de yer almaktadir.

Klasik Cin felsefesinde Yang ve Yin olarak sembollesen karsitlikta aydinlik,
sicak, kuru ve eril ilke Yang; karanlik, soguk, nemli ve disi ilke de Yin ile ifade edilir
(Jung, 2013b: 44). Yang ile Yin bir cemberin i¢inde birbirinin icine gecen karanlik,
aydmlik alanlar ve bu alanlarin i¢indeki zit renge ait noktalar ile gosterilir. Bu sembolde
karanlikla aydinligin i¢ i¢e oldugu ya da her karanligin icinde aydinlik bir yer, her
aydiligin icinde de karanlik bir yer oldugu gosterilir. Bu agidan bakildiginda “maddede
ruhun tohumu, ruhta da maddenin tohumu vardir.” (Jung, 2013b: 44). Anima ve
Animus arketipleri de Yang ile Yin’de sekillenen eril ve disil unsurlarin birbirinin hem
zitt1 hem de tamamlayicis1 oldugunun biling dis1 gostergeleridir.

Karsitlik unsurlart olan Anima/Animus etkilesimi, yiiksek bir bilince ulagmay1
hedefler. Erkegin bilinci gerekli yiikseklige ulastiginda, orada kendi disi karsilig1 olan
Anima ile karsilasir. Bu noktada Anima, biling disinin kisilestirilmesidir (Jung, 2013b:
107). Biling disindan bilince aktarilan sezgisel ve yaratic anlayig gelistirilebilirse ortaya
cikan sonuglar oldukca etkileyici olur. Ciinkii her insan kolektif biling disinin bilincine
fisildadiklarin1 duyamaz. O sesi duyabilenler, herkesin kendinden bir seyler bulabilecegi
Olumsiiz eserler yaratabilirler.

“Bir erkegin Anima’simin cok giiclii bir tarihsel niteligi vardir. Biling digimin
sozciisii olarak tarihoncesi donemlere gider, gecmisin icerdiklerini somutlastirir ve
bireye tarihoncesi donemlerle ilgili bilmesi gerekenleri saglar. Anima, bireyin, gecmis
ve o anda icinde canli olan yasamimn timiidiir.”” (Jung, 2013c: 264). Maceraya
acilmadan Once kahramanin Animasi’yla uzlasmasi gerekmektedir. Ciinkii Animas1’yla

uzlasmayan kahraman, kisilik c¢oziilmesine ugrayarak seriivenini baslamadan bitirir



104

(Ozcan, 2005: 219-220). Bireylesme siirecinde kahramanin Animasi1 onun hem uzaginda
hem de her daim yakinindadir. Kahraman uzaklarda aradigi Anima’yla karsilasinca
aslinda kendi benliginin diger yarisin1 bulmus olur.

Anima/Animus’un taninmasi bireysel gelisim i¢in Onemlidir. Erkeklerde
taninmamis bir Anima, huysuzluga, asir1 duygusalliga ve kadinsi hallere; kadinlarda
taninmamis bir Animus ise inatgi, tartigmaci, sert tavirli ve sezgi yetenegin yok sayildigi
davraniglara yol acar. Anima/Animus’unu tanyanlar, huzurlu ve yeteneklerini
gelistirme olanagina sahip kisiliklerdir (Gokeri, 1979: 21). Kisiligin gelismesi,
karsithigin sagladigi dengeye ulasmakla miimkiin olabilir.

Anima/Animus, kisinin karsit yanim tamimasini ve boylece bir dengeye ve
dolayisiyla i¢ huzura ulagsmasini saglayan arketiplerdir. Kahramanin ulagsmak zorunda
oldugu Anima, ugruna cesitli zorluklara katlanilmaya deger bir unsurdur; ciinkii o
olmazsa biitiinliikten s6z edilemez. Ayn1 durum kadin kahramanlarin zorluklara karsi
direnmelerini saglayan Animuslar i¢in de gecerlidir. Anima/Animuslarinin giiciinden
yararlanan kahramanlar, bireylesme amaciyla ¢iktiklar1 yolculukta amaclarina ulasabilir

ve karsit enerjinin bilince aktarilmasiyla benlik biitiinliigiine sahip olabilirler.

4.1.2.3.1. Kerem ile Ash HikdyesindeAnima/Animus Arketipi

Anima/Animus, disa doniik kisilikle ruhsal diinyanin baglanti iginde olmasini
saglar. Bu arketipler, bilincin derinliklerinden gelen karsit seslerdir ve kisilestirilmeyi,
somut bir hale gelebilmeyi isterler. Onlarin sesine kulak verenler yasamlarinda belli bir
dengeye ulastiklan icin basarili olabilirler. Ayni1 durum bireylesme yolculuguna giren
kahraman i¢in de gecerlidir. Bireylesme yolculugunu en somut haliyle halk
anlatmalarinda gormek miimkiindiir.

Halk hikayelerinden once var olan destan metinlerinde kahramanin yanindaki
unsurlar gocebe ve savas¢l yapimin etkisiyle sekillenmektedir. Bu anlatmalarda
kahramanin en biiyiik yardimcisi, her daim yaninda olan ve yolculugun ilerlemesinde
cok biiyiik katki saglayan atidir. Yasam kosullarinin degisimiyle anlatmalarin konulari
da degismeye baslamig, kahramanlik oOzellikleriyle one ¢ikan kisiler, zamanla bu
ozelliklerini biiyiikk o©lc¢lide yitirerek sevgiliyi arayan asiklara doniismiislerdir. Bu
anlamda ask konulu halk hikdyelerinde kahramanin en biiyiik yardimcisi olan atin da

islevinin degistigi ve azaldig1 goriilmektedir.
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Kerem ile Aslhi hikdyesinde S2, Y1, Horasan, Tiirkmen ve Azerbaycan
varyantlarinda Kerem ile Sofu, gurbete atlariyla ¢ikarlar. Ancak hikdye boyunca atin,
kahramanlarin binek hayvani olmasi disinda herhangi bir islevi bulunmamaktadir. Bu
anlamda destan metinlerinde kahramanin Animasi’ni temsil eden atin, Kerem ile Asl
hikayesinde etkisini kaybettigi sdylenebilir.

Erkegin disil yoOnlerinin yansimasi olan Anima, Kerem ile Asli hikayesinde
Kerem’in saz1 ve Asli ile somutlagsmistir. Kerem, Asli’ya ulasmak icin ¢iktigr yolculukta
bir s1g1n diliyle ve sazinin nagmeleriyle konusmustur. Derdini dil ile séylemek ona agir
geldigi icin tel ile titresmeyi ve bu sekilde hem kendini anlatip hem de gonliiniin
acilarimi -bir parga bile olsa- dindirebilmeyi istemistir. Saz, Kerem i¢in kendini ifade
edebilme vasitasi oldugu kadar yolculugunun zor sartlarina katlanabilmesi ve Oniine
cikan engelleri asabilmesi i¢in bir kurtarici da olmustur. Ayrica Kerem, Asli’y1 aramak
i¢in ¢iktig1 yolculukta, kendisinden tiirkii sdylemesini isteyen hi¢ kimsenin bu istegini
geri ¢cevirmemis ve merakla yerini 6grenmek istedigi Asli’nin yerini, tiirkiilerini sabirla
sOyledikten sonra 6grenebilmistir.

Kerem, yolculugu sirasinda daglari, irmaklar1 ve bilmedigi uzun yollar1 asmak
zorunda kalmistir. Kerem, yolunu sasirdiginda, irmaklar kopiiriip ona yol vermediginde,
dagr duman kapladiginda veya daga kar kis bastirdifinda sazina siginmistir. Onun
sOyledigi tiirkiiler; daglarin, taslarin ve irmaklarin kendisine -cogu zaman- yol
vermesini saglamis ve Kerem ilerlemeyi siirdiirebilmistir. Saz, sadece Kerem’in yola
devam etmesini degil, yolculuk sirasinda bagka varliklara yardim etmesini de
saglamistir. Y1’de avcilarin vurdugu bir ceylanin durumuna c¢ok iiziilen Kerem,
ceylanin tekrar yakalanmamasi igin tiirkii sOyleyerek onu avcilardan korumaya
caligmigtir. Azerbaycan varyantinda Kerem, yarali ceylanin yaralarimi iyilestirmeye
calisir ve ceylan1 bir magaraya tasiyarak onu avcilardan kurtarir. Kerem’in ceylana
yaklagimlari, bir annenin yavrusuna yaklasmasi kadar sefkatli ve koruyucudur.

S4 varyantinda Kerem, Nigde’de bir kizi Asli’ya benzettigi icin ona tiirkii
sOylemis ve bu hareketi sonucunda zindana atilmistir. Kerem zindanda sorgusuz sualsiz
yatarken saz calmis ve soyledigi tiirkiiyli dinleyen niifuzlu biri aracilifiyla sorgulanarak
zindandan c¢ikmigtir. Kerem’in zindandan c¢ikmasinda saz ve sOyledigi tiirkiiniin
merhametli bir yliregi harekete gecirmesi etkili olmustur.

Erkekteki disil yonler Anima’da sezgisel giicler, merhamet, sefkat ve doga

sevgisi ile kendini gosterebilmektedir. Bir saz sdiri ve Hak as181 olan Kerem, tasidigi
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kimligin bir geregi olarak karsilagtigi tiim insanlara, tabiat unsurlarina ve kendisine
kars1 yapilan kotiiliikklere bile sevgi ve merhametle yaklagmig, hicbir canliy1
incitmemisgtir.

Kerem’in Anima’ya has olan sezgisel giicii, karsilastigi baz1 olaylarla ortaya
citkmistir. S2, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, sag bir adamin tabuta
konmasi suretiyle sinanmak istenmistir. Kerem, tabuttaki adamin cenaze namazini
kildirmasi istendiginde “6lii niyetine mi, diri niyetine mi” diye sorarak tabuttaki adamin
0li olmadiginm bildigini ifade eder. S2’de Kerem, kendisini sinamak isteyen adamlarin
niyetini bilmesine ragmen onlarin istediklerini yapar. Adamlar Kerem’i dovseler de
Kerem onlara 6fkelenip tepki gostermez. Onun bu miitavazi hareketi Hak tarafindan
karsiliksiz birakilmaz. Adamlarin oyunlarina pisman olmasi ve Kerem’in bu adamlar
karsisinda utanmamasi i¢in Hakk’in istegiyle tabuttaki adam gercekten oliir. Kerem,
daha sonra adamlar1 affeder. Kerem’in tabuttaki adamin diri oldugunu sezmesi,
affediciligi, merhameti ve adamlara kars1i goOsterdigi sabir, Anima’nin kuvvetli
yansimalaridir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, Asli ile nisanlanmasina ragmen tereddiit ve
endise icindedir. Kerem’in sdyledigi bir siirin

“Sah gelip fethetti bu Kerem Han'’i,

Kerem’in dsig1 masugu hani?

Korkarim kagirsin Aslt canani,

Izin verme bagska el gelsin gitsin!” (Oztiirk, 2014: 177) dortliigiinde onun
bu endisesini gormek miimkiindiir. Kerem, daha sonra bir rityada da Asli’y1 sel alip
gotiirdiigiinii ve bahgenin harabeye dondiigiinii gormiistiir. Nitekim Kerem’in riiya
araciligiyla da biling yiizeyine ¢ikan endiselerinin sebepsiz olmadigr Kesis’in Asli’y1
alip kactig1 anlagildigi zaman ortaya ¢ikmistir.

Kerem ile Sofu, Asli’y1 ararken bir sehre yaklasirlar ancak Kerem, Asli’nin bu
sehirde olmadigin sezerek ilerlemek istemez. Sofu, sehre gidip bakinca gercekten de
Asl’nin  orada olmadigin1 6grenir. Bu olaylarda Kerem’in sezgisel kuvveti
goriilmektedir.

S4’te Kesis, Kerem’den Aslinin sihirli diigmelerini agarsa Asli’yr ona
verece@ini vaat eder. Kerem, babasinin ve halkin oniinde Asli’ya el uzatmaktan
cekinecegini bildirir ve Asli ile bas basa kalmayi talep eder. Kerem, babasina ve

cevredekilere karsi biiyiikk bir saygi duymaktadir. Asli’'nin kendisine verilecegi vaat
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edilmesine ragmen topluluk 6niinde Asli’ya dokunamayacagini bildirmesi, onun utanma
duygusunun bir kadin hassasiyetinde oldugunun gostergesidir.

Kerem, Asli’y1 ararken igindeki askin etkisiyle bir¢cok giizel kiz1 Asli’ya
benzetir, her diiglini Ash i¢in yapiliyor zannederek aglamaya bagslar. Tiim bu
durumlarda Kerem’in icine dustiigii yamlgi, caresizlik ve duygusallik, Anima’nin
Kerem’e yiikledigi yogun duygulardan ve hassasiyetten kaynaklanmaktadir.

Ice doniik oldugunda biling distyla bir biitiinlesme saglayan Anima, disa doniik
oldugu zamanlarda asir1 duygusal, rekabet¢i, huysuz vs. goriiniimlerine
biiriinebilmektedir. Bu durum, az da olsa Kerem’de de goriilmektedir. S3 varyantinda
Kerem, Erzurum’da bir kahvede kendisini asiklik konusunda kiigiikk goren bir asiga
giicenir ve bir muamma sOyleyerek o asiga kendi ustaligimi kamitlar. Kerem’in asiga
once rekabet duygular1 besleyip sonra kendini kanitlamasi, onun disa doniik
Animas1’nin bir goriiniimiidiir.

Anima’nin bu olumsuz goriiniimleri arasinda 6fke ile sdylenen sozler, beddualar
da sayilabilir. Y1°de Kerem, Karadag yol vermedigi icin ona beddua eder ve dag cayir
caywr yanmaya baglar. Ancak o sirada Kerem, Asli’nin kokusunu duyar ve tekrar dua
ederek atesin sonmesini saglar. Kerem’in ofkeyle karisan duygulart c¢ogalsa bile
ardindan hemen gonliiniin yumusayabilmesi ve merhametli olabilmesi, karigik ruh
hallerinin oldugunu gostermektedir.

Y2 varyantinda Kerem, Uzunahmet Koyii’ne, Karacadag’a ve ceylam yaralayan
avcilara beddua etmistir. Beddua, olumsuz duygularin neticesinde soylenen kotii sozdiir.
Bu noktada Anima’nin karanlik ve ofkeli goriintiisii, kahramanin olumsuz duygularinda
varligini hissettirmektedir.

Animus, kendini girisimcilik, cesaret, ruhsal berraklik ve nesnellik gibi
durumlarla gostermektedir. Bu noktada Asli'min bu ozellikleri gosterdigi zamanlar,
onun eril niteliklerini de ortaya koymaktadir. Varyantlarin bircogunda Aslh, Kerem’in
duasi neticesinde ona asik olmugtur. Kerem’e olan duygularim kesin bir bi¢cimde i¢inde
hissettikten sonra Asli’'nmin davramslar1 degismeye baslamistir. Kerem ile kacmayi
planlamasi, Asli’nin bu degisiminin en cesur gostergesidir. Ancak bu, ¢ok tehlikeli bir
plandir. Yine de aski biitiiniiyle sahiplenmesi sonucunda Asli, Kerem’i korumaya, onu -
bazi varyantlarda- dldiiriilmekten kurtarmaya ve kendisini takip edebilmesi i¢in nisanlar

birakmaya yonelmistir.
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Tirkmen varyantinda Asli, gizlice Kerem ile bulusur. Ancak vakit ge¢ olunca
anne babasinin korkusuyla gitmek ister. Kerem, Asli’nin gitmesine izin vermez. Asl
ancak onun rizasini aldiktan sonra evine gider. Eve gittikten sonra anne babasi Asli’y1
cok kotii bir bicimde doverler. Basina gelecekleri bildigi halde Asli’min Kerem’in
yaninda kalmasi hem agkinin biyiikliigiinii hem de onun korkusuzlugunu ve aci
sonuclara dahi meydan okuyusunu gostermektedir.

Azerbaycan varyantinda Asli, bir kdgida Kerem ile birbirlerini sevdiklerini
ancak Kesis babasinin bu aska engel oldugunu yazar ve Kerem’e zor durumda kalirsa
bunu vezire vermesini soyler.

Y3, Horasan ve Tiirkmen varyantlarinda Asli, Kerem’in onu takip edebilmesi
i¢in nisan (mendil) birakir veya nereye gideceklerini sdyler. Yine Horasan ve Tiirkmen
varyantlarinda bir magarada kalan Kerem’i riiyasinda goriip onu oldiirtmek isteyen
Meryem’in (Asli’nin annesi) bu planina Asli engel olur. Ash, Kerem’i o6ldiirmeye
gidecek olan kisilere para vererek onlar1 engellemeye ¢alisir. Tiim bu davranislardaki
akilla hareket etme, cesaret ve ruhsal acgiklik Asli’nmin  Animusu’nun somut
goriintiileridir.

Kerem, Asl’nin Animusu’nun; Ashi da Kerem’in Animasi’nin Kkisisel
diizlemdeki goriiniimleridir. Bu iki asik, birbirini tamamlamak, “bir” olmak icin
diinyaya gelmislerdir. Asiklarm birlestirilmesi gerektigi bir dervisin (ihtiyar/pir) diliyle
sOyletilmigtir. Din ayrilifinin mazeret gosterilerek bu birlesmenin engellenmesi,
kahramanlarda eksik birakilan Anima ve Animus’un da tamamlanma miicadelesine
doniismiistiir.

Asli Kerem’in; Kerem de Asli’min birbirini biitiinleyen yarilaridir. Agsiklarin
kavusamadigi varyantlarda maddi alemde bu biitiinliikk saglanamamistir. Biitiinliige
erismenin ve birlesmenin gerceklesmesi ancak iki asigin kiillerinin birbirine
kavugmasinda goriilmektedir.

Asiklarin kavustugu Y1, Horasan ve Tiirkmen varyantlarinda ise kahramanlarin
Anima ve Animuslarinin da bir biitiinliige ulastigini, uzun yolculugun ve yillarca siiren

sabrin sonunda asiklarin odiillendirildigini soylemek miimkiindiir.

4.1.2.4. Yiice Birey Arketipi
Bireylesme siirecinde bireyin yaninda olan, ona yol gosteren, zor durumlarda

kaldiginda kisiye yardim eden rehber konumundaki arketip “Yiice Birey” ile ifade
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edilir. Yiice Birey’de sembolize edilen, kisinin/kahramanin sezgisel yonii, i¢ sesi ya da
sagduyusudur. Bir kiside, nesnede, hayvanda ya da mekanda somutlasan Yiice Birey,
kahramanin aydinlatmaya calistig1 biling dis1 yolunun yardimer 1siklardir.

En ilkel donem anlatilarinda Yiice Birey, sadece arketipsel izdiisiimiin edilgen
bir tagiyicisidir; yani arketipin nitelikleri ile Yiice Birey’in kisiligi ve bilinci arasinda
ortak bir iligki yoktur. Biraz daha gelismis evrede Yiice Birey, bilinmezin sesi olarak
tanrilarin habercisi konumundadir. Sonraki gelisim evrelerinde ise Yiice Birey, gercek
kisiligini bulmaya baslamis; yaratici ve olaganiistii giiclii bir nitelik kazanmistir. Bu
noktada edilgen bir figiir olmaktan ¢ikip kendi yetenekleri ve yiiceligiyle biling ve
biling dis1 arasinda bag kurabilen {istiin bir kisi haline gelmistir (Gokeri, 1979: 76-77).

Yiice Birey arketipi, bireyin i¢inde var olan oteki kisidir. Bu diger varlik, goniil
dostu olarak taninan daha genis ve daha biiyiik bir kisiligin yansimasidir (Jung, 2013b:
62). Yiice Birey, yolculuk siirecinde kahraman1 destekler, kahraman diistiigii anda ona
elini uzatir ve yola devam etmesini saglar.

[Ik cagriya kulak verip yolculuga cikms olanlarin  yolculuktaki ilk
karsilasmalari, kahramana asacagi ejder giigclere karsi tilsimlar saglayan -ufak tefek yaslh
bir kadin ya da erkek- koruyucu bir figiirle olur. Figiiriin kadin da olabilmesi, Yiice
Birey’in, Yiice Ana arketipinin doniisiimiiyle de olusabilecegini gosterir. Yiice/Doga
Ana’nin kendisi, zor gorevi destekler. Ancak bicim olarak dogaiistii yardimci, genellikle
erkektir. “Peri kiiltiiriinde o, ormandaki kiiciik bir adam, kahramann ihtiya¢ duyacagi
tilstmlart ve dgiitleri saglayacak bir biiyiicii, kesis, coban ya da demirci olabilir. Daha
viiksek mitolojiler, bu rolii rehber, ogretmen, kayikci, ruhlar: ote diinyaya aktaran kisi
figiiriinde gelistirir.” (Campbell, 2013: 84, 89). Ilkellikten uygarliga dogru yiikselen
basamaklarda yolculuk ve yardimci figiiriin varlign degismemis; yalmizca arketipik
imgeler zamana gore cesitlilik gostermistir.

Maddi ya da manevi bicimde varligim hissettiren “dost, kimilerinin karsisina Isa
ya da Hizir, goriinen ya da goriinmeyen bir guru olarak da ¢ikabilir. Dost, herhangi bir
toplumsal ya da kisisel bir liderin sahsinda da goriinebilir.” (Jung, 2013b: 65). Yiice
Birey’in evliya veya Peygamber kiliginda goériinmesi, yolculugun en yiice giic
tarafindan da desteklendiginin bir gostergesidir.

Yiice Birey, genellikle yasl, bilge adam seklinde sembollestirilir. Kahraman,
ruhsal bir islev sayesinde kurtulabilecegi umutsuz bir duruma diistiigiinde, yashi adam

goriiniir. Kahraman, igsel ya da digsal nedenlerle gerekeni yapamadigr icin, gerekli
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bilgiyi, kisilestirilmis bir diisiinceyi sembollestiren yasli adamin Ogiitlerine ihtiyac
duyar. Ciinkii “yasli adam, bilincli bir diisiince heniiz ya da artik miimkiin olmadiginda,
bilin¢ dis1 psisik alanda kendiliginden gerceklesen maksatl diisiincelerin ve ahlaki ve
fiziksel giiclerin yogunlagmasimn ta kendisidir.” (Jung, 2013b: 87-88). Bu baglamda
Tiirk-islam kaynakli anlatilarin cogunda Hizir’dan bahsedilmesi de olduk¢a anlamlidir.
Ciinkii oliimsiiz bir varlikta bilgeligiyle yol gosterici olan Hizir, sonsuz enerjinin
bilingteki doniisiimlerinin tezahiiriidiir.

Arketipler genellikle bilingaltinin serbest birakildig: diislerde ortaya ¢ikar. Yasl,
bilge adamda “diiglerde biiyiicii, hekim, rahip, ogretmen, profesor, biiyiikbaba ya da
otorite sahibi herhangi bir kisi olarak goriiniir. Insan, gulyabani ya da hayvan
goriiniimiindeki ruh arketipi, insamin idrak, anlayis, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi
seylere ihtiyac duydugu, ama kendi imkanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda
ortaya cikar. Arketip bu ruhsal yetersizligi, boslugu dolduran iceriklerle telafi eder.”
(Jung, 2013b: 86). Yash, bilge adamin ruh arketipinin kisilestirilmesiyle olusmasi,
biling tarafindan, ruhun ihtiya¢ duydugu parlak fikirleri ve hizli ¢6ziim yollarini
gosterecek birinin yaratildigim gostermektedir.

Yash bilge, arketipik imgelerin bilingten bagimsiz olarak canli bir varliga
doniisiimiinii simgeler. ¢ sesin 6nemli oldugu Japon felsefesi, “Yalniz kaldiginda ve
istedigini yapabilecegine inandiginda, yiireginde var olan yash bilgeyi sakin unutma.”
(Jung, 2013a: 270) soziiyle yash bilgeyi insanin yiiregine yerlestirir ve inancla
yuriindiigii siirece yaslh bilgenin rehberlikten asla vazge¢gmeyecegini belirtir.

Yola ¢ikmaya karar veren kisi, beklenmedik yardimcilar tarafindan desteklenir.
Ciinkii doganin kendisi de kahraman1 bilinmezliklerin kesfedilecegi bir yolculuga davet
eder. Yiice Birey gibi ¢ok cesitli goriintimlere biiriinen bir arketipin varligi, kahramana
yola ciktigi andan itibaren destek olur ve en zor durumlardaki yonlendirmeleriyle

kahramanin bireysel yolculugunu tamamlamasini saglar.

4.1.2.4.1. Kerem ile Ash HikdyesindeYiice Birey Arketipi

Yiice birey, kahramanin i¢sel benligini biitiinleyen rehber konumundaki kisidir.
Yiice Birey’in kisiliginde kahramanin igsel sesi duyulur hale gelmektedir. Ayni
zamanda sagduyuyu temsil eden Yiice Birey, kahramani i¢ine girdigi ¢ikmazlardan

kurtarmaktadir.
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Kerem ile Ash hikdyesinde kahraman zor durumda kaldigt zaman onu
destekleyen kisi, dogaiistii yardimci figiiriindeki Sofu ve kimi varyantlarda Hz.Hizir’dir.
Yiice Birey’in goriiniimii S1, S2, S4, Y1, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda “Sofu”
adiyla kisisellesirken, Horasan varyantinda bu isim “Kilavuz”, Tiirkmen varyantinda ise
“Lala” olarak yer almaktadir. Hikdyenin S3 varyantinda Yiice Birey’i temsil eden
herhangi bir kisi bulunmamaktadir.

Kerem ile Asl hikayesinde Kerem, ask derdiyle gozii higbir sey gérmeden
yoluna devam ederken onun en biiyiik yardimcisi ve destegi, yakin dostu Sofu olmustur.
Kerem ile yolculuk yaparken onun kerametlerine sahitlik edip Hak asig1 olduguna
kanaat getiren Sofu, Kerem zor duruma diistiigiinde onun yol gostericisi olmus,
Kerem’e hem yoldaslik hem de sirdaglhik yapmistir. Hikayenin hemen her varyantinda
Kerem, ne zaman bir diigiin gorse ya da birini Asli’ya benzetse aglamaya ve yakinmaya
baslar. Kerem’in bu hallerini goriip de anlam veremeyen veya Kerem’e kizan kisilere
Kerem’in derdini anlatmak yine Sofu’ya diismektedir. Boylece Sofu, Kerem’i yanlis
anlagilmalardan ve Kerem’in basina gelebilecek kotii olaylardan korumus olmaktadir.
Nitekim Kerem’in, Y1 varyantinda Sofu’ya “Ey ydr-1 vefaddrim, derdimin ortagi!”
(Duymaz, 2001: 275) diye seslenmesinde Sofu’nun, i¢indeki yerini ve degerini gérmek
miimkiindiir.

S1°’de Tercan’da, S2’de Erzurum’da aylarca hasta yatan Kerem’e ve kendilerini
misafir eden ev sahiplerine Sofu bakip hizmet etmistir.

S4’te Kerem ile Sofu Nigde’de zindana atildiklarinda Sofu, buna da hamd etmek
gerektigini soyler. Kerem’in yolculugunu ve kendisinin de bu yolculuktaki konumunu
cile doldurmak seklinde yorumlayan Sofu, ¢ilenin heniiz dolmadiginin ve sonuca
varmak ic¢in ac1 ¢ekmek gerektiginin farkindadir. Bu nedenle hicbir sikintiya iiziiliip
kahirlanmayan Sofu, Kerem’i de yolculuk boyunca her an desteklemekten geri
kalmamustir.

S4’te Nigde’de zindana diisiip sorgu icin hakim karsisina ¢iktiklarinda Kerem’in
derdini Sofu anlatmig ve anlattiklariyla hem hakimi hem de halki ikna ederek zindandan
cikmalarim saglamisgtir.

Y1’de Erzurum’dan ¢ikinca yol iice ayrilir. Kerem nereye gidecegini bilemez
ancak Sofu, “Aglamak ne fdide? Ancak yolun islegine gitmeli, kalk gidelim” (Duymaz,
2001: 271) diyerek yola devam etmelerini saglar.



112

Tiirkmen varyantinda bir ¢coban Kerem’i 6ldiirmek ister. Kerem’in basina vuran
cobana Sofu, onun Ziyad Han’1n oglu oldugunu sdyleyince ¢coban Kerem’i 6ldiirmekten
vazgecip ondan af diler.

Yolculugun zor sartlar1 bazi zamanlarda Sofu’nun da ilerlemekte tereddiit
etmesine neden olmustur. Azerbaycan varyantinda Sofu, dagda kalinca aglar ve donmek
istedigini soyler. Kerem, “6lmek var, donmek yok” (Oztiirk, 2014: 259) diyerek yalniz
gidebilecegini de soyleyince Sofu, hemen kendini toplar ve Kerem’i yalniz
birakmamaya karar verir. Sofu’daki tereddiit ve zorlanmalar, aslinda Kerem’in yolda
cok zorlanan ama yine de vazge¢cmek istemeyen gonliindeki sesin yansimasidir.

Y2’de Kerem, Asli’nin sevdasiyla hapse atilma korkusu olmadan tiirkii ¢alip
sOylemek istedigi zaman veya hakim karsisina ¢ikip da ahvalini anlatmas1 gerektiginde,

“Sevdim bir kanli zalimi,

Ne zordur bilsen halimi,

Sofu’ya sor ahvalimi,

Asli seven Kerem benim.” (Oztiirk, 2014: 131) diyerek onu en iyi
anlatacak olanin yakin arkadast Sofu oldugunu bildirir. Kerem’in dile getirdigi bu
manevi bagin yiiceligi, Sofu’da da en yalin haliyle karsiligini bulmustur. Askin
cagrisina ortak olarak yillarini bu ugurda harcamis olan Sofu:

“Sofu der ki Kerem yiiziime bakar,

Bu camimi askin oduna yakar,

Ben bilirim bu dert beni de yikar,

Asli derdi, Kerem derdi, dil derdi.” (Oztiirk, 2014: 132) dizeleriyle
Kerem’in derdine ne denli ortak oldugunu ve bu Asiklarla nasil biitiinlestigini ortaya
koymaktadir. Sofu, Kerem’in asik olmasindan 6lmesine kadar olan gurbet yillarinda
yasadig1 tiim olaylara ve askin istikrarina taniklik etmistir. Bu taniklik onun da icsel
anlamda olgunlagsmasini saglamistir.

Tirkmen varyantinda Sofu’nun (Lala) hastalamip o©ldiigii belirtilmektedir.
Horasan varyantinda Sofu’nun (Kilavuz) sonunun ne oldugundan bahsedilmemektedir.
Ancak hikdyenin ilerleyen boliimlerinde adinin hi¢ ge¢memesinden hareketle bu
varyantta da Sofu’nun 6ldiigi diistiniilebilir. Y1, Y2, Y3 varyantlarinin sonunda ise
Sofu evlendirilerek ona hak ettigi ddiiliin verildigi goriilmektedir.

Hikayenin S1, S2, Y1, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem ile Sofu,

daglarda kalinca veya Kerem bir haber iletmek istediginde (Y3) Hizir yetisir. Kerem
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yasama timidini kestigi zamanlarda Hizir sayesinde yoluna devam edebilmistir. Hizr,
g6z acip kapayincaya kadar Kerem ile Sofu’yu istedikleri yere ulagtirmistir. Bu anlamda
darda kalanlarin kurtaricisi, aman dileyenlerin yardimcist olan Hizir, Kerem ile Ash
hikayesinde de yardime1 motif olarak Yiice Birey’in bir yansimasi olmustur.

Sonug olarak Sofu, yolculuk siiresince Kerem’in en yakin arkadasi, sirdasi, dert
ortagl ve terciimani olmustur. Hizir ise Kerem ile Sofu, cikmaza diistiigli zaman yani
Sofu’nun da elinden bir sey gelmedigi zor zamanlarda islevsel olmustur. Bu nedenle
Kerem’in rehberi olarak adlandirabilecegimiz bu iki sahis, Yiice Birey arketiplerinin

Kerem ile Asli hikdyesindeki temsilcileridir.

4.1.3. Doniis

Her yolculugun bir bitis noktasi vardir. Ancak yola ¢ikanla yolculugun sonuna
varan, aym kisi degildir artik. Yolculuk yapan kisi yenilenmis, tecriibelerle olgunlasmis
ve kendi varligimi farkli bir gozle algilamaya baslamistir. Ciinkii degisim, maceranin
mutlak sonucudur.

Bilindik iilkeden karanliga/bilinmeze dogru yola ¢ikan kahraman, orada
macerasini tamamlar. Bu sirada tehlikelere diiser ya da hapsedilir. Zorluklan asan
kahraman, bu 6te bolgeden doner. Kahraman igin, olagan yasamda siradan goriinen
degerler ve ayrnimlar, benligin daha 6nce “6tekilik” olan yanim 6ztimsemesiyle kaybolur
(Campbell, 2013: 245). Kahramanin doniisii, bir odiille, kacisla veya kurtariligla tasvir
edilebilir. Ancak ne sekilde olursa olsun her maceranin bir sonu vardir. Donmeyi
basaran kahraman, benligini biitiinledigi icin ayrildigi iilkenin de gittigi iilkenin de
aslinda “bir” oldugunu anlar. Ciinkii gittigi iilke, ayrildigi/gercek diinyanin mistik bir
yansimasidir.

Kahramanin 6teki diinyadan nasil bir doniis yapacagi, hatta doniip donmeyecegi,
oteki diinyanin sakinleriyle olan baglantilarina ve oradaki basarilarina baghdir.
Kahraman mitoslarinda (monomitos) en ideal sonug¢, kahramanin asama gecirerek geri
donmesidir. Ancak kahramanin geri donmeyi reddettigi, oteki diinyada buldugu huzur
ve mutlulugu her seye tercih ettigi durumlar da olabilmektedir (Gokeri, 1979: 171). Geri
dénmeyenler, bu diinyay1 tamamen gdzden ¢ikarip benliklerini sadece ilahi kuvvetlerle
doldurmayi dileyen kahramanlardir. Onlar mutlak sessizligin ve sonsuzlugun kucaginda

her an yeniden dogan yaratici gizemin tasiyicisi olmuslardir.
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Insan, var olusunu gerceklestirebildigi bir yasantis1 bittiginde yeniden var
olabilecegi farkli bir yasantiya girer. Var olabilmek yerine olmasi gerekeni yasayan,
cevreyle biitiinlesmis bir birlikteligi degil de seyirci olarak yasamayi secen insanlar, bir
baska yasantiya gecemez ve yasayamamis olmanin agirhigini bir sonraki gelecege
tasirlar (Gegtan, 2013: 66). Var oldugunun farkinda olan ve var olmanin geregini, yani
kendini gergeklestirebilmeyi basaran insanlar ise bulunduklar1 toplumda, kendi
Oykiilerinin gelecege tasinmasim saglarlar. Bunun i¢in bir bagska yasantiya gecmeyi
goze almak ve yolculugun sonunda ayni merkeze yeniden donebilmek gerekmektedir.

Yapilan yolculuk, kisinin/kahramanin yenilenmesini saglar. “Her yenilenme,
‘veniden baslangi¢’, ‘olusturma’ diisiincesi, ifadesini buldugu diizlemler ne kadar cesitli
olursa olsun, ‘kozmik yaradilis’ diisiincesine indirgenebilecek ‘dogum’ olgusuna
baglanabilir.” (Eliade, 2009: 394). Yaradilisin kokenine donme isteginin temelinde de
“arinma” arzusu yatmaktadir. Insan, ana rahmindeki saf haline donmek ister, ancak
bunun icin mistik anlamda Olmesi gerekmektedir. Mistik yolculuklar da benligin
karanlik gii¢clerinin yok edilerek yeni bir varlik algisinin dogmasi i¢in yapilir.

Yolculuk sonunda kahraman olgunlasir ve tasavvuf diliyle sOylenirse insan-1
kamil mertebesine ulasir. “Bir tasavvuf istilahi olarak insdn-kamil, sozlerinde,
fiillerinde ve ahlakinda miikemmellige ulagmig; bunun neticesinde miikemmel marifeti
elde etmis kimse demektir. (...) Temelde ahldk ve marifetten olugan bu iki asamali
kemdli gerceklestirmenin yolu da seyr-i siiltiktan gecmektedir.” (Ulug, 2011: 132-133).
Yolculuk; kissalarla, menkibelerle, destanlarla, hikayelerle vs. ne sekilde anlatilirsa
anlatilsin, hep aym1 asamalarin, imtihanlarin ve amacin dongiisiinde gerceklesir. Ciinkii
amag, tiim insanligin bilin¢gdisinda ortaktir. Anlatilar, bu ortakligin 6ziinde ayni, ifadede
farkli olan canli taniklaridir.

Kahraman ¢iktig1 yolculukla, bireylesmeyi hedefler. Bireylesme siirecinde o,
benliginde bulunan Golge, Anima/Animus, Yiice Birey vs. gibi karsit kutuplu
ozelliklerini tanima firsat1 bulur. Kendini taniyan insan da biling seviyesi yiikseldigi i¢in
karanlik yanlarindan, uyumsuzluktan ve yalnzliktan kurutulur. Yenilenmis bir birey
olarak ruhsal biitiinliigiine kavusur. Bilinmeze yapilan yolculugun kazanimlari, sadece
kendi benligini aydinlatmakla kalmaz, gelecek nesillerin bilincinde de yesermeye

devam eder.
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4.1.3.1. Kerem ile Ash Hikayesinde Doniis

Doniis, erginlesme amaciyla yola ¢ikan kahramanin, bireylesme 6diiliiyle yola
cikis noktasina tekrar varigini ifade etmektedir. Yolculuk siiresince bir¢ok imtihandan
gecen ve yasamin cesitli zorluklariyla yiizlesen kahraman, biling diizeyine yiikselen
arketipleriyle uzlagsmakta ve toplum nazarinda da 6zel bir konuma sahip olmaktadir.

Halk hikayeleri, c¢ogunlukla mutlu sonla bitse de vuslatin olmadigi ve
kahramanlarin 6liimiiyle sonug¢lanan sonlar da mevcuttur. Kahramanlarin kavusamadigi
hikayelerde obiir diinyada vuslata erildigine isaret eden bir efsane eklenir. Efsaneye
gore bazen sevgililerin mezarlarinda iki giil biter, bu giiller kutsal giinlerde agilip
birbirine sarilmak ister ama aralarindaki karagali buna engel olur. Bazense
kahramanlarin mezarlarinin basinda bir kavak agaci biter, agacin dallarinda iki kus 6ter
ve kavusmanin biir tarafta oldugunu birbirlerine anlatirlar (IA, 1998: 489). Bircok halk
hikdyesinde bulunan bu efsane pargalar1 inceledigimiz Kerem ile Asli hikdyesinin
varyantlarinda bulunmamaktadir.

Calismamizda Kerem ile Asli hikdyesinin on varyanti incelenmis ve yedi
varyantin Oliimle yani asiklarin kavusamamasi ile sonuglandigi, li¢ varyantin ise
asiklarin kavugmasiyla sona erdigi goriilmiistiir. Bu nedenle Kerem ile Asli hikayesinde
kahramanin doniisiinden bahsederken iki tiirlii yaklagim gerekmektedir.

Kerem ile Asli hikdyesinin S1, S2, S3, S4, Y2, Y3, Azerbaycan varyantlarinda
vuslat olmadig: gibi asiklar yanarak 6lmiis ve asiklardan geriye sadece kiiller kalmistir.
Jung, gercek doniisiim olarak nitelendirdigi yeniden dogus bicimini “oliimlii varligin
oliimsiiz varliga, bedensel varligin ruhsal varliga, insamin tanrisal varliga doniismesi”
(Jung, 2013: 48) seklinde tanmimlar. Bu baglamda Kerem’in doniisiimii, “gercek
doniisim” olarak beden smirini asip “tanrisal varlik” ile biitiinlesme bigiminde
gerceklesmistir.

Kerem ile Asli hikdyesinin vuslat ile bitmeyen varyantlarinda Kerem’in doniisii,
halk hikayelerinin neredeyse geneline hakim olan asil memlekete doniis ile degil tiim
insanlarm eninde sonunda varacagi yer olan ote alemedir. Agiklarin diinya goziiyle
birbirine kavusamadigir bu hikaye, Kerem ile Ash arasinda gegen visalsiz askin bir
bakima kaderle miicadelesini temsil etmektedir. (El¢in, 1997: 115). Varilmak istenen
yer uzaklastik¢a hedef, insanin goziine daha ulagilmaz ve biiyiik goriiniir. Askin i¢cinden
cikilamayan cetrefilli halleri hem as181 hem de aski olgunlastirmaktadir. Yandig: siirece

olgunlagsma yolunda onemli adimlar atan asik i¢in bu olgunlagma, onu agkin en st
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mertebesine tasir (Cetindag Siime, 2013: 88). Kerem ile Asli, beserl ve manevi anlamda
yanarak, geride sadece kiillerini birakmiglardir. Ancak bu kiiller asiklarin yok olusunu
degil, ten giysisinden cikarak ebedi varlik alemine gecisini simgelemektedir. Ciinkii
kiiller, iki asiktan geriye kalanlardir ve bu kiillerden “ask”in sonsuz hikayeleri
dogacaktir. Askin zorlu simnavlarindan gegerek Asli’nin sevdasiyla beseri askinin yani
sira Hak asikligini da defalarca kanitlayan Kerem, kiilleriyle Asli’ya, ruhuyla Hakk’a
kavusmus ve erginlenme siireci yeni bir varolusla birlikte 6te aleme aksederek Kerem’in
adimi yiiceltmeye devam etmistir.

Arketipsel incelemelerde kahramanlar esigi gecip erginlenme siirecini
tamamladiktan sonra cikis noktalarina geri donmektedir. “Halk anlatilarindaki
kahramanlarda tipki inisiyasyon ritlerindeki gibi ailelerinden uzakta, birtakim zorlu
smavlardan gecerek erginlenip, doniiserek tekrar memleketine donmektedir.” (Alay,
2012: 65). Hikadyemizin Y1 varyantinda Kerem, diiglin gecesi saz ile Asli’min
diigmelerini ¢dzememis ancak namaz kilip dua ettikten sonra diigmelerin agildigini
gorerek vuslata ermistir. Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda ise Kerem’in doniisi
cesitli dini motiflerle zenginlestirilmistir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem; Kesis ve karisinin, Ash icin
yaptirdiklar sihirli elbisenin diigmelerini bir tiirlii acamamis ve sonunda i¢indeki alevin
“ah™ ile yanmip kiil olmustur. Ash, Kerem’e bir tiirbe yaptirilmasini istemis ve bu
tiirbede kirk y1l beklemistir. Oyle ki kirk yil icinde Ashi da yaslanmus, gozleri kor olmus
ve takati kalmamis bir halde Allah’a ya canimi almasi ya da sevdigini kendisine
kavusturmasi i¢cin dua etmistir. Allah, Asl’nin duasmna Cebrail vasitasiyla Hz.
Muhammed ve Hz. Ali’yi gondermek suretiyle karsilik vermis, bu kutsal kisilerin duasi
ve yaptiklariyla Kerem aksirarak tekrar dirilmistir. Kerem’in dirilmesinin ardindan Ash
da genclestirilmis, gozleri acilmis ve iki Asik sonunda vuslata erebilmistir. Hz.
Muhammed’in ayaginin degdigi topragi babasina gotiiriip iki rekit namaz ile babasinin
basindan dokiince Kerem’in babasinin da gozleri a¢ilmistir. Kirk giin sonra Kerem’in
babas1 O0lmiis ve Kerem ile Asli hem vuslat hem saltanat i¢inde Omiir boyu mutlu
yasamiglardir.

Asli’nin Kerem’in mezar1 baginda kirk y1l beklemesi, yillarca pesinde gezen bu
asiga karst odedigi bir vefa borcudur. Nitekim Aslhi da bu varyantlarda O6nemli
sinavlardan gecmis, Kerem’e olan sadakatini hi¢ bozmadan yasamis, ayni saygi ve

sadakati sevdiginin Oliisiine de gostererek Hakk’1n inayetine mazhar olmustur.
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Asik olan insan, sevgili ugruna yanmayi goze alan, bir giilii koklamak ugruna
giil bahgesindeki biitiin dikenlerin bagrin1 kanatmasina izin veren, gonlii sevgiliden
donmeyen bir cefakirdir. “Giile rengini veren asktir. Hz. Ibrahim’i atese atilan bir
viirekletechiz eden ask oldugu gibi, atesi giil bahgesi yapan da agktir. (...) Ask, hakikati
arama yolunda kendini feda etmek benlikten gecmektir. Agsk, tefekkiir, istiydk ve
miicddeledir.” (Altintas, 2002: 78). Aslgln miicadelesi, kendini tamamen feda edene
kadar bitmez. Kerem’in kiil olana kadar Asli’ya kavusamadigini haykirmaya devam
etmesi bundandir. O, ask ugruna kendini feda eden pervanedir. Ancak pervane olmaktan
asla sikdyet¢i degildir. Ciinkii onu hayata baglayan, etrafinda donmekten ve pesinde
kosmaktan hi¢ yilmadigi atesin cezbesidir.

Kalpten kalbe giden yollar, ancak ask ile aydinlatilabilir. Aym1 zamanda insan,
icinde agki duyabiliyorsa yola ¢ikma arzunu gercek bir yolculuga doniistiirebilir. Ciinkii
yol; karanlik, soguk ve sisli olsa da bir kez goniil gézii acilana tiim yollar agcilmaya
baslar. Asig1 oliimsiizliige tasiyacak olan da ne kadar yol aldigi degil, yolculugun
sonunda vardig1 noktadir.

Biitiin bilinclenmelerin ana kaynagi duygulardir. Duygular olmadan karanligin
aydinliga, ataletin de harekete doniismesi miimkiin degildir (Jung, 2013b: 34). Kerem
de en ulvi duygu olan aski deneyimledikten sonra bilincinin karanlhigin1 aydinliga,
yasaminin duraganlifini maceraya cevirebilmistir. Bu maceranin adi Kerem ig¢in
“gurbet”tir ancak o, gurbetin vuslata varacagi inanciyla yanmak pahasina da olsa ne
askindan ne de yolculugundan vazgecmistir.

Ask, insanin 6liime meydan okumasidir. Ciinkii asik olan kisi, askla birlikte
degisen yasamin biitiin zorluklarini ve tehlikelerini géze alarak yola ¢ikmaktadir. “Kisi,
smrlandiridmishiging ve oliimliiltigiinii, onu varligin duvarlarma/sinirlarina ¢carpan agk
ile daha yogun bir sekilde duyumsar ve yasanmin bir parcalanma siireci oldugunu daha
kokten kavrar. Bu yoniiyle ask, bir tutunma noktasidir;, insam, varligin kaotik
boslugunda yitip gitmekten kurtarir. Boylece insan, oliimle korkmadan yiizlesebilir;
oliimiin yok eden, silen, yutan kesinligine karsi;, ask, yasamin var eden cogaltan ve
acimlayan giiciidiir.” (Korkmaz, 2014: 136). Kerem, yola ¢iktig1 andan itibaren aska
tutunarak varligini, yasam amacint “kaotik bogluk”tan kurtarmig ve Oliimiin atesten
goriiniisiiyle yiizlesebilmistir. Oliimiin, Kerem’in bedenini yok ettigini diisiiniirken
askin1 cogalttigin1 ve yasamla birlikte zaman1 da a¢imladigin1 gérmemiz bundandir.

Oliim ya da vuslat hanesinde “Kerem ile Asli”’nin varliginda viicut bulan ask, daha
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bircok yasam, sonsuz boslukta yitip gitmesin diye bu hikayenin kiillerini yiizyillara

savurmaya devam edecektir.

Varyantlara Gore Arketipler Tablosu

GOLGE YUCE BIREY ANIMA | ANIMUS
S1 Kesis ve karisi Sofu, Hizir Asli ve saz | Kerem
S2 Kesis ve karisi Sofi, Hizir Asli ve saz | Kerem
S3 Kesis ve karisi Yok Asli ve saz | Kerem
S4 Kesis ve karisi Sofu/Seyyah Dervis | Asli ve saz | Kerem
Y1 Kesis ve karisi Sofu, Hizir Asli ve saz | Kerem
Y2 Kesis ve karisi Sofu, Hizir Asli ve saz | Kerem
Y3 Kesis Yahud, Manuk ve Kesis’in karist Sofu/Hoca, Hizir Asli ve saz | Kerem
Tirkmen Kara Melik ve Meryem Lala Asli ve saz | Kerem
Horasan Kara Melik ve Meryem Kilavuz Asli ve saz | Kerem
Azerbaycan | Kara Kesis ve karisi Sofu, Hizir Asli ve saz | Kerem




BESINCi BOLUM
5. KEREM ILE ASLI HiKAYESININ SEMBOLIK COZUMLEMESi

5.1. Varhga Biiriinmenin ilk Evresi/Dogum ve Ad Alma ile Tlgili Semboller

Halk anlatilart mitolojik ve sembolik unsurlar1 biinyesinde barindiran sifreler
dizisidir. Bu dizileri ¢oziimleyip agikliga kavusturmak, anlatilarin ardinda yatan 6zel
dili anlamak ve anlatilar1 olusturan milletlerin kiiltiirel kodlarin1 daha yakindan tanima
firsatim1 elde etmek demektir. Bu baglamda destan anlatmalarindan sonra gelen halk
hikayelerinin irdelenmesi de biiyiik 6nem tagimaktadir.

Tiirk cografyasinin yayilma sahasi en genis anlatmalarindan olan Kerem ile Ash
hikayesi, zengin sembolik iceriklere sahiptir. Kerem ile Ash hikdyesinin sembol dilini
anlamaya ¢alismak, Tiirk mitolojisinin ve kiiltiiriiniin yansimalarim estetik boyutuyla da
gorebilmeyi saglayacaktir. Varliga biiriinmenin ilk evresi olan dogumdan bagka bir
varlik alanina gecis anlamina gelen oliime kadar olan siirecte hikdyeye gizli icerikler
yon vermektedir.

Dogum, bir bedenle ruhun birlesip giin yiiziine ¢ikmasini ve yasam enerjisiyle
dolmaya baslayan bedenin kendini gerceklestirmeye dogru ilk adimlarini atmasini
saglayan siireci baslatan evredir. Dogacak kisilerin yasamda onemli rollere sahip
olacaklari, onlarin dogumundan Once sekillenmeye baglayan birtakim unsurlarla belirti
gostermektedir.

Ad alma, kahramanin dogumuyla baslayan olaganiistii yasam siirecinin
tamamlayict unsurlarindan biridir. Kahramanin kendine ait bir kimlige sahip olmasi,
kutsal sayilan bir kisi tarafindan ona ad verilmesi ya da kahramanin dogrudan
“kahramanlik” gosteren bir eylemde bulunmasindan sonra gerceklesebilmektedir. Bu
baglamda anlatilardaki “bilici/kutsal” kisiler kadar kahramanlarin eylemleri ve

hikayelerde oldugu gibi agk unsuru da 6nem kazanmaktadir.

5.1.1. ihtiyar/Pir/Dervis

Toplumlarin yasaminda iz birakacak, oliimlerinden sonra da dykiileri kusaktan
kusaga aktarilacak olan kisilerin diinya sahnesine ¢ikislar1 da 6zel durumlarla
gerceklesir. Varliga dogru ilk adimlarin farkl bir bicimde atilmasiyla birlikte farkli bir

yasam seriiveninin ilk goriintiileri de sezdirilmektedir.
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Kerem ile Asli hikayesinin bir¢ok varyantinda kahramanlar dogmadan onceki
siiregte ¢ocuksuzluk motifinin yer almasi ve kahramanlarin olaganiistii durumlar
neticesinde dogmus olmasi, bu kisilerin toplumda 6nemli kimliklere sahip olacaklarinin
ve hayatlarinda farkli bir iz birakacaklarinin ilk isaretleridir.

Kerem ile Asli'nin dogumunu haber veren kisi bir¢cok varyantta yasl bir adam
kiliginda goriinen pir, dervis veya hikdyenin farkli yerlerinde de yer alan Hizir’dir. Bu
kisiler, kahramanin dogumunu haber veren bilgeler olarak Yiice Birey arketipinin
goriiniimleridir.

Kerem ile Ash hikdyesinin S1 varyantinda pazarda bir ihtiyardan alinan elma
fidanlarinin yedi y1l sonra, dua neticesinde meyve vermesi ile ¢ocuk sahibi olunmustur.
Y1 ve Y3’te sah, gurbete c¢ikip dua etmis ve karsisina ¢ikan bir dervisin kendisine
verdigi elmay1 hanimiyla boliisiip yedikten sonra cocuk sahibi olmustur. Y2 varyantinda
sah ve Kesis’in karis1 pazarda ihtiyar bir adamdan elma ve ayva fidan1 alip dikmisler,
elma fidaninin uzun bir zamandan sonra verdigi meyveyi yedikten sonra ¢ocuk sahibi
olmuslardir.

Yasli, ihtiyar anlaminda kullanilan pir, ayn1 zamanda bir tarikatin ilk kurucusu
anlamina da gelmektedir. Dervis ise Allah yolunda fakirligi ve alcakgoniilliigii kabul
eden, manevi yiicelige erismis ve feragat kosesinde kanaat hazinesini bulmus olan
kisidir. Fakirlikle yetinmesi, kerametler gostermesi vs. bakimindan dervigler asiklara da
benzetilmektedir (Pala, 1989: 126, 404). Dervis sozctigii, “dilenmek” anlamina gelen
“derviz” sOzciigiiniin (der: kapi, viz: dolasan, kapiy1 tutan ve doven) degisiminden
kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda dervisin “siifi, mutasavvif, fakir, miirit, miintesip”
gibi (Uludag, 2005: 103) anlamlar1 da vardir.

Pirlik nefsini olgunlastirmanin, tarikat adap ve usullerinin; dervislik ise
fakirligin ve kendini Allah’a adamanin semboliidiir. Hikayede, dervisin verdigi
elma/fidan vs. sonucunda veya Sah’in dervis gibi fakir kiliginda yolculuga ¢iktiktan
sonra ¢ocuk sahibi olmasi, dervisin keramet kuvvetini gostermekle birlikte ancak kisinin
nefsini arindirp diinya nimetlerinden gectikten sonra ettigi dualarin kabul gbreceginin

de isaretidir.
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5.1.2. Fidan/Agac

Agac, yaratilis mitlerinden bu yana bir kiilt olarak var olan en Onemli inang
odaklarindan biridir. Insanlarin agaclar etrafinda cesitli inang ve ritiieller gelistirmeleri,
agaclarm temsil ettigine inanilan kutsal iceriklerin zenginliginden kaynaklanmaktadir.

Koklerinden dallarina ve yapraklarina kadar her noktasinin sembolik bir deger
tasidig1 agaclar, bu yoOniiyle kutsal metinlerde, destanlarda, masallarda, modern
anlatmalarda ve sanatin bircok alaninda oldukga fazla kullanilmistir. Agacin metinlerde
kullanimi halk hikdyelerinde de goriilmektedir.

Kerem ile Asli hikdyesinde agac semboliiyle baglantili olarak gecen fidanlar,
hikayenin ana motiflerinden olan ¢ocuk sahibi olmada islevsel bir rol iistlenmistir.

Hikayenin S1 varyantinda padisahla Kesis, hanimlariyla birlikte pazardan
donerken yasl bir adamin fidan sattigin1 goriir ve ihtiyardan birer elma fidami alir.
Fidanlar aga¢ olur ancak yedi sene meyve vermez. Bunun iizerine padigsahin karist:
“Yarabbi, diinyada her elime attigim kuru cihti, yedi sene oldu, bir tek elmasi dahi nasip
olmad1.” (Akay, 1973: 56) diyerek iiziintiiyle bah¢cede gezinirken ihtiyar bir adam gelip
agacin bir elma verdigini miijdeler ve elmadan olacak ¢ocuklarin adlarim1 da koyarak
onlan birbirleriyle evlendirmeleri sdyler.

Y2 varyantinda ise sahin karis1 yolda, elinde iki tane fidan olan ihtiyar bir
adamla karsilasir. Fidanlardan biri elma digeri ayvadir. Elmay1 sahin karisi, ayvayi
Kesis’in karis1 diker. Fidanlar bir miiddet meyve vermez. Bir giin Hanim Sultan
rityasinda fidanlar1 aldigi adami goriir. Thtiyar adam ona: “Aglama senin fidanin meyve
virdi. Am yiyesin muradin hasil olur.” (Karabacak, 1970: 1-2) der. Bahgeye bakan
Hanim Sultan elmay1 Kesis’in karisiyla paylasip yedikten sonra ¢ocuklari olur.

Agag, cok yaygin bir rilya imgesidir. Riiyadaki aga¢ imgesi bazi yorumlarda
cocuga, bazi yorumlarda ise erkege isaret etmektedir (Schimmel, 2005: 78). Hanim
Sultan’1n riiyasi, cocuk sahibi olacagina isaret ettigi gibi cocugun cinsiyeti hakkinda da
ipucu vermektedir.

Agac, magara gibi ana rahmini sembolize etmektedir (Senocak, 2013: 2527).
Agaclarin cocuk sahibi olmadaki islevselligi, “kutsal aga¢” vasitasiyla Tanr1 kutunu
elde etme diisiincesinin oldugu cok eski devirlere kadar uzanmaktadir. Cocuksuzlugu
Tanr1 kargis1 ya da kutsuzlugu sayan Tiirk toplumu, bu durumu kutsal agaclar
araciligiyla ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Ciinkii her bahar yeniden yeseren agac ile

dogurganlik arasinda siki bir bag bulunmaktadir (Ergun, 2012: 338-339). Anadolu’da
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cocuklarin bir agacin meyvelerine benzetilmesi de bu baglantidan kaynaklanmaktadir.
Hikayemizde de agac meyve verdikten kadinlar ¢cocuk sahibi olmus, bdylece agacin
meyvesiyle kadinlarin dogurganligi arasinda sembolik bir iliski kurulmustur.

Hikayenin Azerbaycan varyantinda Asli’nin gittiini 68renen ve bahgenin bog
kaldigim goren Kerem servi agacina:

“Dogru soylemezsen kaddin egilsin,

Dilerim Mevladan belin biikiilsiin,

Bir ah ¢eksem yapraklarin dokiilsiin

Servi senin giizel maralin hani?” (Oztiirk, 2014: 181) seklinde seslenir.
Agaca yonelik eski mitolojik ve ritiiel menseli “haberlesme”ler, ask hikayelerine
doniiserek agac kiiltiiniin izlerini yasatmaktadir (Alizade, 2014: 217). Kerem’in agaca
serzeniginde de diger tabiat unsurlarinda oldugu gibi agacin kiiltlestirildigini gérmek
miimkiindiir.

Agaclar, oliip dirilmeyi ifade eden yasam dongiisiiniin semboliidiir. ilkbaharda
yesillenip yazin meyve veren, sonbaharda solup kisin yaprak doken agaclar, ilkel
zamanlardaki insanlar i¢in biiyiisel bir etki yaratmistir. Bu dongiiden yola ¢ikarak
bircok toplumda ve dinde agaclar mukaddes kabul edilmistir. Siimerler evreni agag
biciminde tasarlamislardir. Yahudiler ve Miisliimanlar cennette bir hayat agaci
bulunduguna inanmislardir. Antik Cag’in Yunan ve Roma mitolojilerinde ise agaclar,
tanrilarin  barinaklarn olmus; Ornegin mese Jiipiter’le, defne Apollon’la, zeytin
Minerva’yla ozdeslestirilmistir (Hangerlioglu, 2013: 17-18). Agaglar ifade ettikleri
sayesinde dinsel ve kokensel bir nesne 6zelligi kazanmistir.

Tiirk mitolojisine bakildiginda kahramanlari dogurmasi ve beslemesi ile onlara
hayat veren agaclar, soyun koruyucusu ve son asamada diinya diregi rollerini
iistlenmistir. Hakas Tiirkleri; kendi soyunun kemiklerinin agactan, etinin ise kilden
yaratildigina inanmaktadir. Ciinkii agag¢, hayatin simgesi ve soyun mutlu yasaminin
garantisidir. Bir¢ok Tiirk boyunun agagla ilgili merasimlerinde agacin hiikiimdar
siilalesini simgeledigi goriilmektedir (Bayat, 2012: 180-181). “Eviatlarimi koruyan,
besleyen ve sefkatle biiyiiten agag/ana/ata, bir milletin soy agacini, kendi koklerine
tutunarak biiyiiyecek olan toplumun besleyici, koruyucu ve olusturucu mekdnini
sembolize etmektedir.” (Senocak, 2013: 2528). Bu nedenle soy agaclar1 ile soyun
bireyleri arasinda yakin bir iliski vardir ve her insanin hayati onun ikinci beni sayilan

agacla da ilgilidir. Goktiirklerin devlet merkezinin ormanlik bolge olan “Otiiken yis”
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olmasi da kutsanmig vatan sembolii olan agacin kutsal merkeze yerlestirildigini ve
agaclarm soyun ata ruhlarini barindirdigimi gostermektedir (Bayat, 2012: 180, 182).
Agaclarin ata ruhlarin1 barindirmasinin yaninda dogrudan ata olarak goriilmesinin
orneklerine Dede Korkut kitabinda da rastlanmaktadir.

Tiirk geleneginin kutsal simgelerinden olan agac, hem Dede Korkut’ta hem de
Anadolu Tiirklerinin dilinde “ulu agag, kaba agag, golgeli kaba agac, bas agac, tek agac,
ata agac, baba agac, hayat agaci, vs.” gibi cesitli adlarla amilmaktadir (Alizade, 2014:
211). “Basat’in Tepegozii Oldiirdiigii Destan”da Tepegoz, Basat’a ak sakalli babasinin
adim1 sorunca Basat: “Babamin adwm sorar olsan koca aga¢” (Ergin, 1969: 181) diye
cevap verir. “Basat’in cevabu Islam éncesi Oguz-Tiirk diisiincesindeki mitik katmanlar:
(Diinya agacwina ait inanclar) gostermenin yani sira, gecit asamaswindaki arkaik
unsurlarin faal istirakini de yansitmaktadir.” (Alizade, 2014: 216). Basat’in cevabinda
ayrica Oguzlarin, agaci soy/aile ile ne sekilde bagdastirdiklarini gérmek miimkiindiir.
Ciinkii “Ogul ve kardes, ‘kaba agacin, dal budagi’ idi. Bu da semboliktir. Ancak kiitiik
ile soykiitiigii’niin sembolii, bir kaba agac idi. Bu da soyun, koklii, biiyiik ve eski
oldugunu gosteriyordu. Bunlar dilde kalmis mecdzlar ile sozler ve onlarin
sembolleridir.” (Ogel, 2014: 615). Dede Korkut’taki agac ifadesine en giizel
orneklerden biri “Kazan Bey Oglu Uruz Bey’in Esir Oldugu Destan”da yer almaktadir:

“Agac agac der isem sana iiziilme agag
Mekke ile Medinenin kapist agag

Musa Kelimin asast agac

Biiyiik biiyiik sularin kopriisii agag
Kara kara denizlerin gemisi agag
Erlerin sahi Alinin Diildiiliiniin eyeri agag
Ziilfikarin kini ile kabzast agag

Sah Hasan ile Hiiseyinin begsigi agag
Eger erdir eger avrattir korkusu agag
Baswna dogru bakar olsam bassiz aga¢
Dibine dogru bakar olsam dipsiz agag
Beni sana asarlar cekme agag

Bizim elde olmaliydin agag

Kara hindii kullarima buyuraydim
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Seni para para dogruyalardi agac” (Ergin, 1969: 44). Uruz Bey’in agag
ile soylesmesi, Tiirk kiiltiiriiniin muhtesem ve gorkemli bir agag kasidesi gibidir (Ogel,
2014: 623). Ancak bu siirde sembolik agidan cok degerli ifadeler de bulunmaktadir.
Uruz’un agaca soOylediklerinde animist diinya goriisiiniin izleri bulunmaktadir.
Miisliimanhigin etkisiyle agaca 6nce mukaddes bir varlik olarak yaklasan Uruz, daha
sonra kendisini asmasina izin verirse “yigitligim seni tutsun” diyerek agik bir bicimde
agaci tehdit etmektedir. Bu soylemde doga gii¢lerine canli bir varlik olarak yaklasildig
[slam oncesi inanglarin etkisi goriilmektedir.

Siirdeki “bassiz ve dipsiz aga¢” ifadesi ise cesitli mitolojilerdeki ‘“kozmik
aga¢”1n Tiirk kiiltiiriindeki yerli sdyleyisi gibidir.

Dikey boyutuyla kutsal giicleri temsil eden, yer ile baglantili olan, sayisiz kez
kendini yenileyebilen agac¢, insaniistii gerceklikleri tasiyan bir giic olmasi nedeniyle
kutsal varliklardan biri olmustur. Ciinkii aga¢, kendi yapisinda tiim kozmosu
yenileyebilen bir kaynaktir. Bu nedenle de aga¢c aym zamanda bir evren simgesidir.
Ilkel zihniyette de agac evrendir ve evren olmasmin sebebi evrenle ilgili olam
yinelemesiyle birlikte varligini da tasimasidir (Eliade, 2009: 270). Eliade’nin bahsettigi
“kozmik agac¢”larin ya da “hayat agaglari”nin belli 6zelliklerinin olmas1 gerekmektedir.

Kozmik agaclarin temel dzellikleri arasinda diinyanin merkezinde bulunmalari,
koklerinin yer alti diinyasina, zirvesinin gogiin en yiiksek katinda olan Tanri’nin
mekanina ulagmasi, kozmik alemi birlestirmesi, govdesi ve golgesinin oldukg¢a biiyiik
ve genis olmasi, yapraklarin1 dokmemesi, yaz-kis yesil kalmasi vs. (Ergun, 2012: 27-28)
gibi bir¢ok unsur sayilabilir.

Diinya modelinin dikey yapilanmasini simgeleyen agac, “diinya agac1” adiyla da
bir yapilanma gecirmistir. Eski gocebe topluluklarin inaniglarinda ii¢ diinyay1 eksen gibi
tutan aga¢, evrenin merkezinde bulunmakta ve “axis mundi” olarak da
adlandirilmaktadir. Aslinda kozmosun kendisi olan bu diinya agaci; kokiiyle yer alti
diinyasini, govdesiyle orta diinyayi, dal ve yapraklariyla da yukar diinyay1 sembolize
etmektedir (Bayat, 2012: 187).

Tiirkler arasinda o6zellikle kutsal sayilan kayin, ardi¢ gibi bazi agaclar, ayin
torenlerinde kullanilmasinin yani sira bizzat kendisine tapinilan mukaddes varliklar
olmustur. Kaym agaci, koruyucu Ana-Tanr1 Umay ile birlikte Ulgen tarafindan yere
indirilmistir. Bu nedenle Altaylilarin dualarinda da bu agacin ad1 zikredilmektedir (inan,

2006: 64-65). Yakutlarda ise kayin gibi karacam da dnemli bir aga¢ sayilmistir. Yakut
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Samanlarinin her birinin “Turuu” dedikleri bir agaci vardir. Gengler Saman olmak
istediklerinde bir aga¢ dikmekte ve bu agac biiyiidiikce riitbeleri de ilerlemektedir.
Samanin 6lmesi ile aga¢ da yok edilmektedir (Ogel, 1993: 93). Ciinkii agacin varlig,
insanin yeryiiziindeki varligim1 simgelemektedir.

Saman diinya goriisiiniin benimsedigi aga¢ kiiltii, zamanla Saman agac1 seklinde
bir gelisme gecirmistir. Dallarinda kus yuvalarina benzer oyuklar olan ve her oyukta da
Samanlarin kus seklindeki ruhlarinin terbiye aldigi Saman agaci, kozmik bir ev olarak
tasarlanmistir (Bayat, 2012: 188-189). Bu kozmik ev ayn1 zamanda Samanin ruhunu
gbge tasiyan bir merdiven islevi de gormektedir.

Tiirk boylarinin menseleri hakkinda sdylenen efsanelerde de aga¢ onemli bir
yere sahiptir. Uygur hakanlarimin agagtan tiiremeleri, Oguz Kagan’in ikinci karisim
aga¢ kovugunda gormesi, Kipgaklarin atasinin bir aga¢ kovugunda dogmasi gibi bircok
ornekte agacin soy kokleriyle baglantist vardir (Ogel, 1993: 82-83). Tiirklerin etnik ve
kiiltiirel geleneginde mense ile kutsallasan aga¢, kozmogoni eyleminde genel olarak
dokuz dalli aga¢ olarak yer almaktadir. Bu agacin dallarindan yaratilmig olan insanlar
Tanr’min simgeleridir (Alizade, 2014: 206). Bir soyun ilk atalarinin ya da Tanr
tarafindan “kut”lu sayilan kisilerin Tanr simgesi olan aga¢ araciligiyla gonderilmeleri,
mense sorularina bir cevap niteligindedir.

“Mense mitlerinde agacin rolii 6len adamlarin mezart yaminda aga¢ ekmek ve
biten agaclarin, oliiniin ruhunu simgelemesi” (Bayat, 2011: 181) agactan tiireme ile
ilgili oldugu gibi mezar baslarina aga¢ dikme, zaman icerisinde yaygin bir gelenek
haline gelmistir. Bu gelenegin olusmasinda agag¢larin ruhlarin barinag olduguyla ilgili
ilkel inanislarin izleri vardir.

Kokleriyle yere bagli olan agaclar, yerin temsil ettigi tiikkenmez yasamin ve
gercekligin bir parcasidir. Topraktan veya bitki atadan/agactan gelmeyle ve yeni dogan
tizerinde bir koruma saglamayla ilgili tiim inanglarin altinda yatan nihai gercek, hayatin
kaynagina yani tiim bigimlerin ¢iktig1 “rahim” kuramina isaret etmektedir. Toprak ya da
ondan ¢ikan agag, canhdir, siirekli tirer ve daima bir yeniden dogum siireci iginde
bulunur. Bu nedenle yere dokunmak gibi agaglara dokunmak/yaklagsmak da yararli,
iretici ve etkin bir eylemdir (Eliade, 2009: 303). Bu eylemlerin tezahiirlerini cocuk
sahibi olma ya da farkli dileklerle ilgili bir¢ok uygulamada gérmek miimkiindiir.

Kutlu sayilan agag¢larin dibinde yuvarlanma, meyvesini ya da yapragini yeme,

agac1 kucaklama, agac dikme, agaca besik asma, agacin dibinden bocek alip yeme vd.
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cocuk dilegi i¢in sik karsilasilan uygulamalardir. Bunlarla birlikte agacin yakininda
kurban kesme, agaca bez baglama, dua etme ve namaz kilma da yerine getirilmesi sart
olan uygulamalar arasindadir (Ergun, 2012: 349). Yapilan tiim uygulamalarin temeli;
agacin yeniden dogusu, iiretici giicli ve hayat kaynagini simgelemesine dayanmaktadir.
Agag; hayat kaynagi olma, iiretkenlik, dogurganlik, sonsuzluk, soy, hiikiimdarlik
vs. gibi bircok sembolik anlam i¢cermektedir. Bununla birlikte bir¢cok agac tiirii etrafinda
agacin meyveli/meyvesiz veya yaprak dokiip dokmeme Ozelliklerine gore farkli ritiiel
ve uygulamalar da gergeklestirilmektedir. Agacin ziirriyete olan etkisi, halk
hikayelerinde 6zellikle elma agaci1 ile simgelenmektedir. Kerem ile Asli hikayesinde de
cocuksuzluk motifine bagli olarak elma fidanlar1 yer almakta, bir varyantta ise ayva
fidaninin ad1 gegmektedir. Ancak ayva fidan1 meyve vermemis, dogurganligi saglamada
yine elma etkili olmustur. Bu nedenle 6zellikle elmanin tagidigi sembolik degerler ayri

bir 6neme sahiptir.

5.1.3. Elma ve Ayva

Halk hikayelerinin cogunda yer alan elma motifinin kdkenleri kadim metinlere
kadar uzanmaktadir. Kutsal metinlerden halk anlatilarina dogru gelisen siirecte elmaya
cesitli sembolik anlamlar yiiklenmistir.

Halk hikayelerinde 6zellikle ¢cocuk sahibi olma hususuyla yer alan elma motifi,
Kerem ile Asli hikdyesinde de bu 6zelligiyle 6ne ¢ikmaktadir.

Hikayenin S1, Y1, Y2 ve Y3 varyantlarinda bir ihtiyar/dervisin verdigi elmanin
yenmesi sonucunda ¢ocuk sahibi olunmustur. S1 varyantinda pazarda ihtiyar bir pir-i
faniden alinan elma fidami yedi yil boyunca meyve vermemis; sahin karis1t bu duruma
iziilirken bahgeye gelen ihtiyar, elmanin meyve verdigini miijdeleyerek bu elmay1
kesisin karisiyla boliisiip yemelerinin ardindan birinin oglu digerinin kiz1 olacagim ve
bu cocuklar1 birbirleriyle evlendirmeleri gerektigini sOylemistir. Fidanin yedi yil sonra
elma vermesi ve bunu ihtiyar/pir-i fani/dervisin haber vermesi, elmanin farkl
sembollerle biitiin icinde verildigini gostermektedir. Formiilistik bir say1 olan yedi,
biitiinlik ve tamamlanmay1 ifade etmektedir. Fidan yedi yil boyunca sabirli bir
bekleyisin ve bu siiregte sahin karisinin da nefsini olgunlastirmasinin ve kanaatkar
olmasinin neticesinde ziirriyetin devamini saglayacak olan elmayr sunmustur. Y2

varyantinda da ihtiyar bir dervisten alinan elma fidaninin uzun siire meyve vermeyisinin
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ardindan, elmay1 veren dervisin sahin karisinin riiyasina girerek fidanin meyve verdigini
sOylemesi ve bu elmanin yenmesi sonunda ¢ocuk sahibi olunmustur.

Y1 ve Y3 varyantlarinda sah, dervis misali gurbete/seyahate c¢ikmis ve bu
yolculuk sirasinda bir dervigin kendisine verdigi elmayr hanimiyla boliisiip yedikten
sonra ¢ocuk sahibi olmustur. “Elmann iki yarisin yiyerek biitiinliige ulagmaya ¢alisan
kart ve koca; aklin, tecriibenin ve sagduyunun sesine de kulak vermis olur. Ciinkii
elmann iki yarist ashinda birbirinin aymsidir ve bir araya gelince bir biitiinii temsil
etmektedir. Bu iki benzer parca, kart ve kocayt, biitiin bir elma ise aileyi ayni zamanda
aski, sevgiyi, mutlulugu, paylasmay:r ve bilgiyi sembolize etmektedir. Elmann biitiinii
veya parcalart kimi zaman da birbirini cesitli yonlerden tamamlayan padisah ve veziri
araswinda paylastirtlir. Padisahla ayni kaderi, sansizZligi yasayan vezirin de cocuk sahibi
olmast icin elmayi yemesi sarttir. Ciinkii cocugu olmayan kisi eksik ve yarimdir. Elmayi
veya elmanin bir parcasmn yiyerek eksik yanini tamamlayacaktir. Cocugun varligi ile
biitiinliik saglanacak; eve sevgi, huzur, saadet ve mutluluk gelecektir.” (Cetindag Siime,
2015a: 4). Bu bakimdan hikdyede elmanin tek bir kisi tarafindan degil de paylasilarak
yenmesi, basta biitiinliik olmak iizere sembolik agidan bir¢ok unsura isaret etmektedir.

Riiyada goriilen elma, her zaman yararli ve iyi bir sey olarak degerlendirilmistir.
Bu, riiyay1 gorenin doguracag iyi huylu bir erkek ¢ocuga ya da kadinin kocasina isaret
etmektedir. Elmanin giizel kokusu, kocas1 sayesinde kadina uhrevi ve diinyevi gidanin
nasip olacagini ifade etmektedir. Belirli bir sayida goriilen elma ise ayni1 sayidaki giimiis
paray1 ya da belirli bir zaman dilimini gosterebilmektedir (Schimmel, 2005: 80). Kerem
ile Ash hikayesinde gerek dervisin gerekse fidanlarin verdigi elma tektir. Bu elma da
paylasilarak yenmistir.

Elma yendikten sonra evlatlarin diinyaya gelisi mitolojik diisiincede hayat agaci
ile ilgilidir. Bu baglamda elma fidaninin yaratic1 bir isleve sahip oldugu goriilmektedir.
Kahramanlarin siradan bir bi¢cimde degil de bir agacin meyvesi yendikten sonra
diinyaya gelmesi, onlarin 6zel bir misyonlarinin olacaginin da isaretidir. Hikaye
boyunca ¢esitli sinavlardan gecen kahramanlar, Hakk’in onlara kutsal bir elle sundugu
elma sayesinde farkli yeteneklere ve giiclii bir iradeye sahip olacaklardir.

Ziirriyetin sembolii olan elma; mitolojik dykiilerin yan1 sira destan, masal, halk
hikayesi gibi cesitli tiirlerde de bu sembolik anlamiyla kullanilmigtir. Manas destaninda
hatunu kisir olan Yakup Han, onun bu halinden sikayet etmektedir. Yakup Han’in, “Bu

Cirigt’yr alali ondort yil oldu. Bir ¢ocuk koklayamadim, dpemedim. Bu hatun mezarli
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verleri ziyaret etmiyor, elmalt yerlerde yuvarlanmiyor, kutlu pwarlar yanminda
gecelemiyor.” (Inan, 2006: 168) sozlerinden elmali yerlerin ¢cocuk sahibi olmaya uygun,
kutlu yerlerden olduguna inanildig1 anlasilmaktadir.

Ana rahminin simgesel 6zelligi zamanla ici oyuk agaglara aktarilmis, bu sebeple
agacin kadin gibi dogurganhigina olan inan¢ gelismeye baslamistir. Ozellikle elma
agacinin meyvesini yemekle hamile kalma motifinin masal, destan ve halk
hikayelerinde ¢ok yaygin olmasi, agacin dogurganlik gorevini yerine getirmesi ile
alakalidir (Bayat, 2012: 38). Agacin dogurganlik 6zelligi, elma ile cocugu olmayan
kadina aktarilmakta ve boylece elmay1 yiyen kadin, agag gibi iiretken hale gelmektedir.

Elmanin yenmesi ile padisah/sah cocuk sahibi oldugu gibi bazi anlatmalarda
elmanin kabuklarin1 yiyen atin da yavrusu olmaktadir. Ceferli'nin aktardigi Sah Ismail
destaninda bir dervis Adil Padisah’a: “Su elmay: soy, kabugunu kulunlugundan
dogmayan Kamer Nisan kisraga ver, kendine de iki dilim yap, bir dilimi sen ye, diger
dilimi de karin yesin. Cok siirmez, bir oglun olur. Oglunun ismini Sah Ismail koy.
Kemer Nisan kisragin da bir kulunu olur, onun da ismini Kamer Tay koy. Sah Ismail’i o
Kamer Tay’dan bagka hic bir at tasiyamaz.” (Caferova, 2009: 35) der. Boylece elma ile
Adil Padisah’1n oglu, elmanin kabuklari ile de Kamer Nisan’in bir kulunu/tay1 olur.

Cesitli yerlerde yasayan toplumlarin folklorlarinda her zaman yesil kalan, meyve
veren ve meyveleriyle oliimsiizlik bahseden agaglar bulunmaktadir. Kiiltiirlere gére bu
agaclar degisiklik gostermektedir: Bu agacin meyvesi Cinlilere gore seftali, Sami
irkindan gelenlere gore hurma, Keltlere goreyse elmadir (Seyidoglu, 2011: 82-83).
“Bugiin toplumun cocuk edinme, iireme, bereket, evlenme, ant-yemin, ugur, saglik,
genclik, kalicilik, sevgi, kismet acma, kurban, korunma vb. pek cok alanda elmaya
yiikledigi anlamlarin mitolojiyle iliskilendirilisi bu yiizdendir.” (Ustiinova, 2011: 148).
Goriildiigii tizere elma, cesitli inanislarda farkli sembolik degerler yiiklenmekte, hayat
agaci gibi Oliimsiizliigiin de araci olmaktadir.

“Meyveli Atasozleri” adli calismasinda Ahmet Demirtas, atasézlerinde en cok
kullanilan meyvenin elma oldugunu belirtmekte ve elma sembolii ile ilgili su bilgileri
vermektedir: “Verimlilik, vefa, kiymetbilirlik, deger verilen kigiye iltifat gostergesi
olarak kullamilir. Tiirk halk giirinin erotik simgelerinden biri olur. Sevgili, elma
agaciyla ozdeglestirilir. Sevgilinin agiz, yanak, cene, gerdan, meme gibi organlari renk,
sekil, tat, koku bakimindan elmaya benzetilir. Ayrica ay, giines, gokyiizii, yeryiizii, kan,

kuyu, top, gozyasi vb. pek cok nesnenin anlatiminda elma kullamilir.” (Ustiinova, 2011:
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151). Atasozlerinden elde edilen bu ¢ikarimlar, elmanin yiiklendigi genis ve zengin
sembolik igerikleri gdstermesi bakimindan énem tasimaktadir.

Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te bulunan, “Atasi eksi (acig) elma yese, oglunun disi
kamagir (kamar)” atasoziinde kan bagmin gelecek nesillere etkisi “elma” ile
sembollestirilmistir. Tiirklerde yanaklarin giizelligi saglik belgesi olarak goriilmiistiir.
Bu konuda Dede Korkut kitabinda gecen “Giiz almasina benzer al yanaklim!” (Ogel,
2014: 603-604) ifadesi, sevgilinin giizelligini vurgulamanin yani sira onun saglikli
olusuna da isaret etmektedir.

Kizil elma ya da altn kiire, “ulasilmak istenen gaye, amag, yer” anlamlarinda
kullanilarak Tiirklerin diinya hakimiyeti idealinin simgesi haline gelmistir. Bu nedenle
kizil elma, hiikiimdarlik sembolii olarak kullanilmis ve elinde kizil elma tutan Osmanl
padisahlariin portrelerine de yansimistir (Coruhlu, 2012: 212).

Insan hayatinin uzatilmasinda elmamin etkisi, Biiyiikk Iskender’in efsanevi
yolculugunda da kendini gostermektedir. Biiyiik Iskender, Hindistan’da hayat suyunu
ararken onunla birlikle yolculuk yapan rahiplerin, insan dmriinii 400 yila kadar uzatan
elmalar bulduklari anlatilmaktadir. Elma, Iskandinav mitolojisinde de genglestirici ve
yenileyici bir meyve olarak yer almaktadir. Bu mitolojik Oykiilerde Tanrilarin elma
yiyerek “ragna rok”e yani kozmik dongiiniin sonuna kadar genc¢ kaldiklarindan
bahsedilmektedir (Eliade, 2009: 293). Elmanin icerdigi cesitli unsurlar sayesinde
genclestirici, yenileyici ve hayati uzatic1 yoniine mitolojik Oykiilerde yer verilmesi,
elmanin en eski devirlerden itibaren mucizevi bir meyve olarak goriildiigiine isaret
etmektedir.

Yaratilig mitlerinde ve kutsal kitaplardaki anlatilarda cesitli meyvelerin insan
hayatinda belirleyici bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Ik insanlarin diinyaya
gonderilmesinde ve disiye dogurganlik vasfinin verilmesinde etkili olan elma, incir vs.
gibi yasak meyveler; ¢ocuksuzluk ya da kisirligin ortadan kaldirilabilmesinde kuvvetli
bir inan¢ olgusu olmustur. Cocuk sahibi olmada 6nemli islevi olan elma, mitolojik
diisiincenin  halk inamislarina ve sozlii kiiltiirdeki yansimalarina da Ornek
olusturmaktadir.

Ergun’un belirttigi iizere elma; erkek ¢ocugun, murat almanin semboliidiir. Bu
nedenle diigiinlerde diigiin bayraginin tepesine elma takilmakta ve damat, soyun
devamim diledigini gostermek icin eve yeni gelen gelinin Oniine elma atmakta veya

hediye olarak diigiin 6ncesinde geline elma gondermektedir (Aca, 2008: 240-245). Tiim
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bu uygulamalarda elmaya ¢ocuk sahibi olmada arac1 islevinin yiiklendigi ayn1 zamanda
elmanin sevgi ifadesi olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Elma, erkek cocuk sembolii olmasinin yani sira “soyun devami dileginin
Tanri’ya iletilmesidir.” (Olmez, 2012: 82). Hikdyede olaganiistii dogumun “elma”
sembolii ile sekillendirildigi goriilmektedir. Ciinkii elma, “hayatumizin her asamasinda
verimliligin, ziirriyetin, ebediligin, gencligin, giizelligin, kuvvetin, sagligin, sevginin ve
hatta inancin sembolii” (Simsek, 2008: 194) olma ozelliklerine sahiptir. Hikdyede ilk
olarak neslin devamim saglamaya (ziirriyet) yani ¢ocuk sahibi olmaya yarayan elma
sembolii, ayn1 zamanda kahramanlarin giizelliginin, sevginin ve hi¢ bitmeyen
yolculuklara dayanma giicii veren inancin kaynak noktalarindan biridir.

Cocuk sahibi olmada ozellikle etkili olan elmanin yani sira dogacak ¢ocugun
saglikli ve giizel olmasi i¢in hamile kadinin ayva da yemesi gerekmektedir. Ayva yiyen
kadinin, dogacak cocugunun gamzeli olacagina da inanilmaktadir. Burada cesitli
meyvelere oldugu gibi ayvaya da analojik bir yaklasim s6z konusudur. Ciinkii ayva
sekil acisindan gamzeye isaret etmektedir (Sever, 2004: 97, 104). Ayva, bazi
hikayelerde olumsuz durumlara sebebiyet veren meyvelerden biri olmaktadir.

Esma Simsek’in Arzu ile Kamber hikayesi hakkinda hazirladig: yiiksek lisans
tezinde ayva, hastalik sebebi meyvelerden biri olarak yer almaktadir. Osmaniye’de
Omer Cavus adli birinin anlatmasina gore padisah, erik, elma, haluca, kavun, karpuz,
ayva yiyince hastalanir. Midesi tutulan padisah nar yiyince iyilesir (Senocak, 2016:
242). Bu anlatmada elma ve ayva rahatsizlik verici meyveler iken nar, sifali giiciiyle 6ne
cikmaktadir. “Civi civiyi soker.” atasoziine uygun olarak hikdyede meyveler ile gelen
rahatsizliin yine bagka bir meyve ile tedavi edildigi goriilmektedir.

Tirk toplumunda diigiiniin bagladigin1 haber vermek igin dikilen bayrak
direginin ucuna mendil, esarp, ¢cam dali vs. ¢esitli nesnelerin yaninda ayva, nar, elma
gibi meyvelerin takilmasi, koruyucu ruhlara yapilan bir nevi kansiz kurban/saci
uygulamasidir. Boylece meyvelerin islevi ile diigiiniin bolluk, bereket icinde gecmesi ve
gelecek gelinin iiregen olmasi saglanmaktadir (Sever, 2004: 98). Bu 6rnekte oldugu gibi
ayvaya yiiklenen sembolik degerleri, bagimsiz olarak olmasa da diger meyvelerle
birlikte ele alindigi uygulamalarda gérmek miimkiindiir. Geline elma ve nar ile
iiretkenlik, dogurganlik; eve bolluk, bereket dilenirken ayva ile de hem gelinle damada

hem de dogacak cocuklara saglik temennisi dile getirilmektedir.
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Ayva; kalp ve damar hastaliklarinda, deri hastaliklarinda, kabizlik tedavisinde,
soguk alginligi ve yamikta kullanilan bir meyve (Ag¢a, 2008: 251) olarak saglik igin
olduk¢a 6nemli ve degerli bir meyvedir.

Hikayede ayva, meyve vermemis; elma araciligiyla ¢cocuk sahibi olunmustur. Bu
duruma ayvanin, Kesis’in karisina verilmis olmasi etkili olmustur. Ciinkii hikayenin
ilerleyen boliimlerinde de goriildiigii gibi Kesis’in karisi, Kerem’in gurbete diismesine
ve tiirlii acilar cekmesine neden olan kisilerden biridir. Onun ayva fidam gibi i¢indeki
sevgi piarlart da kurumustur. Bu nedenle meyve veren agacin elma olmasi ve elmanin
da sahin karisina verilmis olmasi tesadiif degildir. Boylece sahin karisinin sabri,
alcakgoniilligii ve iyiligi yiiceltilmis olmaktadir.

Elma araciligiyla dogan ¢ocuklarin biyolojik varlik siirecleri gerceklestirildikten
sonra manevi var olusa yani asil kimliklerini bulma yoluna yonelmeleri gerekmektedir.

Kimlik sahibi olmak ise kahramanlarin ad almalariyla baglantilidir.

5.1.4. Ad Alma/Verme

Kahramanlarin olaganiistii unsurlar araciligiyla dogmalarinin ardindan gelen en
onemli unsur ad almalandir. Ciinkii ad alma, dogumla somutlasan varligin kimlikle son
halini almasi i¢in gereken 6n kosuldur.

Destanlardaki ana kisilerin ad almasi, onlarin bir kahramanhk gostermesi
neticesinde gerceklesirken konusunu asktan alan halk hikdyelerinde ad alma,
kahramanlarin 4s1ik olmalarinin ardindan gerceklesmektedir.

Kerem ile Asl hikdyesinde kahramanlarin ad almasi genellikle iki basamakl bir
siirecten olusmaktadir. Ilk basamakta kahramanlara bir dervis ya da kendi aileleri
tarafindan ad verilmekte daha sonra kahramanlar ilk karsilasmalarinin ardindan adlarini
kendileri belirlemektedir. Burada meydana gelen birtakim olaylar da ad almada etkili
olmaktadir.

Hikayenin S1 varyantinda kahramanlarin bir elma araciligiyla dogumuna vesile
olan dervis, sahin karisina, “gel — elmayt al, yarisini sen ye, yarisint da kesigin kadinina
vedir. Bunlardan size bir ¢cocul olacah, ... isimleri de oglan olursa Ali Riza, giz olursa
gara sultan” (Akay, 1973: 57) diyerek dogacak cocuklarin adlarim1 koymus olur. Ancak
hikdyenin sadece bu varyantinda dervisin ad koydugu goriilmekte, diger varyantlarda

kahramanlara aileleri ad koymaktadir.



132

S3 varyantinda Kerem’in adimin “Ahmed-i Mirza Bey”, Asli’nin da adinin “Gara
Sultan” oldugu belirtilmis ancak bu adlar1 kimin verdigi soylenmemistir. S4
varyantindan hikdyenin basindan itibaren kahramanlarmm adlarinin “Kerem” ile
“Aslihan” oldugu belirtilmis ancak adlar1 verenden bahsedilmemistir.

Y1’de “Oglamin adimi Mirza Beg, kiziii adimi Asli Han koyarlar” (Duymaz,
2000: 255) ifadesinden ¢ocuklarin adlarini kendi ailelerinin koydugu anlasilmaktadir.

Y2’de Kerem’in adi ilk olarak ailesi tarafindan “Ahmet Mirza Beg” olarak
konulur. Asli’nin adinin da basta “Kara Sultan” oldugu, Kerem’in Kara Sultan elinden
ask badesi ictigini gordiigii riiyadan anlagilmaktadir.

Y3’te aileler tarafindan oglana “Sah Giilsen”, kiza “Meryem”; Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda ‘“Mahmut Han” ve ‘“Zohre”; Azerbaycan varyantinda ise
“Mahmut” ile “Meryem” adlar1 konulmustur.

Goriildiigii tizere kahramanlarin adi ilk olarak sadece S1 varyantinda bir dervis
tarafindan, diger varyantlarin ¢ogunda da aileleri tarafindan konulmaktadir. Adlarin
verilisinde belli bir gerekce bulunmamaktadir. Adlar ailelerin istegi dogrultusunda
varyantlarda birbirine benzer sekillerde konulmus, Kerem, ii¢ varyantin baginda “Ahmet
Mirza” olarak adlandirilmistir. Bir soyluluk unvani olan “mirza” sdzciigiiniin sahin oglu
olarak diinyaya gelen Kerem’e verilmesi onun soylu kimligine vurgu yapmak i¢indir.
Asli’ya konan “Kara Sultan” adindaki “kara” sifat1 ise onun Kerem’e cektirecegi tiirlii
sikintilarin ilk habercisi gibidir.

Kahramanlarin asil adlart olan “Kerem” ile “Asli” y1 almalarn ise farkli olaylarla
gerceklesmistir. Ancak bu olaylarda genel olarak Kerem’in avlanmasinin pay1 oldugu
goriilmektedir.

Hikayenin S1, Y2, Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda Ahmet
Mirza/Ali Riza/Mahmut, sahiniyle ava ¢iktigi bir vakit sahinin bir bahceye girmesinden
sonra Kara Sultan/Meryem/Zohre ile karsilasmis ve ona Asik olmustur. Ornegin
Tiirkmen varyantinda Mahmut, sahinin basim1 kesmek isteyen kizlara (aralarinda Zohre
de vardir.) “bedasillar/soysuzlar’, Zohre de Mahmut’a “keremsiz/bikerem” oglan
deyince adlart “Kerem” ile “Asli Han” olmustur. Y2’de ise Ahmet Mirza bahcede
gordiigii kizin riiyasindaki kiz oldugunu anlayinca ona sarilip kizi Opmek ister.
Babasindan cekinen Kara Sultan, “Kerem eyle gorsiin beni saliver” (Karabacak, 1970:

4) der. Ahmet Mirza da “asli nedir salivereyim” (Karabacak, 1970: 4) derken “gel indi
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benim adim Kerem senin adin Asli olsun mi” (Karabacak, 1970: 4) diyerek adlarin
koymus olur.

S2’de diger varyantlardan farkli olarak Asli’nin adi basta “Selvi”, Kerem’in ad1
ise hikdyenin basindan itibaren “Kerem”dir. Hikayenin sonlarinda Kerem’in duasiyla
asik olduktan sonra “Selvi”nin ad1 “Asl1” olmustur.

S3’te babalarindan duyduklar laflarla birbirlerine asik olan Ahmed-i Mirza ile
Kara Sultan sevdikleri Kisiler olduklarini anladiktan sonra Ahmed-i Mirza Kara Sultan’a
“senin adin Asli Han” (Giines, 1974: 6). Kara Sultan da Ahme-i Mirza’ya “senin adin
Asug Kerem” (Giines, 1974: 6) diyerek birbirlerine ad koyarlar. Kahramanlarin birbirine
karsilikli olarak ad vermeleri sadece bu varyantta goriilmektedir.

Y1’de Ash, “Seniii adin Kerem olsun, benim adim Asli Han olsun!” (Duymaz,
2000: 255) der ve asiklar adlarini almis olurlar.

Y3’te ise Giilsen rityada ask dolusu icer. Uyandiktan sonra derdini babasina
acar. Kesis ¢agrilir ve Asli ile Kerem nisanlanirlar. Ancak Kerem ile Asli adinin nasil
alindig1 hikayede belirtilmez. Bu varyantta rilyadan hareketle kahramanlara agsk dolusu
veren dervisin ad verdigi diisiiniilebilir.

Kahramanlarin, hikdyenin de adini olusturan asil adlarin1 almalarinda genel
olarak Asli’'nmin Kerem’e “kerem eyle” ya da “keremsiz oglan”; Kerem’in de Asli’ya
“aslt nedir?” ya da “bedasil” demesi etkili olmustur. Burada “kerem” sozciigiiniin
anlami 6nem kazanmaktadir. Ciinkii hikdyenin ana kahramani bu sozciigiin anlamiyla
asil adin1 almustir.

Kerem sozcugi, “I1. Soyluluk, ululuk, biiyiikliik, asalet. 2. Bagis olarak verme,
iyilik, lituf’ (Turkce Sozlik, 1988: 839) anlamlarina gelmektedir. Hikdyenin bazi
varyantlarinda soyluluk unvani olan “Mirza” adi, yine soyluluk anlamina gelen
“Kerem” ile devam etmektedir. Bunun yaninda Asli’nin, “kerem eyle” demesi, adin
anlamlarindan olan biiyiikliik, iyilik, lituf degerleriyle baglantilidir. Ahmet Mirza,
utanan bir kiza kars1 biiyiikliik gosterip onu serbest birakinca kerem sahibi biri gibi
davranmistir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde de Kerem, adinin gerektirdigi biitiin
anlamlan hakkiyla yerine getirecek; insanlara, dogaya ve bagina gelen tiirlii acilara
ragmen manevi biiyilikliiglinden asla 6diin vermeyen iyi bir insan ve Hak as181 olarak
yasamini siirdiirecektir.

Kerem, Asli’ya “ash nedir?” diye sorarken hikayenin kilit noktasin1 olusturan

soruyu da dile getirmektedir: insanin asl nedir? Once babasindan cekinen sonra din
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farki nedeniyle ailesiyle kagcmak zorunda kalan ama c¢ogu zaman Kerem’e de yiiz
vermeyen Asli; onca acinin, gurbetin ve nihayetinde yanip kiil olmaya neden olan
“ask’m ashdir.

Insanlar bu diinyada “ben de varim” diyebilmek igin bir ada ihtiya¢ duyarlar.
Sadece insanlar da degildir bu geregi duyan. Adi bilinmeyen nesneler, bir varliga sahip
olsalar bile adlandirilmadik¢a insanlarin diinyasina giremezler. Ciinkii bir seyin
cagrilmasi, anlagilmasi ve algilanmasi ona bir ad konmasini gerektirmektedir.

Kahramanlarin ad almalari, varliklarint bir ad ile miihiirlemeleri anlamina
gelmektedir. Bu miihiir, kahramanlarin adlariyla biitiinlesen hikéyelerinin yiizyillar
boyunca tasiyicisi olacaktir. Ciinkii ad alma; kimlik sahibi olmanin ve birey olarak var
olmanin semboliidiir.

Gogebe Tiirk destanlarinda kahramanlarin dogumu ve onlara ad verilmesi klise
halinde tekrarlanan motiflerle gerceklesmektedir. Baba ve annenin cocuga verdigi ad,
hakiki ad sayllmamaktadir. Kahraman asil adini, kahramanlik gosterdigi bir olaydan
sonra atla beraber almaktadir. Bu noktada isim anlamima gelen “ad” ile “at”
sOzciiklerinin mense itibariyle ayn1 kelime olduklar1 diistiniilebilir. Ciinkii kahraman ata
binmeden asil adin1 alamamaktadir (Inan, 1998: 206).

Kimlik sahibi olmanin sembolii olan ad alma olayi, ¢ok eski devirlerde yigitlik
gostermekle es sayilmistir. Tiirklerde cocuklara ad verilmesinin onemli 6rneklerini
barindiran Dede Korkut hikayeleri, ad almanin nasil gerceklestigi hususunda bilgiler
icermektedir.

Dede Korkut Kitabi’nda Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde Boga¢c Han,
giiclii bir bogay1 yendikten sonra Dede Korkut: “Bayindir Hanin ak meydaninda bu
oglan cenk etmistir, bir boga oldiirmiis senin oglun, adi Boga¢ olsun” (Ergin, 1969: 14)
diyerek kahramana adim vermistir. Kam Piirenin Oglu Bams1 Beyrek hikayesinde de
Bamsi1 Beyrek bezirganlar1 kurtarmak icin kafirlerle savasmig, bas kesmis ve kan
dokmiistiir. Bu kahramanliktan sonra Dede Korkut, Kam Piire’ye, “Sen oglunu Bamsam
diye oksarsin/Bunun adi boz aygirli Bamst Beyrek olsun” (Ergin, 1969: 59) demis ve
oglanin adin1 koymustur.

Destanlarda ad alma, kahramanlik gdstermenin ve yigitligin sembolii olarak
kullanilmistir. Halk hikdyelerinde alinan adlar, askin ve asik olmanin semboliidiir.
Genel olarak ad alma ise varligmi kanitlamanin, nesiller boyu aktarilacak anlatilarla

Oliimsiizliige kavugsmanin sembolik gostergesidir.
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5.2. Erginlenme Yolunda Tabiatin Kutsal Alanlar1 ve Mekanlar

[lkel toplumlar; tabiattaki birgok dgeye “kiilt” olarak yaklasmuis, karsisinda aciz
kaldiklari, hayranlik ve saskinlik duyduklar1 bu giiclere i¢ten gelen bir saygiyla karsilik
vermiglerdir.

Tabiata “kiilt” yaklasimlar, beraberinde tabiat unsurlarim1 kutsallagtirmayi da
getirmis; neticede daglarin, irmaklarin, agaglarin vs. bir ruhu olduguna inanilmistir.
Dogal giiclere ve doganin mitkemmel isleyisine duyulan hayranlik, dinlerin dogmasina
da zemin hazirlamustir.

Insan varliginin temelini teskil eden toprak, hava, su ve ates unsurlart; insanin
icinde de disinda da yasamim sekillendiren ana maddelerdir. Bu maddelerin
goriiniimleri olan daglar, irmaklar, yollar, magaralar vs. yolculuk boyunca kahramanlar1
cogu zaman destekleyecek ancak kimi zamanlarda onlarin olgunlasmasi icin gerekli
olan engeller haline doniisecektir. Ciinkii kahramanlarin manevi bir doniisiim yasamasi
anlamina gelen erginlenme siireci, insanin kendisiyle oldugu kadar cevresiyle de

yiizlesmesini gerektirmektedir.

5.2.1. Daglar

Tabiat unsurlari; hikiyelerde dag, agag, su, toprak vb. olarak karsimiza
cikmaktadir. Destan anlatmalarinda ¢ok 6nemli bir yere sahip olan tabiat unsurlar halk
hikayelerinde de belirleyici bir role sahiptir. Ciinkii halk hikayelerinin temel
unsurlarindan olan “gurbete ¢ikma” olgusu, ayn1 zamanda doga ile karsilagsmay1 zorunlu
kilmaktadir. Doga kimi zaman kahramana engeller ¢ikarirken kimi zaman da sevgiliden
haber getiren bir riizgdr olup yolculuk siirecinde kahramami ilerlemeye tesvik
etmektedir. Bu nedenle tabiatin, kahramanin sinanma siirecinde Onemli etkilerinin
oldugu soylenebilir.

Hikayede Kerem, cesitli memleketlerde Asli’nin izini siirmektedir. Kerem’in
yolculuklan sirasinda doga varliklarinin da kahramam sinadigi goriiliir. Bu varhiklar
icerisinde kahramanin en fazla karsilastigt doga unsurlart Oncelikle daglar sonra
irmaklar ve tabiatin diger unsurlar1 olmustur.

Kerem ile Asli hikayesinin S4 ve Y3 varyantlart disindaki tim varyantlarinda
dag ile sinanma soz konusudur. Kerem, Asli’nin pesinde diyar diyar dolasirken kimi
zaman daglar1 asmak kimi zaman irmaklar1 gecmek kimi zamansa kaybettigi yolunu

tekrar bulmak zorunda kalmistir. Biitiin bunlar1 yaparken de kotii hava sartlariyla,
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hastalikla, caresizlikle ve bazen de korkulariyla miicadele etmistir. Ancak zor
durumlarda kaldig1 zaman, kahramam yakin arkadasi/kilavuzu/lalast Sofu ya da yiice bir
giic gizliden gizliye desteklemistir.

Yolculuk sirasinda Kerem’in karsilastigi daglari, yol veren ve vermeyen daglar
olmak iizere iki grupta degerlendirmek miimkiindiir. Bunlardan Agri, Sultan, Nemrut ve
Yildiz Daglart; Kerem’in soyledigi tiirkiilerin etkisiyle Kerem’e yol verirken Erciyes,
Laleli Daglann ve Karadag -tiirkiilere ragmen- yol vermemistir. Kerem’i Erciyes ve
Laleli Daglari’'nda Hakk’in hikmetiyle Hizir (a.s) kurtarmis, Karadag ise Kerem’in
bedduasiyla yanmistir.

Daglarin Kerem’e yol vermesini saglayan Kerem’in soyledigi tiirkiilerdir. Bu
tiirkiilerin cogunda Tiirk koylisiintin giinliik hayatta karsilastig1 agac, toprak, ot, bitki,
su vb. gibi tabiat unsurlarinin Kerem’e telkin ettigi hiiziinlii duygular bulunmaktadir.
Ciinkii Kerem ile Asli’nin arasina ¢esitli unsurlariyla tabiat girmektedir. “Bundan dolay:
asigin duygulart hemen karsisina cikan bir tabiat unsuruna sarilir, onu duygu ve
diisiincelerini ifade eden bir sembol haline getirir.” (Kaplan, 2014: 154-157). Tabiatla
miicadele eden kahramanin, duygularini ifade etmede yine tabiattan yararlandigi
goriilmektedir.

Daglarin kahramana tiirkiilerden sonra yol vermesinde soziin ve musikinin
kuvvetli etkisi s6z konusudur. Kahramanin, zor durumda kalinca sazina ve sOziine
siginmasi, mitolojik devirlerde yer-su iyelerini kutsama ritiiellerinin bir kalintisidir. Eski
donemlerde yer-su iyelerine kanli/kansiz kurban sunma gelenegi, yerlesik yasam
kosullarmin ve asikligin etkisiyle dua yerine gegcen sozlerin ve tabiatin ahengiyle
bulusan miizigin adanmasina doniismiistiir. Soziin kuvvetine ragmen yol vermeyen
daglar ise kahramanin daha giic durumlarla bas etmesini gerektirdiginden onun
erginlenmesini ve manevi anlamda daha da yiicelmesini saglayan destekleyici
imtihanlardir. Nitekim Kerem, boyle zamanlarda biiyiikk bir umutsuzluk ve caresizlik
icine diistiigiinde oliime/Hakk’a teslimiyet duygularin1 per¢inleyerek benlik duygusunu
agmay1 basarabilmistir. Kahramanin erginlenmesinde ve icsel olarak yiikselmesinde
etkili olan daglarin evrensel diizeyde ortak olan sembolik igerikleri bulunmaktadir.

Daglarin ilk olarak Siimer mitolojisinde Kkisilestirildigi ve tanrilastirildigt
goriilmektedir. Eski Hitit metinlerinde ise her dagin ayr1 bir tanrisi oldugu yazilmaktadir
(Hancerlioglu, 2013: 107). Tiirklerde ve diinyanin cesitli kiiltiirlerinde daglarin kutsal

ve tanrisal mekanlar olmasi, diinyanin hemen her yerinde ve kadim devirlerden
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giiniimiize degin bu azametli ve yiice alanlara 6zel bir inang¢la yaklasildigini ve saygi
duyuldugunu gostermektedir.

Mitolojide yiiksekligi, goge yakin olusu ve evrenin merkezinde yer aldiginin
diisiiniilmesiyle kutsal bir konuma sahip olan daglar, ayn1 zamanda ayriligin ve
miicadelenin de somutlasmus halidir. “Zirveleri gokleri deler gibi yiikselen, baslari
bulutlar icinde kaybolan” daglar, arkaik toplumlarin bakisina gore Tanriyla konusur
gibi durmaktaydi. Bu da “gogiin diregi” sayilan daglarin, Tanriya giden en yakin yol
olduguna inamlmasini saglamistir. Cin, Iran, Hint gibi koklii medeniyetlerin kutsal
daglar1, diinya mitolojilerinin ana motiflerini olusturmuslardir (Ogel, 2014: 583). Bu
mitolojilerden kopup gelen motifler; destan, masal, halk hikayesi gibi anlatilarin icine
yerlesmistir.

Daglarin ve obalarin kendi iyeleri olmakla birlikte diger ruhlarin da bu yerlerde
barindigina inanilmaktadir. Bu nedenle dag ve obalarin, olusan kiiltler neticesinde Tiirk
mitolojisinde ritiiellerin gerceklestirildigi 1duk (kutsal) mekanlar oldugu goriilmektedir
(Bayat, 2012: 222). Daglarda iyelerin ve kutsal ruhlarin bulunmasi, kahraman zor
durumda kaldig1 zaman tiirkii ile onlara bagvurmasini saglamaktadir. Erken devirlerde
yasayan topluluklarin ritiiellerini burada gerceklestirerek dag iyelerini memnun etme
cabalarinin, yiizyillar sonra asiklarin dilinde yasamaya devam ettigi goriilmektedir.

Yer-su ruhlarinin en 6nemli temsilcisi olan daglar, Samanist Tiirklerde Gok
Tann kiiltiiyle birlesmis; Orta Asya’nin gesitli kavimleri de Gok-Tanriya sunulacak
kurbanlar ve yapilacak ayinler icin yiiksek daglarin tepelerini se¢mistir. Bu anlayisin
gelismesinde eski Tiirklerin daglar1 tanr1 makami olarak gormeleri, yiiksek dag
tepelerinin goklere yakin olmasi ayrica uzaktan mavi renkte goriinmesinin etkisi
olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tiim diinyanin ruhlarla dolu olduguna inanan Samanistlere gore de daglar canli
varliklar olmanin 6tesinde bizzat ruhun kendisini temsil etmektedir (Inan, 2006: 48-51).
Daglara yiiklenen bu anlamlar, dagin kutsal sayilmasini ve her boyun kendine bir soy
agaci gibi kutsal dag belirlemesini de beraberinde getirmistir.

Dag ruhlarinin da i¢inde bulundugu yer-su ruhlarinin insanlarla ilgili pek ¢ok
seyi diizenledigine inamilmistir. Hayvanlarin ¢ogalmasi, saglikli olma, kétiiliikklerden
korunma gibi bircok seyin bu ruhlar aracilifiyla gerceklestirildigi diisiiniilmektedir

(Coruhlu, 2012: 35).
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Mitik devirlerde merkezi olusturan taslara ve daglara yakin olmak
tanriya/tanrilara yakin olmak anlamina geldiginden daglar/taslar, kutsal bir anlam
tasimistir. Yaratilis destanlarinda Tanrn yeryliziinii yarattiktan sonra bir tasin iizerine
oturmustur. Bu baglamda yaratmanin sembolii olan tas da kutsallik tasimaktadir. Ciinkii
bu tasin, dag gibi, diinyanin merkezini olusturduguna inanilmaktadir (Seyidoglu, 2011:
48). Merkez simgeciligi, daga kutsal anlamlar yiiklenmesini ve her zaman saygiyla
yaklagilmasini saglamistir.

Dag, diinyanin ekseninin gectigi merkez olarak farkli kozmik alanlar arasinda
yolculuk yapilabilecek bir yerdir. G6ge yakin olan dag, askin mekanin simgesi (yiiksek,
dikey, yiice vb.) ve tanrilarin evi olarak ¢ift yonlii bir kutsalliga sahiptir. “Yiikselme”,
belli bir seviyeden kopus, oteki diinyaya ge¢is ve insanlik durumunun agilmasi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle “yiikselme” ritiielleri de daglar1 asarak, merdivenleri ¢ikarak
ve yiiksek bir yerde ibadet ederek gerceklestirilmektedir (Eliade, 2009: 114-115).
Asya’nin bir¢ok yerinde insanlarin ibadetlerini daga tirmanarak ve yiiksek yerlerde
inzivaya cekilerek gerceklestirmeleri, tapinaklara ¢ikilan cok uzun merdivenlerin insa
edilmesi vs. bu anlayistan kaynaklanmaktadir.

Maddi ve manevi yiikselisin, yiikseklik, yiicelik ve biiyiikliilk kavramlarinin
sembolil olan daglar; yer ve gogiin birlesme noktasi, yeryiiziiniin denge merkezleri ve
dikis yerleri olarak tasarlanmaktadir. Daglar, nehirleri emziren memeler olarak
diisiiniilmiis, kadinla dag arasinda iiretkenlik yoniinden bir benzerlik kurulmustur. Dag
yamaglar da tirmanilmasi gereken merdivenler seklinde algilanmistir. Geometrik olarak
ticgen goriiniimiinii yansitan dag tepeleri, tanrilarla baglanti kurabilmek icin tek yol
olarak goriilmiistiir.

Eski Misir’da “firavun” soézctigtiniin dag anlamina gelmesi ve Misir’da daglarin
olmadig1 yerlere piramitlerin yapilmis olmasi, her taraftan goriinen ve saygi duyulan
daglarin Firavunu hatirlatmasindan kaynaklanmastir.

Eski Ahit’te daglarin kalelere benzedigi ve giivenligin sembolii oldugu
belirtilmistir. Bu nedenle bir¢ok kent, dag yamaglarinda kurulmus ve olas1 bir tehlike
zamaninda yine daglara sigimilmstir.

Her iilkenin mitolojisinde veya kozmolojisinde, kendine 6zgii bir kutsal dag
bulunmaktadir. Bu alginin gelismesinde tanr1 kavramimin yani sira 6nemli olaylarin da
daglarda gerceklesmis olmasinin payr vardir. Ornegin Olimpos Dagi, tanrilarin

oturdugu; Ararat Dagi, Nuh Peygamber sOylencesinin gectigi; Sina Dagi, Musa
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Peygamber’in, Tanri’nin kendisine génderdigi on emri aldigi; Filistin’deki Zeytin Dagi,
Hz Isa’nin vaftiz edildigi, seytan tarafindan smnandifi ve goge yiikseldigi; Nur
Dagi’ndaki Hira magarast ise Hz. Muhammed’in Tanri’dan ilk tebligini aldig1 yer
olarak cesitli anlatmalarda bulunmaktadir (Ersoy, 2007: 90-93). Tiim bu Ornekleri
cogaltmak miuimkiindiir. Ciinkii mitolojik veya kutsal mahiyetteki bir¢cok olayin daglarda
gerceklesmis olmasi tesadiif degil, dagin kutsalligi ile ilgilidir.

Kutsal olaylarin daglarda gerceklesmis olmasinin ve insanlarin daglara bir¢ok
sembol yiiklemesinin arka planinda insanin, karsisinda ¢ok kiiciik kaldigi dag karsisinda
manevi anlamda alcalmasinin ve bu denli yiice bir olusuma bakarken derinlerde

hissettigi yiikkselme/varligr agsma duygusunun da etkisi bulunmaktadir.

5.2.2. Sular/Irmaklar

En eski devirlerden giiniimiize kadar diinyanin her yerinde yaratmanin temel
maddesi olan su ve suyun sekillendigi olusumlar kutsal sayilmis ve suya biiyiik bir sayg1
duyulmustur. Yaratilis efsanelerinde, kutsal metinlerde ve mitolojik Oykiilerden
kaynaklanan destan, masal, halk hikdyesi vs. gibi ¢esitli anlatmalarda suyla ilgili
inanmiglarin izlerini gérmek miimkiindiir.

Kerem ile Asli hikiyesinde kahramanin erginlenmesini saglayan tabiat unsurlari
arasinda daglardan sonra 1rmaklar gelmektedir. Hikadyenin S1, Y1, Y2, Y3
varyantlarinda Murat Irmag, Kizilirmak ve adi verilmeyen bir irmak (S1)’tan
bahsedilmektedir. S2, S3, S4, Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda ise
herhangi bir irmagin adi gegmemektedir.

Kerem’in karsilastigi irmaklar, Kerem yanik tiirkiilerini sdyledikten sonra ona
farkli sekillerde yol vermistir. Y1 varyantinda Kizilirmak istiinde “hayalet kopriisii”
olugmus, Y3 varyantinda Kerem’in gozyaslar1 Murat Suyu’nda gecit olusturmus, diger
varyantlarda ise tiirkii bittikten sonra irmaklar durularak Kerem’e yol vermistir. Suyun
gecit vermesi, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i asasiyla yardigi kissadan kaynaklanarak evliya
menkibelerine gecen bir motiftir (Duymaz, 2001: 159). Bu motifin Kerem ile Ash
hikayesinde de kullanildig1 goriilmektedir.

Hikayede su kiiltiiniin sakral (kutsal, manevi) mahiyeti 6n plana ¢ikarimistir.
Kerem’in 1mrmaklarla haberlesmesi, suya kiilt olarak yaklasimi daha belirgin hale

getirmistir (Alizade, 2013: 37). Kerem’in Murat irmagina karsi:
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“Eglen Murad eglen, haber sorayim,

Akub gitme dur egleni egleni,

Alemde cok dertli kim imis goreyim,

Akub gidersin bekleni bekleni.” (Karabacak, 1970: 55) seklinde
seslenmesi, suya canli bir varlik olarak yaklastigini gostermektedir. Bu yaklasim, suyun
bir taraftan Hak seviyeli bir nesne mertebesine yiikseltildigini diger yandan dogrudan
kozmosla, miispet kutsal baslangicla ilgili oldugunu; irmaklarin cogskun akmasi, kan
koptirmesi, ugan kusu kapmalar1 gibi olumsuz yondeki tasvirler ise Kerem’in sulari
hetonik yani ser giiclerle iliskilendirdigini disiindiirmektedir (Alizade, 2013: 38).
Kerem’in suya karsi tasvir ve sozlerinde zit giiglerin i¢ ice gectigi goriilmektedir.

Tiirk mitolojisinde her seyin basi ve anasi konumunda olan suyun bir iyesi
olduguna ayrica yeralti ruhlarinin da pinar veya benzeri kaynaklardan c¢iktigina
inanilmaktadir. Kutsal kabul edilen suya saygi duyularak sularin sahibi veya iyelerinin
kizdirilmamasina 6zen gosterilmektedir (Cobanoglu, 2013: 71). Hikdyede Kerem’in
irmaklara tiirkil soyleyerek yani “soz” ile yaklagmasi ve irmaklardan yol istemesi su
iyelerine sayg1 gostermesiyle iliskilendirilebilir.

Yer-su ruhlari, yasadiklar1 yeri temsil eden ruhlar toplulugu olduklarindan
daglarin eteklerinde, nehirlerin kaynaklarinda, denizlerde vs. otururlar (Coruhlu, 2012:
35). Tirkler, biiyiikk mrmaklar gecen kisilerde de sihrl bir kuvvetin bulunduguna
inanmislar ve bu kisilerin ruhlar tarafindan izinli kimseler olduklarini diisiinerek onlara
ayrt bir saygi duymuslardir. Kerem’in suyu gectigini goren Sofu’nun, ona icten bir
baghilik duymasi da Kerem’in doga giicleri tarafindan desteklenmesine taniklik
etmesinden kaynaklanmaktadir.

Doga, yere ve suya gosterilen saygiya tiim ictenlik degerlerini acarak karsilik
verir ve kendisine saygi duyan kisiyi bagrina basar. “Bdyle bir durumda kozmik diinya
gecirgen, anlam aktarict ve sifre tagiyict hale doniisiir.” (Korkmaz, 2014: 176). Bu
durumda kisinin topraga ve suya nasil yaklastig1 biiyiik 6nem tagimaktadir. Kerem’in
gonliindeki askin anlamu, tiirkiilerin sifreli diliyle suyun gecirgenligine karismis ve
kahraman, kabaran sularin sakinlesme cevabiyla yoluna devam edebilmistir.

Evrenin 6ziinii olusturan su, dogadaki sonsuz cesitliligin de kaynak noktasidir.
Antik Yunan felsefesinin ilk diisiiniirii olan Thales, “Her seyin basi, kokii, kaynagi
su’dur.” (Hangerlioglu, 2013: 469) diyerek yaratilisin 6ziiniin suda oldugunu anlatmak

istemistir. Kur’an-1 Kerim’de bu 6z “Hem Allah her canliyt bir sudan yaratti. Oyle iken
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kimisi karnu iistii yiiriiyor, kimisi iki ayak iizerine yiiriiyor, kimisi de dort ayak iizerine
yiiriiyor.” (Yazir, 2008: 357/Nur:45) seklinde ifade edilmis, kaynak ayni olmasina
ragmen varligin ¢esitli sekillerde goriinebilecegine isaret edilmistir.

Biitiin potansiyel ve iiretken giicleri temsil eden su, ayrismamisligin ilkesi ve her
tir kozmik goriiniimiin temelidir. Yenilenmeyi, armmmayi ve yasamin kendisini
simgeleyen suyun bu 6zelliklerini Eliade, “Suya batma, ilk bicime geri doniisii, yeniden
yaradiuisi, dogumu simgeler; ciinkii suya batma, bicimlerin bicimini kaybedisidir ve
varolug oncesindeki ayrigsmamis olanla yeniden biitiinlesmektir; sudan ¢ikig, bicimin ilk
kez disa vuruldugu yaradilis eyleminin tekraridir. Suyla temas etmek her zaman
venilenmeyi temsil eder; ciinkii eriyip giden daha sonra “yeniden dogacaktir”; ctinkii
suya batis, yasanmin ve yaraticiligin potansiyelini cogaltir ve gelistirir. Erginlenme
ritiiellerinde su, bir “yeniden dogum” bahseder; biiyiisel ritiiellerde iyilestirir; cenaze
torenlerinde oliimden sonra dogumu garantiler. Biitiin potansiyel giicleri kendinde
toplayan su (“hayat suyu”) yasamin simgesidir.” (Eliade, 2009: 196-197) seklinde
aciklayarak yasamin bircok alaminda doniisiim igin suyun simgesel gii¢lerinden
yararlanildigimi ortaya koymaktadir. Yenilenme ve arinma amaciyla suyla temas eden
insan, suyun biitiinliigiinii i¢inde duyumsayarak bir siireligine de olsa mitik anlatilarin
Ongordiigii baglangic anina déner ve varligini yeniden gergeklestirmeye baslar.

Su, evrendeki ilk madde olmasindan dolay1 baglangi¢larin 6nciilii durumundadir.
Bir Polinezya mitinde yaratilis sOyle anlatilmaktadir: “Baslangicta sadece su ve
karanlik vardi. Biiyiik tanrt lo diisiincelerinin ve sozlerinin kudreti ile suyu karanliktan
ayirdi. Yeri ve gogii yaratti.” (Seyidoglu, 2011: 27). Bu mitte suyun karanliktan
ayrilmasinin ardindan yerin ve gogiin yaratilmis olmasi suyun aydinlikla ve saflikla
Ozdeslestirildigini de gostermektedir. Tiim varligin enerjisini biinyesinde barindiran su,
yaratilista da karanliktan siyrilarak yani olumlu nitelikleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Suyun kutsallii mikro-kozmosun su ile baglayip aym sekilde sonlanmasina
dayandirilmaktadir. Eskatolojik mitlerde su, diinyanin sonunu getiren unsur olarak yer
almaktadir. Ancak ezoterik bilgilere gore yaslanmis diinyanin sonu yeni bir olusumun
da baslangicidir. Suyun ilk madde olmasi, yasamla oOlimii birlestirmesinde
goriilmektedir (Bayat, 2012: 248). Bu baglamda su, biitiin bi¢cimlerin kaynaklandigi ve
sonunda donecegi ilk 6zii simgelemektedir. Ciinkii baslangicta da tarihsel ve kozmik her

dongiiniin sonunda da su yer almaktadir (Eliade, 2009: 196). Bu yo0niiyle su,
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birlesmenin ve boliinmenin kaynagi olarak zitliklari biinyesinde barindiran bir giiciin
timsali olmaktadir.

Diinyadaki her millet, suya kendi kiiltiirtine goére ayrt bir deger yiiklemistir.
Tiirkler, Tann tarafindan gonderildigine inandiklart suyu, her cagda mukaddes ve ar1
sayarak suya biiyiik bir saygi duymuslardir. Goktiirk yazitlarinin birgok yerinde “1duk
Yer-sub” (mukaddes yer ve su) ifadesinin ge¢mesi (Ogel, 2014: 423) yer ve suyun bir
biitiin halinde diisiiniildigiinii ve ikisinin de ontolojik ag¢idan ¢cok 6nemli bir yere sahip
oldugunu gostermektedir. Nitekim Altay yaradilis efsanesinin “Evvelce ancak su vardi;
yer, gok, ay ve giines yoktu.” (Inan, 2006: 14) seklindeki baslangicindan da
goriilebilecegi gibi tiim yaratilisin kaynagi suya dayanmaktadir.

Tiirk mitolojisinde, 6zellikle yaratilis mitlerinde, suyun ¢ok 6nemli bir yeri
vardir. “Su gerek bereket ve giic kaynagi gerekse koruyucu veya cezalandirict Tanr
seklinde Tiirk mitolojik inanglarinda yer almigtir. Kozmosun yaratilisinda ilk baslangic
olarak su insan neslinin artimindan sonra gol, cay, deniz, pinar vs. sekillerde inanglar
sistemine girmis ve Tiirk halklarimin yasadiklart alanlarda yasamsal onem arz eden
unsurlardan biri haline gelmistir.” (Alizade, 2013: 36-37). Suyun gol, pinar, irmak vs.
gibi farkli sekillerdeki hallerinin bir¢ok anlatiya kaynak olmasi, halk inancinda ve
folklorunda yaygin olmakla birlikte kutsal bir mahiyet tasidiginin da bir gostergesidir.
Tiirklerin, birgok halk anlatisinda biiyiik bir akarsuyu gecen kisilerde sihirli bir giiciin
olduguna inanmalart (Beydili, 2003: 505) suya yiiklenen manevi gii¢lerin kahramana
yansitildigini ifade etmektedir.

Tasavvufi yorumlarda akan su, zahiri bilgiyi sembolize etmektedir. Okyanus ise
batini bilgiyi hatta siklikla Allah’in zatin1 simgelemektedir (Schimmel, 2005: 84). Akan
sular, irmaklar, caylar her zaman biiyiik denizlere ya da okyanuslara dogru hareket
ederler. Sularin bu hareketi, insanin ilminin ve gonliiniin de yoniinii Hakk’a dogru
cevirmesi gerektigine isaret etmektedir. Ciinkili denize varmayan irmak nasil kurursa
Hakk’a yonelmeyen goniil de gergek ilmin idrakina varamaz.

Topraktan geldigi i¢in su, doganin tiim cevherlerini biinyesinde
barindirmaktadir. Su, ay kiiltiine bagl olarak da degerlendirildiginden temizlik, paklik
ve masumiyetin simgesidir. Hareket ve hareketliligin sembolii olan su, iginde
bulundugu zeminin sartlarina uymak zorunda oldugundan uyum, itaat ve uslulugun da

sembolii olmustur (Ersoy, 2007: 496, 498).
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Hristiyan topluluklarda insan viicudu nehre benzetilmis; bu nehir kuru ve
susuzsa, yani yararli degilse 6liimden sonra ruhun o bedene geri donmeyecegine; ancak
sulu ise ona tekrar can verilecegine inanilmistir.

Yunan mitolojisinde kaynagin1 daglardan alan nehirler, doganin bereketini yayip
dagitan sonra 6zlem duydugu ana rahmine yani denize dogru kosmaktadir. Nehirlerin
denize dokiildiikleri yerler de eskenar iicgen seklinde kutsal bir kapt olarak
diisiiniilmiistiir (Ersoy, 2007: 413).

Cesitli mitolojilerde biiyiik irmaklar tanrilagtirilmistir. Eski zamanlardaki birgok
toplulukta, 6lii ruhlarinin 6te diinyaya bir irmak ya da kopriiden gecerek gidebilecegine
inanilmas1 (Hancerlioglu, 2013: 361-362) wrmaklara ayr bir kutsiyet atfedilmesini

saglamistir.

5.2.3. Yollar

Halk hikayelerinde asikligin temel unsurlarindan olan “gurbete ¢ikma” olgusu,
hikdyenin akisin1 saglamakla birlikte kahramanin cesitli sekillerde sinanmasini da
saglamaktadir. Ana yurdundan ayrilan kahraman, bilinmezliklere dogru ilerlemektedir.
Bilinmeze cesurca ve kararli adimlarla yiiriimek, kahramanin erginlenme yolunu da
acmaktadir.

Kerem’in neredeyse biitiin maceras1 yollarda ge¢mistir. Bu yollarda Kerem’in
karsisina, cogu zaman Asli’ya benzettigi giizel kizlar, kimi zamansa ceylanlar, kopriiler,
kahvehaneler, viraneler, agaclar, hatta kuru kafa gibi bir¢cok farkli unsur ¢ikmustir.
Kerem, karsilastig1 herkese ve her seye tiirkiilerin diliyle Asli’y1 sormus, aldig1 cevaplar
dogrultusunda yollara akmaya devam etmistir.

Yollar, Kerem’in sinanmasinda rol oynayan unsurlardan biridir. S1 varyantinda
yaylalarda yol iice ayrilinca Kerem ile Sofu nereye gideceklerini bilemezler. Bunun
tizerine Kerem, yolu sazinin dile getirmesini umarak yola bir tiirkii soyler. Tiirkii sona
erince ortadaki yol dile gelerek Kerem ile Sofu’ya sag tarafa gitmelerini sdyler. Ciinkii
Asli Han da sag taraftaki yoldan gitmistir. Burada yolun dile gelmesi olaganiistii bir
motif olmakla birlikte bu masal unsurunun hikdyede kahramanin ilerlemesi i¢in tesvik
edici bir mahiyete biiriindiigiinii de gostermektedir.

Y1 varyantinda Kerem ile Sofu, Erzurum’a giderken yolu duman kaplamuis,
sogukta kalip feryat ederken onlara Hakk’in hikmetiyle bir magara gosterilmistir.

Ardindan magaranin oniinde Hizir (a.s) belirmis ve Kerem ile Sofu’yu ¢ok kisa bir
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stirede Erzurum’a ulagtirmistir. Erzurum’dan ¢iktiktan sonra da yol iice ayrilmis, Kerem
iizlintiiyle aglarken Sofu: “Aglamak ne fa’ide? Ancak yolun islegine gitmeli, kalk
gidelim.” (Duymaz, 2001: 271) diyerek dogru yolu bulmalarini saglamistir.

Y2 varyantinda Kerem ile Sofu, Erzincan’dan ¢ikinca yol iige ayrilir. Burada
Kerem:

“Isfahan sehri idi bizim ilimiz,

Biilbiil gitti viran kald giiliimiiz,

Sofi kardes nice olur halimiz?

Ben bu yolun kangisina gideyim?” (Karabacak, 1970: 76) diye aglarken
Y1’deki gibi yolun caddesine gitmek gerektigini soyleyerek Kerem’e Sofu yardimci
olur. Daha sonra Hacibeli’nde yolu duman kaplamis, Kerem ile Sofu yollarim
kaybetmistir. Burada Kerem, yolu kaplayan duman bulutuna bir tiirkii sOylemis,
Hakk’1n inayetiyle yol agilmistir.

Azerbaycan varyantinda Erzurum’da yol iice ayrilmis, Kerem bir tiirkii
sOyledikten sonra dogru yolu bulmustur.

Kerem ile Aslh hikdyesinin varyantlarinda yolun iige ayrilmasi, masallardaki ii¢
yol motifini hatirlatmaktadir. Yolun iice ayrilmasi, kahramanin yasadigi tereddiit
sonrasinda yola devam etme kararliligini sinamak i¢in hikayede yer alan bir unsurdur.
Masallarda bu unsur, kahramanin dogruyu bularak maceradan miikéfatla donmesini
saglayacak sekilde gelismektedir. Kerem ile Ash hikdyesinde de ii¢ yol, kahramanin
vuslata ermesini saglamak icin ona ilerleme imkam sunmaktadir. Yol karsisinda
tereddiit yasarken Kerem’e Yiice Birey vasfindaki Sofu yardimci olmaktadir.

Y2 varyantinda Kerem’in yola soyledigi,

“Gel bulut gel benlik eyleme,
Esen bad-1 saba ydrin pusidir;
Her kime soylersem yanar derdime,

Benim cekdicegim ydrin yasidir.

Karsida goriiniir yiiriimek yoli,

Liitfeyle efendim unud pusuyi,

Dost elinden ictim cami,

Benim ¢ekdigim ydrin tasidir” (Karabacak, 1970: 83) tiirkiide yolu

kaplayan “bulut” 6gesini kisilestirdigi ve ona canli bir varlikla konusur gibi yaklastigi
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goriilmektedir. Kerem, buluttan benlik yapmamasinit ve pusu kurmamasini istemekte;
kederinin ¢ok biiyiikk oldugunu ve sevdigine ulasma derdiyle biiyiik acilar ¢ektigini
belirtmektedir. Kerem’in “Liitfeyle efendim” seklindeki hitabinda, buluta -daglar ve
irmaklarda oldugu gibi- bir kiilt seklinde yaklagmasinin izleri vardir. Kerem bu sekilde
konusarak yol iyelerini de yardima cagirmaktadir. Nitekim Y1 varyantinda Kerem’in
imdadina boz ath yol iyesi Hizir (a.s)’1n yetismesi, tabiata yaklagimimin Hak tarafindan
da karsiliksiz birakilmadigim gostermektedir.

Kerem’in gezdigi tiim yollar, somut olmakla birlikte kahramani icsel
yolculugunda da erginlesmeye gotiiren bir asama vazifesi gormektedir. Yollar ve
karsisina ¢ikan tiim engelleri asan Kerem, manevi anlamda da olgunlagsmakta, onun bu
tutumu tabiattaki varliklara sevgi ve merhamet dolu yaklasimiyla disa vurulmaktadir.
Kerem ilerledikge gurbeti, yolculugu, yoksullugu, caresizligi vs. tecriibe etmekte ve
kemale giden yolu boylece anlamis ve aydinlatmis olmaktadir. Ciinkii tabiatin

kivrimlari, kahramanin biling disinin girift dolambaclarinin somut goriintiileridir.

5.2.4. Magara ve Zindan

Kahraman ilk esigi astiktan ve erginlenme siirecine girdikten sonra bireylesim
asamasinda sembolik olarak yeniden dogmay1 ifade eden alanlarda bulunur. Campbell
bu durumu, “Biiyiilii esikten gecisin bir yeniden dogum alanina ge¢cme oldugu fikri,
diinyanmin her yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmigstir. Kahraman,
esigin giiciinii ele gecirmek ya da onunla uzlasmak yerine bilinmeyenin icinde kaybolur
ve olmiig gibi goriiniir.” (Campbell, 2013: 107) seklinde ifade etmektedir.

Kerem ile Ash hikayesinde, kahraman uzun yolculuklar siiresince bir¢ok kisi ve
yerle karsilasmistir. Kerem ile Ashi hikdyesinde, “balinanin karni1” olarak nitelendirilen
karanlik gecis mekanlar1 arasinda magaralar ve zindanlar/hapishaneler bulunmaktadir.

Kerem ile Sofu, S2 ve Y2 varyantinda Laleli Dagi’nda ii¢ giin ii¢ gece a¢ susuz
kalinca, Y1 varyantinda ise Erzurum’a giderken bir magarada kalirlar. Kerem, soguk
hava yiiziinden siginmak zorunda kaldig1 bu mekanda yasamaktan umudunu kesmis bir
halde 6liimiin hak oldugunu tam anlamiyla idrak ederek manevi bir arinma yasamistir.
Ciinkii magara, kahramanin sonu kabullenip yeni bir baslangica dogru adim attig
yerdir.

Kerem’in kendi ile bag basa kaldigi, bilincin karanlik gériingiilerinden olan bir

alan da zindanlar/hapishanelerdir. S1, S3, Y1 ve Y2 varyantlarinda Kerem, Asli’nin
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evinin Oniinde tiirkii soylerken yakalanir ve hapse konur. Bu olay kendisini o kadar
etkiler ki Kerem’in akli basindan gider ve dili tutulur. Bir siire sonra tiirkii sOylemek
aklina gelince dili acilir ve Kerem, tiirkiisiinii sOyler. Kerem burada dert, hasret ve
ayrilik derdiyle dolu olarak canindan gecmeye hazir hale gelir.

S4 varyantinda ise Kerem, Asli’ya benzettigi bir kiza tirkii sOyledigi igin
zindana atilmistir. Zindanda gecirdigi kirk giin boyunca Kerem; agk acisimi iginde
biiytitmiis, kirk giiniin sonunda sdyledigi bir tiirkiiniin digaridan duyulmasi ve bir kisinin
yardim etmesiyle zindandan ¢ikmustir.

Biiyiilii bir esikten gecerek yeniden dogum alanina gecme diisiincesi, “rahim”
imgesi olarak zindan/hapis ile simgelenmektedir. Kendi diinyasi ile bas basa kalan
kahraman, erginlenme siirecinde bdylece ilerlemis olmaktadir.

Kahramanlarin “Yasadiklar: korku ve dcizlik duygular, insanin gercek kisiligini,
oziinii ortaya ctkaran doniistiiriicii/arindirict kavramlardir.” (Simgek-Senocak, 2009:
116). Kerem, baz1 varyantlarda (S1, S3, Y1, Y2) Asli’ya tiirkii sdylerken yakalandigi
zaman korkudan ve saskinliktan dili tutulur. Ancak zindana girdikten sonra eline sazini
aldiginda dili tekrar acilir. Zindana girmek, Kerem i¢in Once korkutucu olsa da
sonrasinda onu daha cesaretli hale getirecek olan bir deneyimdir. Zindanda doniisiim
yasayan Kerem, hakim karsisina ¢iktiginda 6liimden bile korkmayan bir as1ga doniisiir.

Kerem’in magarada ve hapislerde gecirdigi kisa siireli zaman dilimlerinde
icindeki ask atesini biiyiittiigli ancak ayn1 zamanda diinyadan da vazgecip Hakk’a
sigindigr goriilmektedir. Sonug olarak bu mekénlarda kahramanin manevi bir arinmayla
birlikte teslimiyet duygularinmi gelistirdigi de soylenebilir.

[k cag tapimlarinda magaralar genel olarak kutsal sayilmistir. Bircok tanr1 ve
tanricaya adanmis magaralar oldugu gibi biiyii ve kehanet igleri de buralarda
yapilmistir. Dinsel ve biiyiisel amagclarla ¢izilmis olan resimler, magaranin kutsalligini
farkli bir acidan gostermekle beraber ilk sanat iiriinlerinin de buralarda ortaya ¢iktigini
gostermektedir (Hangerlioglu, 2013: 294). Magaralara yiiklenen kutsal 6zellikler, eski
caglarda magaralarin biiyiilii, gizemli alanlar olmalarinin yam sira merkez simgesini
temsil eden daglarda bulunmalarindan da kaynaklanmaktadir.

Dag kiiltiiyle birlikte amilan magara, Tiirk topluluklar1 arasinda ©Onemli
unsurlardan biri kabul edilmektedir. Goktiirklerce anlatilan geyikle biitiinlesen magara
motiflerinde magara, iyilik veren bir yer alti sembolii olarak diisiiniilmektedir.

Altaylarda ise yer alti ruhlari kotiilik sembolii olmus (Ogel, 2014: 343) ve mekan
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olarak magaralar1 se¢mislerdir. Ciinkii karanlik ve sessiz magaralar, insanlar1 sasirtmaya
ve kendi i¢ine cekmeye uygun alanlardir.

Tiireyis mitleri ile baglantili olan magara, Goktiirk tiireyis mitlerinde de kurdun,
Tiirklerin ecdadin1 dogurdugu alan oldugundan iireten ana konumunu muhafaza etmekle
birlikte atalar barinagi olarak da islevsellesmistir. Bu baglamda eski donemlerden beri
magaralara kanli kurban sunulmasi, magaranin ana rahmi ve sonradan ecdat olarak
algilanmasinin somut bir verisidir.

Insanlarin en eski meskenleri olan magaralar, ilk olarak mitolojik ana
kompleksinde “rahim” kavram ile daha sonra kadinlarin ve cocuklarin koruyucusu olan
Umay kiiltii ile gelisim gostermistir. Yer ananin rahmi olan magaralarin dogurganlik
ozelligi zamanla Umay Ana’ya devredilmistir. Paleolitik devirde insanlarin siginma yeri
olan magaralar, ana rahmi gorevini zamanla aga¢ kovuklarina birakmaistir.

Dogal kapali mekanlar, dag ve kaya delikleri, magaralar vs. Tiirk mitolojik
geleneginde yeni bir hayatmn, baslangicin simgesi olmustur. Ilahi bir deneyim, 6te dlem
ile temas kurmanin ideal bir yeri olan magara, yeni olusumlarin baslangi¢ noktas1 olarak
sembollesmistir.

Magara, manevi degisimin ana mekanlarindan biridir. Hz. Muhammed’in (s.a.v.)
vahyi magarada almasi, ilk sufilerin inziva i¢in magaraya cekilmeleri vs. magaralarin
manevi degismelere kaynak oldugunu gostermektedir.

Mitolojik ana, dogurganlik simgesi olmasinin yaninda magara, ilk insanlarin ve
onemli kahramanlarin mezar olarak da bilindiginden dogum ve Oliim zithgim
biinyesinde barindirmaktadir (Bayat: 2012: 33-37). Magaranin tasidigi dogum-6liim
zith@ fiziksel anlamda gerceklesmesinin yani sira manevi anlamda da insanlarin 6liip
yeniden dogmasi seklinde tezahiir etmektedir.

Mitolojik ananin, dolayisiyla ana rahminin sembolii olan magarada, dol
yataginin karanlifina donen kisi, burada varliginin baslangic noktasina donerek
sembolik anlamda yeniden dogmakta ve yeni dogmus bir insanin safligiyla yasadig

aleme arinmig bir nazarla bakabilmektedir.

5.3. Sembolik Hayvanlar
Mitolojik donem anlatmalarinda cok ©Onemli bir yere sahip olan hayvan
sembolleri, halk anlatilarina uzanan siirecte islevini -azalarak da olsa- korumaya devam

etmistir. Ik caglarda insanlar; hayvanlara ¢ok saygi duymuslar, onlar1 6rnek alarak
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bircok davranig sekli gelistirmisler ve ilerleyen zamanlarda evcillestirme yoluyla
hayvanlardan cesitli sekillerde yararlanarak yasamlarini daha kolay hale getirmeyi
basarmislardir.

Adem Peygamber’in isimlerini koyduguna inamlan tiim hayvanlar; yer alti,
yerylizii ve gokyiizii ile siirekli iliski icinde olduklar diistiniilerek bunlarin 6zel bir gii¢
ve yetenege sahip olanlar1 toplumlarin inang¢lart dogrultusunda kutsal birer sembol
olarak degerlendirilmislerdir (Ersoy, 2007: 235). Bu yaklasimlarin etkilerini ilkel
caglardan itibaren gormek miimkiindiir.

flkel caglarda insanlarin hayvanlara yiikledikleri kutsal anlamlar totemlerin
dogmasin1t saglamis ve bir¢cok toplumda hayvanlar tanrisallastirilmistir. Misir’da
okiizlere, ineklere, kedilere, leyleklere, timsahlara; Afrika’da aslanlara ve yilanlara;
Girit’te bogalara ve daha bircok toplumda cesitli hayvanlara tapilmistir. Tarihsel siirecte
hayvan tapimlari, yerini hayvan bagh tanr figiirlerine oradan da tanrilarin arkadasi olan
hayvanlara birakmistir. Bu hayvan tanrilar da yerlerini daha sonra insan-tanrilara
birakmistir (Hangerlioglu, 2013: 186). Hayvanlara dair bu kutsal inanislarin izlerini,
destanlardan masallara ve halk hikayelerine kadar bir¢ok tiirde gormek miimkiindiir.

Tiirk destanlarinda hayvanlarin, 6zellikle kurdun, tanrisallik 6zelligini korudugu
goriilmektedir. Halk hikayelerinde ise hayvanlar, tanrisalliklarin1 kaybetse de
olaganiistii ©zelliklerini korumaya devam etmislerdir. Kerem ile Ash hikiyesinde
Kerem’e yardim eden, yol gosteren hatta onunla konusan hayvanlarin olmasi, ilk

caglardaki insan-hayvan etkilesiminin izdiisiimleridir.

5.3.1. Turna

flkel donemlerde olusturulan ilk dykiilerden destanlara, halk hikAyelerine kadar
uzanan siirecte hayvanlar, anlatilarin i¢inde muhafaza edilmistir.

Halk hikayelerinde ve tiirkiilerinde yer alan hayvanlardan biri de turnalardir.
Kerem ile Asli hikdyesinde turna, en fazla kullanilan hayvan motifidir. Hikayenin
neredeyse tiim varyantlarinda turna ile ilgili boliimler ve siirler bulunmaktadir. Turnalar
ile bag kuran, onlar1 gordiigii her vakit gonliinden tiirkiiler kopan Kerem, turnalara
biiyiik bir yakinlik duymaktadir. Kerem, kimi zaman turnalarla memleketine ve Asli’ya
selam gonderir kimi zamansa Asli’nin yerini sormak icin yine sevdigine benzettigi

turnalara bagvurur:
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“Dertli Kerem der ki ugradim derde,

Canim kurban olsun mert oglu merde,

Garip turna ne gezersiz bu yerde?

Yok mu sizin vatanmiz, iliniz?” (Oztiitk: 2014: 224) dizelerinde Kerem’in
turnalarla kendi yolculugu ve garipligi arasinda benzerlik kurdugu goriilmektedir.
Turnalara seslenirken Kerem, gurbetin actig1 yaralarin acisiyla aslinda kendi gonliine
seslenmektedir. Turnalarin salimigi, Kerem’in diyar diyar dolasmasina benzemektedir.
Bu nedenle Kerem, gokyiiziinde serbestce siiziillen turnalarda kendi yolculugunun
ifadesini bulmaktadir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem’in Hak as1§1  oldugunu
gostermesinde araci olan turnanin 6zel bir yeri mevcuttur. Bu varyantlarda 6liime
mahkim edilen Kerem, cellatlar tarafindan oldiiriilmek tizereyken gokyiiziinde dénen
turnalara bir tiirkii soylemek ister. Tiirkii bitince Tiirkmen varyantinda turnalar inip
cellatlarin gozlerini oyar, Horasan varyantinda da cellatlar1 yaralayip kacar. Bu kerameti
goren Hiinkar, Kerem’in Hak 45181 oldugunu anlayarak onu serbest birakir.

Orta Asya’da ve Anadolu’da ¢ok onemli yeri olan kuslardan biri turnadir.
Baharda gelip kisin giden bu kuslar hem haberci hem de tanrimin elgisi olarak
goriilmektedir. Kozii Korpes destaninda turna, su sekilde gecmektedir: “Kiiciik kuslarin
(kuskanaz) ucmadigi, sari-kirmizi (kuba) bir ¢ole (¢olge) geldi! Saksaganlarin
(sauskan) ucmadigr sart ¢ole ¢ikti (sitkt1)! Bir Turnanmin sesini (turna tauju) duydu.
Acindan, iki kanadini vurarak duruyordu...” (Ogel, 2014: 700). Eski Tiirk
destanlarindan olan Kozii Korpes’ten aliman bu boliimde ¢ole diismiis bir turnadan
bahsedilmesi turnanin anlatmalarda ¢ok eski donemlerden beri yer aldigin1 gostermesi
bakimindan dikkat cekicidir.

Divan-1 Liigati’t-Tiirk’te kuglar genel olarak beylik, kut ve talih simgesi olarak
yer almaktadir. Oliimsiizliigiin ve uzun hayatin simgesi olan turna, Orta Asya’da ve
Cin’de cok eski caglardan beri kutsal sayilmaktadir. Altin K6l yazitinda ise turna,
zenginlik, servet ve refah sembolii olan bir kus olarak gecmektedir (Coruhlu, 2012: 177-
178). Turnanin sembolik olarak icerdigi anlamlar olumlu nitelikler tasimaktadir.

Kus ve aga¢ simgeleriyle biiyiik 6l¢iide baglantili olan mitolojik ana ile ilgili
Kumandinlerden derlenmis metinlerde mitolojik ananin antropomorflagsmis varyanti
olan Umay, kus ana olarak adlandiriimaktadir. Aym sekilde Yakutlarda ¢ocuklarin

koruyucusu olan Ayisit, turna seklinde tasavvur edilmektedir (Bayat, 2002: 38).
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Mitolojik ana kompleksinden dogan Ayisit’in turna seklindeki tasavvuru, turnanin
koruyucu bir ruhu simgeledigini géstermektedir.

Eski Tiirklerde Gok Tanrt inanct disindaki ilahlardan biri olarak hikmet sahibi
ruhu temsil eden turna, Gok Tiirk yazitlarinda da ge¢mektedir. Bagkurtlar arasinda
selamet/baris yolunu agan bir ilah olarak tasavvur edilen turnanin 6ldiiriilmesi de giinah
sayllmaktadir. Bugiin Anadolu’da da turna 6ldiirmenin felaketlere yol acacagiyla ilgili
inanislar devam etmektedir.

Halk inanglaria gore kutsal, akilli ve miibarek kuslar olan turnalarin uguslari bir
diizen i¢indedir. Ancak insanlarin yeryiiziinde yaptiklari olumsuz hareketler turnalarin
tiztintii duyarak yollarim sasirmalarina ve havada uzun siire doniip durmalarina neden
olmaktadir. Turnanin unsurlarindan olan tel ve siis, ugur alameti olarak
degerlendirildiginden Anadolu’da turna, kiz ve giizellik sembolii sayilmistir (El¢in,
1993: 77-79). Halk arasinda vefa 6rnegi bir kus olarak bilinen turnanin, esi 6ldiigii
zaman yedi yil boyunca ikinci bir esinin olmadig1 ifade edilmektedir. Turnanin bu
ozelligi, onu bir sadakat simgesi haline getirmis ve ayni1 sadakati gostermesi dilegiyle
gelin kizlarin basina turna teli takilmasi suretiyle yasatilan bir gelenege doniigmiistiir
(Kaya, 2007: 739).

Geleneklerdeki simgeselliginin yaninda asiklarin dilinde ve Alevi-Bektasi
inanglarinda turnanin 6zel bir yeri bulunmaktadir. Asiklarin siirlerinde turna, 6zellikle
“haber” iletmek veya almak icin kullanilmaktadir. Belirli mevsimlerde goc¢ ettigi igin
turna ile haber yollamak, gurbette olan asiklar i¢in bir umut ve teselli olmustur. Bunun
yaninda asiklar, sevgililerini turnalara benzetmislerdir. Nitekim Anadolu’daki inancglara
gore turna, kiz veya gelin suretinde goriinebilmektedir.

Tasavvuftan gelen etki ile Alevi-Bektasi sairleri manevi makamlar1 dolasan,
goniilden goniile sir tasiyan turnaya 6zel anlamlar yiiklemislerdir. El¢in bu anlamlari,
“Alevi-Bektdsiler de ezelden ebede giden yolda, yoklukta varligin sirrina ermis olan
turnayi, eski Tiirk inamgmn tesiri ile kendi prensipleri icinde degerlendirmislerdir.
Bektdsilere gore turnalar, ilahi askla yola giden iman-ikrar sahibi canlari, turna katar
da “Ayn-1 Cem”i temsil etmektedir.

Turna, ladint Halk edebiyatunizda goriildiigii gibi Alevi-Bektasi siirimizde de bir
haber motifidir. Sesini Hz. Ali’den almustir. Sevgiyi biilbiilden, aski giilden hikmeti
aridan alan erenler sevke turna ile ulasmuslardir.” (Elgin, 1993: 80-87) seklinde ifade

ederek turnanin Alevi- Bektasi inancindaki yerini genel bir bigcimde aciklamistir.
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Alevi-Bektasi inancinda turna, Hz. Ali’nin timsali sayilmaktadir. Turnanin Hz.
Ali timsali sayilmasinda en biiyiik etken, Hz. Ali’nin sesini bu kusa verdigi inancidir
(Temizkan, 2014: 169). Alevi-Bektasi siirlerinde bu inancin yansimalarini gérmek
miimkiindiir. Sah Hatay?’ye ait olan “Turnalar Ali’yi GOormediniz mi” adli nefeste
gecen;

“Kim gordii deryada, balik izini

Egildi ol optii kabrin tozunu

Isidin Ali’nin hop avazim

Turnalar Ali’yi gormediniz mi” (Oztelli, 2002: 488) dortliikte turnalarin
Hz. Ali ile olan yakinlhigin1 goriilmektedir.

Tiirk velilerine ait menkibelerde kus donuna girmek, sik¢a rastlanan bir motiftir.
Ahmet Yesevi ile ilgili bir menkibede, Hoca Ahmet’in hakiki derecesini tam olarak
bilmeyen Horasan erenleri, biiyiik bir toplanti diizenleyerek Hoca Ahmet’i de cagirmak
isterler. Erenlerden biri turna donuna girerek haber vermek iizere yola cikar. Batin
kuvvetiyle bu haberi 6grenen Hoca da yanina dervislerini alarak turna sekline girer ve
ereni karsilamaya gider. Semerkant sinirindaki biiyiik bir nehrin kenarinda iki taraf
karsilaginca, Horasan erleri, Hoca Ahmet’in bu kudretine aciz ve hayran kalmislardir
(Kopriilt, 1981: 33). Menkibede goriildiigii iizere erenler ve evliyalar, kus donuna
girerken mukaddes saydiklart turnayi tercih etmiglerdir. Bunda turnanin en eski
inanglarda koruyucu ruh sayilmasindan kutlu, ugurlu ve miibarek bir kus kabul
edilmesine kadar bir¢ok unsurun etkili oldugu sdylenebilir.

Hristiyan sanatinda turna; ihtiyat, sadakat, uyumluluk ve basar1 sembolii olarak
kullanilmistir. Cin kiiltiiriinde uzun 6miirliilikk ve bilgeligin yaninda baba-ogul iliskisini
de simgelemektedir. Uzun 6miir simgesi olarak turna cogu zaman ¢cam agaci ve tasla
beraber tasvir edilmistir (Temizkan, 2014: 169). Turnada sembollesen inaclar,
Miisliiman olan ve olmayan bircok toplumda koklii bir bicimde yasamaya devam

etmektedir.

5.3.2. Sahin ve Giivercin
En eski mitolojik tasavvurlardan itibaren kuslar, anlatilarda ¢ok 6nemli bir yere
sahip olmustur. Sanatin hemen her alaninda kuslarin 6zel bir yeri bulunmaktadir. Bu

yeri almasinda kuslarin; insanlarin diisledikleri u¢ma yetisine sahip olmalarinin,
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giizelliklerinin, zarif goriiniimlerinin, egitildigi vakit haber iletme ve avlanmaya yardim
etme vs. gibi daha bir¢ok 6zelliklerinin etkisi vardir.

Kerem ile Ash hikdyesinde ise kuslarm, kahramanlarin birbirini goriip asik
olmalarina araci olmak gibi farkl bir 6zelligi vardir.

Hikayede avlanma sirasinda genel olarak sahin/tarlan kullamilmistir. Giivercin
ise avlanma amaciyla yalmzca Y3 varyantinda gecmektedir. Ancak biri avci olan digeri
avcil olmayan iki kus tiiriintin de sevgililerin karsilasmasina zemin hazirlamak gibi ortak
ozellikleri bulunmaktadir.

Hikayenin S1, Y2, Tiirkmen, Horasan ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem,
sahin ile avlanmaya c¢iktig1 bir vakit sahininin bir bahgeye girdigini goriip onu takip
etmistir. Bahcede Kara Sultan/Zohre/Meryem ile karsilasan Kerem’in gonliine ask atesi
diismiistiir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda avlanma olayr ve asik olma, diger
varyantlara gore ¢ok daha ayrintili olarak islenmistir. Tiirkmen varyantinda sahin bir
geyigi kovalarken Horasan varyantinda ise tesadiifen bir bahceye girmis ve her iki
varyantta da Zohre’nin gogsiinii kanatmistir. Kahramanlarin birbirine ad vermeleri ve
ardindan asik olmalar1 da bu olaydan sonra gergeklesmistir.

Y3 varyantinda ise Giilsen’in hocast Sofu, Giilsen’e bir giivercin alir. Daha
sonra Giilsen’in ugurdugu kuslar bir giin Yahud’un (Kesis) evinin Oniindeki ¢inara
konar. Giilsen’in kuslart indirmek igin attigr tag yedi kat cami delip Meryem’in
gergefine diiser. Meryem cama cikinca Giilsen ile karsilasir ve Giilsen bayilip riiyasinda
agk dolusu icerek Meryem’e asik olur. Metinde Giilsen’in ugurdugu diger kuslarin da
giivercin olmasi muhtemeldir. Ciinkii genellikle giivercin beslemek, tek bir giivercinle
degil en azindan birkag giivercinle yapilan bir ugrastir.

Y3 varyantinda giivercinler, avlanan sahinde oldugu gibi kahramanlarin
birbiriyle karsilagsmasi i¢in araci rolii iistlenmistir. Kerem’in ava ¢ikip da sahininin
Asli’nin oldugu bahgeye girmesi, giivercinlerin baska agaclara degil de Asli’nin evinin
Oniindeki agaca konmalari elbette tesadiif degil, hikdyenin hazirlayict motiflerindendir.

Hikayede kuslar, arac1 gorevindedir. Kuglardan 6zellikle sahin ve giivercinin
secilmis olmasi ise bu kuglarin sembolik 6zellikleriyle baglantilidir.

Tiirk mitolojisinde ve destanlarinda kuslarin 6zel bir yeri vardir. Tiirklerin en

eski donemlerindeki secerelere bakildiginda her boyun bir ongunu (boyu temsil eden
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varlik) oldugu ve bu ongunlarin icinde de kuslarin Onemli bir yerinin oldugu
goriilmektedir.

Ogel, Miitercim Asim Efendi’nin verdigi bilgilerden yararlanarak Oguz
boylarinin ongun kuslarindan olan sahin icin karagdz cinsinden bir av kusu olup onunla
genellikle turna avlandigini belirtir. Bu bilgilerden hareketle Ogel, sahinin turna
avlayabilecek kadar biiyiik bir kus oldugunu de ekler (Ogel, 1993: 368-369). Kerem ile
Asli hikdyesinin Y1 varyantinda Kerem, yolda bir boliik turnaya tiirkii sdyler:

“Yolciyim kendi yolunda

Abdalim kendi hdlimde

Sahin yokdur kolimda

Turna ben avci degilim” (Duymaz, 2000: 266). Kerem, sodyledigi bu
dortlitkkte turnalan {iirkiitmemek icin kolunda sahin olmadigim soylemektedir. Bu
dortliikten yola c¢ikarak turnalarin aver kuslardan olan sahinden korktugu soylenebilir ki
bu, Ogel’in verdigi bilgileri desteklemektedir.

Oguz boylarinin ongun kuglarinin belirlenmesinde avci kuglar genellikle
birbiriyle karistirllmis, doganin biiyiik cinslerine genel olarak sahin adi verilmistir
(Ogel, 1993: 369). Bu nedenle doganlarin tasidign sembolik degerler sahinler icin de
gecerli olmaktadir.

Dogan/sahin boy sembolii olmanin yaninda Tanri’nin buyrugunu giiclii
pencelerinde tasiyan bir araci gorevi de tistlenmistir. Tiirk devletleri ve Tann arasinda
haberci de olan bu kus, kutlu bir el¢i gibi goriilmiistiir (Ogel, 2014: 162).

Sahin, evliyalarin veya pirlerin don degistirirken kullandiklan kuslardan biridir.
Haci Bektas-1 Veli’nin VeldyetniAmesi’nde gecen bir menkibede Ahmet Yesevi, Islam
memleketine siirekli akinlarda bulunan kafirlere karsi on iki yasindaki oglu Haydar’
gonderir. Ancak Haydar’in ordusu bozguna ugradigi gibi Haydar da esir diiser. Bunun
iizerine Yesevi, Allah’a miinacat ederken tekke kapisinda Haci Bektas belirir. Olaylar
dinleyen Haci Bektas, sahin kiyafetine girerek ucar ve hem Haydar’1 kurtarir hem de
Bedahsan halkin1 Miisliiman eder (Kopriilii, 1981: 52). Hac1 Bektas, isinin sona erdigine
kanaat getirdikten sonra silkinerek giivercin donuna girmis ve Horasan’a u¢mustur
(Ocak, 2009: 219). Kafirlerin Miisliiman olmasi i¢in savasan, tiirlii kerametlere sahip
olan bu biiyiik pirin avci bir kug olan sahin donuna girmesi ve gorevini tamamladiktan

sonra sakin tabiath bir giivercine doniismesi olduk¢a anlamlidir.
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Sultan Sucduddin’in Vilayetnamesi'nde Sultan Sucduddin’in kendisine kurban
olarak bir koyun vermeyen siirii sahibine kizdigi i¢in sahin donuna girip siiriiye
saldirdigr rivayet edilmektedir (Ocak, 2009: 221). Sahinin menkibelerde daha c¢ok
avcilik ve saldirganlik 6zelligiyle kullanildig: goriilmektedir.

Tiirk edebiyatinda, divan siirinde sevgilinin saclar1 avecilik 6zelliginden dolay1
sahine benzetilmistir. Sevgilinin sa¢i, s1gin goniil kusunu avlayan bir sahindir (Pala,
1989: 456). Bu durumda asigin gonlii; yiikseklerde ucan, keskin bakigh sahinin avi
olmaktan kurutulamaz ki &sigin avlanmak pahasina da olsa boyle bir talebi olmaz.
Ciinkii asikligin geregi, sevgili ugruna hig¢ tereddiit etmeden candan vazgegebilmektir.

Kur’an’t Kerim’de gecen “Baksana! Muhakkak ki Allah, o goklerdeki ve yerdeki
kimseler ve o kanat cirpip siiziilen dizilen kuslar, hep O’nun icin tesbih ediyor, her biri
cidden dudsini ve tesbihini bilmis, Allah da ne yapiyorlarsa hep biliyor.” (Yazir, 2008:
356/Niir: 41) ayeti, kuslarin daima Allah’1 tesbih ettiklerini séylemektedir. Bu nedenle
her daim Hakk’1 anan kuslara Islam dininde ve tasavvufta deger verilmistir.

Kuslar, genel olarak ruh hayvanlaridir. Anadolu’da bugiin bile biri oldigi
zaman “Can kusu uctu” séziinii duymak miimkiindiir. Buna gore rityada basinin iistiinde
kuslarin uctugunun goriilmesi, o rityayr goren kisinin ruhunun ucup gidecegine isaret
etmektedir (Schimmel, 2005: 96). Bununla birlikte giivercin, uzun hayatin da simgesidir
(Coruhlu, 2012: 177). Ancak sembolik olarak uzun hayati temsil eden bu kus, rilyada
tiim kuslar gibi 6limii ifade etmektedir.

Giivercinlerin “Hu! Hu!” diye ses ¢ikarmalari, Allah’1in adim zikretmesi seklinde
yorumlandigindan bircok yerde bu kuslara dokunulmamis ve giivercinler korunup
beslenen hayvanlar olmustur.

Nuh tufaninin sona erdigini, agzinda zeytin dal tutan bir giivercin miijdelemistir
(Elgin, 1993: 286). Baris1 simgeleyen zeytin dalinin bir giivercinin agzinda gelmesi;
safligi, masumiyeti ve ilahi haberlerin elgiligini simgeleyen giivercinle senkretik bir
yapi1 olusturmaktadir.

Giivercin, ozellikle de beyaz giivercin, hem arinmighigi hem de soylu bir bakireyi
temsil edebilir. Sahin de en genel anlamiyla soylu bir erkek ya da ogul anlamina
gelmektedir. Tasavvufi gelenekte sahin ve diger yirtici kuslar “kutsal ruhlar” olarak
yorumlandigindan ulu velilerin birgogu sahin sifatim1 kullanmislardir (Schimmel, 2005:

97). Veliler, sahin sifatin1 kullanmakla birlikte siklikla sahin donuna da girmislerdir.
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Velilerin kus donuna girmelerinin kokenleri, “tds, ijakil, arvak™ adinda koruyucu
hayvan ruhlarinin oldugunu bildiren saman/kam inang¢larinda yatmaktadir. Koruyucu
hayvanin hayatiyla samanin hayati birbirine bagli oldugu gibi bu hayvan 6liirse saman
da 6lmektedir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan don degistirme olaylarinin hepsi “arvak” ve
“ija kil” menseli Samanizm unsurlaridir (Inan, 2006: 81, 83).

Menakibnamelerde giivercin donuna girme orneklerine ¢ok sik rastlanmaktadir.
Sahin donuna giren Hac1 Bektas, giivercin donuna da giren evliyalardan biridir. Ahmet
Yesevi’den icazet alip Rum diyarmna halife olarak gonderilen Haci Bektas,
Sulucakarahdyiik’e giivercin seklinde inmistir. Onun Anadolu’ya giivercin seklinde
geldigini kerametle kesfeden Rum erenleri, Hac1 Bektas’t Anadolu’ya sokmamak igin
Haci Dogrul’u (Tugrul) alic1 bir dogan kusu seklinde giivercinin iistiine gonderseler de
Hac1 Bektas, insan kiligina geri donerek Hac1 Dogrul’u perisan etmis ve Rum erenlerine
veldyet giiclinii gostermistir.

Hac1 Bektas’in halifelerinden olan Resul Baba, Beskaris denen yerde kéfirlere
once geyik sonra giivercin donunda goriinerek onlarin Miisliiman olmasini saglamistir.

Menakibnamelerde en fazla giivercin donuna girildigi goriilmektedir. Bu durum,
sakin tabiath olan giivercinin barig, siikfin, engin dingin bir karakterin simgesi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayni nedenle velilerin mistik tabiatim1 ifade etmede
siradan bir kus degil giivercin uygun goriilmiistiir. Velayeti kabullenmeyenlere karsi
gerektiginde acimasiz olabilen velilerin bu yonleri de sahin ya da doganla temsil
edilmektedir (Ocak, 2009: 219-222). Velilerin inangsizlara saldirmak ya da mistik
tabiatlarin1 yansitmak icin don degistirmeye yonelmelerinin altinda yatan asil neden,
keramet gosterip insanlart hidayet yolunda irsat etme gayretleridir.

Giivercin Dede Korkut kitabinda Duha Koca Oglu Deli Dumrul hikayesinde de
yer almaktadir. Bu hikdyede Deli Dumrul, Azrail ile miicadele etmek isteyince Azrail,
bir giivercin olup pencereden ucar. Deli Dumrul da sevinerek: “Yigitlerim Azrdilin
goziinii oyle korkuttum ki genis kapiyr birakti dar bacadan kacti, mademki benim
elimden giivercin gibi kus oldu uctu, bre ben onu birakir miyim dogana aldirmaymnca”
(Ergin, 1969: 124) der ve doganin eline alip Azrail’in ardina diiser. Bir iki giivercin
oldiiren Dumrul, daha sonra Azrail’e yenik diiser. Hikdyede dogan ve giivercin
baglaminda avci-av karsithg dikkati cekmektedir. Kendini basta avci sanan Deli

Dumrul, doganiyla giivercinin pesine diiser ancak daha sonra kendi caninin av oldugunu
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idrak eder. Bu idrak, onu imana ve gercek teslimiyete sevk edince de ylice Tanri
tarafindan miikafatlandirilir.

Azrailin gilivercin seklinde ucup gitmesi gibi insan ruhu da bir kus misali
bedenden ayrilip gidecektir. Bu nedenle Azrail’in saflig1, temizligi simgeleyen giivercin
seklinde u¢masi, insan ruhunun da yaratildigi ilk halindeki saf ve arinmis haliyle 6ziine

donmesini telkin etmektedir.

5.3.3. Ceylan

Ceylan, narin, iirkek ve giizel goriiniisiiyle edebiyatimizda sevgiliye benzetme
amaciyla kullanilan bir hayvan motifi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kerem ile Asli hikdyesinde turnadan sonra Kerem’in dilinden diisiirmedigi bir
diger hayvan ceylan olmustur. Bazi varyantlarda avcilarin yaraladigi ceylanlarla
karsilasan Kerem, ceylanm tekrar yakalayip 6ldiirmek isteyen avcilarin yolunu sasirtmak
suretiyle ceylanlara yardim etmistir. Yarali ceylanlar, Kerem’de derin bir merhamet
duygusu uyandirmakta ve onlar1 yaralayan avcilara beddua edecek kadar Kerem’i
tizmektedir. Azerbaycan varyantinda Kerem, yaralanan ancak yavrularmin yanindan
ayrilmak istemeyen bir ceylanin yaralarimi iyilestirmis ve ceylani bir magaraya tasiyarak
avcilardan saklamistir. Kerem yarali ceylanin ¢aresizligi ile kendi garipligi arasinda bag
kurmakta, ceylanin yaralarimi kendi gurbet yaralariyla bir gormektedir. O yaralar
iyilestirmek, Kerem’in bagrinda acilan yaralarin sizisim1 az da olsa hafifletmektedir. Bu
baglamda Asli, avciyl;; Kerem ise Asli’nin yokluguyla yaralanan ceylam temsil
etmektedir.

Gurbet yollarinda ceylanlarla karsilasan Kerem; onlara Asli’y1 sormus, kimi
zaman ceylanlardan cevap da almistir.

S1, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, yolda karsilastigi ceylanlara
Asli’y1 sormus, ceylanlar da hikmet-i Hiida ile dile gelip Kerem’e cevap vermislerdir.
Y2 varyantinda Kerem ile ceylanin sdylestigi bir boliim su sekildedir:

“Aldi Kerem:

Dertli Kerem ider dinle faslimi,
Acem sahi derler benim aslimi,
Erzurum’da bulur miyam Asli’'mi?

Yohsa kesis alub kacdi mi?
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Aldr ceylan:

Yokdur yalanim soyledim sana,

Muradni virsiin Hazreti Mevla,

Kesis Erzurum’a dogri gitti ama,

Andan Otesini bilmezem hele.” (Karabacak, 1970: 63). Ceylanin dile
gelmesi olaganiistii bir motif olarak asikligin kerametini géstermesi bakimimdan dikkat
cekicidir. Ceylan, Hak 45181 oldugunu bilerek Kerem’in sorularina cevap vermekte ve
Kerem’in muradim1 almasimi dilemektedir. Boylece tabiat, hayvan unsurlariyla da
Kerem’in yolculugunu desteklemektedir.

Giizel gozleri, misk kokusu ile sevgilinin timsali olan ceylan, bu yonleriyle
bir¢ok tesbihe de kaynak olmustur. Ozellikle iri ve siyah gozleri, ceylanin sevgiliye en
cok benzetilen yeridir. Bunun yaninda sevgiliye tesbih edilen ceylanin asla ele
gecmemesi, onun bir periye de benzetilmesine neden olmustur. Ayrica Leyla ve
Mecnun hikdyesinde Mecnun’un ¢éllerde ceylanlarla arkadashik etmesi de bu konuda
telmihlere vesile olmustur (Pala: 1989: 25-26).

Avcilarin  kovaladigi geyik ya da ceylan, genellikle Burkan’in (Buda)
aydinlanmaya ermeden Once hayvan olarak yasadigi hayat devrelerinden birine isaret
etmektedir. Jatakalarin (Budist menkabe) birinde Buda, ceylanlarin hiikiimdar1 olarak
gecmektedir (Coruhlu, 2012: 188). Budizm’de hayvan avlamanin yasak oldugu
diisiiniiliince Buda’nin avlanmak i¢in en fazla aranan hayvanlardan birini se¢mesi, onun
ruhunu avlamak isteyen diinyaya kargi yalin bir halde durusunu simgeledigi gibi
kendisini avlamak isteyen insanlara da bu tutumlarindan vazgecmeleri icin bir uyari
niteligindedir.

Ceylan, geyikte var olan niteliklere sahip olmakla birlikte, 6zellikle gozleri ve
bakislarindaki anlaml giizellik sayesinde bir giizellik ve masumiyet semboliidiir (Ersoy:
2007: 264). Narin oldugu kadar cevik de olan giizellik simgesi ceylanlar, saf olmakla

birlikte safligin kolayca ele gegmeyecegini de ifade etmektedir.

5.3.4. Diger Hayvanlar
Kerem ile Asli hikiyesinde turna ve ceylan, sahin ve giivercinin yam sira at,
dogan, deve, maymun, balik ve aslanin da ad1 gegmekte ancak bu hayvanlar hikayede

sembolik bir ifadeyle kullanilmamaktadir.
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Deve, “bedevi deve” tabiriyle sadece Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Kara
Melik ve ailesinin gog ettigini ya da kactigini bildirmek amaciyla kullanilmastir.

Dogan, sahin ve giivercin gibi Kerem’in avlanma sirasinda kullandigi
kuslardandir. Bunun disinda hikdyede yer almamaktadir.

Maymun, aslan ve balik yalmizca Y3 varyantinda yer almaktadir. Maymun,
Aslr’yr kagirmada Manuk tarafindan kullamlan bir hayvandir. Islami tasavvurlarda
olumsuz nitelikleriyle 6ne cikan maymun; hilekdr, kurnaz ve edepsiz insanlarin
alegorisini yapmak icin kullanilmistir. Burada kullanilan maymun motifi, en 6nemli
Hint eserlerinden biri sayillan Ramayana’da Rama’nin, kacirilan karis1 Sita’y1
maymunlar hiikiimdart Hanuman’in yardimi sayesinde geri almasimi akla getirmektedir
(Coruhlu, 2012: 179-180). Tiirk sanatinda pek yaygin olmayan maymun motifinin
sadece bu varyantta kullanilmasi, ayrica Ramayana Destani’na benzer sekilde bir
kacirma hadisesiyle yer almasi, Y3 varyantinda Hint etkisinin olmasini muhtemel
gostermektedir. Nitekim Tiirkler, 0©zellikle Budist olduklart donemde Hint
mitolojisinden ve tasavvurlarindan etkilenmislerdir (Coruhlu, 2012: 179). Y3
varyantinin masal motiflerinin agir bastifi bir varyant olmasi da bu ihtimali
kuvvetlendirmektedir.

Aslan, “Erzurum yolunda cadi serrinde olan 70 bin aslanin pddisahi icin namaz
kilarken bir adam gelir. Namaz sonunda aslanin uctugunu ve ‘yamindakinden murat
iste’ dedigini duyar.” (Elgin, 2000: 14) ifadelerinde goriildiigii iizere olaganiistii bir
motif olarak; balik ise Murat irmaginda dile gelip Asli’nin nereye gittigini soylemek
iizere yine olaganiistii bir bicimde kullanilmistir.

Ozellikle destan donemi anlatmalarinda islevsel olan at, Kerem ile Ash
hikayesinde tiim islevselligini kaybetmis, sadece binek hayvani olarak vurgusuz bir
sekilde kullamlmistir. Oyle ki Y1 varyantinda Kerem, bir yerde karsilastig1 sairlerin
sazlarin ¢ok begendigi icin, “Anlara atlarimizi ve sildhlarimizi virelim, bize viriii bu
sazi” (Duymaz, 2001: 266) diyerek saz icin at ve silahlarindan vazgecer. Bu durum

asikligin deger kazanip kahramanin savasgilik 6zelliklerini kaybetmesiyle alakalidir.

5.4. Sayilarin Sembolik Giicii
Sayilar, en eski donemlerden bugiine kadar insan yasamina ve inaniglarina yon

veren unsurlardan biri olmustur. Dogada tekrar eden olaylardan, gokyiiziindeki
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hareketlerden, kutsal inaniglardan vs. yola ¢ikarak ilk insanlar, bugiin bile anlasiimasi
giic olan say1 sistemlerini gelistirmeye baslamislardir.

Zaman icerisinde yasam kosullarinin degisimine ve diisiince sistemlerinin
gelisimine bagli olarak sayilar hakkindaki bilgiler artmistir. Teknolojinin ve sayilarin
somut bir hale doniistiiriilmesi anlamina gelen fizik biliminin gelisimiyle de insanlar
kendi diinyalarini agip uzaya dogru agilmaya baslamislardir.

Sayilarin sonsuz dizileri, insan denen varli§in sonsuz sayisiyla esittir. Sayilarin
nitelikleri aym1 zamanda maddenin de nitelikleri oldugundan belirli denklemler,
maddenin davranisin1 da 6nceden tahmin edebilmektedir. Bunun yaninda sayilar, bazen
arketiplere ya da felsefi kavramlara da doniisebilmektedir. Ornegin “bir” sayisi; tek
olani, biitlinliigli ifade ettigi icin bir arketipe ve boliinmez Tanri’ya gonderme yapan
felsefi bir kavrama doniismiistiir (Jung, 2013c: 284). Sayilara yiiklenen c¢esitli
kavramlar, belli sayilarin 6nem kazanmasini saglamis ve bu durum hayatin her alaninda
sayilara gore hareket etmeyi gereklilik haline getirmistir.

Pythagoras’a gore; “Tanrisal varliklarin tozleri, evreni yoneten gizli giicler,
insam etkileyen dogal olaylar sayilarin degisik oranlarda birlesip bicimlenmesinden
kaynaklanir. Yildizlarin devinimleri, evrende goriilen nesnel varliklar, insanin gelecegi
sayilarda sakly giiclerle ilgilidir. Insan sayin gizemli giiciinii kavrayabilirse gelecegi,
vazgiyr, yidizlarla insanlar arasindaki baglantiyr bilebilir.” (Eyiiboglu, 1990: 55).
Pythagoras’tan bu yana felsefi diisiinceler gittikce genisleyerek sayilar iizerinde daha
cok diisiiniilmesini ve yeni teoriler gelistirilmesini saglamistir.

Sayilarda var olduguna inanilan tamamlayicit giicler ve mistik 6zellikler,
insanlarin inanglarini, geleneklerini yasama tarzini ve daha bircok seyi etkilemistir. Bu
etkileri, cografi unsurlarin ve cesitli eserlerin isimlendirilmesinde, ritiiellerde ve

giindelik yasamin i¢indeki hemen her yerde gérmek miimkiindiir.

5.4.1. Uc

Sayilarin gizemli bir giicliniin olduguna eski devirlerden beri inanilmaktadir. Bu
inamig, Ozellikle baz1 sayilar {istinde daha da yogunlagmistir. Sayilarin etkisi;
inanglarda, anlatmalarda ve insanlarin ¢esitli eylemlerinde kendini géstermektedir.

Bir¢ok anlatmada oldugu gibi Kerem ile Asli hikdyesinde de en fazla ii¢, yedi ve
kirk sayilar1 kullanilmaktadir. Bunlarin yaninda baska sayilar da olmakla birlikte bu

sayilarin hikdyede pek 6nemli bir yere sahip olmadiklar1 goriilmektedir.
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Kerem ile Ash hikdyesinde ii¢; Kerem’in bazi siirlerinde, masal unsuru ve
zaman dilimi olarak cesitli sekillerde kullanilmaktadir. Bunlar varyantlarda benzer
sekillerde yer almaktadir.

S2, S3 ve Y2 varyantlarinda Kerem ile Sofu; Laleli Dagi’nda ii¢ giin ii¢ gece
sogukta ve firtinada kalirlar. Y2’de Kerem Tercan’da ii¢ ay hasta yatar. S1, Y1 ve
Y2’de Erzurum’dan ii¢ saat yol alinca yolun iige ayrilmasinda, Azerbaycan varyantinda
yine yolun iige ayrilmasinda, S1’de hikdye sonunda gokten ii¢ elma diismesinde masal
unsuru olan {i¢ ile karsilasiriz.

Tiirkmen varyantinda Kara Melik ii¢ giin tic gece durmadan yol alir. Kerem
karda kista kalinca bulundugu yerden kurtulmak i¢in soyledigi siirde ii¢ ay orug tutmay1
adar. Azerbaycan varyantinda Kesis, diigiinden 6nce ii¢ ay siire ister. Asl {i¢ tel sagin1
ayirip saz niyetine kullanir ve tiirkii soyler. S4’te Kesis, Asli’min nisan kararim
diisiinmek i¢in hiikiimdardan ii¢ giin siire ister.

Y2 varyantinda Kerem’in sOyledigi iki tiirkiide ii¢, dzellikle dikkat cekmektedir.
Birinci tiirkii su sekildedir:

“Sofi kardes iic memleket geciirdiim,
Biri Iran, biri Turan bu Geylan,
Yigitin bagsina ii¢ devlet konar,

Biri akil, biri genglik, biri san.

Kesisin ittigi yanina kalmaz,
Arayubda sanma belasin bulmaz,
Iki ii¢ sey Hak katinda zayi olmaz,

Biri eylik, biri ilim, biri nan.

Kerem der ki muradina ereydi,

Kismet olub yiiziin goreydi,

Kadir Meviam ana ii¢ dert vereydi,

Biri ates, biri tutus, biri yan.” (Karabacak, 1970: 43-44). Bu tiirkiide ii¢
sayis1 ile hikdyenin konusu adeta ozetlenmistir. Kerem, gencliginden ve sanindan Aslh
igin vazgecmis; gurbet yolunda kimi zaman ekmeksiz kalsa da iyilikten asla
vazgecmemis ve tiirkiiniin sonunda belirttigi gibi ii¢ son ile yasamina hazin bir veda

birakmistir. Kerem’in sdyledigi ikinci tiirkii de sdyledir:
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“Su diinyada ii¢ nesneden korkarim,

Biri ayrilik, biri yoksulluk, biri 6liim;
Hig birinden goniilcegim hos degil,
Biri ayrilik, biri yoksulluk, biri éliim.

Dertlii Kerem ider kundah kiiciilmez,

Acidir ecel serbeti icilmez,

U¢ derdim var birbirinden secilmez,

Biri ayrilik, biri yoksulluk, biri oliim.” (Karabacak, 1970: 98). Bu tiirkii,
Kerem ile Tiirk koyliisiine ac1 veren ti¢ gercegi Ozetlemektedir: Ayrilik, yoksulluk ve
olim. Mehmet Kaplan tiirkiide dile getirilen bu gerceklerin, hikdyeyi anlatan halk
sairinin Kerem ile kendi arasinda bag kurmasi dolayisiyla hikdyeye kattigim
belirtmektedir. Kerem’i Tiirklere has asik tipi yapan, Anadolu cografyasinin telkin ettigi
duygularin onun diliyle sdyletilmesinden de kaynaklanmaktadir (Kaplan, 2014: 159).
Nitekim Kerem, bu tiirkiide belirttigi iic durum ile sinanmistir. Bu nedenle tiirkii,
Kerem’in yolculuk siirecinin ve gec¢irdigi imtihanlarin toplam1 mahiyetindedir.

Ucg, sembolik degeri cok zengin olan sayilardan biridir. Hayatin dogum, yasam,
Olim siireci ve insan varhiginin beden, akil ve ruhla olan biitiinliigii ii¢ sayist ile
iligkilendirilmektedir.

Bir sayisinin ¢okluga acilimi ti¢ ile gerceklesmektedir. Ciinkii birlik ikiligi, ikilik
ticliigii, iicliik de her seyi olusturmaktadir. insanoglunun kullandig1 ilk geometrik sekil
ticgendir. Pisagor iicgeni de kozmik gelismenin baslangici olarak yorumlanmaktadir.
Kozmik acilima gore iicgenden dikdortgen veya alti uglu yildiz gibi sekiller elde
edilmektedir (Schimmel, 2000: 85). Ug, uyum ve diizen sagladigi gibi nesnelerin iic
boyutunu; ates, su, hava gibi Ogeleri olusturur. Ayrica ii¢, dogadaki Tanrisal birligi
gosteren eril nitelikli bir sayidir (Eyiiboglu, 1990: 53-54).

Kutsalligina inanilan sayilarin en eskisi ve yaygin olan1 “ii¢”’tlir. Coktanriciliin
iic bicimli tanrilarindan tektanricilia kadar biitiin tanrilik alanlar ticlemeler ile doludur.
Siimer, Yunan, Misir ve Iskandinavlara kadar tim iilkelerde panteonlar1 (tapinak)
ticiizlii tanr1 gruplart siislemistir. Veda’larin Brahma-Siva-Visnu tann tigliisii, doganin
olusumunu belirgin bir bicimde aciklamaktadir: Brahma yapar, Siva yikar, Visnu ise

yapilanla yikilan1 birlestirip gelistirir (Hangerlioglu, 2013: 533). Hint inancinda doga
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olaylarinda tanrilarin ii¢ temel unsuru olusturmasi gibi dlemin ve insan varliginin
yapisinda da ii¢ temel kategori bulunmaktadir.

Hindularda “Tribhuvana” olarak adlandirilan yeryiizii, hava ve gokyiizii “ii¢
dlem”i temsil etmektedir. Ug alem de ii¢c temel kategoriye boliinmiis olan zuhuratin
biitiinliigiine isaret etmektedir. Bu ii¢ temel kategori; semavi tesirlerin oldugu bicim-
Otesi zuhur alani, arzi etkilerin sekillendirdigi kesif/cismani zuhur alani ve iki farkh
smifin  bilesiminden tiireyen ara alem konumundaki Iatif zuhur alanlarindan
olusmaktadir. insan da zorunlu olarak iic alemin unsurlarii ihtiva etmektedir. Bu
bakimdan ruh, bi¢im-Gtesi alana; beden, cismani zuhur alanina; nefs ise latif zuhur
alanina dahil olmaktadir (Guénon, 2012: 87-88, 90). Bu bakimdan yeryiizii, gokyiizii ve
havadan olusan {icli alemde ne bulunursa onlarin numunelerini insanda gormek
miimkiindiir. Nitekim insan bedenindeki her parca, kéinattaki elementlerden izler
tasimaktadir.

Tasavvuf nazariyesinde ruh; kotiiliige tesvik eden, suclayan ve huzurlu ruh
olmak iizere iic derece olarak siniflandirilmaktadir. Bu say1 aymi zamanda
Mevlevilik’teki bazi uygulamalara da isaret etmektedir. Mevlevilik’te once ¢ile ¢eken
dervis adayi, post iizerinde ii¢ giin bekleyerek ilerleme ya da vazge¢cme karar
vermelidir. Dervis olmaya karar verirse adaya, iic giin sonra tennure (yakasiz/kolsuz
gomlek) giydirilmekte ve aday ii¢ yila yakin bir siire (bin bir giin) ¢esitli hizmetler
gorerek nefsini terbiye etmektedir.

Allah, Muhammed, Ali iiclemesi; Alevi-Bektasi inancinin temelini olusturan
ogelerden biridir. Bunun yaninda kimi Alevi topluluklarinda giines Hz. Muhammet, ay
Hz. Ali, Ziihre yildiz1 ise Hz. Fatma olarak goriilmektedir. Bektasilik’te tevhidin telkin,
libas ve ahadiyet mertebeleri, tevhidin ii¢ kademesi olarak degerlendirilmektedir
(Coruhlu, 2012: 225).

Uc sayisi, halk inanclarinda, folklorunda ve anlatilarinda oldukca fazla yer
almaktadir. “Allah’1n hakki tictiir.” ifadesi bir eylemin ii¢ kez tekrarlanabilme hakkinin
oldugunu ve iicilinciide gerceklesecegine dair inanci yansitmaktadir. Masallarda
padisahin ii¢ kizi/oglu olmasi, kahramanlarin ii¢ yol ile karsilasmalari, gokten iic elma

diismesi vs. gibi bircok unsur da ii¢ sayis1 iizerine temellenmistir.
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5.4.2. Yedi

Cesitli inanislarda ve kiiltiirlerde yedi, kutsal bir say1 olarak kabul edilmistir.
Ozel bir say1 olan yedi; mitolojik, dini ve kiiltiirel yasamin izlerini tasiyan birgok
metinde yer almaktadir.

Kerem ile Aslh hikdyesinde yedi sayisinin, daha ¢ok zaman dilimlerini
gostermek i¢in kullanildigi ancak bunun yaninda farkli kullanimlarinin da oldugu
goriilmektedir.

Yedi sayisinin zaman ifade ettigi kullanmimlar, metinlerde sik¢a tekrar
edilmektedir. S1’de elma fidam1 yedi yil meyve vermez. S4’te ve Azerbaycan
varyantinda sevdiginin mezar1 basinda yedi yildir bekleyen bir kiz, Kerem’i derinden
etkiler. S1 ve Y3’te Kerem, yedi yil gurbet gezdigini ifade eder. Tiirkmen varyantta
Kerem ile Ash i¢in yedi giin yedi gece diigiin yapilir. Y3 varyantinda padisahin ve
Kesis’in ¢ocuklari olunca yedi giin yedi gece donanma yapilir.

Zaman belirtmek disinda yedi sayisinin kullanimlart sinirhdir. Y2 varyantinda
Kerem, yedi asik ile atismis ve ustaligimi kanitlamistir. Y3 varyantinda Kerem’in
ucurdugu giivercin bir ¢inara konar. Kusu indirmek icin Kerem’in attig1 tas yedi kat
cami delerek Asli’nin gergefinin iizerine diiser. Horasan varyantinda ise Asli’nin
pesinden giderken Kerem, yedi erkek kardes ile karsilasir. Yedi erkek, tek kiz
kardeslerini Kerem’e vermek isterlerse de Kerem bunu kabul etmez. S4’te Kesis,
Asli’ya yedi diigmeli, sihirli bir elbise yaptirip Kerem’den diigmeleri agmasini ister ve
bu sekilde Kerem’i sinamaya calisir.

Yedi sayis1 Siimer, Babil, Misir, Yunan, Roma gibi cesitli medeniyetlerde ve
semavi dinlerde kutsal sayilmistir. Yedi kat gok, yedi kat yer, diinyanin yedi giinde
yaratilmasi, haftanin yedi giine boliinmesi gibi bir¢ok inancin temelinde yedi sayisi
bulunmaktadir (Hancerlioglu, 2013: 557). Biitiinliik, tamamlanmishk, birlik, goksel
uyum ve mitkemmel diizen yedi sayisiyla sembolize edilmektedir.

Yedi, tann ile diinyayi birlestiren bir say1 olarak degerlendirilmektedir. Yaratan,
yasatan ve Oldiiren tanrinin ligleme disiincesindeki iic ©zelligi ile dort unsurun
olusturdugu diinyanin sayis1 yedide toplanmaktadir. Diger bir yaklasimla dort temel yon
(dogu, bati, kuzey, giiney) ve gokle baglantil ii¢ say1si, yediyi yerle gdgii birlestiren bir
say1 olarak da one c¢ikarmaktadir (Ersoy, 2007: 474). Yedinin birlestirici yonii, tabiat

unsurlarinda ve manevi kuvvetlerde kendini géstermektedir.
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Pythagoras’a gore yedi; akli, 15181, giicii ve korkulu donemleri gosteren bir
sayidir. Doganin siiresiz degiskenligi, biitiin varliklarin birlige kavusmasi yedi sayisi ile
gerceklesir (Eyiiboglu, 1990: 54).

Schimmel, yedi sayisim1 “bilgeligin siitunlar’” diye nitelendirmekte ve “4
elementi kugatan ve duygusal giiclere karsilik gelen maddi dortlemeyle (hava=zekd,
ates= isten¢, su= duygular, toprak=ahlak) birlikte yaratict ilkelerin ticliigiinii (aktif
zekd, pasif bilincalti ve isbirliginin diizenleyici giicii) icerir.” (Schimmel 2000: 140)
seklindeki agiklamasiyla bu saymin maddi ve manevi biitiinliigii temsil ettigini ortaya
koymaktadir.

Ruh, nefs ve bedenden olusan ii¢ 6ge ile hava, su, toprak ve atesten olugan dort
unsurun birlesimi yediye tekabiil etmektedir. Islami inanglarda Kabe’nin yedi kere tavaf
edilmesi, Safa ve Merve tepeleri arasinda yedi kere gidilip gelinmesi, seytan taslamada
yedi defa tas atilmasi vs. gibi bircok uygulama yedi sayisiyla ilgilidir. Kur’an’da
Allah’in gogii yedi kat seklinde yarattigi yer almakta ve “O yedi gogiin Rabbi ve o
azametli Ars’in Rabbi kimdir?” (Yazir, 2008: 348/Mii’minun: 45) ayetinde oldugu gibi
Allah i¢in “yedi gogiin Rabbi” ifadesi ge¢cmektedir.

5.4.3. Kirk

Halk anlatilarinda en cok kullanilan sayilardan biri kirktir. Kirk, Islam oncesi
donemlerden itibaren Tiirk kiiltiir ve yasamini sekillendiren sayilardan biri olmustur.
Giiniimiizde dogum, oliim, evlilik vs. gibi yasamin gecis donemlerindeki
uygulamalardan dini inamiglara kadar bircok alanda kirk sayisimin etkilerini gérmek
miimkiindiir.

Kerem ile Ash hikiyesinde kirk sayisinin oldukgca fazla kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle Alevi-Bektasi inaniglarinin etkilerinin ¢cok oldugu Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda kirk sayis1 sikca tekrar etmektedir.

Hikayede kirk sayisi -yedi sayisinda oldugu gibi- zaman dilimlerini géstermekle
birlikte imtihan, masal ve “kirklar” motifiyle de inan¢ unsuru olarak kullanilmustir.
Varyantlarda kirk sayisinin kullanildigi pek cok 6rnek mevcuttur ancak bu 6rnekleri
zaman, imtihan ve farkli unsurlar olmak iizere {i¢ ana grupta incelemek miimkiindiir.

S1’de ve Y3’te Kesis, diigiin icin kirk giin miihlet ister. S4’te Kerem, kirk giin
zindanda kalir. S1 ve Y2’de kirk giin, Tiirkmen varyantta kirk yil boyunca Asli,
Kerem’in kiillerinin baginda bekler. Y2 ve Tiirkmen varyantinda Kerem ile Asli’ya kirk
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giin kirk gece diigiin yapilir. Yine Y2 varyantinda Sofu’ya kirk giin kirk gece diigiin
yapilir. Tirkmen varyantta Kerem, kirk giin bir bagda kalir. Horasan varyantinda
Kerem, memleketine dondiikten kirk giin sonra babasi 6liir ve Kerem padisah olur.

Kerem’in Hasne/Hasene Hanim tarafindan imtihan edilmesinde kirk sayisi
islevseldir. S1°de ve Y2’de Kerem, kirk kiz i¢inde Asli’y1 tanimas1 ve kirk kizin adin
saymas1 suretiyle imtihan edilmistir.

Zaman ve imtihan 6gelerinin yaninda kirk sayisinin gectigi yerler varyantlarda
degiskenlik gostermektedir. Y2 ve Azerbaycan varyantinda Kerem, yolda kirk harami
ile karsilasmistir. Hikdyedeki bu motif de masal unsurlarindan biridir. Horasan
varyantinda Meryem (Asli’nin annesi), Kerem’in kafasimi karistirmak ve Asli’nin izini
kaybettirmek amaciyla kirk kapi saga, kirk kapi sola isaret koymustur. Tiirkmen
varyantinda Kerem, sihirli diigmeleri kirk kere acar ancak diigmeler tekrar kapanir.
Y3’te Siiruri Sah, Kerem’in yiiziigiinii getiren kisiye kirk deve mal verir. Yine Y3
varyantinda Kerem’e kirklarin sofrasinda dolu verilmistir.

Kirk, ¢ogaltilmak istenen bir gii¢ ve birligi simgelemektedir. Hemen hemen
biitiin toplumlarin geleneklerinde kirk; bir bekleme, hazirlik, sinama ve ceza ile ilgili
olaylarda kural haline gelmis siireyi ifade etmektedir. Bircok toplumda ortak olan
inanglardan biri, ruhun cesedi kirk giin sonra terk etmesi ve gercek oliim olayinin
bundan sonra baslamasiyla ilgilidir. Fransa krallarinin 6liimlerinden kirk giin sonra
gomiilmesi, Islam’da mevlidin 6liimden kirk giin sonra okunmasi, vs. bu inancla ilgili
bazi uygulamalardir (Ersoy, 2007: 488). Kirk sayisinin inanglarda ve geleneklerde pek
cok yansimasini gérmek miimkiindiir.

Kirk, “hazirlama ve tamamlama” simgesi olarak biiyiik sayilar arasinda en ¢ok
kullanilan ve ozellikle Iran ile Anadolu’da siklikla yer alan bir sayidir. Islami
geleneklerde Hz. Adem’in hamurunun kirk giin yogrulmus olmasi, Hz. Muhammed’e
kirk yasinda ilk vahyin gelmesi, diinyanin sonu yaklastifinda Mehdi’nin yeryiiziinde
kirk yil kalacagina inanilmasi, yeniden dirilis zamaninda goklerin kirk giin dumanla
kaplanacak olmasi ve daha bir¢ok inamista kirk sayisinin etkili oldugu goriilmektedir
(Schimmel, 2000: 265, 268). Kirk sayisina yiiklenen kutsal anlamlarin temelinde doga
olaylarinin oldugu diistiniilmektedir.

Eski Misir’da gozlemlenen astronomik degisimlerin yaninda meyve ve bitkilerin
kirk giinde olgunlasmasi, belli zamanlarda yagan yagmurlarin kirk giin siirmesi vb. gibi

durumlar neticesinde kirk sayisi etrafinda farkli inanglarin sekillenmesi muhtemel



166

goriinmektedir. Antik Cag Yunanlhlarinin Pitagoras¢i diisiincelerinde de kirk “sirl” bir
say1 olarak nitelendirilmistir (Hangerlioglu, 2013: 258). Kutsal metinlerde kirk giin veya
kirk y1l arinma, bekleme, hazirlanma; tasavvuf nazariyesinde de ¢ile ¢ikarma siiresidir.
Mistik inan¢ ve uygulamalarda kirk sayisinin sirli giiciine inanildigim1 bu ve cesitli
orneklerde gormek miimkiindiir.

Bektasi inancimin temelinde Ahmet Yesevi'nin diizenledigi “dort kapr kirk
makam” nazariyesi bulunmaktadir. Hac1 Bektasg-1 Veli, Makalat adl1 eserinde dort kap1
kirk makami, “Kul Calap Tanri’ya kirk makamda irer, ulasur, dost olur. Ol kirk
makdmun oni seri’at iciindediir ve om tarikat iciindediir ve oni ma’rifet iciindediir ve
ont hakikat iciindediir.” (Duran, 1990: 28) seklinde sistematik bir bigcimde tasnif ederek
ayetler ve hadislerin 1s181inda tek tek serh etmistir.

Alevi geleneklerindeki cem torenleri, Hz. Muhammed’in mira¢ hadisesi
esnasinda kurulan kirklar meclisine dayandirilmaktadir (Coruhlu, 2012: 229-230).
“Ricalu’l-gayb” olarak adlandirilan gayb erenlerinden kirk veli (Uludag, 2005: 216)
tasavvuf tarikatlarinda ticler ve yedilerle birlikte 6zel mertebeleri ve bu mertebelere
erigsmis olan kutsal kisileri ifade etmektedir.

Kirk sayisi, motif olarak Tiirk destan ve masallarinda sik¢a kullanilmistir. Bu
motifin kokeni, derebeylikleri ellerinde tutan alplarin donemlerine uzanmaktadir. Biiyiik
gocebe boylarin basindaki alplar cagini tasvir eden destan ve masallarda alplarin
yaninda “kirk yigit”, hatun ve kizlarimin yaninda ise “kirk kiz” bulunmaktadir. Dede
Korkut hikayelerinde yer alan alplarin hepsinin yine kirk yigidi bulunmaktadir.
Destanlarda yer alan kirk yigit veya kiz, siradan insanlar olmayip belli statiilere ait
kisilerdir. (Inan, 1998: 238-239). Yaninda kirk kisinin olmasi; kahramana, sayinin telkin

ettigi tamamlanmislik ve biitiinliik hissini vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

5.4.4. Diger Sayilar

Kerem ile Asli hikdyesinde siklikla kullanilan sayilar ii¢, yedi ve kirktir.
Hikayede simgesel anlamiyla 6ne cikmayan iki, bes, alti, sekiz, dokuz, on bes, otuz iki
ve ii¢ yliz altmis alt1 sayilar1 da yer almaktadir.

Azerbaycan varyantinda Asli, saglarindan iki tel ayirip iki teli saz gibi kullanir.
Tiirkmen varyantinda yol ikiye ayrilmistir. Y2’de Kesis, diiglin hazirliklar i¢in bes ay

stire ister. Tiirkmen varyantinda Kara Melik, bes gece bes giindiiz yol gider.
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S1°’de Kerem, alt1 ay hasta yatar ve sekiz yil gurbette kaldigin1 soyler. S4’te
hiikiimdar, Asli’y1 vermesi i¢in Kesis’e on bes giin siire verir. S1°de ve Y3’te Kerem on
bes yasma gelince kamil olur. Bu doénem c¢ocuklugun bittigi ve genglikle birlikte
kahramanin asik olma zamaninin da geldigi ¢agdir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, memleketinin daglarin1 goriince hiiziinlenip
oralar1 tasvir eden bir siirinde su dortliigii soyler:

“Bir mahallesinde yediler, besler,

Bir mahallesinde bezirgan isler,

Bir mahallesinde dokuz dervisler,

Bir mahallesinde civan eylesir.” (Oztiirk, 2014: 213). Dortliikteki “besler
ve dokuz dervisler” ifadesinden yola c¢ikarak Kerem’in memleketi olan Gence sehrinde,
velilerle ilgili inanglarin oldugu goriilmektedir. Ucler, besler, yediler, dokuzlar ve
kirklar, yukarida sembolik olarak aciklanan ii¢, yedi ve kirk sayilariyla birlikte bir biitiin
olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii gayb alemiyle birlikte =zikredilen evliyalar
birbirinden ayr diisiinmemek gerekmektedir. Nitekim beslerin icinde iiclerin ya da
yedilerin i¢inde beslerin olmadigini sdylemek miimkiin degildir.

Y1 varyantinda iki, Horasan varyantinda dokuz disini ¢ektiren Kerem, diger
varyantlarda otuz iki disini ¢ektirmistir.

S4 varyantinda Kerem bir siirinde “Ugyiiz altnus alt: damarim yandi” (Sakaoglu,
Alptekin vd., 1999: 132) ifadesini kullanir. Ancak bu sayi, sadece S4 varyantinda yer
almakta ve Kerem’e ait oldugu diisiiniilen hi¢bir siirde aym say1 ge¢memektedir.
Buradan hareketle bu saymin anlaticis1 Behget Mahir’in iislubuna 6zgii bir sdyleyisten

kaynaklandig goriilmektedir.

5.5. Sembol Diliyle Renklerin Diinyasi

Tabiatin en canl1 gostergeleri olan renkler, ilk ¢aglardan beri insanlarin dikkatini
cekmis ve varligi taniyip anlamlandirmada kullanilan ana 6l¢iitlerden biri olmustur.

Diinyada renklerin bulunmasi bir amacin ifadesidir. Bu amac1 Lings, “Renkler
bu diinyada bize ‘Gizli Hazine’ servetine taniklik tasimak ve onun herhangi bir olumsuz
anlamda kesinlikle ‘tekdiize’ olmadigini dogrulamak iizere verilmislerdir.” (Lings,
2003: 50-51) seklinde ozetlemektedir. “Gizli Hazine” olan Allah, kendi varliginin
tecellisi olan dlemde vahdetten dogan kesreti ve giizelligi ortaya koymak icin gbren

gozlere ibret olarak renkleri yaratmistir.
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Kur’an-1 Kerim’de gecen “Daha sizin icin yerde degisik degisik renklerde
yarattiklari, neler var, elbette bunda 0giit alacak bir kavim icin bir dyet vardir.” (Yazir,
2008: 269/Nahl: 13) ayette belirtildigi tizere Allah, varliklan tiirlii renklerde yaratarak
insanlarin bundan pay c¢ikarmasim istemektedir.

Tiirk kiiltiiriinde renkler, kozmolojik tasavvura bagli olarak diistiniilmiis, bu
kozmolojik sistemde dort ana yoniin simgeleri de renklerle belirtilmistir. Cinlilerin de
katildig1 bu diisiince sisteminde kuzey kara, giiney kizil, dogu mavi (bazen yesil), bati
da beyaz renkle simgelenmistir. Merkezin yani topragin rengi ise sar1 ya da yagiz
(siyah) olarak anmilmistir (Coruhlu, 2012: 207). Daglara, denizlere, gollere vs. verilen
isimlere bakildiginda renk simgeciliginin, cografi unsurlarin adlandirilmasinda ne denli
etkili oldugu goriilmektedir.

Renkler, insanlarin varligi anlamlandirma ¢abasinin bir disa vurumu olarak halk
anlatilarinda 6nemli islevler yiiklenmistir.

Kerem ile Ash hikdyesinde Kerem’in trajik yolculuguna ve sonuna bagli olarak
en fazla kara/siyah renk yer almistir. Hikdyede -6zellikle siirlerde- sik¢a yer alan diger

renk kizil/kirmizi/al iken fazla olmamakla birlikte yesil de kullanilmstir.

5.5.1. Kara/Siyah

Genel olarak diinya mitolojilerinde ve dolayisiyla mitolojik tesirlerle olusan
anlatilarda kara/siyah rengin olumsuz icerikler tasidig1 goriilmektedir.

Kerem ile Ash hikdyesinde de kara/siyah renk olumsuz anlamlariyla One
cikmaktadir. Hikayede siklikla kullanilan bu renk; isimlerde, mecazl ifade ve deyimler
ile yas tutmayla ilgili sozlerde karsimiza ¢cikmaktadir.

S1’de Ashli dogdugunda dervis ona Kara Sultan adini verir. Y2’de Asli’nin adi -
dervisin ad vermesi belirtilmez- Kara Sultan’dir. Bu varyantta Kerem, riiyada Kara
Sultan elinden bade ictigini gormiistiir. Kerem’in Kara Sultan elinden bade i¢cmesi,
bahtinin karaligina yani vuslatinin olmayacagina da delalet etmektedir ki Kerem bu
varyantta Asli’ya kavusamadigi gibi kara rengin simgeledigi 6liimle de yiizlesmistir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kesis’in adi Kara Melik, Azerbaycan
varyantinda ise Kara Kesis’tir. Kesis’in adin1 niteleyen “kara” sifati, yapacagi tiirlii
kotiiliiklere isaret etmektedir.

S1 varyantinda Kerem kara sevdaya diistiigiinii belirtmektedir. “Kara sevda”,

Kerem’in visalsiz agkinin ve trajik sonunun genel ifadesidir. Bircok varyantta Kerem,



169

“kara bahtim, kara bagrim” ifadelerini kullanmigtir. Tiirkmen varyantinda “Sum basima
kara saldr” (Tulu, 2009: 130) dizesinde Kerem, talihinin gittikce kotiilestigini, ¢aresiz
bir derde diistiigiinii vurgulamaktadir.

Y2 varyantinda Kerem Asli’ya “Dertli Kerem ider kareler giyme” (Karabacak,
1970: 123) diyerek kara giymenin ayriliga veya cesitli olumsuzluklara sebep olacagini
sOylemek istemektedir.

Y1 varyantinda Kerem, Erzurum’dan ¢iktiktan sonra yolunu sasirinca iiziintiiyle
bir siir soyler ve “Ak almma kara yazi yazldi” (Duymaz, 2001: 267) diyerek
hayatindaki degisimlere ak-kara renklerinin zithigiyla bir gonderme yapar. Zengin bir
padisahin ogluyken fakir bir gurbet¢iye doniisen Kerem, mutlu ve tasasiz bir yasamu,
mutsuz ve caresiz bir yolculuga doniistiirmiistiir. Ciinkii gecmisin sayfalarindaki
beyazlik, visalsiz sevdanin ve gelecekteki trajik sonun karanhginda kaybolmaya
baslamistir. Y1 varyantindaki bir siirde kara ile al renk birlikte kullanilmistir:

“Kerem Dedem hem deliyim hem usl

Yiiregim yashdir su goniliim pash

Aslimdan ayrildim yaslyim yash

Ben kara giyeyim al sizifi olsun” (Duymaz, 2001: 261). Siirin geneline
bakildiginda kara rengin yasa isaret ettigi goriilmektedir. Kerem’in yas tutmasinin
nedeni ise sevdiginden ayr1 olmasidir.

Azerbaycan varyantindaki bir siirinde Kerem, Kesis’i kara dumana benzetmistir.
Bu benzetmede kara kétiilitkleri, duman da engeli simgelemektedir ki Kesis’in yaptigi
hile ve katiiliikler, Kerem’in Asli’ya kavusmasimi engellemistir. Bu varyantta Kerem,
sevdiginin mezari basinda yedi yil bekleyen bir kizla sdylesir. Kizin soyledigi,

“Karalar giymisim, yastadir basim,

Kudretten ¢ekilmis karadir kasim,

Ne babam olmiistiir ne de kardesim,

Yar askina dolanirim mezart” (Oztiirk, 2014: 252) siirde kara rengin yasla
iligkilendirildigi goriilmektedir. Yine kizin kendi i¢in sOyledigi “karadir kasim” ifadesi
de Anadolu kizlarinin bir goriintiisiinii ¢izmektedir.

Y1 ve Y2 varyantlarinda Karadag, Kerem’e yol vermez ve Kerem’in inkisar
etmesi neticesinde dag yanmaya baglar. Kerem, zor durumda kaldigi bir¢cok dagi
tiirkiiler ya da Hizir (a.s) yardimiyla gecerken en ¢ok Karadag’da sikinti cekmis ve bu

daga beddua etmistir. Karadag, adeta adindaki “kara” sifatinin etkisiyle kahramana yol
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vermemis, bu nedenle rengin yiikledigi olumsuz anlamlarin sembolik ifadesi olmustur.
Karadag, Kerem’e yol vermeyince Kerem’in siyah gozleri kanh yaslarla dolmustur.
Hikayede siyah renk pek kullanilmamakla birlikte Kerem’in gozlerini, Asli’nin saclarini
tasvir ederken bu rengin kullanildigr goriilmektedir.

Azerbaycan varyantinda Asli, Kerem’in kiillerini kara bir mendile koymustur.
Kara kiilleri saran kara mendil, kara bahtin somutlagmis halidir.

Diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde kara renk genel olarak ezeli karanlik,
olum karanligi, bosluk, iiziintii, yikim, biiyii, kotiiliik, karmasa, seytan ve oliimle ilgili
mitlerdeki tanrilar gibi olumsuz pek ¢ok seyi ifade etmede kullanilmistir.

Tiirkler; kuzey tarafinda bulunan yerleri (sehir, irmak, gol vs.) veya topluluklar
adlandirmak, siddet ve giicii vurgulamak, iyilik karsisindaki kotii ilkeleri belirtmek, yas
ve Olim gibi hayattaki iiziintiileri ifade etmek amaciyla kara rengi kullanmislardir
(Coruhlu, 2012: 209).

Kara renk, Tiirklerde halk tabakasina mensup insanlar i¢cin de kullanilmistir.
Halk tabakasindan olanlara “karabudun/avam” denildigi gibi “kara kul, karavas veya
karabas” deyimleri de koleler icin kullanilmistir (Geng, 2009: 47). Halk tabakasindan
olanlara veya kolelere “kara” ile baslayan sifatlar verilmesi, topragin rengi olan karanin
gogii temsil eden hakan veya hiikiimdarlarin renklerinden ayirt edilmesi i¢indir. Clinkii
yer ve gok karsithgr gibi halk ve Tanr kutuyla iilkeyi yoneten hakanin da farkh
renklerle ifade edilmesi gerekmektedir.

Altaylar, en agir ve elemli felaketlerin, salgin hastaliklarin vs. “karatos” diye
adlandirdiklart Erlik’le ilgili oldugunu diisiiniirler. Erlik’in, kurban vermeye mecbur
etmek amaciyla, toplulugun basina cesitli felaketler getirdigine, yine kurban sunulmazsa
insanlart oldiirecegine inanilir. Erlik’in ve yasadigi yerin tasvirinde de kara renk
hakimdir. Biiyiik kara ruh sayilan Erlik’in gozleri ve kaslart komiir gibi karadir. Erlik
kiireksiz kara kayikta gezer, yagiz ata biner ve yer alti diyarinda kara ¢amurdan
yapilmis sarayda oturur (Inan, 1998: 404-407). Yer altinin kara ruhu olan Erlik, kara
renkle birlikte bircok olumsuzlugu simgelemektedir. Tiirkler, yeraltin1 oldugu gibi
yeryiiziinii de kara renkle nitelemislerdir.

Cok eski devirlerden itibaren Tiirkler, yer ve topragi belirtmek icin “kara”
sozciigiinii kullanmiglardir. Kutadgu Bilig’te gecen “Nice saray ve koskiin olsun. Oliim

bozdu mu, kara-yeri goriirsiin”, “Iyi ve kotiilerin (1s1z) hepsi, kara-yer olur!” (Ogel,
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2014: 334) cilimlelerinde “kara-yer” ifadesinin toprak icin kullamildigi goriilmektedir.
“Kara-yer” ifadesiyle aym1 zamanda 6liim de kastedilmektedir.

Topraga ‘“kara” denilmesinden de anlasilacagi gibi bu renk, yogunlugu ve
katiig1 bildirmektedir. Icine kapali, eskiye bagli, bunalimli kimselerin de genellikle
kara rengi sevdikleri gézlemlenmistir. Bununla birlikte tek tanrici dinlerin iiciinde de
din torenlerinde giyilen giysilerde, kimi basliklarda, iistliikklerde veya ayakkabilarda
genellikle kara renk kullanilmaktadir. Karanin olumsuz bir renk olmasina karsin din
cevrelerince benimsenmesi kokeni cok derinlerde olan inang aliskanliklarindadir
(Eyiiboglu, 1987: 126).

12. yiizy1lda yasamis olan iranli vaiz ve alim Abdiilcelil el-Kazvini’nin yazdig
Kitabii’n-Nakz adli eserde peygamberin sancak renkleri ve bunlart nasil paylastirdigiyla
ilgili sOyle bir bilgi bulunmaktadir: “Peygamber Siyah’t Abbas’a verdi. Yesil’i Osman b.
Affan’a verdi. Melikler ve sultanlar onu takip ettiler. Beyazi ise Sa’d Ibn Abba-de-i
Ensari’ye vermis iken, Mekke’nin fethedildigi giin geri aldi ve Emirii’l-Mii’minin’e
(vani Hazreti Ali’ye) verdi.” (Geng, 2009: 31-32). Bu bilgiden anlasilacag: iizere siyah,
yesil ve beyaz, Peygamber’in savasta kullandigi sancaklarin renkleridir. Dolayisiyla
Islami gelenek icerisinde bulunan din veya tarikat temsilcilerinin siyah renk
kullanmalarinda Peygamber’in sancak renklerinin izleri oldugu soylenebilir.

Kara rengin ugursuzlugu simgeledigi “kara giin, kara agizli, kara haber, kara
bliyti vs.” gibi sozlerde goriilmektedir. Kara renk, cirkinligi ve sevimsizligi
kahramanin adinin bagina “kara” lakabinin getirilmesi esmerlikle ilgili olabilecegi gibi
giic ve yigitlikle de alakalidir (Hancerlioglu, 2013: 240). Dede Korkut hikdyelerinde
gecen Kara Budak, Kara Cogiir, Karacitk Coban, Kara Gone, Kara Tiiken Melike
Dundar gibi isimler, Oguz yigitlerinin kahramanligin1 ve giiciinii simgelemek; Kara
Tekiir, Kara Aslan Melik isimleri de diismanlarin hem giiciinii hem de kotii olduklarini
vurgulamak icin kullanilmistir.

Dede Korkut hikéayelerinde kara renk, oldukca fazla kullanilmistir. “Kara ¢adir,
kara kece, kara, kog, kara/yagiz at, kara elbiseli kéfir, kara celik, kara bas vs.” gibi
cesitli ifadelerde kara rengin bir¢cok sembolik anlama gelecek sekilde kullanildigi
goriilmektedir. Hikayelerde “kara daglar” ifadesi toprak icin kullanilmigtir. Tiirklerin
cok eski donemlerinde dahi toprak ve yer icin kullandiklar1 bu ifadenin Dede Korkut’ta

daglar i¢in de kullanildig1 goriilmektedir.
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Kara renk, genel olarak olumsuz anlamlar tasimakla birlikte kahramanlik ve

giiclin simgelenmesinde olumlu bir nitelige biiriinmektedir.

5.5.2. Kizil/Kirmizi/Al

Kizil/kirmizi/al olarak farkli adlandirilmalarla kullanilan bu renk, birgok
sembolik degere sahiptir. Rengin degisik adlandirmalarinin olmas1 ve tiim isimlerinin
yayginlikla kullanilmasi, ¢okca benimsendiginin bir gostergesidir. Inanglarda ve
geleneklerde oldugu kadar cesitli anlatmalarda da kirmizinin genis bir kullanim alam
bulunmaktadir.

Kerem ile Asli hikayesinde kizil/kirmizi/al renk, genel olarak sevgilinin tasvir
edilmesinde kullanilmistir. Bu kullanimlarda halk hikaye ve siirlerinin kalip sOyleyis
ozelliklerinin etkisi s6z konusudur. Bu nedenle giile benzetilen sevgili, cogu zaman
giiliin rengi olan kirmiziyla birlikte anilmaktadir. Sevgili tasvirinin yaninda kizil renk,
canlilig1 ve yasam giiciinii belirtmek amaciyla kullanilmistir.

Tirkmen varyantinda Kerem, Ash i¢in “kizil giil destesi, kizil giiliin goncas1”
demektedir. Asli’nin yanaklarini “kizil elma”ya benzetmektedir. Kerem ile Ash
birbirlerine “giil destesi gibi” sarilmaktadir. Kerem, Asli’min annesine dislerini
cektirmis ve bir damla kan Asli’nin iizerine dokiilmiistiir. Asli aglarken Kerem, onun
kirmizi giyimine bakip su siiri sdylemistir:

“Sevdigim bastan ayaga,
Giil kirmizi giyinmigtir!
Basim basina sadaka,

Sal kirmizi giyinmigtir.

Ordegi var, sunasi var,

Miiriivvetsiz anasi var,

Elvan-elvan libas var,

Giil kirmizi giyinmigtir.”” (Tulu, 2009: 151). Bu siirde Kerem, dis
cektirdikten sonra agzindan akan kanla Asli’nin giydigi kirmizi kiyafet arasinda bir
baglanti kurmustur. Kirmizi, bu siirde kanla birlikte Kerem’in duydugu aciyr ve

caresizligi simgelemektedir.
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Kerem, Asli ile arasindaki ikrardan bahsetmek i¢in giilii kullanmaktadir: “Bir giil
verdim nazli ydrin eline”, “Camum cikar giiliin benden alinca” (Tulu, 2009: 112)
dizelerinde giil, agkin sembolii olarak kullanilmistir.

Ask derdinin i¢inde caresizlikle kivranan Kerem, Hz. Ali’den medet ummakta
ve;

“Ya Ali sen eyle medet,

Basima koptu kiyamet,

Kuluna eyle sefaat,

Kizil rengim sariya/zarda dondii’ (Tulu, 2009: 111) dizelerinde ask
yiiziinden sararip soldugunu anlatmaktadir. Kizil renk, Kerem’in yasam enerjisini,
canliligin1 ve mutlulugunu simgelerken sartya donmiis olmak da caresizligi, hastalif1 ve
tikkenisi ifade etmektedir.

Azerbaycan varyantinda Kesis, Asli’ya kirmiz1 renkli, sihirli bir entari giydirip
diigmeleri Kerem’in a¢gmasim istemistir. Kerem, Asli’yr kirmizilar iginde goriince
gonliindeki coskuyu su dizelerle ifade etmistir:

“Sevdigim bastan ayaga

Al kirmizi giyinmistir,

Yarasir giil endamina

Sal kirmizi giyinmigtir.

Bade doludur icmeye

Giil, fidan, aga¢ dikmeye,

Vakti gelmistir agmaya,

Giil kirmizi giyinmistir.” (Oztiirk, 2014: 290). Siirde kirmizinin cinsi
istekleri aciga cikaran etkisini gormek miimkiindiir. Nitekim Kerem, Asli’y1 kirmizi
kiyafetle goriince onunla cem olup vuslata ermeyi dilemistir. Kesis’in, Asli’ya kirmizi
entari yaptirarak Kerem’in bir an 6nce yanmasim istedigi asikardir. Ciinkii kirmizi
rengin beseri arzular iizerindeki etkisiyle Kerem, fazla beklemeden diigmelere el
uzatacak ve sonunda yanip kiil olacaktir.

Asl’'nin  elbisesinin  kirmizi olmasi, atesin simgeselligini de ortaya
koymaktadir.Ciinkii kirmiz1 elbisenin diigmeleri, Kerem’in yanmasina neden olmustur.
Kirmizi elbise, gerdek odasi ile baglantili olarak asiklarin birlesmesini temsil ettigi gibi

yanma ile sonuglandigi icin atesle birlesen 6liimii de sembolize etmektedir.
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Gerdekte kirmizi giymek, bir Tiirk gelenegidir. Dede Korkut hikayelerinde de
diigiinlerde gelin ve giiveyi kirmiz1 kaftan giymektedir (Duymaz, 2001: 168). “Dirse
Han Oglu Boga¢c Han Destani’nda kizi olmayamin kizil otaga oturtulmast ile Kam
Piire’nin Oglu Bams: Beyrek Destani’nda gelin olacak kizin yani Banu Cicek’in kizil
otagda oturmast ve gelin olurken kirmizi kaftan giymesi dirligi saglayan kadimin giicii,
bereketi ve yasam enerjisi ile birlesmektedir. Kirmizi kaftamini giyen Banu Cicek’in
kirmizi kaftan ile gelinlik, giic, namus, canlilik, yenilik, zenginlik, mutluluk, soyun
devami gibi pek ¢ok kavram alanina isaret etmesi de sembolik gondergelerdendir. Kizi
olmayan kimsenin kizil otaga oturtulmasi, kizini evlendiremeyecek olmanin ve kizina
kirmizi kaftan giydiremeyecek olan iizgiin ve buruk babanin gostergesidir. Aym sekilde
Beyrek’in de kirmuzi kaftan giymesi damat olmamin ve giiclii bir ailenin temellerini
atacak olmanin isaretidir.” (Cetindag Siime, 2015b: 7). Bu gelenegin Kerem orneginde
oldugu gibi halk hikayelerine de tagindig1 goriilmektedir.

Biitiin renklerin en canlis1 olan kirmizi, atesle ve dolayisiyla 1sikla baglantilidir.
Romalilarda Jiipiter, kirmizi ile bagdastirilmistir. Eski Yunan’da Zeus adi; hayat, 151 ve
ates anlamlarin1 tasiyan sozciiklerle yakindan ilgilidir. Tanrisal ululugun rengi olan
kirmizi, hem adaletin hem de tehlike ve korkunun; 6zde devingen bir renk oldugu i¢in
de eylemin ve hareketin simgesidir (Lings, 2003: 39, 40, 46).

Glinesin, tiim savas tanrilarmin ve zaferin rengi olan kirmizi; eril hareket
ilkesini, atesi, hiikiimdarligi, aski, hazzi, evlilikle ilgili birtakim hususlar1 vs. ifade
etmektedir. Kirmizi aym1 zamanda kuvvet, iktidar, siddet ve yogunlugu da
simgelemektedir.

Tiirklerde al ile kizil renkleri birbirinden farklidir. Al, koyu turuncuya yakin,
ates alevine benzer bir renk iken kizil, agiga yakin parlak kirmizi rengi ifade etmektedir.
(Geng, 2009: 15). Ancak zaman igerisinde bu renkler birbirlerinin yerine kullanilir
olmustur.

Tiirkler kirmiz1 rengi daha ¢ok kanla ilgili olan diigiin ve gerdek i¢in kullanmus,
ancak kirmizidan ziyade kizil sozciigiinii tercih etmislerdir. Kizil renk, ilerleyen
donemlerde altinla iliskilendirilmis ve “ulasilmak istenen yer, gaye” anlaminda “kizil
elma” (altin kiire) iilkiisiiniin olugsmasinda etkili olmustur (Coruhlu, 2012: 212-213).
Kizil renk altinin yaninda ategle de iligkilendirilmistir.

Eski Tiirkler, atese duyduklart saygiy1 kirmizi renkle temsil etmislerdir. Zerdiist

dininde ates kutsal sayildigi icin Mazdekgiler ates rengi olan kizil baslik ve hirka
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giymisglerdir. $if Batinilik’in bir kolu olan Kizilbaslar da kizil baslik taktiklari i¢in bu
ad1 almiglardir (Hangerlioglu, 2013: 260).

Altay Samanlarinda kotii ruhu temsil eden Erlik, kizil ve kanli yemekle beslenir,
ciger kamim icer. Erlik’in yeme i¢gme zamani da aksam vakti gokyliiziiniin kizardigi
zamandir. (Inan, 1998: 407). Erlik’in tim bu eylemlerine, kirmizinin kani, siddeti ve
korkuyu yansitan sembolik degerleri yiiklenmistir.

Eski Tiirklerde hami (koruyucu) ruh olan ates ve ocak ilahesi Al, daha sonra
kotii ruhlar arasinda anilan Alkarisi veya Albasti’ya doniigmiistiir. Albastilarin sasirtic,
hilekar, yalanci olduguna ve logusa kadinlara zarar verdigine inanilmistir. Bu nedenle
kirmizi renkten korkan Albasti’y1 kovmak i¢in logusa kadina kirmizi tiil baglanmasi,
kirmizi altin takilmasi ve kirmizi seker hediye edilmesi adet olmustur. Bu yaklagimlarin
tam tersi olarak kadina kirmizi hicbir sey gosterilmemesi seklinde uygulamalar da
olmustur.

Tiirklerin en eski devirlerinden beri al bayrak kullanmalarinda Al-Ates kiiltiiniin
etkisi oldugu soylenebilir. Samanizm’de ruhlar serefine bayrak dikmek gelenek
sayllmis, dikilen bayrak da ates rengine yakin bir renkte olmustur (Inan, 1998: 261,
265). Kasgarli Mahmut’un “Agdi kizil bayrak-Togdi kara toprak™ dizeleriyle tasvir
ettigi bir savas sahnesinde kizilin “savas bayragi” olarak kullanildigi anlagilmaktadir
(Geng, 2009: 19). Ates kiiltiiniin yam1 sira kirmizinin savasi, zaferi, hikkiimdarligi ve

giicll temsil eden renk olmasi da bayraklarda bu rengin tercih edilmesini saglamistir.

5.5.3. Diger Renkler

Halk hikayelerinde sevgilinin tasvirleri, tabiatla ilgili benzetmeler, geleneksel
unsurlar ve daha bircok alan, renklerin diinyasina agilmaktadir. Hikayelerin renklerle
siislenmesi, insanin tabiatla biitiinlestigi ve tabiatin heniiz bozulmadigi donemlerin
anlatilmasinin dogal bir sonucudur.

Kerem ile Asl hikdyesinde yillar boyu siiren yolculugun ve vuslata erememenin
etkisiyle en fazla kara rengin kullanildig1 goriilmektedir. Tasvirlerde 6zellikle kirmizi
renk hakimdir. Kara ve kirmizinin yaninda varyantlarda fazla kullanilmamakla beraber
yesil, ak/beyaz ve ela renkleri de yer almaktadir. Bu renkler varyantlarda ¢ok az veya
sadece tasvir amacl kullanildigindan sembolik anlamlar1 oldukga kisithdir.

Y1 varyantinda dagda zor durumda kaldiktan sonra Hizir (a.s) ile karsilasan

Kerem, Hizir (a.s)’a hitaben su dortligii soylemistir:
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“Al yesil boyadayim tonumi
Hakk’a dogri cevireyim yoniimi
Va’dem tamam olsun gel al canimi

Felek sana minnet etmem bds giini” (Duymaz, 2001: 268).

S3 varyantinda sihirli elbiseyi acamayan Kerem’in agzindan yesil bir ¢cikmistir.
Kerem, bu alevle yanmayacagini, sazinin bile tekrar biitiin olabilecegini, bu nedenle
tizerine su dokmemesini sOylese de Asli dayanamayip suyu dokiince yanip kiil
olmustur.

[Ik ornekte yesil rengin Hizir (a.s)’n adinin gectigi yerde kullanilmasi Hizir
(a.s)’m yesil renk ile baglantisimm ortaya koymaktadir. Ciinkii “El-Hadir kelimesi
Arapgada el-Ahdar (yesil, yesil dal veya yesilligi cok olan yer) anlamina gelir.” (Ocak,
2012: 58). Hizir (a.s)’1in zor durumda kalan insanlara yardim ettigi, bulundugu yere
bolluk ve bereket getirdigine inamilmaktadir. Kerem, canindan vazgectigi bir anda
Hizir’1 goriince sevinmis ancak Oncesinde oliimii kabullendigi i¢cin zalim felege de
minnet etmeyecegini belirtmistir. Muradina erme umuduyla Hizir’a seslenen Kerem,
Hizir (a.s)’1n yani sira IslAm’in rengi olan yesile biiriinecegini de soylemistir. Kur’an,
cennetle miijdelenenlere giydirilen yesil kiyafetlerden s6z etmektedir. Arapcada cennet
diye adlandirilan bahge de her zaman yesillik ile baglantili olarak diisiiniilmiistiir
(Lings, 2003: 48). Bu noktada Kerem’in manevi varligini yesile biiriimesi, onun Hakk’a
teslim olmasinin bir gostergesidir.

Yesil, Peygamber’in ve onun soyunun rengi oldugundan kismet ve cennet
mutluluguyla baglantilidir. Sicak ve kuru iilkelerde 6zlemi ¢ok duyulan yesillik, bu
nedenle mutlulugun ve miijdeli haberlerin bir isaretidir. Riiyada goriilen yesil bitkiler,
yesil taslar vs. giizel seyler anlatir. Yesil, giivenlik ve seving sunan, insanin inangsizlik
¢oliinde sasirip da giines tarafindan kavrulmadigi islam’a iliskin bir renktir (Schimmel,
2005: 103). Kur’an’da gecen “Ustlerinde ince ve kaln ipekten yemyesil elbiseler,
giimiisten bileziklerle siislenmisler!” (Yazir, 2008: 580/Insan: 21) ifadesi de 6lenlerin
cennette yesil renkli kiyafetler giydigini belirtmektedir.

Yesil renk, dini anlamlarinin yan sira gengligin, umudun, yeniden dogusun;
koyu oldugu takdirde de dliimiin simgesidir. Ayrica gegicilik ve kiskanglik da yesil ile
sembolize edilebilir (Coruhlu, 2012: 218-219). Kerem’in agzindan cikan yesil alev;

gecicilik, oliim ve yeniden dogusun simgesi olarak diisiiniilebilir.
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Kerem, bu alevle yansa da yeniden eski haline gelebilecegini sdylemistir. Ancak
Kerem’i gegici bir siireligine yakacak olan yesil aleve su dokiiliince ates, zitt1 olan
suyun doniistiiriici giiciiyle kendi varligin1 Kerem ile birlikte yeniden dogusa teslim
etmistir.

Hikayede ak/beyaz renk, sag, sakal, el gibi fiziksel tasvirlerde kullanilmistir.

“Ak burcakli benim anam

Ak sakalli pir babam” (Karabacak, 1970: 132) ifadesiyle Kerem yillardir
gormedigi, yashi anne babasimi Dede Korkut hikdyelerindekine benzer bir sekilde
betimlemistir.

Ak/beyaz renk, aydinlik, 151k, hava, saflik, temizlik, iffet, masumiyet, sadelik,
miikemmellik, kutsallik, kurtulus, ruhsal yetkinlik semboliidiir. Bunun yaninda gokyiizii
ile ilgili olan ak/beyaz renk ile nitelendirilmistir (Coruhlu, 2012: 215-216). Hikayede
evlat yolu gozleyen yash insanlarin goriintiisii, safligin ve iyiligin rengi olan ak/beyazla
cizilmis; ak ellerinden bahsedilen Asli’'nin da bu renk aracilifiyla iffeti, masumiyeti ve
Kerem’in goziindeki milkkemmelligi 6n plana ¢ikarilmistir.

Hikayede yer alan bir¢ok siirde Asli’dan “ela gozlii” diye bahsedilmektedir.
Burada ela, sembolik anlamda degil, sadece Asli’ya ait bir ozelligi vermek igin
kaliplagsmis bir s6z grubu i¢inde kullanilmistir.

Sonug¢ olarak hikayedeki kara ve kirmizi renkler sembolik degerleriyle;

ak/beyaz, ela gibi renkler de betimleme amaciyla kullanilmistir.

5.6. Nisanla Ilgili Semboller

Nisan sozciigii, “isaret, iz, belirti, alamet” anlamlarnin yaninda bir kiz ve
erkegin evlenmek iizere birbirine sz vermesi manasina da gelmektedir (Tiirk¢e Sozliik,
1988: 1088). Evlenmek amaciyla iki kisi bir araya geldiginde birbirlerine bagliligin
belirtisi olarak mendil, yiiziikk vs. gibi nesneler verirler. Bu gelenek, cok eski
donemlerden giiniimiize kadar ulagsmis ve tiim canliligiyla bugiin de yasamaya devam
etmektedir.

Halk anlatilarinda birbirini seven ancak herhangi bir nedenle birbirinden
ayrilmak zorunda kalan sevgililer, hem teselli etmesi hem de sadakatlerini hatirlatmasi
amaciyla birbirlerine nisan vermektedirler. Nisan nesnesini bazen, kizin ve erkegin
babasinin da birbirlerine verdikleri goriilmektedir. Boylece kiz ve erkegin babasi, kendi

aralarinda anlagip cocuklarini birbirleriyle evlendireceklerine s6z vermis olmaktadirlar.
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Kerem ile Asli hikayesinde nisan sembolii olarak mendil/yaglik, ¢evre, altin

veya elmas yiiziik kullanildigr goriilmektedir.

5.6.1. Mendil/Yaglik ve Cevre

Nisanlarda, diigiinlerde, halaylarda, mani sOylemede, meddahlikta vs. cesitli
alanlarda kullanilan mendil, Tiirk kiiltiiriinde oldukga islevsel olan nesnelerden biridir.

Kerem ile Ash hikdyesinin S2, S4, Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda nisan
icin bir nesne kullanmlmamistir. S3, Y1 ve Azerbaycan varyantlarinda Ash Kerem’e
mendil/yaglik; S1 ve Y3 varyantlarinda cevre verir. Azerbaycan varyantinda Kerem,
Asli’nin bahgede biraktigi cevreyi alip koynuna saklar. Bu ¢evrenin sadece bir giilii
islenmistir. Cevrenin tamamlanmamig giilleri, diinyada gerceklesemeyen bir vuslatin
yansimasi gibidir.

Horasan varyantinda Asli, kendisinin pesinden gelecek olan Kerem’e vermesi
i¢in yine Asl adli bir kiza mendil birakir. Mendil bu varyantta, haberlesme araci olarak
kullanilmistir.

Eski Tirklerdeki geleneklerde, s6z kesimi sirasinda kizin evlenmeye razi
oldugunu gosteren bir “nizalik” sembolii vermesi gerekmektedir. Sibirya’dan
Anadolu’ya kadar uzanan biitiin Tiirk illerinde riza gésterme sembolii olarak “mendil”
kullanilmistir. Cok eski olan bu Tiirk geleneginde kizin evinden damat evine giden
hediyeler mendil, yaglik ve cevre olmustur (Turhan Tuna, 2006: 151). Kenarlar
islemeli, ipek mendiller ve gen¢ kizin hayallerini naksettigi cevreler; askin yani sira
ayriligin, hiizniin, gdzyasimin da sembolii olmuglardir. Bu sembolik degerler, cesitli
tiirlerde karsimiza ¢cikmaktadir. Ornegin:

“Mendilimin yesili (aman aman)

Ben kaybettim esimi

Al bu mendil sende dursun

Sil goziiniin yagmu” (TRT Miizik Dairesi Baskanligi, 2000: 595)
tiirkiisiinde mendil; ayrilik, hiiziin, matem ve gozyasinin sembolii oalrak kullanilmistir.
Oliimiin ve ayriligin yesil mendil ile simgelestigi bu tiirkiide mendil, dinmeyecek
gdzyasinin ve hasretin biriktigi yer olarak aci ¢ekenlerin ellerinde bir nevi teselli
vasitasidir. Ciinkii sevilen kisi ugruna dokiilen gozyaslari, mendil sayesinde

kaybolmayacak ve anilar her daim yasatilacaktir.
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Tiirk folklorunun vazgecilmez bir parcast olan mendil, hissi hayatta da dnemli
bir yer tutmaktadir. Anadolu’da sdylenen cesitli manilerde, tiirkiilerde mendille ilgili
ifadeler bulunmaktadir. Anadolu’da sdylenen,

“Yere kilim sererler

Oturmus erik yerler

Mendil vermem sevgilim

Mendil ayrilik derler” (Yardimci, 1998: 5) manisinde mendilin “ayrilik”
sembolil olarak kullamldig1 goriilmektedir. Kerem ile Ash hikayesinde de Kerem,
Asli’dan mendili veya cevreyi aldiktan hemen sonra yillar boyu siirecek olan ayrilik
siireci baglamaktadir. Bu baglamda mendilin Aagiklarin ayrilacagina isaret ettigi
sOylenebilir.

Mani soyleme geleneginde sdylenilen maninin konusuna gore maniciler o anda
bulunan bazi esyalar1 kullanirlar. Bunlar genellikle mendil, yazma, cicek veya benzeri
nesnelerdir. Maniciler, ayrilik manileri sOylerken ellerinde mendil bulundururlar.
Cenazelerde sodylenen manilerde de manicinin ve dinleyicilerin ellerinde mendil
bulunmaktadir.

Nisan adeti, Cin kaynaklarinin verdigi bilgilere gore, Orta Asya uluslarinda ¢ok
eski devirlerden beri bulunmaktadir. Ornegin Yakutlarda evlenmek isteyen Tiirkler,
kizin acik basina mendil koyar, kiz mendili kabul ederse evlilige nza gosterdigi
anlasilmis olur. Altay Tiirkleri arasinda da delikanli, kagirmak icin sozlestigi kizdan
nisan olarak mendil almaktadir (inan, 1998: 348-349). Bu uygulama, ilerleyen
donemlerde sekil degistirerek devam etmistir.

Eski donemlerde bir kizin, sevdigi delikanliya sevgisini belli etmek amaciyla
mani sOyleyip mendil attigi, delikanlinin da kizi begendiyse mendili 6piip koynuna
koydugu anlatilmaktadir (Artun, 2006: 2-3). Eski donemlerde yapilan bu hareketle
Kerem’in ¢evreyi koynuna saklamasi arasinda benzerlik bulunmaktadir. Nitekim Kerem
de Asli’dan yadigar ya da nisan olarak aldigi mendili koynuna saklamis, yolculugu
boyunca da mendili yanindan hi¢ ayirmamastir.

Sevginin, ayriligin, gozyaslarimin vs. sembolil olan mendil/yaglik ve cevre,
asiklarin aralarinda nisanlanmak ya da haberlesmek amaciyla kullandiklar1 ve evlilik

ahdi yaptiklar1 somut bir gostergedir.
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5.6.2. Yiiziik

Kadin ve erkeklerin ortak ziynet esyalarindan olan yiiziik, tarihin ilk
devirlerinden giiniimiize kadar altin, giimiis, bakir vs. c¢esitli maddelerle yapilmis ve
degerlerine gore muhtelif siniflara mensup bir¢ok insanin parmaklarim siislemistir.

Kerem ile Ash hikdyesinin S3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, yadigar
olarak Asli’ya altin yiiziik verir. Azerbaycan varyantinda Ziyad Han, Kesis’ten Asli’y1
ister ve Asli’nin parmagina takmasi igin bir yiiziik verir. Y2 varyantinda Kesis, sahin
istegi iizerine Kerem i¢in bir nigan yiiziigii vermistir. Y3 varyantinda Kerem’den nisan
alameti olarak bir elmas yiizikk alinmistir. Tiim varyantlarda altin olan yiiziik, Y3
varyantinda elmasa doniismiistiir. Bu durum, padisahin dolayisiyla Kerem’in
zenginligini gostermede yapilan yorum farkliliklarina dayanmaktadir.

Dede Korkut hikdyelerinde Bams1 Beyrek; ok atmada, at siirmede ve ardindan
da giireste yendigi Banu Cicek’in parmagina kendi parmagindan ¢ikardigi bir altin
yiiziigi nisanlanmak maksadiyla takmistir. Nigsanlanma amaciyla altin yiiziik takilmast,
bircok hikayede, destanda vs. yer almakla birlikte kaynagin1 ¢ok eski devirlerden alan
bir gelenektir.

Yiiziik, insanlarin birbirine baglanmasinin sembolik bir gostergesidir. Yiiziigiin
bu islevselligi Tiirklerin en eski devirlerindeki kiz kag¢irma ve yagma yoluyla evlenme
adetlerinin degismeye basladig1 donemlerde de goriilmektedir.

Baris yoluyla disaridan evlenme gelenegi benimsendikten sonra kiz kagirmanin
iki boy arasinda anlagmazliklara sebep olmasin engellemek i¢in kizin boyuna mensup
birinden, sonralar1 kizin kendisinden, “rizalik” gosteren bir nisan alma adeti, evlilige
mesruluk kazandiran bir gosterge haline gelmistir (Inan, 1998: 348). Evlilige mesruluk
kazandiran bu gostergeler arasinda tily, mendil vs. gibi nesneler yaninda yiiziikk de
bulunmaktadir. Kizin delikanliya verdigi yiiziik, “nisan yiiziigli” yerini tutmaktadir
(Inan, 2006: 166). Bugiin de nisan torenlerinde evlenecek ciftlere nisan yiiziigii
takilmakta ve evlilik zamani sag elden sol ele nakledilen yiiziik, evlilik sembolii olarak
parmaklardan c¢ikartilmamaktadir.

Kerem ile Ash hikdyesinde nisan amaciyla altin yiiziik takildigi goriilmektedir.
“Altin, merkezin ve bilingdisimin icerigidir. Altin yiiziik takmak sadece evlenmeye degil
aynt zamanda sonsuza kadar ayni yolda yiiriiyebilecek olan ve uyumu yakalayabilen
bireylerin kendilerine, birbirlerine ve evrene verdikleri sozii cagristirir. Ciinkii yiiziigiin

anlam alaminda soz, baglilik, sadakat, soyluluk ve birliktelik gibi kavramlar yer



181

almaktadir.” (Cetindag Siime, 2015b: 13). Altin yiiziik takan asiklar, varyantlarin
cogunda kavusamasalar da birbirlerine verdikleri baglihik soziinii sonsuzluga
tasimislardir. Basi ve sonu olmayan yiiziik, sonsuzlugun da semboliidiir.

Riiyada goriilen yiiziik, rilyay1 gorenin benlige “yemin ettigini” gostermektedir
(Jung, 2016: 299). Yiiziigiin gercek yasamda temsil ettigi ozellikler, rilyada da aym
isleve sahiptir. Buradan yiiziigiin, insanin karsisina ne suretle ¢ikarsa c¢iksin yemine
veya tutulmasi gereken bir soze, baghliga ve sadakate isaret ettigi goriilmektedir.

Daire seklinde olan yiiziik; bagliligi, birlestirmeyi ve yasamin siirekliligini
sembolize etmektedir (Ersoy, 2007: 165). Ureme kiiltii ile de baglantili olan yiiziik,
daire sekliyle tam bir hayatiyet ifade etmektedir. Ayrica yiiziik; delik tasi, ayin halesini
de temsil etmektedir (Begeng, 1967: 71). Daire sekli, gezegenlerden kum tanelerine
kadar evrenin her yerinde mevcuttur.

Tiim yonleriyle psisenin biitiinliigiiyle insan ve doga arasindaki iliski, daire ile
simgelenmektedir. Daire, ilkel giines tapimlarindan baslayarak modern dinlere kadar
olan uzantisinda, mitlerde, riiyalarda, mandalalarda vs. nerede olursa olsun her zaman
hayatin tek ve en canli yonii olan nihai biitiinliige isaret etmektedir. Zen tarikatinda ise
daire, insanin mitkemmeligini ve aydinlanmayi temsil etmektedir (Jung, 2016: 236).

Daire; miikemmelligin, uyumun ve diizenin bir gostergesidir. Rahim-fallus
iligkisinin tiremeyle ilgisi diisiiniildiigiinde parmaga takilan yiiziigiin tireme kiiltiiyle
olan baglantis1 da ortaya ¢ikmaktadir. Birbirini tamamlayan ve uyuma ulasan insanlarin,
yasam dongiisii icinde birbirleriyle ayni1 alani paylasmasi, yiiztigiin dairedeki gibi bir
biitiinliik olusturmasiyla benzerlik gostermektedir.

Daire imgesi, Platon’un Timaeus adli eserinden beri en mitkemmel sekil kabul
edilmektedir. Dairenin miikemmellik 6zelligi, en mitkemmel 6z kabul edilen altinin
(anima mundi/anima media natura) yani yaratilan ilk 1518in da daire seklinde
gosterilmesini saglamistir. Ciinkii makrokozmos olan diinya da biitiiniin en kiiciik
pargasi sayilan nokta da bu kusursuz yapiy1 tagimaktadir (Jung, 2010: 51-52). Dairenin
altinla olan baglantisi, daire seklinde olan altin yiiziiklerin neden kullanildigini
aciklamaktadir. En miikemmel 6z olan altinla en miikemmel sekil olan dairenin

birlesmesi, iki insanin biitiinliigliniin altin yiiziikle simgelenmesinin de kaynagdir.
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5.6.3. Altin

Tarih boyunca insanlarin isleyip kullandigi en degerli madenlerden biri olan
altin; dogada serbest halde bulunmasi, saf haldeyken kolayca bigcimlendirilebilmesi ve
daha bir¢ok ozelligiyle dikkat ¢eken 1s1ltil1 bir giizellik olmustur. En eski devirlerden
beri kullaniliyor olmasi, altim destanlardan halk hikdyelerine kadar bir¢cok anlatida
gormemize olanak saglamaktadir.

Kerem ile Ash hikdyesinin S3, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda, nisan
gostergesi olarak altin yiiziik verildigi goriilmektedir. Horasan varyantinda ise padisah,
Asl’y1 istedikten sonra Kesis’e birkag kese altin vermistir.

Altin, sar1 renkli olmasi ve kiymeti itibariyle merkezin gostergesidir. Altin,
bilinci de temsil ettifinden hiikiimranligin, egemenligin, giiciin ve sonsuzlugun da
semboliidiir (Cetindag Siime, 2015b: 4). Kerem ile Ash hikdyesinde de yiiziiklerin altin
olmas1 ve Kesis’e keseyle altin verilmesi, hikdyenin olustugu donemlerde altinin
geleneksel olarak yeri oldugunu gostermesinin yani sira hem sahin egemenlik giiciine
hem de karsidaki kisinin degerli bir madenle yiiceltilmek istendigine isaret etmektedir.

Eski zamanlardaki insanlar, kusursuz ve degerli saydiklar1 seyleri altina
benzetmislerdir. Ornegin “altin cag” saadet ve fazilet cagini; “altin dizeler” -Hierocles’e
gore- en saf haliyle Ogretiyi tasiyan dizeleri; “altin menkibeler” de azizlerin kutsal
hikdyelerini anlatmak icin kullanilmistir. Altin aym zamanda “Egemen lyilik” ve
“Tamlik’in da bir bildirimi olmustur (Lings, 2003: 41). Bu durumda kusursuzlugun
tastyicisi olan altin1 kutsalin bir ifadesi seklinde degerlendirmek miimkiindiir.

Eliade, Hindistan’daki bazi1 erginlenme ritlerinde, erginlenecek adayin inek
seklindeki altin bir kaba kondugunu ve oradan ciktiktan sonra bebek olarak kabul
edildiginden dogum ritlerine tabi tutuldugunu kaydetmektedir. Riti gerceklestiren sahis,
metalin yok edilemezligini iizerine almakta ve Oliimsiizliige katilmaktadir. Giinesi
temsil eden altin, mitsel-ikonografik bir kompleks i¢indedir. Bu kompleks giinesi,
embriyo olarak adayin erginleyici kuliibenin rahme benzer karanligina girmesi seklinde
sunmaktadir. Netice olarak Hindistan’da ve bagka yerlerde altin, 6liimsiizliigiin ve
miilkemmelligin sembolii olmustur (Eliade, 2015: 122). Kararmayan, paslanmayan ve
matlagsmayan yapisi, mitik donemlerdeki insanlar tarafindan ruha olumlu &zellikler
telkin etmesiyle birlestirilerek altinin erginlenme ritiiellerinde de kullanilmasini

saglamistir. Boylece anne rahmini simgeleyen bir karinda veya kuliibede yeniden dogan
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aday, hem saf haline dénmekte hem de bu doniisiimii altinin temsil ettigi bircok 6zelligi

alarak gerceklestirmektedir.

5.7. Asiklikla flgili Semboller

Bilincin basit ya da bakmaya degmez buldugu seyleri, ozanlar goriir ve bir kdhin
gibi onlar1 yeniden yasama dondiiriirler. Bu nedenle diisiinebilen insanlar, ozanin
sozleriyle karsilagtiginda onlar1 tanir ve gecmisin yeni bir evine girmis olur (Jung,
2013c: 261). Asiklarin sozlerinde insanlari birbirine ve ge¢mise baglayan biiyiilii bir
etki vardir. Ciinkii asiklar, herkesin bilincinde var olan baz1 gerceklikleri sozlerle
acimlayarak insanlari, insanligin biiyiik cemberine dahil etmektedir.

Asik olma, ask konulu halk hikayelerinin temelini olusturan kosullarin basinda
gelmektedir. Sevgiliye cesitli sekillerde Asik olan kahramanlar, bu andan itibaren
kendilerini erginleyecek olan yolculuga da baslamaktadirlar. Uzun ve yorucu olan
yolculugun sonunda asiklar genellikle sevgililerine kavusmaktadirlar. Ancak kavusma
ile sonuclanmayan hikayeler de mevcuttur.

Halk arasinda genellikle saz sairlerine asik ismi verilmekte ve asiklarin maddi ve
cismani asktan manevi ve ruhani agk derecesine yiikseldiklerine, saz calip siir
soylemeyi de ilahi vasitalarla -bir miirsidin/pirin/dervisin elinden riiyada bade icerek-
ogrendiklerine inanilmaktadir. Bu inang, asiklar etrafinda bir¢ok menkibenin de
dogmasini saglamustir (Kopriilii, 2004: 26). Asiklar, saz ¢calma yeteneklerinin yaninda
kerametler gosterme kudretine de sahiptir. Halkin &siklar hakkindaki inanglariin
yansimalarinm halk hikayelerinde de gormek miimkiindiir.

Asikligim niteliklerine sahip olan kisi, yeni kimligini ve hiinerlerini kendi
cevresinden baglayarak gezdigi tiim memleketlerde gostermelidir. Ayrica dsik, bagka bir
asikla karsilastign zaman hem irticalen kusursuz siirler soylemeli hem de dini konularda
bilgi sahibi olmalidir (Giinay, 1986: 23). Asiga bu 6zellikler, gordiigii rityada kendisine
sunulan bade aracilifiyla aktarilmaktadir. Riiyalar, kahramanlar tarafindan goriildiigii
gibi hikayelerdeki ikinci derecedeki kisiler tarafindan da goriilmektedir. Bu bakimdan
rityalarin, sadece asiklik ile ilgili durumlarin gelistirilmesinde degil, haber vermede de

islevsel oldugu goriilmektedir.
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5.7.1. Riiya

Bir kisinin, uyudugu siiredeki ruhsal etkinligi olarak tanimlanan riiyalar (Freud,
2013:7) ilk donemlerden beri insanlarn ilgisini ¢cekmis, uyku sirasinda ortaya cikan
goriintiilere cesitli anlamlar yiliklenmeye c¢alisilmistir. Kutsal metinlerde, semavi
dinlerin kitaplarinda, ilkel ritiiellerin kaynaklarinda ve daha bircok anlatmada riiyalarin
olmasi, onlarin ne denli 6nemli ve islevsel oldugunu kanitlamaktadir.

Gelecekte olacaklar1 haber verme 6zelligine sahip olan riiyalar; destan, halk
hikayesi, masal, efsane vs. gibi anlatim tiirlerinde kullanilmistir. Oguz Kagan ve Gog
destanlarinda, Dede Korkut hikéyelerinde karsilastigimiz riiyalar, olaylarin
gelismesinde ve tamamlanmasinda aktif rol oynamaktadir. Halk hikdyelerinde ve asik
edebiyatinda ise riiyalar, kahramanin sanat¢cit kisiliginin belirlenmesinde etkili
olmaktadir (Kaya, 2007: 621). Sanat¢1 kisiligin olugmasinda etkili olmasinin yani sira
gurbete c¢ikan asigin/kahramanin ilerlemesi de riiyalardaki isaretlerin takibiyle
gerceklesebilmektedir.

Kerem ile Asli hikdyesinin sozlii varyantlarinda ve Y1 varyantinda riiya yer
almamaktadir. Diger varyantlarda ise riilyanin farkli islevlerinin oldugu goriilmektedir.

Y2 varyantinda Hanim Sultan (Kerem’in annesi), riiyasinda kendisine elma
veren dervisi goriir. Kirklardan biri olan dervis, Hanim Sultan’a: “Aglama, senin fidanin
meyve virdi; Anmi yiyesin muradin hasil olur” (Karabacak, 1970: 1-2) der ve uyaninca
agacin gercekten de elma verdigini goren Hanim Sultan, o elmadan yiyerek evlat sahibi
olur.

Mirza Bey (Kerem), bir gece dlem-i manada ask atesine diiser. Kara Sultan
elinden bade icince mest olur. Kerem, uyaninca halinin farkli oldugunu hissetmeye
baslar.

Y2 varyantinda riiya, iki farkli sekilde yer almaktadir. Bu varyantta rityanin
iglevleri, evlat bahsedecek olan kutsal meyveyi kahramanin annesine bildirmek ve ask
badesinin sunulmasiyla asik olmasini saglamaktir.

Y3 varyantinda Meryem’i (Aslh) ilk defa goren Giilsen (Kerem) bayilir ve
kirklar meclisinde uyanir. Bu mecliste dolu icen Kerem yine bayilir ve bir kocakariin
yardimiyla yeniden gercek diinyaya doner.

Hikayenin ilerleyen boliimiinde Kerem, dislerini ¢ektirdikten sonra taninir ve

kovulur. O zaman biiyiik bir aciyla sevdasinin dort boliiglinden birini Asli’ya vermesi
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icin Allah’a dua eder. Kerem’in duasi kabul olur ve Asli’ya gaflet uykusu gelir.
Riiyasinda Ashli da ask dolusundan icer.

Y3 varyantinda riiyanin, kahramanlarin asik olmasinda etkili oldugu
goriilmektedir. Riiya aracilifiyla kahramanlara bade sunulmakta ve iki taraf -farkli
zamanlarda da olsa- birbirine asik olmaktadir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Meryem (Asli’nin annesi), riiyasinda
Kerem’in bir magarada oldugunu goriir. Bu riiya sonrasinda Meryem ve Kara Melik,
birini tutup Kerem’i 6ldiirtmek isterler. Fakat bir sekilde bu olaydan haberdar olan Asli,
Kerem’i 6ldiirmek i¢in tutulan adami bu isten vazgecgirmeye calisir. Asli’nin bu olaydan
ne sekilde haberi oldugu varyantlarda belirtilmemistir. Ancak Horasan varyantinda
Asl’nin, Tanri’min yardimiyla birden uyandig: belirtilmektedir. Uykudan olay1 bilerek
kalkmasi, Asli’ya bu olayin ritya ile bildirildigini gostermektedir.

Tiirkmen varyantinda Kerem, Hz. Muhammed ve Hz. Ali aracilifiyla dirildikten
sonra Kerem’in Asli’yla nikdh1 kiyilir. Ardindan Hz. Muhammed ve Hz. Ali, Kerem’e:
“Yine bizler Hiinkdrin diigiine gireriz. O Miisliiman olur ve sen her ne istersen, kabul
olur.” (Tulu, 2009: 167) diyerek gdzden kaybolurlar. Hiinkéar uykuda Peygamber’i (a.s)
goriir. Peygamber, Hiinkdr’a olanlarn anlatip, asiklart kendi memleketlerine
gondermesini soyler. Hiinkar uyandiginda emrindekilerle birlikte Miisliman olur ve
asiklan gorkemli bir bicimde memleketlerine gonderir.

Azerbaycan varyantinda Kerem, Asli’min gittigini bir rilya vasitasiyla 6grenir.
Kerem, rityasini soyle anlatir: “Simdi uykumda gordiim, bir tufan koptu, Asli’yi sular
aldi gotiirdii, bahce harabeye dondii. Herhalde Kegis Asli’yr alip kacti.” (Oztiirk, 2014:
178). Kerem’in gordiigii ritya olduk¢a manidardir. Riiyada gordiigi tufan, ayrilia;
bahge Kerem’in gonliine; harabe de ayrilik acisina isaret etmektedir.

Kerem ile Ash hikdyesinde goriilen riiyalar; asik olma ve bilinmeyen olaylar
haber verme bakimindan iki grupta degerlendirilebilir. Bu riiyalar, kisiler acisindan ele
alindiginda oncelikle asil kahramanlarin sonra ikinci derecedeki kisilerin (Kerem’in
annesi ve Meryem/Asli’nin annesi) rilya gordiigii sonucuna ulasilmaktadir. Ayrica
Kerem’in (Azerbaycan varyanti) ve Meryem’in (Asli’nin annesi) gordiigii miistakil
rilyalar disinda, hikdyedeki tiim riiyalar, kutsal sahislar (Hz. Muhammed, kirklar/dervig
vs.) tarafindan gosterilmistir.

Uyku sirasinda cevre ile olan etkilesim bir siireligine kesilmektedir. Bedenin

dinlendigi ve kendini yeniledigi bir siire¢ olan uykuda, duygusal ve fiziksel algilamalar
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asirt sekilde yavasladigi veya durdugu i¢in bedene yeni enerjiler depo edilmektedir. Bu
enerjinin doniistimii olan riiyalar, insanlarin i¢ diinyasindan gelen mesajlarin sembolik
bir bicimde kendini gostermesi ve ruhun gosterdigi biitiin faaliyetlerin anlamh ve
ozellikli bir sekilde yansimasidir (Fromm, 1990: 44-45).

Riiyalar, gelecekle ilgili ©6n haberleri verdigine inanilan uyku imgeleri
oldugundan riiyalarin yorumlanmasi genellikle bir sanat sayilmistir. Dogal olarak ya da
onceden hazirlanarak rityada ortaya cikan bildiriler, herhangi bir sorunun ¢6ziimii igin
cikis yolu olarak goriilmistiir. Giiniimiizde de psikopatolojide hastanin ruhsal
durumunu ¢oziimleyebilmek icin rilyalardan yararlanilmaktadir. Ancak bu alanda
gelecege dair haberler degil gecmise dair bilgiler 6n plana ¢ikmaktadir (Hancerlioglu,
2013: 438). Gecmiste kehanet, kutsal bilgi olarak zamanimizda ise psikolojik bulgular
seklinde degerlendirilen riiyalar, insanlarin var oldugu her donemde ve yerde gizemli
bir diinyanin sifreleri olarak dikkat ¢cekmistir.

Freud, sembollerin amacinin, ardinda saklanmis olan arzulari degistirmek ve
farklilagtirmak oldugunu iddia ederken sembol dilini bir c¢esit gizli sifre ve riiya
yorumculugunu da bu sifrenin anahtar1 olarak gérmiistiir (Fromm, 1990: 92). Riiyalar
hakkinda onemli caligmalari olan Freud, riiyalarla ilgili detayli bilgiler vermis ve
insanin bilingaltinda bastirdigr arzularla riiyalardaki semboller arasinda Onemli
baglantilar oldugunu gostermeye calismistir.

Riiyalar karmasik ve tutarli oldugu igin, belirli bir mantik ve niyet ifade
etmektedir. Biling disindaki motivasyonlar izleyen riiyalar, biling disin1 dogrudan
dogruya aciga c¢ikarmaya yaramaktadir. Ciinkii riiyalar, biling ve istem biiyiik Slgiide
yok oldugunda ortaya c¢ikmaktadir (Jung, 2010: 26). Bu durumda Jung, riiyalar
bastirilmig arzularin tatmini olarak degerlendiren Freud’dan farkli bir goriis gelistirmis
ve riiyalarin tiim insanlarda ortak olan biling dis1 zincirinin goriiniir halkalar1 oldugunu
ileri siirmiistiir.

Tasavvufta riiyalar; Allah’tan, melekten ve seytandan olmak suretiyle iic ¢esit
sayilmistir. Gelecekte olacaklar1 bildirmesi hasebiyle riiya, Peygamberligin kirk altida
biri olarak diisiiniilmiistiir. Tasavvuf menkibelerinin ¢ogu da riiyalara dayanmaktadir
(Uludag, 2005: 300-301). Peygamberler arasinda ozellikle Hz. Yusuf’un riiya
yorumculugu dikkati ¢ekmektedir. Peygamberlerin yam sira evliyalarin, pirlerin,
seylerin vs. de rilya yorumlama, riiyalara girme ve riiyalar araciligiyla cesitli bilgiler

edinme Ozellikleri bulunmaktadir.
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Riiyalar ile edebi eserler arasinda siki bir bag bulunmaktadir. Bu bag, bazi
eserlerin riilya anlatimi seklinde kurgulanmasina da zemin hazirlamistir. “Ciinkii
riiyalar, okuyucu ya da dinleyicinin zihinsel olarak anlamasi ve coziimlemesi degil,
yvalnmizca duyumsamasi gereken duygulart sezdirirler; fakat aym zamanda riiyalar,
hikdayenin ilerleyigini de hazirlar, gelecekteki zorluklara ya da gerceklesmesi umulan
gelismelere bir oOnbakis saglarlar. Bir riiya, eserin kahramanina neler yapmasi
gerektigini ya da hangi yanlhslan yaptigimi gdstererek, onun gelecekte bunlara gore
davranmaswm saglayabilmektedir.” (Schimmel, 2005: 344). Riiyalar, olacaklar1 6nceden
haber verme, tehlikelere karsi uyarma, sevgiliyle tanismay1 saglama vs. gibi bir¢ok
igleve sahiptir. Ayn1 zamanda elestiri igerikli cogu eserin sahibi, yazdiklarinin riiya
oldugu gerekcesiyle tarih boyunca kendilerini koruyabilmiglerdir.

Riiyalar, yiizyillardan beri ilgi duyulan, arastirilan, iizerine ¢cok sey sdylenmis bir
konu olmakla birlikte tam olarak ¢éziimlenmesi miimkiin olmayan bir sir gibi durmaya
devam etmektedir. Alman sair J.G. Herder’in dizeleri de bu sir1 en giizel bicimde
anlatan siirlerden biridir:

“Bir riiyadir hayat, bir riiya, uyursun
su diinya denen sahnede;

golgeler misali stiziiliip kaybolursun
dalgalar iizerinde.

Bir yerde ve bir zamanda atarsin
adimlarint miskin

(bilmezsin) o an tam ortasindasin

ezel ile ebedin.” (Schimmel, 2005: 376).

Insan, zihninin icinde olup bitenlere biiyiik bir hayret ve hayranlikla bakip
nerede oldugunun, nasil yasadiginin ve yasamasi gerektiginin sorgusunu riiyalar
araciligiyla yapabilme sansina sahiptir. Ciinkii varlik ile yokluk, baslangi¢ ile sonsuzluk
arasinda duran riiyalar, zaman ve mekan algisinin ¢ok Gtesinde ugsuz bucaksiz bir

alemin kapilarini aralamaktadir.

5.7.2. Bade/Dolu icme
Halk hikayelerinde ve asiklik geleneginde riiyada icilen bade/dolunun Onemi

biiyiiktiir. Asik, ictigi bade sayesinde saz calma, siir sdyleme yeteneklerini
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kazanmasmin yaninda manevi alem ile bag kurmakta ve zor durumda kaldiginda
Hakk’1n inayetine mazhar olmaktadir.

Kerem ile Ashi hikdyesinin sozIlii varyantlarinda bade/dolu i¢cmeden
bahsedilmemistir. Y1 ve Azerbaycan varyantlarinda ise dogrudan bahsedilmemekle
birlikte Kerem’in sOyledigi siirlerden bade/dolu i¢mis oldugu anlasilmaktadir. Y1
varyantinda, “Icmisem agk tolusin ben de kanayim” (Duymaz, 2001: 280) ve “Dervis
elinden icdim bddeyi” (Duymaz, 2001: 283); Azerbaycan varyantinda ise “Ben
Kerem’im ask dolusu icirdim” (Oztiirk, 2014: 215) ve “Askin badesini ictim” (Oztiirk,
2014: 218) dizelerinden yola ¢ikarak Kerem’in bade/dolu i¢tigi sonucuna varmaktayiz.

Y2’de Mirza Bey, bir gece riiyasinda Kara Sultan elinden bir “kadeh dolusu”
icerek mest olur. Y3’te Giilsen (Kerem), Meryem’i (Ash) ilk gordiigiinde bayilir ve
kirklarin sofrasinda dolu icgtigini goriir. Hikdyenin basinda elma veren dervisin kirklara,
“bu benim oglumdur, birer dolu verin” (Elgin, 2000: 13) dedigini goriir. Dervis: “Artik
Meryem senindir” (Elcin, 2000: 13) deyince Giilsen’in agz1 kopiiriir ve Giilsen bayilir.

Kerem’in duasiyla icine ask atesi diisen Asli’ya bir gaflet uykusu gelir.
Riiyasinda Asli’ya ask dolusu verilir. Asli, uyandiktan sonra Miisliiman olur ve
Kerem’e goniilden baglanir.

As1gim riiya gormesi belli bir siirecin sonunda gerceklesir. “Maddi veya manevi
bir sitkinti sonunda cogunlukla kutsal sayilan bir yerde uyku ile uyaniklik arasinda
goriilen riiyada pir elinden icilen bade veya yenilen bir gida maddesi ile siir soyleme
kabiliyeti yaninda saz ¢alma ve dini bilgiler ogrenildikten baska diinya ahiret sevilecek
bir sevgili ile karsilasirlar. Halk sdirleri gordiikleri bu riiya ile olgun bir kisilige
kavusurlar, riiya sonunda hem Tanri dski hem sevgilinin dski ile yanarlar bunun
yaminda derin bir din bilgisine sahip olurlar.” (Glinay, 1986: 23). Goriildiigii tizere
bade/dolu, sadece asiklik kabiliyetinin kazanilmasinda ve sevgilinin gosterilmesinde
degil din bilgisinin ve imanin da 6ziiniin kavranmasinda etkili olmaktadir.

Bade/dolu, asiklik ve kahramanlik niteliklerini kazandiran “er dolusu bade” ve
sadece asiklik niteligi kazandiran “pir dolusu bade” olmak iizere iki ¢esittir. Pir
dolusunu igenler, sevgilisi i¢in biitiin varini terk ederek, gurbette ¢esitli cilelere katlanir.
Boylelerine “badeli asik” veya “Hak as181” denir (Kaya, 2007: 130). Sevgilisi ugruna
tiim varini birakip yillarca gurbet gezen Kerem, pir dolusu i¢mistir.

Tasavvufta bade/dolu; siiliikun baslangicindaki zayif ask, ilahi inayet ve ilahi ask

(Uludag, 2005: 63) olarak yorumlanmaktadir. Agki, Allah’a ulagmanin yolu olarak
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goren tasavvuf ehli, badeyi de ruh coskunlugu i¢in bir ara¢ gibi diisiinmiislerdir (Pala,
1989: 66). Tasavvuf ehlinin ve asiklarin ictigi bade/dolu, goniil perdesinin

aydmlanmasin ve ilahi hakikatlere erisilmesini saglayan ilmin semboliidiir.

5.7.3. Saz Calma ve Tiirkii Soyleme

Asikligin en Gnemli gostergeleri saz calma ve dogaclama tiirkii soyleyebilme
kabiliyetidir. Bircok asik, bu ozelliklerini rilyada bade/dolu igtikten sonra kazanirken
bazi asiklar da bir ustanin yaninda yetistikten sonra kendi kimliklerini kazanmaktadir.

Kerem ile Aslh hikdyesinin neredeyse biitiin varyantlarinda Kerem, Asli’ya asik
olduktan sonra saz c¢alip tiirkii soylemeye baslamaktadir. Kerem’in gonlii, sozciiklerle
kifayet etmeyecek kadar coskulu oldugundan Kerem, derdini ve sevdasini sazla
anlatmay1 istemektedir.

Sevgiliden ayr1 kalan asigin yiiregi siirekli inlemektedir. Bu inlemeyi de ancak
saz dile getirebilir. Bu bakimdan 4s1g1n inlemesiyle sazin inlemesi 6zdestir. Ciinkii saz
ile asik birdir. Asigin ayrilmaz bir parcasi, yoldasi: ve dostu olan saz aym zamanda
asigin kendisini de sembolize etmektedir (Simsek-Cetindag Siime, 2012: 48-49). Asik
ve saz birbirini biitiinleyen parcalar olarak aym1 zamanda asikligin mihverini temsil
etmektedir.

Asiklig1 ispat etme zorunlulugu, asig1 dogal olarak bir yolculuga ve maceraya
striiklemektedir. Bu yolculukta saz ve s0z, asigin adeta yasam kaynaklar1 haline
gelmektedir. Ciinkii 4sik saz1 ve tiirkiileriyle, yasamak icin gerekli olan maddi
kaynaklar1 elde etmenin yaninda basina gelecek tiirlii tehlikeleri de bu kuvvetlerin
yardimiyla agmaktadir.

[Tk
1

“Tiirk” soziine Arapgada ait olma anlamina gelen ekinin getirilmesiyle
olusan, bdoylece “Tiirk’e mensup” anlamina gelen ve Tiirk¢e sOylenen siirler igin
kullanilan “tiirki” sozciigii, halk agzinda “tirkii” seklini almistir (Kaya, 2004: 147).
Olc¢ii, uyak ve dizelerle kurulmasi nedeniyle edebiyat iginde bir nazim tiirii sayilmasi
gereken tiirkiiler; nesilden nesile aktarilan, basta ferdi yaratmalar olsa da halkin
begenisiyle yasayip toplumsal bir karakterle halka mal olan “beseri” ve “milli” yonleri
cok giiclii yaratmalardir (Oztelli, 2002: 11-12).

Stikrii  El¢in, Kerem ile Asl hikayesindeki tiirkiiler ic¢in: “Anadolu’nun

gollerinde ve irmaklarinda yitkanan, daglarinda cigerlerini sisiren, ciceklerinden sefkat

toplayan, ceylanlarinda merhameti bulan; turnalarindan haber ve kervankiranindan yol
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soran bu, zaman zaman saf bir pinar gibi akan lirizmin §iiri, vefasiz bir sevgili pesinde
kah sessiz, kdah coskun asirlarin bagrinda akip duruyor.” (Elgin, 2000: 37) diyerek
Kerem tiirkiilerinin tabiatla ne denli biitiinlestigini, 6ziindeki saflig1 ve oliimstizliigiinii
ortaya koymustur.

Doganin 6ziinden damitilarak bagr1 yanik bir asigin elinde sekillenen nagmeler,
kahramanin ilerlemesini saglamistir. Ciinkii tiirkiiler, sevdasini saziyla harmanlayan
asiga adeta sihirli bir kuvvet nakletmekte, tabiat da bu kuvvetin karsisinda asiga
saygiyla yol vermektedir. Sazin ve soziin yetmedigi yerlerde ise asik, Hakk’in
yardimiyla yiiriimeye devam etmektedir.

Daglara, taslara, irmaklara, turnalara vs. tiirkiller soyleyen Kerem, Asli’ya
benzettigi kizlara da tiirkiiler sdylemis, bu durum bazi zamanlar yanlis anlasilmasina
neden olmustur. S4 varyantinda Asli’ya benzettigi bir kiza tiirkii soyledigi icin zindana
atilan Kerem, yine zindanda soyledigi tiirkiilerin duyulmasi sayesinde oradan
kurtulabilmistir.

Saz, Kerem ic¢in o kadar dnemlidir ki, Y2 varyantinda Kerem, yedi asik ile
karsilastiginda “Aman ustalar, atinu, silahimi vereyim su sazin birini bana virin.”
(Karabacak, 1970: 56) demistir. Asiklara ustaligin1 kanitlayan Kerem, sazlardan birini
almistir.

Kerem’in sazi, duygularinin terciimani olmustur. Asli’nin nereye gittigini
sazindan dokiilen tiirkiilerle soran Kerem’e, gittigi bircok yerde saygi duyulmus ve
destek olunmustur. Halkin Kerem’e destek olmasinda saz sairlerinin aym zamanda
kerametler de gosterebilen Hak asiklar1 olmalarinin ve bir sevgilinin pesinde dervis
misali dolagan bu gurbetcilere yakinlik duyulmasinin etkisi vardir.

Halkin kiiltiirel zenginligini yansitan tiirkiilerde gurbetin acilari, halkin olumlu-
olumsuz tiim duygulart1 bulunur. Bununla birlikte tiirkiilerin bireysel, toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel olmak iizere cesitli islevleri vardir. Bireysel olarak
duygularda hassasiyet olusturan tiirkiiler, bireyle toplum arasinda tanigma, anlasma,
kaynagsma, dayanisma, paylasma vb. saglanmasinda etkilidir. Kiiltiirel 6zellikler
nesilden nesile tiirkiiler aracihigiyla aktarilir ve kiiltiirler arasindaki iliskiler de tiirkiilerle
zenginlestirilir (Ivgin, 2013: 42-43). Kiiciik yaslarda tiirkiilerle tanisan insan, hem
dogaya hem de cevresindeki insanlara karsi daha duyarhi olarak manevi yOniinii

kuvvetlendirir.
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Tiirkiiler, bireye yalniz olmadigini hissettirir. Sesini baska insanlara duyurabilen
insan, i¢indeki duygular1 paylagsmis olmanin rahatligin1 duyar. Tiirkii soylemek, varligin
seslere donlismesini ve ruhun derinliklerinden damitilarak gelmis olan duygularin agiga
cikmasini saglayarak kisiye bu alemin bir parcasi oldugunu duyumsatir. Bu nedenle
Kerem, yolculugu boyunca sazina ve tiirkiilerine siginmis, derdini tiirkiilerle anlatmaya
calismis ve ac1 hikdyesini yiizyillara tiirkiileriyle islemistir.

Halk hikayelerinin temelinde yer alan ve gbcebe yasamin izlerini yansitan
tiirkiiler, kiiltiirel kodlarin tasiyicisi olduklar igin bilincin dogayla biitiinleserek her
daim uyanik kalmasini saglamaktadir.

Cesitli duygularin terctimani olan tiirkiiler, bilyiik acilarla kabarmis olan yiiregin
bir an i¢in dinginlesmesini saglar. Yiizlerce tiirkiiniin i¢inde dokiillemeyen gozyaslar: ve
bogazda diigiimlenmis sozler vardir. Tirlii sikintilar, cefalar ve iiziintiilerle yogrulmus
duygular, kulaktan kulaga ve goniilden goniile tiirkiiler araciligiyla tasinmig ve insanlar
boylece kendilerini az ya da ¢ok teselli edebilmislerdir.

Beseri duygular1 en yalin ve dokunakli haliyle tiirkiiler dile getirir. Tiirkdi,
kendisini olusturan s6z ve ezgiden cok daha fazlasidir. Ciinkii o sozler, bir yasantinin ya
da kuvvetli duygularin iiriinidir. Miizik ise kisiyi tim insanlikla bir araya getiren
biiyiilii bir ¢emberdir. O ¢emberin i¢ine giren; dil, din, 1rk vs. ayrimi gozetmeksizin
kendini sadece “insan” olarak hisseder. Sozlerini hi¢ anlamadigimiz sarkilarin veya
tiirkiilerin sadece ezgisiyle bizi etkilemesi bundandir. Miizik, bir duygunun tasiyicisi ve
baska ruhlara aktaricisidir. Ona goniilden kulak veren kisi, o anda bedensel varligindan
styrilip sadece seslerden ibaret olan bir diinyada yeni ve mistik bir deneyim yasar.

Miizik yoniiyle tiirkiiler, yasamin seslere gomiilii gizli anlamlarini igerir. Bu
gizli anlam; tiim degisik zaman, mekén ve karakterleri ortak bir estetik biling etrafinda
toplayarak onlara manevi bir kimlik kazandirir. Boylece zamani agmanin yolunu bulan
insan, ebedi varolusu da i¢inde duyumsar. Bu yoniiyle tiirkiiler; baslangicin ve sonun,
Olimiin ve Olumsiizligiin birlestigi bir alandir (Korkmaz, 2014: 133-134). Kerem’in
yanarken dahi tiirkii sdylemesi, onun bedensel tiikenisinin ruhsal anlamda yeni bir
dogumla birlestigini ve ebedi varolusuna dogru yiiriirken varligin tiirkiilerle son bir kez
duyumsatmak istedigini gostermektedir.

Tirkiiler, bir yasanmighigin sembolii oldugu gibi 6liimsiizliige dogru yiikselen
basamaklarin da ezgisel harcidir. Acisim1 ve sevincini derinligine yasayan insan,

hayatinda deneyimledigi her seyin 0ziinii tiirkiilere aktarir. Boylece asik, geriye ayrintili



192

bir hikdyeden ¢ok birka¢ kitayla ruha dokunabilen tiirkiileri miras birakir. Ciinkii

tiirkiiler, bir hikdyenin hem tanig1 hem de asil anlaticisidir.

5.8. Oliimiin Sembolik Yansimalar

Oliim, varlig1 hayatta tutan islevlerin sona ermesidir. Kdinatin olustugu andan
itibaren var olan her sey, kendi sonuna dogru ilerlemektedir. Varliklarin sonu, déniisiim
anlamina da gelmektedir. Dagdan diigsen bir kaya parcas1 artik daga ait degildir. O parga,
riizgarin ya da sularin etkisiyle asinip kuma veya topraga doniistiigiinde ise artik bir
kaya parcasi degildir. Kisacasi, var olan her sey mutlaka bir degisim yasamaktadir.

Degisim, ¢cogu zaman zit kutuplarin birbirine doniismesi anlamina gelmektedir.
Bu baglamda varlik yokluga, yasam da oliime doniiserek devinim siireci, farkl
boyutlarda ve sekillerde siirekli devam etmektedir.

Siirli ve kisith bir varlik olan beden, belirli bir zaman dilimini igeren yasam
sliresi boyunca sinirsiz ve sonsuz olarak tasavvur edilen ruhla birlikte hareket
etmektedir. Beden, ruhun kendisine aktardigi enerjiyle beslenmektedir. Ancak bir kusa
benzetilen ruh ucup gidince beden kipirtisiz bir nesneden ibaret olmaktadir. Asik
Veysel’in;

“Can kafeste durmaz ucar

Diinya bir han konan gocer

Ay dolanir yillar gecer

Dostlar beni hatirlasin” (Sakaoglu, 1989: 227) dizelerinde de adeta ruhun
kanat sesleri duyulmaktadir.

Kutsal inang¢larda bedenin ruhla yasam buldugu anlatilmaktadir. Yasam enerjisi
seklinde de yorumlanan ruh, bedeni terk ettigi zaman canli olan, “0lii”ye
doniismektedir. Oliim, insanlarin en eski zamanlardan beri anlamaya calistif1 bir
olgudur. Olen kisinin bir daha canlanamamasi, biiyiik bir iiziintii yaratmakla birlikte
insanlar bu aciy1 hafifletebilmenin yollarim1 -kendilerince- bulmuslardir.

Diinyadaki ilk insanlar arasinda sayilan Neandertal ve Cro-Magnonlar, oliilerini
zengin sembolik Ogelerle (kirmizi as1 boyasi, inci, istiridye vs.) donatarak, yeniden
doguma hazir hale gelmesi igin fetiis seklinde gommiislerdir. Bu uygulamalar; ilk
insanlarin dogum, 6liim ve yeniden dogum ile yakindan ilgilendiklerini (Ates, 2014: 57)
ve Oliimden sonra yasamin, farkli bir boyutta da olsa, devam ettigine inandiklarini

ortaya koymaktadir. Oliiniin fetiis seklinde gomiilmesi, onun ana rahmi kabul edilen
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toprak altinda ilk haline dondiiriiliip yeniden dogmasini saglamak i¢indir. Yeniden
dogacagina inanmak, insanlarin bu hayret verici bilinmezlik karsisinda duyduklari
korkuyu -muhtemelen- azaltmistir.

Kutsal kitaplarda, yaraticimin bir parcast olan ruhun Oliimsiiz oldugu ifade
edilmektedir. Saf bir halde diinyaya gelen ruhun zaman icinde safligi bozulmaktadir.
Insanlarin bu diinyadaki amaci1 ise ruhunu kotiiliikklerden, nefsi arzulardan ve
yaraticisindan uzaklagsmaktan korumak olmalhidir. Ciinkii bir dongii icinde olan ruh,
geldigi yere tekrar donecektir.

Tasavvufi anlamda o6liim, nefsi maddi hazlara ve bedensel zevklere yonelten
heva ve hevesin yok edilmesi anlamina gelmektedir. Bu durumda kisi “6lmeden evvel
Olmiis” olur. Baz1 mutasavviflar beden 6liimiinii sevingle karsilar. Ciinkii beden 6liince
olenin ruhu dostu olan Rabbi’ne ermektedir. Oliimiinii “vuslat” olarak adlandiran
Mevlana, 6liimiin yeniden dogus anlamina geldigini sOylemistir (Uludag, 2005: 247).
Tasavvuf kaidelerine gore kisinin yapmasi gerekenler, hayattayken nefsini 6ldiirmek,
bedensel oliim vakti gelince de bunu dogal bir bicimde hatta sevingle
kabullenebilmektir.

Varligi devam ettirebilmek i¢in yok olmak gerekmektedir. Ancak bu, fizyolojik
manada bir yok olus degil, psikolojik anlamda benliginden ge¢mek suretiyle, ilahi
benlikte hayat siirmektir. Insanin maddi anlamdaki biitiin kesifliginden kurtularak
saflagmasi, gercek manada varligin devam etmesi anlamina gelmektedir (Altintas, 2002:
76). Kerem ile Asli, fizyolojik ve psikolojik manada 6liimii deneyimleyerek beden ve
benlik kisvesinden siyrilmis ve safliga ulasan ruhlarinin ak kiillerini sonsuzlugun
bagrina gommiislerdir.

Kerem ile Asli hikédyesi, farkli dinlere mensup iki kisinin aski etrafinda
sekillendigi icin genel olarak vuslatla degil 6liimle sonu¢lanmaktadir. Hikdyenin Y1,
Tiirkmen ve Horasan varyantlart mutlu sonla biterken diger varyantlar asiklarin yanip
kiil olmasiyla sona ermektedir. Asiklarin oliimleri, diger hikdyelerden farkli olarak
“yanma” neticesinde gerceklesmektedir. Bu baglamda 6liime neden olan unsurlarin

sembolik anlamlar da icerdigi goriilmektedir.

5.8.1. Ah
Kalbi yanan insanin biitiin acilar1 bir “ah”1n i¢inden siiziiliip gelir. Cekilen “ah”;

asikligin, derdin ve caresizligin iki harflik 6zetidir. Yiizlerce sayfaya sigmayacak olan o
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iki harfin anlamini ise sadece derinden bir “ah” cekmis olanlar hissedebilir. Lirik agkin
usta sOzciisii Fuzili;

“Beni candan usandird: cefddan ydr usanmaz mi

Felekler yandi ahimdan murddimsem’i yanmaz mi” (Pala, 1989: 22)
derken alemin kii¢iik bir modeli olan insanin, felekleri yakmasini imgesel anlamda
miimkiin kilmistir. Fuz@li’'nin felekleri yakan “ah”1, Kerem’in cismani varligini yakip
ruhunun feleklere uzanmasina zemin hazirlamustir.

Kerem ile Asli hikdyesinin yanma ile sonuclanan varyantlarinda atesin ilk
kivileimi, goniilden yiikselen “ah” nidasi ile Kerem’in bagrina diismiistiir. Hikayenin
S1, S2, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem, Asli'nin diigmelerini sabaha kadar
acamayinca derin bir “ah” cekerek yanmaya baslamistir. Hikayenin S3, Y1, Y3,
Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda ise “ah” nidas1 bulunmamaktadir.

S1 varyantinda Kerem, Halep’te Asli’ya tiirkii sOylerken Kiilhanci’ya yakalanir.
Kiilhanci, Kerem’i sorgulamak ister. Kiilhanc1’ya tiirkii sdyleyerek cevap veren Kerem,
derin bir ah c¢ekince Kiilhanci bir iki adim geriye si¢rar. Bunu géren Kiilhanci, Kerem’e
asik olup olmadigim sormus, Kerem de Kiilhancr’ya: “Agik degilim ama icim yaniyor”,
“Bu ategimin zoru” (Akay, 1973: 77) diyerek cevap vermistir. Kerem’in Kiilhanci’ya
verdigi cevap dikkat c¢ekicidir. Ciinkii Kerem, asik olmadigini ancak icinin yandigini
sOylemektedir. Oysa Kerem’in atesle birlikte zuhur eden ahi, onun &sik oldugunun
delilidir.

S4’te Kerem, dislerini c¢ektirdikten sonra bir “of” cekip ikinci bir “of”
cekmesiyle agzindan c¢ikan alevle yanmaya baglamistir. Bu varyantta Kerem, “ah”
yerine “of” ¢ekmekte ve bunu Asli’nin sihirli elbisesini agamadigi icin degil dislerini
cektirdigi i¢in sOylemektedir ki tiim bunlar anlaticinin s6zlii varyanti kendince
sekillendirmesiyle alakalidir.

Y2’de Asli’ya tiirkii soylerken yakalanan Kerem, sorgu sirasinda bir “ah”
cekince meclisteki herkes onun Hak 45181 oldugunu anlamistir. Sonrasinda Kerem, bir
kahvede tiirkii soylerken Kiilhanbeyi gelip derdini sorunca derin bir “ah” ceker ve
agzindan ates zahir olur. Bu ates Kiilhanbeyi’ni yakmaya yaklasacak kadar biiyiiktiir.

Kerem’in “ah” ¢ekmesi, genel olarak yanma olayini baslatmakla birlikte onun
Hak as181 oldugunu da kanitlamaktadir. Derdi soruldugunda yani askindan bahsetmesi
gerektigi bazi zamanlarda, Kerem’in agzindan derin bir “ah”la birlikte bir ates zuhur

etmektedir. Bu “ah”in i¢inde Kerem’in sazina ve soziine dokmekte kifayetsiz kaldigi
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tim duygular ac¢iga ¢ikmaktadir. Kerem’in derdi ve sevgisi i¢ini dyle ¢ok yakmaktadir
ki asik agzini acinca kalbindeki yangin, atesin sarmaladigi bir “ah”la somut hale
gelmektedir.

Bir ac1 tinlemi olan ah, as18in agk atesiyle gonliinden ¢ikan bir duman seklinde
diisiiniilmektedir. Ah atesi goklere yiikselerek Allah katina ulasabilir. Ahin en 6nemli
sebebi sevgiliye kavusamamak ve bu ylizden onun hasretini cekmektir (Pala, 1989: 22).

Ah, as181n i¢ dlemindeki elemin bir ifadesidir. Allah s6zciigiiniin ilk ve son harfi
bir araya getirildiginde de “ah” kelimesi ortaya c¢ikmaktadir. Bu sebeple ah, aymi
zamanda Allah anlamma gelmektedir. Asigin ah demesi de Allah’a sigmip ondan medet
ummast demektir (Uludag, 2005: 26). Ister beseri ister ilahi manada olsun goniilden
yiikselen ah {inlemi, Aas18in duygularimin  dikey boyutta goriiniir kilinmasim
saglamaktadir.

Ah; elemin, 1zdirabin ve acinin sembolii oldugu gibi Allah kelimesinin de dzeti

olarak en yiice kudretin bir simgesi haline gelmistir.

5.8.2. Ates

Insan yasaminin gelismesinde temel unsur olan ates, diinyanin da oziinii
besleyen sonmeyen bir kaynaktir. Milyarlarca yil 6ncesinde bir ates kiiresinden kopmus
olan diinya, zamanla soguyarak hava, su ve toprakla bir biitiin haline gelmis ve
canlilarin olusumlarina zemin hazirlamistir.

Diinyanin merkezindeki ates insanin da ruhunda bulunmakta ve ona yasam
enerjisi vermektedir. Insan, aldig1 nefesle icindeki atesi beslemektedir. Nefes bitince
ates sonmekte ve cansiz kalan beden son kez suya dokunup topragin bagrina
girmektedir.

Ates, hayata canlihlk katip yasami gelistirdigi gibi belli bir yerde
tutulamadiginda yok edici de olabilmektedir. Kerem ile Asl hikdyesinde asiklarin
yazgisi, atesle miihiirlenmis ve acinin yaktigi bu atesi su bile sondiirememistir.

Hikayenin mutlu sonla biten Y1, Tirkmen ve Horasan varyantlar1 disindaki
diger tiim varyantlarinda asiklar yanarak olmektedir. Vuslata erecegi sirada vuslatin
olamayacagim anlayan Kerem, derin bir “ah” ¢cekmekte ve kalbinden kopup agzindan
yiikselen dumanla yanmaya baslamaktadir.

S3 varyantinda Kerem, Asli’min diigmelerine elini siirdiigii gibi yanar. Y3

varyantinda diigmeleri acamayinca Kerem’in agzindan yesil bir alev cikar. Bu alev,
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kizil oklarla biiyliyen alevlere benzemez. Kerem, Asli’ya yesil alevle yansa da tekrar
biitiin olacagin1 soyler ancak Asli’nin telagla doktiigii bir testi su Kerem’in sonu olur.
Yesil alevle yanmak, Kerem’in son imtihami olacaktir. Kerem, yeniden dirilisi
simgeleyen bu yesil alevle yandiktan sonra tekrar dogabilecektir. Ancak burada Asli da
bir imtihan igindedir. Asli, goziiniin oniinde sevdiginin yanip kiil olmasini, ardindan
dirilmesini beklemek yerine sabirsizlikla suyu dokmiis ve sevdigini tamamen
kaybetmistir. Bunun pismanligi ve acist o denli biiyiiktiir ki Asli hi¢ diisiinmeden
kendini Kerem’in atesine atmistir. Boylece dondiiremeyecegi sevgiliyle birlikte kendi
varligini da yakarak 6liimiin kucaginda yeni bir baslangica dogru ilerlemeye baglamistir.

Kerem’in yandig1 S1, S3, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem yandiktan
kirk giin sonra Asli, onun Kkiillerini saclariyla siiplirerek toplamaya c¢alisirken bir
kivileimla tutusup yanar. Kerem’in visalsiz askinin acis1 6yle biiyiiktiir ki ardindan kirk
giin kalan kiilleri bile biitiiniiyle sonmemis ve sonunda Asli’nin da yanmasina neden
olmustur. Boylece diinyada vuslata eremeyen Kerem, Ote alemde sevdigine
kavugmustur.

Antik Cag diisiiniirlerinden Herakleitos, atesi evrenin temel Ogesi saymis ve
evrendeki her seyin asil 6zdeksel madde olan atesin degisik goriintiileri oldugunu ileri
siirmiistiir. Insanlik i¢in bircok ag¢idan 6nemli olan ates, ilkel toplumlarin neredeyse
biitiiniinde biiyiik saygi duyulan bir tapim nesnesi olmustur. Atese tapimin giines
kiiltiinden dogmus olabilecegi diistinilmektedir. Bu anlayisa gore ates, 1s1k tanrisini
simgelemektedir. Ciinkii giinesin oldugu gibi atesin de kotiiliikleri uzaklastirici, bircok
hastalig1 iyilestirici nitelikleri bulunmaktadir (Hangerlioglu, 2013: 61). Atesle ilgili
inanglar diinyadaki bircok toplumda kiilt haline gelmistir. Bunda hayati
kolaylastirmasinin yani sira atesin arindirici giiciiniin de olmasinin etkileri vardir.

Atesin gilinesle baglantili  oldugunu diisiinenler arasinda Altaylilar da
bulunmaktadir. Altaylilar, atese karsi soyledikleri dualarda Tanr1 Ulgen tarafindan
gokten gonderilen atesin giines ve aydan ayrildigim belirtirler. Cok kutsal sayildigindan
atesi su ile soOndiirmek, atese tiikirmek ve atesle oynamak vs. kesin olarak
yasaklanmistir.

Anadolu topluluklarinda atesin kutsallii, Isldim dininin benimsenmesinden
sonra da devam etmistir. Ahilerde, Bektasilerde, Mevlevilerde vs. ates ile atesin

bulundugu ocak kutsal sayilmistir. Biitiin bu inanglarin 6ziinde ¢ok eski caglardaki
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dinlerin, atesin bir tanr1 olarak kutsandigi dénemlerin derin izleri ve koklii kalintilar
mevcuttur (Eyiiboglu, 1987: 83).

Saman inanglarinda ates, her seyi temizleme ve kotii ruhlari kovma islevine
sahiptir. Bazi Saman ilahilerinde aile ocagi kiiltii ile ates kiiltii aym anlamda
kullanilmistir (Inan, 2006: 67-68). Atesin, aile ocagi anlaminda kullanilmasi bir¢ok
toplumda goriilebilir. Ciinkii “Ocak atesi aile birliginin ve ask’in semboliidiir.” (Ersoy,
2007: 54). Insanlar, ilk zamanlarda 1sinmak ve aydinlanmak, daha sonra etleri pisirmek,
topraktan saglam gerecler yapmak vs. amaciyla atesi kullanmiglardir. Ancak atesin
insan yasamindaki ilk islevi insanlar1 1sitmak ve dolayisiyla yandigi yeri bir barinak/ev
/ocak haline getirmek oldugundan atesin oldugu yerde bir birlik ve sevgi halkasi da
olusmustur.

Ates; 181 ve 151k kaynagi olmasinin yaninda korkutma, korunma ve haberlesme
araci olarak da kullanilmustir. Tlkel toplumlar giinahtan armma ayinlerinde atesi manevi
bir arinma aract olarak degerlendirmislerdir. Bazi toplumlar atesi erkeklik tohumu ile
Ozdeslestirmisler ve atesin yine erkek karakterli hava ile giiclendigini diisiinmiiglerdir.
Ates, disi cinsiyetli suya kars1 son derece duyarli oldugundan su ile bulusunca hemen
sonmektedir (Ersoy, 2007: 53-54). Kendi eril karakterine yakinlik gosteren ates, disil zit
kuvvet karsisinda yok olmaktadir. Ciinkii zithgin oldugu yerde hem biitiinliikk hem de
ayrilik bulunur.

Ates, fiziksel etkilerinin olusturdugu sembolik degerlerin yaninda mistik
iceriklere de sahiptir. Ozellikle Asiklar ve tasavvuf erbabi icin atesin anlami oldukca
farklidir. Asigin iginde bulundugu 1zdirabin, sevgilisine duydugu 6zlemin simgesi
atestir. Asik bu atesle durmadan yanar. Gozde tutusup goniilde alevlenen ates, daima
gozyaslariyla sulansa da asla sonmez. Ates cehennemdeki “nar”dir ancak ayni1 zamanda
“nur’dur. Yani ates, yaktig1 gibi aydinlatma o6zelligine de sahiptir (Pala, 1989: 54-55).
“Nar”an “nur”a varmak, hamlig1 asip pismeyle ve siirekli yanmayla miimkiindiir.

Mevlana, “Hamdim, pistim, yandim.” derken biiyiik bir olgunluga, insanin kamil
olma durumuna isaret etmektedir. Ham olan ruh; ibadet, zikir ve tefekkiirle pistikten
sonra Hakk’a donen yiiziinii yaraticisina Oyle bir teslim eder ki kendi benliginden higbir
eser birakmaz. Benligini yakan insan; diinyevi arzulardan, koétiiliiklerden ve nefsinin
esaretinden kurtulup aydinlanir ve artik ates misali ¢cevresindekileri pisirmeye ve 1518101

hamlarin da ruhuna naksetmeye baslar.
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Aslgln cani ask ile aydinlanabilir. Asiklar, mumun etrafinda dénen pervaneler
gibi sevgilinin ¢evresinde donerler. Mumun atesinde yok olan pervane, sevgilinin agki
ile tiikenen asiktir (Tatc1, 1997: 140). Asigin atesi, sevgiliye kavustugu zaman soner,
ancak sevgiliye kavusmak -Kerem ile Ashi hikdyesinde oldugu gibi- ¢ogu zaman
miimkiin olmaz.

Ates; ask, yakma, yok etme, aydinlatma gibi sembolik anlamlar yiiklenen ancak
yeni bir var olusa da zemin hazirlayan doniistiiriicii bir giigtiir. Nitekim atesin kendisi de
tiirlu tiirlii nesnelerin yanmasiyla ortaya ¢ikmakta ve sondiigii vakit asil halinden baska

bir hale yani kiile donmektedir. Bu bakimdan ates, degisimin de semboliidiir.

5.8.3. Kiil

Kiil, canli ya da cansiz tiim varliklarin yandiktan sonra geride biraktigi izdir. Bu
iz, yeryiiziinde belli bir alan kaplayan varliklardan oldukga kiigiik ve azdir. Bu da insam
varliklarin gegiciligi ve yasamin oliimle yer degistirirken ne denli doniistiigii tizerinde
diistinmeye sevk etmektedir. Ciinkii kiile doniisen her sey, yanmadan 6nceki asil formun
yok oldugunu gostermektedir.

Atesin varlikta biraktig1 son nisan olan kiil, Kerem ile Asli’nin trajik sonlarindan
geriye kalan tek nisan olmustur. Hikdyenin S1, S3, S4, Y2, Azerbaycan, Tiirkmen ve
Horasan varyantlarinda Kerem yandiktan sonra geride kiillerin kaldigindan
bahsedilmektedir. S1, S3, S4, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Kerem’den sonra Ash
da yanip kiil olmustur.

S4 varyantinda Kerem ile Asli yanip kiil olduktan sonra Sofu, onlarin birbirine
kanisan kiillerini suya atar. Kiilleri suya atma, sadece bu varyantta yer almaktadir.
Insanlarin o6ldiikten sonra topraga gomiilmesi veya yakilip kiillerinin suya atilmast,
topragin ve suyun disil karakteriyle ilgilidir (Ersoy, 2007: 386). Ana rahmi vazifesi
goren su, Olilyil yeniden dogmaya hazir hale getirmektedir.

Azerbaycan varyantinda Kerem ile Ash kiil olduktan sonra, asiklarin kiilleri bir
sandiga doldurulur ve topraga gomiiliir. Burada Antik ¢aglarda da yapilan bir uygulama
ile kargilagmaktayiz. Antik caglarda oliiler yakildiktan sonra kalan kiiliin tamami ya da
bir kismi “ostotek” adi verilen mermer, lahde benzer kiiciik sandiklar veya vazolar
icinde saklanmaktaydi. Ciinkii vazolar ana rahmi (matris) olarak diisiiniilmiistiir (Ersoy,
2007: 385-386). Kerem ile Asl’nin Kkiillerinin de sandik igine konup topraga

gomiilmesi, sandigin ana rahmi seklinde tasavvur edildigini gostermektedir. Boylece
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diinyada kavusamayan asiklarin dogduklar1 yeni alemde birbirlerine kavusmalart umut
edilmektedir.

Tiirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem yandiktan sonra Asli onun kiillerini
Hiinkar’a gosterip Kerem icin bir kiimbet yapilmasi ister. Hiinkar, altin bir kiimbet
inga ettirir ve Kerem’in kiilleri orada topraga defnedilir.

Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem’in yanip kiil olduktan kirk y1l sonra
Asl'nin duasina karsilik veren Hakk’in kudretiyle yeniden diriltilmesi, kiillerinden
dogan anka kusunu akla getirmektedir. Cesitli dinsel ve biiyiisel etkilerinin bulunduguna
inanilan anka/simurg adli mitolojik bir kusun, Olecegi zaman yuvasini atese verip
kendisini yaktign ve o yanarken yeni ve genc bir anka kusunun meydana geldigi
anlatilmaktadir (Hangerlioglu, 2013: 575). Kerem kiile donmiistiir ancak geng¢ bir anka
kusu gibi yeniden dirilmistir. Onun dirilisi; kirk yillik bir bekleme ve olgunlasma
evresinden sonra varlik alemine yeniden dogus, yenilenme, maddi ve manevi bir
doniisiim mucizesidir. Atesin arindirdigr ruh, Kerem’in bedeninde bir anka misali,
varlig1 yeniden selamlamistir.

Kiil, kalic1 (baki) olusla gegici nitelikte olan tiim diinyeviliklerin karsitligini
olusturmaktadir. Kiil, tekrar yakilamayacagi icin, herhangi bir degisiklige ugrayamaz.
Bu bakimdan gerceklik ve de8ismezlik kavramlarim1 simgeler. Manevi degerlerin
kaliciliginin da bir simgesi olan kiil, ebedi olan ruhun maddelesmis halidir.

flkel topluluklarda 6lim ve yeniden dogum inancina bagli olarak yapilan
ergenlige gecis ayinlerinde adaylarin, kendilerine ruh goriiniimii vermek icin tstlerini
kiille orttiikleri bilinmektedir. Akdeniz havzasinda da oliimiin ve gegici nitelikteki tiim
diinyeviliklerden arinmanin sembolii kiil olmustur.

Kiil; yasi, alcakgoniilliiliigii ve pismanhigr ifade ettigi gibi yeni bir hayat
iimidinin de sembolii olmustur (Ersoy, 2007: 385, 387). Kerem ile Asli hikdyesinde de
genel olarak Asiklarin geride biraktigi kiillerden bahsedilmesi; hikayeyi anlatanlarin,
asiklar icin yeni bir hayat iimit ettigini gostermektedir.

Kerem ile Asli, beseri ve manevi anlamda yanarak, geride sadece kiillerini
birakmiglardir. Ancak bu kiiller asiklarin yok olusunu degil, ten giysisinden ¢ikarak
ebedi varlik alemine gecisini simgelemektedir. Ciinkii kiiller, iki asiktan geriye
kalanlardir ve bu kiillerden ‘“ask”in sonsuz hikayeleri dogacaktir. Askin zorlu
sinavlarindan gecerek Asli’nin sevdasiyla beseri askinin yani sira Hak asikligini da

defalarca kanitlayan Kerem, kiilleriyle Asli’ya, ruhuyla Hakk’a kavusmus ve



200

erginlenme siireci yeni bir varolugla birlikte 6te aleme aksederek Kerem’in adim
yiiceltmeye devam etmistir.

Kirgizlarin kokeniyle ilgili olan “Kirk Kiz” efsanesinde kirk koruyucu ruh
tarafindan yakilan iki kardesin kiillerinin bir nehirde kirmiz1 ve yesil kopiikler seklinde
akarken kirk kizin o kopiikleri icip hamile kalmalann ve Kirgiz neslinin boylece
cogalmas1 anlatilmaktadir. Nehre atilan kiillerden kirk kizin hamile kalmas1 ve boylece
neslin tiiremesi; Kirgiz boyunun yeniden dirilisinin, kiillerinden dogmasinin ve
Olumsiizligiiniin isaretidir (Orozobayev, 2015: 1752-1753). Bu efsanede Kkiiliin, bir
boyun kokenini sembolik baglamda ifade etmesi bakimindan ne denli islevsel ve 6nemli
oldugu goriilmektedir.

Kiil, sembolik o©zelliklerin yaninda sagaltici niteliklere de sahip olan bir
maddedir. Kiiliin halk hekimliginde kullanimina dair bir 6rnegi Dede Korkut kitabinda
goriilmektedir. “Salur Kazanin Evinin Yagmalandigi Destan”da “Cobansehit olan
kardeslerini Hakka teslim etti, kdfirlerin lesinden biiyiik bir tepe yigdi, cakmak cakip
ates yakti ve kecesinden isli kiil yapip yarasina basti, yolun kenarina gecip oturdu,
agladi, sizladi.” (Ergin, 1969: 33) seklinde anlatilan kisimda kiiliin sagaltici islevini
gormek miimkiindiir. Kanin durmasi icin Karacik Coban’in yaptigi bu uygulama,
giiniimiizde de gecerli olup Toroslarda ve gocer hayati yasayan bazi Tiirk boylarinda da
devam etmektedir (Alptekin, 2010: 7). Kiili tedavi icin kullanma y&ntemleri
Kirgizlarda da yaygindir.

Kirgizlar tedavide cok yaygin olarak kiilden yararlanmaktadir. Ozellikle ag1lan
yaranin iyilestirilmesi ve kanin durdurulmasi icin bir pargca kege veya yiiniin kiiliinii
yaraya siirme uygulamasi, Kirgizlar arasinda eski devirlerden beri bilinen tedavi
yontemlerindendir (Orozobayev, 2015: 1756). Kanin durdurulmasi i¢in yapilan bu
uygulamanin yani sira Kirgizlar cesitli olumsuz durumlarda da kiilden yararlanmaktadir.

Nazari, korkuyu onlemede, evcil hayvanlarin salgin hastaliklarinda, c¢ibani,
kopek 1sirgini iyilestirmede, ates diistirmede vs. Kirgizlar, kiilii kullanilmaktadir. Kiille
tedavi yontemlerinin tercih edilmesinde kiiliin sagaltic1 dzelliklerinin yaninda hastanin
viicudundaki olumsuz enerjiyi kendine cektigine ve hastayr kotii ruhlarin etkisinden
kurtardigina dair inanglar da etkili olmaktadir. Ayrica kiil; ates, ocak ve atalar kiiltii ile
baglantili oldugundan kutsal atesi, evin yasam enerjisi olan ocagi ve 6lenlerin ruhlarini

cagristirmakta boylece toplum zihninde olumlu izler birakmaktadir (Orozobayev, 2015:



201

1756-1757). Kiilt inanmislar ve sagaltici ozellikler bir araya geldiginde netice olarak
bir¢ok toplulukta nesneler 6zel bir deger kazanmaktadir.

Kiil, gerek tedavi yontemlerinde etkili oldugu icin gerek c¢esitli kiiltlerle
baglantili oldugundan gerekse varligin bitis noktasinda yer alip yeniden dogusla ilgili
diisiinceleri barindirdigindan, insanin atesle tanistigi ilk devirlerden bu yana anlamini ve

sembol degerlerini korumaya devam etmistir.

5.8.4. Sihir/Biiyii ve Diigme

Sihir/biiyii, dogaiistii kuvvetlerin yonlendirilmesiyle iyi ya da kotii amaglar igin
gerceklestirilen eylemdir. Insanlar en eski devirlerde doganin sihirli giicleri olduguna
inanmis ve zamanla kendileri de sihir yapmaya baslamislardir.

Kerem ile Asli hikayesinin o6liimle sonu¢lanan varyantlarinda Kerem, Kesis’in
(Asl’nin babas1) yaptirdigr sihirli elbisenin agilmayan diigmeleri yiiziinden yanip kiil
olmustur. Acilmayan diigmeler, Kerem’in ulasamadig1 vuslatinin simgesidir. Muradini
alamayacagin1 anlayan Kerem, bu iiziintiiyle ah cekip yanmis ve geriye kiillerine
karigmis hazin bir 6ykiiden baska bir sey birakmamaistir.

S1, S2, Y2, Y3 ve Azerbaycan varyantlarinda Kesis; Asli’ya sihirli bir elbise,
ilik, diigme yaptirir. Kerem, Once sazla, daha sonra elle diigmeleri ¢dzmeye calisir
ancak diigmeler acgilsa da tekrar tekrar kapamir. Sabaha kadar diigmeleri agmak igin
cabalayan Kerem, giin agarmaya baslayinca murada eremeyecegini ve bu halde halkin
da yiiziine bakamayacagim diisiinerek “ah” ceker ve yanip kiil olur.

S3 varyantinda Kerem, sazla diigmeleri agcmaya caligir. Diigmeler agilmayinca
saz1 birakip eliyle diigmeleri agmak ister. Ancak diigmelere elini siirdiigii gibi basindan
bir duman ¢ikar ve yanmaya baslar.

Azerbaycan varyantinda Kesis, Asli’ya kirmizi Sam kumasindan bir entari
yaptirip Oniine tilsimli diigmeler diktirir. Sazla diigmeleri agmaya calisan Kerem’in
tiirkiisii bitince sonuncu diigmeden bir ates fiskinp Kerem’in gogsiine diiser ve asigi
yakap kiil eder.

Tiirkmen varyantinda Kara Melik (Kesis) ve Meryem (Asli’nin annesi), bir
kuyumcu ve bir biiyiicii terzi getirtip onlar gizli bir eve koyarlar. Kuyumcu, kirk atesten
diigme, terzi de altin bir kemer yapar. Kerem, diigmeleri kirk defa acar ancak diigmeler

tekrar baglanir. Sonunda alev alan diigmeler, Asli’'nin su sanip Kerem’in basma neft
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yagt (Suyu Meryem/Asli’nin annesi neft yagiyla degistirmistir.) dokmesiyle Kerem’i
tamamen yakip kiil eder.

Horasan varyantinda Meryem (Asli’nin annesi), Asli'nin giyecegi elbisenin
diigmelerini bir biiyiiciiye gotiiriip biiyli yaptirir. Gerdek giinii Kerem, elini diigmelere
atinca ayagindan alev alir ve yanar.

Y1 varyantinda Kesis, Asli’ya sihirli miltan/elbise yaptirir. Bu varyantta
diigmeleri Ashi ¢cozmeye calisir ama ¢ézemez. Bunu goren Kerem namaza durur ve dua
eder. Namaz bitince diigmeler acilir ve asiklar vuslata ererler. Hikdyenin sadece Y1
varyantinda diigmelerin agilmasi s6z konusudur.

Masallarda ve halk hikdyelerinde cesitli nesnelerle yapilan sihir motifi
kullanilmistir. Stith Thompson’un Motif Index of Folk-Literature adli ¢alismasinin D
(1051) maddesi “Sihirli elbise” (Alptekin, 2009: 303) basligina ayrilmistir.

Insanlarin doga bilgisinden yoksun oldugu caglarda doga, insanlara korkung bir
giic olarak goriinmiis ve goOriinmeyen ama her yerde hissedilen bu gii¢, dogadan
soyutlanarak ayri bir tasarim konusu olmustur. Ilk biiyiilerde esrarh giiclerden
korunmak icin yine esrarli giiclerden yararlanma mantig bulunmaktadir. Insanlar
nedensellik (ayn1 nedenlerin ayni sonuglar1 dogurmasi) sezgisinden dolay1 ilk olarak
analoji biiytisiinii kullanmislardir. Buna goére biiyli yapilmak istenen kisinin kullandig1
bir esyaya biiyii yapildiginda biiyii o kisiyi de etkilemektedir. ilk insanlardan bu yana
stiregelmis olan biiyli inancinda cesitli yollar kullanilmis ve kullanilmaya devam
etmektedir. Etkileme ve korunma amach yapilan biiyiiler ak ve kara biiyli olmak iizere
ikiye ayrilmaktadir (Hancerlioglu, 2013: 93). Kerem hikayesinde biiyii, analojik
ozellikler gostermektedir. Kerem’e bizzat ait olmasa da onun dokunacagi bir nesneye
yani diigmeye biiyii yapilmis boylece Kerem’in biiyliden dogrudan etkilenmesi
amaglanmistir.

Diigme, Anadolu’da islevsel gorevi disinda siis egyasi, nazarlik, ugurluk vs.
olarak kullanilmaktadir. Ozellikle siis esyasi olarak kullanimi, halk siirinde diigmenin
sevgiliyle birlikte giizellik unsuru olarak goriilmesini saglamistir. Ornegin Karacaoglan,
siirlerinde diigme ile ilgili soyleyisleri siklikla kullanmistir:

“Karacoglan der ki konup gocmedim
Ak gogstiniin diigmelerin agmadim
Firsat elde iken alip kagmadim

Oldiirmeli beni dogmeli degil” (Altun, 2007: 226).
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Karacaoglan’da diigme, bircok asigin arasinda oldugu gibi engelin simgesidir.
Giyimin parcalarim1 birbirine tutusturan, birlestiren diigme, Karacaoglan ile sevgili
arasinda bir engeldir. Bu nedenle Karacaoglan siirlerinin ¢ogunda diigme, gogiis ile
iligkilendirilerek simgesel bir bicimde kullanilmistir (Altun, 2007: 226). Karacaoglan
siirlerinde oldugu gibi Kerem ile Ash hikayesinde de “diigme” engelin semboliidiir.
Diigme engelini asip sevgiliye kavusamayan asigin caresizligi ve iiziintiisii 6liimle eg
degerdir.

Elazig’a ait “Keveng’in Yollarinda” adh tiirkiide de “ilik-diigme” ikilisi,
sevdiginden ayr1 kalan bir 4s181n temennilerini tagimaktadir:

“Keveng’in yollarinda

Cimeydim gollerinde (he anam he)

ik diigme olaydim

O ydrin kollarinda (he anam he)” (TRT Miizik Dairesi Baskanlig1, 2000:

547).

Sevdiginin kiyafetinde duran ilik ve diigme, as18in yapamadigim yapmakta yani
her daim sevgilinin yaninda durmaktadir. Bunun yaninda sevdiginin elbisesinde bir
arada adeta birbirine sarilmis bir vaziyette duran diigme ve ilik, asiklarin goziinde
birlikteligi ve vuslat1 temsil etmektedir. iligin icinden gecen diigme, fiziksel anlamdaki
biitiinlesmeyi cagristirdigi gibi sevgilinin gonliinden gecen as1gin da ifadesi olmaktadir.

Diigme ve ilik, daire sekilleriyle biitiinliigii ve birlesmeyi sembolize etmektedir.
Nitekim ilikten ¢ikan her diigme, asiklarin birbirine kavusup murada ermeleri i¢in birer
basamak teskil etmektedir. Ancak acildiktan sonra tekrar iliklenen veya yanan
diigmeler, asiklarin kavusamayacagina isaret etmektedir. Ciinkii kapanan diigmeler,
kararan talihin ve visalsiz bir askin gostergesidir.

Daire, biitiinliikk anlaminin yam sira yasamin siirekliliginin semboliidiir. Bu
baglamda daire seklindeki diigmelerin yanmasi veya kapanmasi Kerem’in de
yanmasinin ve gozlerini hayata kapamasimin bir semboliidiir. Diigmelerin
acilmayacagin1 anladigi an Kerem’in dayanma giicii sona ermis ve kendisi yandikca
icindeki umut sonmiistiir.

Kerem ile Ash hikayesinde “acilmayan diigmeler”, kavusamayan Aasiklarin
sembolil olmustur. Diigmenin ilikten ge¢mesi veya ¢ikmasi, bir halden bagka bir hale
gecisi ifade etmektedir: acilma ve kapanma. Hikdyede agilan diigmeler, “evlenme”

olgusuyla birlikte hayatin gecis donemlerinden birini; agilmayan diigmeler ise
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bulunulan konumun degismemesini temsil etmektedir. Bu esigi asamayan kahramanin
bilincinde, utancindan dolay1 halkin yiiziine bakamamaktansa hayatin baska bir gecisini
yansitan “0lim”, bir ¢ikis yolu olarak sekillenmektedir. Bu da “cam cana katamayan”

asiklarin beden giysilerinin ebediyen kapanmasi anlamina gelmektedir.

5.9. Kutsal/Dini icerikli Semboller

Kutsal inanglar, insanlarin doga karsisinda kendilerini gii¢siiz hissetmeleri,
anlayamadiklar1 bu kuvvete saygiyla boyun egmeleri ve onu yiiceltmeleri neticesinde
ortaya ¢ikmustir. Insanlarin dogaya yiikledikleri kutsal icerikler; zamanla cesitli tanrilara
ve ruhlara aktarilmig, son basamakta ise tek tanrili semavi dinlere doniigmiistiir.

Farkli dinlerin karsilasmasina dayanan Kerem ile Ash hikayesinde Miisliimanlik
ve Hristiyanlik telakkilerine bagl iki kesimin uyusmazligi s6z konusudur. Miisliiman
olan Kerem ve ailesi bu farki pek onemsemese de Hristiyan olan Asli’nin ebeveynleri
farktan biiyilk rahatsizlik duymakta; &siklarn birbirleriyle evlendireceklerine soz
vermelerine hatta nisanlamalarina ragmen kagmayir tercih etmektedirler. Kerem’in
higbir gayreti, Kesis’i kararindan dondiirememektedir. Oyle ki Kesis, kizin1 vermek
zorunda kalinca Kerem’in yanip kiil olmasi icin son care olarak biiyiiye bagvurmus ve
bitirdigi bir hayattan dolay1 asla pismanlik duymamistir. Kesis ve karisinin kétiiliikleri,
(bircok varyantta) oldiiriilmeleri suretiyle karsilik bulmus ve boylece hikdyede masalsi
bir adalet saglanmistir.

Hikayenin bircok yerinde din farkina gondermeler yapilmistir. Kerem, Asli’y1
Miisliimanhiga davet etmis; bu teklifi bazen kabul gormiis ancak cogu varyantta
karsiliksiz kalmistir. Asli’nin Miisliiman olmasi, Kerem’in can acisiyla ettigi duadan
sonra gerceklesmistir. Bu siirecte Kerem, kimi zaman kendini dervis saymis kimi
zamansa Asli’nin cemalini gorebilmek i¢in kilik degistirerek kiliselere/manastira vs.
girmistir. Hikdyede Kerem, koyu bir Miisliiman olarak tasvir edilmese de namaz kilan,
kerametler gosteren, duasi ve bedduasi -¢cogu zaman- kabul goren bir Hak asi181 olarak
inang¢h bir insan goriintiisii sunulmustur. Kerem Allah’a, Hz. Muhammed’e (s.a.v), Hz.
Ali’ye ve Hizir (a.s)’a sigindign gibi Hz. Isa’ya da biiyiik bir sayg1 duymaktadir.

Kerem ile Ash hikayesinde yer alan kutsal/dini icerikli semboller arasinda Hizir
(a.s), Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem’in o6ldiikten kirk yil sonra yeniden
dirilmesi, babasinin kor gozlerinin a¢ilmasi vs. sayilabilir. Bu sembollerin en dnemlisi

kuskusuz Hizir (a.s) ile ilgili olan boliimlerdir.
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5.9.1. Huzir (a.s.)

Tiirk-Islam inancinda bilyiik bir kutsiyet tastyan Hizir (a.s) hakkindaki
anlatmalarin kaynagi, Siimerlerin mitolojik Oykiilerine kadar uzanmaktadir. Tiirklerin
“Boz atli yol iyesi” olarak adlandirdign Hizir (a.s), Islimi ve tasavvufi yorumlarla
zengin igeriklere sahip olmus ve bir¢ok anlatmada yer almistir.

Hizir (a.s) ile ilgili bilgiler; ilahiyat, tarih, tasavvuf, edebiyat kitaplarimin yani
sira yaziya gecen ya da gecmeyen bircok destan, efsane, masal, halk adet ve
gelenekleriyle ilgili folklor kaynaklarinda bulunmaktadir.

Yollarda kalanlarin, yardima muhta¢ olanlarin imdadina yetisen Hizir (a.s),
Kerem ile Ash hikayesinde de genel olarak bu ozellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Hikayenin S3, S4, Tiirkmen ve Horasan varyantlar1 haricindeki tiim varyantlarinda
Hizir (a.s) ile ilgili kisimlar yer almaktadir. S3 varyantinda dogrudan Hizir (a.s)’in
yardima geldigi belirtilmese de Kerem’in soyledigi,

“Gadir mevlam budur senden dilegim

Bizi yolda gomiyasin gus giinii

Eger Hizinisan gel dut elimden

Muradima erdiresiin diis giinii” (Giines, 1974: 7) tirkiisinde Hizir
(a.s)’dan bahsedilmektedir. Kerem’in yolunu sasirdigi bu yerde, soyledigi tiirkiiden
sonra onu kurtaran biiyiik olasilikla Hizir (a.s) olmustur.

Hikayenin S1, S2, Y1, Y2 ve Azerbaycan varyantlarinda Hizir (a.s), benzer
kosullarda kahramanin karsisina ¢ikmistir. Bu varyantlarda Hizir (a.s) gelmeden onceki
olaylar, Kerem ile Sofu’nun bir dagda/yolda kar firtinaya tutulup caresiz kalmalariyla
baglar. Kerem, vadesinin doldugunu diisiiniip Hakk’a niyaz ederken magara girisinde
(S2, Y1, Y2) ya da yolda pir ihtiyar (S2)/boz atl1 ak sakalli bir dervis (Y2)/nurani yiizlii
yasli bir kisi (Azerbaycan) goriiniimlerinde Hizir (a.s) belirir. S1, Y1, Y2 varyantlarinda
Hizir (a.s)’in at1 da vardir, ancak diger varyantlarda attan bahsedilmez. Hizir (a.s),
Kerem ile Sofu’yu goz agip kapayincaya kadar gidecekleri yere ulastinir ve gézden
kaybolur.

Y3 varyantinda Hizir (a.s)’1in yeri olduk¢a farklhidir. Diger varyantlarda darda
kalan kahramanin imdadina yetisen Hizir (a.s), Y3 varyantinda iic farkli yerde
bulunmaktadir. Hikdyenin basinda ¢ocuklar1 olmayan Siiruri $ah’la Kesis; ellerinde asa,
sirtlarinda hirkayla seyahat ederken karsilarina bir dervis ¢ikar. Dervis; cebinden

cikardigi elmay1r ikiye bdlerek hanimlariyla yemelerini, dogacak cocuklart da
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birbirleriyle evlendirmelerini sdyleyip gézden kaybolur. O zaman Sah ve Kesis, Hizir’t
bulduklarin1 anlayip sevinirler.

Elma veren dervis, daha sonra Kerem’in riiyasina girer. Dervis, kirklar
meclisinde “oglum” diye tanittig1 Kerem’e dolu verilmesini sdyler.

Siraz’da Kerem, babasina gotiirmesi icin bir ulaga mektup verir ancak ulak bir
anda kaybolunca Kerem, onun Hizir (a.s) oldugunu anlar.

Son olarak, Erzurum’da cadi serrinde olan yetmis bin aslanin padisahi igin
namaz kilindiktan sonra Kerem’in yanina bir adam oturur. Adam, Kerem’e,
“yanindakinden murat iste” (Elgin, 2000: 7) dedikten sonra gdzden kaybolur. Gézden
kaybolmasi ve bir mesaj vermesi dolayisiyla bu adamin da Hizir (a.s) oldugu
diisiiniilebilir.

Tiirkmen varyantinda Hizir (a.s) ile ilgili bir bolim bulunmamakla birlikte
Kerem’in Bakir Han adli bir dervise ask derdini anlatmak icin sdyledigi;

“Ya Hizir, tuttun elimden/kolumdan/,

Ruhum ¢iktr can ii tenimden,

Kerem der, /6z/ camimdan,

Ot alp ziyana dondii.” (Tulu, 2009: 111) dortliigiinde Hizir (a.s)’in adi
gecmektedir. Ancak Hizir (a.s)’1n bu varyantta hangi amagla yer aldig: belirtilmemistir.

Hizir (a.s)’m Kerem ile Asli hikayesindeki islevi, genel olarak, zor durumdaki
kahramanin imdadina yetismek olmustur. Y3 varyantinda hikdyenin basindan sonuna
kadar ara ara ortaya c¢ikan Hizir (a.s)’1n islevleri ise ¢ocuk sahibi olmada elma ile araci
olmak, kahramanin dolu i¢ip asik olmasini saglamak ve haberci vazifesi iistlenmek gibi
farkli suretlerde gerceklesmistir. Netice olarak Hizir (a.s), her kosulda kahramana
yardimc1 ve bazi durumlarda aract olusuyla hikdyenin en fazla One c¢ikan
yardimci/kutsal kisisi konumundadir.

Islamiyet’ten onceki Tiirk inanglarinda Hizir (a.s) ile benzer nitelikleri olan
“Gok sakalli, Ak sakalli, Kocalar” bulunmaktadir. Insanlara yardimda bulunan,
kahramanlara ad veren, yoldas ve kilavuz olan eski Tiirk Kocalar, Islamiyet’ten sonra
ad degistirerek Hizir sekline doniigmiislerdir. Tiirk edebiyat1 ile sehir kiiltiiriinde “ak
sakalli, boz/kir ath kocalar”, “Hizir” adini alarak, Isldmi anlayista ayni islevlerle
yasamaya devam etmistir (Ogel, 2014: 113). Hizir (a.s)’in Kerem ile Ash hikdyesinde
“ak sakali, kir atl” seklinde tasvir edilmesi, Islamiyet o©ncesindeki “Hizir”

goriintiisiiniin korundugunu gostermektedir.
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Dede Korkut hikdyesinde Boga¢ Han, babasi tarafindan okla vurulup dagda
birakildiktan sonra boz atli Hizir gelir. Hizir (a.s), Boga¢c Han’in yarasini eliyle ii¢c defa
sivazlar ve “sana bu yaradan korkma oglan oliim yoktur, dag cicegi anamn siitii ile
senin yarana merhemdir’ (Ergin, 1969: 20) deyip kaybolur. Dede Korkut kitabinda
Hizir (a.s), “boz atli” olarak tasvir edilmis, darda kalan kahramanin yarasini iyilestirerek
ortadan kaybolmustur.

Hakaslar arasinda takvim ile ilgili olarak anlatilan mitolojik bir 6ykiide Hizir
(a.s), yeni yilin bir nevi koruyucusu olarak belirtilmektedir. Azerbaycan’da kisin son ay1
ve ilkbaharin baslangici i¢in “Hidir girdi” deyiminin kullanilmasi, Hizir/Hidir’in boz
atin ilizerinde gelerek bahar1 uyandirmasi inanciyla ilgilidir. Tiirk inamislarinda
Hizir/Hidir (a.s) bahart simgelemektedir. Terminolojik baglamda Tiirklere ait olmayan
bazi unsurlar icermesine ragmen Hidirellez’in, takvim ve doniisiim mitlerinin Yenicaga
uyarlanmasi oldugu sdylenebilir. Hizir (a.s)’in da dahil oldugu Hidirellez’in bazi1 6zel
giinlerin ihmal edilmemesi kodunu simgeledigi goriilmektedir (Bayat, 2011: 276).
Tabiatin mart ayinda baslayan uyanisi mayis ayinda tam anlamiyla gerceklesmektedir. 6
Mayis’a denk gelen “Hidirellez”’in mevsim doniisiimiinii tamamlayic1 bir giin oldugu
sOylenebilir.

Hizir (a.s) ile ilgili menkibelere bakildiginda onun velilerle belli amaclarla belli
zamanlarda goriistigii goriilmektedir. Hizir (a.s), ciddi bir anlagsmazligin aydinlatilmas,
birine bir iyilik yapilmasi, tasavvufi bir gercegin dgretilmesi, Ilahi sirlarin gosterilmesi
gerektiginde ve hayati bir durumla karsilagilmasi durumunda ortaya ¢ikmaktadir. Hizir
(a.s)’m en O6nemli niteligi, ilahi rahmet ve sirlarin bilgisine sahip olmasidir. Bunun
yaninda zamanla Hizir (a.s)’a comertlik, kendini tedavi etme, insanlar arasina karisip
kim oldugunu belli etmeden gezme, yesil elbise giyip kir bir ata binme, sema
meclislerine katilip vecde gelme gibi bircok 6zelligin aktarildigi goriilmiistiir. Tiim bu
ozellikleriyle Hizir (a.s), normal insan, peygamber, veli ve kendine 6zgii insaniistii bir
semavi varligin birlesimi gibidir.

Tasavvuf kaynaklarinda Hizir (a.s); ger¢ek fizyonomisini degistirip cesitli
bicimlere girebilen, géz agip kapayincaya kadar uzak mesafeleri asabilen, yardima
ihtiya¢ duyuldugunda hi¢ beklenmedik bir anda ortaya ¢ikan, bir anda gdzden kaybolan,
dogadaki varliklar1 kendi emrine alabilen, oliileri diriltebilen, su iistiinde veya havada

yiiriiyebilen, keramet sahibi bir veli kimligine sahiptir (Ocak, 2012: 89-91).
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Efsanelerde Hizir (a.s)’in  ab-1 hayatt icerek Oliimsiizliige kavustugu
anlatilmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresinde Hz. Musa ile Hizir (a.s)’in bir
macerast yer almaktadir. Hizir (a.s)’in tasavvuftaki bir anlami da ilm-i lediinii (ilahi
sirlar bilgisi) simgelemesi ve ylirek ferahligini ifade etmesidir (Pala, 1989: 225-226).

Kur’an-1 Kerim’in Kehf suresindeki ayette, “Derken kullaruimizdan bir kul
buldular ki, Biz O’na katinuzdan bir rahmet vermis ve tarafimizdan bir ilim
ogretmistik.” (Yazir, 2008: 302/Kehf: 65) seklinde gecen, kendisine rahmet ve ilim
verilen kisi Hizir (a.s) olarak yorumlanmaktadir. Bu yorumlarin yapilmasinda Hz.
Muhammed’in hadislerinin de etkisi vardir.

[slam inanclarinda ermis bir kisi sayilan Hizir (a.s)’in Miisliimanligi korumakla
gorevlendirildigine, istedigi anda istedigi yerde goriinebildigine inanmilmaktadir. Kimi
anlatmalarda Hz. ilyas ile kardes olarak gosterilen Hizir (a.s)’1n denizlerde; Hz. Ilyas’in
da karalarda Miisliimanlig1 koruduguna dair inanglar da mevcuttur (Hangerlioglu, 2013:
194).

Hizir (a.s), yesilligin, bollugun, bereketin, iyiligin, yardimin, olimsiizligiin,
miirsid-i kamilin, ilahi rahmet ve ilimlerin sembolii olarak Tiirk-[slam sentezi

anlatmalarda yiizyillar boyunca yasamis ve yasamaya devam edecektir.

5.9.2. Yeniden Dirilme

Oldiikten sonra dirilip yeniden yasama donme konusu, hemen hemen tiim
mitolojik tasarimlarda yer almaktadir. Inanclar, ruhun oliimsiizliigiini mutlak bir
bicimde kabul ederken olen bir bedenin yeniden hayat bulmasini “mucize” olarak
gormiigtur.

Dirilme olayi, Kerem ile Asli hikdyesinin sadece Tiirkmen ve Horasan
varyantlarinda yer almaktadir. Bunda S$ii inamislarin etkisinin oldugu muhakkaktir.
Ciinkii Hz. Ali’nin cesitli suretlerde diinyaya geldigine, on ikinci imam Mehdi’nin
Olmeyip kiyametten Once tekrar gelecegine inanan ve daha benzer bir¢ok inanci
biinyesinde tasiyan Sii ya da Alevi-Bektasi nazariyesiyle sekillenen hikdyenin bu
nazariyeden pay aldigin1 soylemek miimkiindiir.

Tirkmen varyantinda Kerem, Kara Melik’in hilesiyle yanip kiil olduktan sonra
Asli, onun icin bir kiimbet yapilmasim ister ve Kerem’in kiillerini topraga gémer. Bu
kiimbette kirk yil bekleyen Asli, yaslanir ve gozleri gormez olur. Asli’nin kirk yilin

sonunda,
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“Ya bugiin yetistir, ecel elime,

Ya yarimin elin ver gel elime,

Sahimerdan, diistii simdi yadima,

Kabul edip emanetin al, benden.” (Tulu, 2009: 162) seklindeki niyazi
Hak tarafindan kabul olur. Cebrail araciligiyla haber alan Hz. Ali, Hz. Muhammed’in
miibarek giysilerini Kerem’in kabrinin iistiine atip dua eder. Hakk’in kudretiyle Kerem
bir kez aksirip ayaga kalkar ve o ulularin ayaklarina yiiz siirer.

Horasan varyantinda da dirilme olayi, Tiirkmen varyantina benzer sekilde
gerceklesmistir.

Metafizigin temel konusu olan oldiikten sonra ne olacagi sorusu, bu diinyada ya
da baska bir diinyada “yeniden yasama” cevabiyla iki bicimde karsilik bulmustur.
Diinyada dirilme tasariminin en belirgin 6rneklerinden biri Hz. Isa’nin dirilmesidir. Bu
inanca gore Hz. Isa 6ldiikten sonra tekrar dirilmis ve ardindan goge yiikselmistir. Misir
inanglarinda Oziris’in, Yunan inanglarinda Dionysos’un vb. dirilmesi; 6ldiikten sonra
dirilip yeniden bu diinyada yasama tasarimlarinin sadece insanlar ya da peygamberler
icin degil mitolojik tanrilar i¢in de gecerli oldugunu gostermektedir (Hangerlioglu,
2013: 118).

Halk hikayelerinde pek sik goriilmeyen dirilme olayi, bazi Tiirk destanlarinda da
tespit edilmistir. Elcin; Oliip-dirilme motifinin tek bir millete veya bolgeye has
olmadigin1 belirtmis, gocebe Tiirklere ait olan bir¢ok destanda bu motifin varligin
gostermistir. Ornegin Sorlarn “Kan Pergen” adli destaninda kahraman ve at1 diisiip
olir. Destanin sonunda gokten gelen bir kiz hem kahramam hem de atini diriltir.
Radloff’un Kara-Kirgizlar arasinda tespit ettigi Manas destaninda Manas, Kalmuk
memleketine gider. icki icilirken “Gokcegoz” adli biri rakiya zehir koyar ve kirk coro
olir. Tedavi sayesinde kurtulan Manas, Mekke’ye gidip dua edince ¢orolar dirilmistir
(Elgin, 1997: 61-62). El¢in’in tespitleri “Oliip-dirilme” motifinin yaygin oldugu ve
hikayelerden 6nce bir¢ok destanda islendigi yoniindedir. ilk 6rnekte kahramam dirilten
kizin gokten inmesi, ikinci Ornekte de Manas’in ettigi dua neticesinde ¢orolarin
dirilmesi ile Kerem’in, Asli’nin ettigi dua sonucu gokten inen Hz. Muhammed ve Hz.
Ali araciligiyla dirilmesi arasinda benzerlik bulunmaktadir. Bu benzerlik, dirilme
olaymin kutsal sayilan unsurlar vasitasiyla gerceklestigini gostermektedir.

Destanlarin yan1 sira menakipnamelerde de diriltme olayi, yaygin olarak

goriilmektedir. Ornegin Haci Bektas-1 Veli menakipnamesinde, Haci Bektas’in, dlen bir
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cocugu lizerine hirkasimi ortmek ve elini ¢ocugun yiiziine siirmek suretiyle dirilttigi
anlatilmaktadir. Menakibu’l- Kudsiye’de, Vildyetname’de, Kitab-1 Mukaddes’te ve
daha bir¢ok anlatmada “diriltme” olaymni gérmek miimkiindiir (Ocak, 2009: 266).
Menakipnamelerde ve kutsal kitaplarda gecen “diriltme” hadisesi; peygamberlerin
mucizelerini, evliyalarin da kerametlerini gostererek halki imana davet etme maksadini
tasimaktadir.

Oteki diinya, sadece oliiler diyarina degil ayn1 zamanda biiyiilii ve mucizevi bir
alana, Tannsal diinyaya ve askin evreye isaret etmektedir (Eliade, 2015: 137-138).
Tanrisal diinyadan gelmek, ruhun ilahi gizemlerle aydinlanmis olarak doniisiimiinii de

ifade etmektedir.

5.9.3. Kor Goziin A¢ilmasi

Kor olan gozlerin agilmasi, genel olarak peygamberlerin gosterebildigi
mucizeler arasindadir.

Kerem ile Asli hikayesinin Tirkmen ve Horasan varyantlarinda Kerem; Hz
Muhammed ve Hz. Ali’nin himmetiyle dirildikten sonra Asli, kor olan gozlerinin tekrar
acilmasinmi niyaz eden bir siir okur. Bunun iizerine o ulular, Peygamber’in miibarek
libasin1 Asli’nin iizerine atip iki rekat namazla Hakk’a sdyle niyaz ederler:

“Kudretinden yerler gelmis amdna,

Oz hiikmiinden Kerem geldi cihana,

Aslimin gozlerin yetigtir sifaya,

Yeniden Ashiyt civan eyle gel!” (Tulu, 2009: 166). Hakk’in kudreti ve
Peygamber’in sefaatiyle gozleri acilan Aslh, ayni1 zamanda genglesir. Hz. Muhammed ve
Hz. Ali, Kerem ile Asli’min ellerinden tutup onlar1 birbirleriyle nikahladiktan sonra
Kerem’e: “Ey Kerem, sana Allahiiteala uzun omiir verdi ki, padisahlik edesin. Ancak
atan senin firakindan kor oldu. Ayaginizin topragindan gotiir, iki rekdt namaz-1 hacet
oku, bu topragi atamin bagina dokiiver; gozleri aydinlik olur.” (Tulu, 2009: 167) diyerek
gozden kaybolurlar. Kerem denileni yapar ve;

“Sahlarin sahisin, Medine-yurdun,

Kirk yil olen beni yeniden verdin,

Aslimin kor goziin miinevver kildin,

Ziyad’in goziine sifa ver, Allah!” (Tulu, 2009: 172) diye dua edince
Hakk’1n kudretiyle Ziyad Sah’in da gozleri acilir.
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Horasan varyantinda Asli’nin gozlerinin ac¢ilmasi, Tiirkmen varyantina benzer
bicimde gerceklesmistir. Tirkmen varyantindan farkli olarak Horasan varyantinda
Kerem’in babasimnin yami sira annesi de kor olmustur. “Sembolik olarak
degerlendirildiginde  cocuk, babamin  goz  aydinligidir.  Baba  kendini
cocugunda/geleceginde goriir. Kendi gelecegini kaybeden kisinin bir anlamda gozleri
de kaybolur.” (igli, 2013: 272). Evlatlarim gurbete gonderen ve yillarca evlat yolu
gozleyen anne ve babanin gelecege dair umutlari, hayata tutunacak dallar1 olan ogulla
birlikte tiikenince gozlerinde 151k da kalmaz. Ciinkii 151k, umudun; ogul/evlat ise
gelecegin timsalidir. Bu nedenle gurbetten donmeyen evlat, gozlerde ve yiirekte 1518in
yani umudun sonmesine neden olmustur. Ancak yine Peygamber’in verdigi toprak ve
Kerem’in evine donmesi ile yashlarin gozleri agilmistir.

I[slami ve Hiristiyan inanglarda “kor gozleri agma” mucizesi, Hz. Isa’ya
atfedilmektedir. Kitab-1 Mukaddes’te yer alan hikayeye gore, iki kor adam, yanlarindan
gecen Hz. Isa’y1 tan1yip takip ederler. Hz. Isa’nin evine gelince ona yalvararak gozlerini
acmasim dilerler. Hz. Isa da onlarin gozlerinin acilmasini saglar. Kitab-1 Mukaddes’in
bircok yerinde ve Kur’an-1 Kerim’de Hz. Isa’nin bu mucizesinden bahsedilmektedir.

Kaygusuz Abdal da veliligini sinamak isteyen insanlarin 6niinde goziiniin biri
kor olan bir sultanin kor goziinii acar ve gercek bir veli oldugunu kanitlar (Ocak, 2009:
265). Daha ¢ok peygamberlerle ilgili anlatmalarda gecen “kor gozii agma” mucizesine
menakipnamelerde fazla rastlanmamaktadir.

Kor goziin acgilmasiyla ilgili Kur’an-1 Kerim’de en ¢ok bilinen hadise, Hz.
Yakup’un goziiniin acilmasiyla ilgilidir. Oglu Yusuf, kardesleri tarafindan bir kuyuya
atilip onun 6ldigii seklinde yalan sdylendikten bir siire sonra Hz. Yakup’un gozleri kor
olmustur. Kardeslerini affeden Hz. Yusuf onlara: “Simdi siz benim su gomlegimi
gotiiriin de babamun yiiziine birakin, gozii acilir ve biitiin dilenizle toplanip bana gelin.”
(Yazir, 2008: 247/Yusuf: 93) der. Hz. Yusuf’'un gomlegini yiiziine siiriince Hz.
Yakup’un gozleri agilmistir.

Dede Korkut kitabinda kor goziin acilmasina dair 6érnek Kam Piire’nin Oglu
Bamsi Beyrek hikdyesinde goriilmektedir. On alt1 yil sonra Beyrek’in yasadigi haberini
alan Bay Piire soyle der: “Oglum oldugunu sundan bileyim, serce parmagini kanatsin,
kanint mendile silsin, goziime siireyim, acilacak olursa oglum Beyrek’tir. dedi. Zira
aglamaktan gozleri gormez olmustu. Mendili goziine siiriince Allah Tadla’nin kudreti ile

gozii acildi. Babasi anast feryad ettiler,Beyregin ayagina kapandilar.” (Ergin, 1969:



212

91). Kokeni Yusuf kissasina dayanan kor goziin acilma hadisesi, pek cok halk
hikayesinde ve masalda yer almaktadir (Alptekin, 2010: 8). Mitik diisiinceye gore kan
ve can ayni degerdedir ve estir. Kani bir kurban olarak degerlendirmek de miimkiindiir
(Alptekin, 2009: 24). Ayrica Dede Korkut kitabindaki goziin agilma sekli ile Yusuf
kissast arasinda gomlek/mendil siirme bakimindan benzerlik bulunmaktadir. Iki
anlatmada da babanin evladina ait bir nesne, o evladin bir parcasi olmaktan ziyade
biitiiniiyle varligina isaret etmektedir. Nasil ki bir damla kan bir cana esse, bir parca
mendil/gdomlek de bir yasam/ogul timsali oldugu icin kor gozleri acacak kadar mucizevi
bir etkiye sahip olabilmektedir.

Toprakla goziin agilmasini, Kerem ile Ashi hikdyesinin yam sira Asik Garip,
Asuman ile Zeycan hikdyelerinde ve bazi masallarda gormek miimkiindiir. Bu
anlatmalarda genel olarak Hz. Hizir’in veya bir dervisin atinin ayaginin altindan alinan
toprakla gozler acilirken Kerem ile Ash hikayesinde metni kuvvetlendirmek icin Hz.
Muhammed’in (sav) ayaginin degdigi toprak kullanilmistir.

Aptekin, Tiirk masal ve hikayelerinde kor goziin agilmasi i¢in topragin yani sira
cesitli unsurlarin kullanildigini tespit etmistir. Bu unsurlar arasinda su (ab-1 hayat), agag
dali, ot, kus tiiyii, kan, dua, hayvan {iiriinleri yenmesi/siiriilmesi, 6zel iki baligin goze
stiriilmesi, peri kizlarinin ilaglar1 sayilabilir. Bu tespit, kor goziin ag¢ilmasi i¢in hem dini
hem de mitolojik unsurlarin etkili oldugunu gostermektedir (Alptekin, 2009: 19-20).

Kerem ile Asli hikdyesinde kor olan gozlerin agilmasinda etkili olan topragin,
Peygamber’in ayagina degerek kutsallik kazandigi goriilmektedir. Dirilisin ve ana
rahminin sembolii olan toprak, karanlik ve aydinlik arasindaki doniisiimiin de
kaynagidir. Yeraltimin karanligr ile yeryiiziiniin aydinligim ayiran toprak, kor goze
striildiigiinde karanligi aydinliga ceviren bir islev yiiklenmektedir. Goniil gozii agilan

kimsenin gozlerinin de aydinliga kavusmasi topragin mukaddes giiciiyledir.



METINLER

SEHZADE KEREM iLE ASLI HAN (Horasan Varyanti)*

Soziin kisasi, Ziyad adli bir padisah vardi. Alemlerin Tanrisi ona hi¢ ogul
vermemisti. Bunun iizerine vezirine dedi:

“Ey vezir, benim oglum yok, ne ¢are bulayim?” Vezir dedi:

“Biitiin Alemlerin padisahi, sen bu mali miilkii ne yapacaksin? Gétiir git, Imam
Riza’ya -Imam Riza’ya sigin, Tanrinin dergahinda sef’i tut; belki sana dua eder,
dlemlerin Tanris1 bir ogul verir.” Malim miilkiinii aldi,bir ka¢ kese altin aldi, Hz.
Riza’ya sigindi: Alemlerin Tanris1 ona bir ogul verdi. Adin1 Mahmut koydu, daha sonra
onu medreseye yolladi, sonra ok¢uluga, ata binmeye, sonra da cirit aticiligina.

Mahmut biitiin islerde usta olduktan sonra, bir giin can1 ava ¢ikmak istedi /
basina sikar havasi vurdu/; kalkti ava gitti. Bir lacim1 vardi, bildircini. Bu bildircimi ava
birakti. Bildircin bir tepeden asti, uctu bir sogiitlik yere vardi. Burada bir ka¢ kiz
camasir yikiyordu. Oglanin tarlan1 bir agaca kondu. Kizlardan birinin -babasi Kara
Melik idi- ad1 Zohre idi. Kara Melik’in kiz1 dedi:

“Bu acayip bir kus! Tutun onu, asag getirin!” Kus boyle diyince, havalandi,
Zdhre Hanim’1n gogsiine kondu. Nergis dedi, emretti:

“Bu tarlan1 tutun, getirin buraya seyredin!” Tarlan yukardan havalandi, geldi
Nergis’in gogsiine kondu, tirnagr onun memelerine batti; memelerinden kan ¢ikti. Kan
cikinca, ofkelendi, dedi:

“Tutun, bunun basini kesin!” Kerem bunun iizerine duvarin iistiinden dedi:

“Ey soysuzlar, benim tarlanimin basin1 kesmege nasil cesaret edersiniz?” Sonra
Zohre... -kocakart, bir oglanin duvarin araligindan baktigini1 goriir, dedi:

“Ey fena Kerem! Sen yabancisin /namahrem/, duvardan ne diye kiza bakarsin?”
Sonra dedi, “gel kusunu buradan al gotiir!” Kerem gitti, kapiyr acti. (Zohre) kusunu
gotiirmek icin kap1 tarafindan geldi, siislendi, gitti kapiya dogru: Gozleri birbirine

ilisince, —bir yiirekle hayir!, bin yiirekle asik oldular. Su siiri dedi, gor ne der:

*(Horasan Varyantr) Bu metin Sultan Tulu tarafindan Iran’in Horasan sehrindeki Kalat-Esferayen

koyiinde, Hedayetullah ‘Azimiyan adli kaynak sahistan 1973 yilinda derlenmistir.
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Heeey...

Gest eyleyip geze geze,

Bizim diyara hos geldin.

Sen birseyda biilbiiliisiin,

Bizim diyara hos geldin.

Simdi Kerem der:

Tarlan1 saldim sikéra,

Yitirdim, bu yola geldim.

Yiiz bin gamdan azad olup,

Su bag-1 nzvana geldim.

Simdi Zohre der:

Gel Aslim, beni bent eyle,

Leblerim seker kant eyle,

O ziilfiimii kement eyle,

Cek beni zara, hos geldin.

Simdi Kerem der:

Mahmut diyor, kaddi boland,

Lebi oksar kand o bala,

Giiya canima od salar,

Lebinden emmege geldim.

Kisacasi, bir yiirekle, hayir! bin yiirekle birbirlerine asik oldular.

Zodhre dedi:

“Gel, bu bagda kal, bir siire seninle sefa siirelim.” Kerem geldi, kirk giin bu
bagda kaldi, onunla zevku sefa siirdii. Sonra onunla vedalasti, dedi:

“Babamin simdi sabrn titkkendi. Ben gidiyorum, insa allah elci yollayacagim, seni
istetecegim, alacagim ve getirip kendime nisanlayacagim.” Sonra vedalasmak igin
kalkti. Bir kag¢ gazel diyor:

Heeey...

Asli Han ey iki goziim,

Gurbet ile gider oldum.

Cihana dagild1 s6ziim,

Gurbet ile gider oldum.

Atamin sabri tag oldu,



215

Anam cigeri dag oldu,

Burda kalmak kirk giin oldu,

Gurbet ile gider oldum.

Ahad eyledim Hiida ile,

Peygamber’in sarti ile,

Devran siirdiim senin ile

Gurbet ile gider oldum.

Nitekim vedalast1 ve yola ¢ikti bunu vatana dogru gitmede koy, haberi Ziyad
Padisahtan duy; bakti, oglu kirk giin oldu, gelmedi. Bunun {iizerine vezir-ii vekiliyle
kalkti, Mahmud’u gézlemek icin ¢ole ¢ikti. Onu bulamadi. Bir yiiksek dagin basina
oturdu, Tanr1’ya yalvarmak icin. Gor ne der:

Heeey... aaax....

Kadir Allah, beni kurtar bu gamdan, bu gamdan,

Yiten oglanimi isterim senden,

Emele gelmedi ...(?) oglan,

Cesmi(m) ciragimi isterim senden.

Kirk giindiir gezdim dag ile tasi,
Derya derya gezdim, ¢cesmeler gile(?) aaah...
Diisseydi iistime Mahmudun yolu,

Nur-i cegmim-e to isterim senden

Kisacasi, bunlar1 dedikten sonra kalkti yola diistii, gitti. Mahmut o yandan yola
diistii; bu, bu yandan. Yolun ortasinda birbirlerine kavustular. Mahmudun gozii
babasina ilisince, kendinden gecti. Vezir-vekil gelip basina bakti; Mahmut bayilmisti.
Onu aldilar, eve getirdiler. Ne kadar tabip-doktor getirdilerse de, derdine deva
bulamadilar. Bunu burada birak.

Bakir Han adli bir dervis vardi. Sevdalanmis, divane olmustu. Tebriz sehrine
geldi. Bu sehre ulasinca, bakti ki; bir kargasa, sizlanmalar ve iniltilerle dolu! Bir
gencten neler oldugunu sordu. Dediler:

Padisahin bir oglu varmis. Oglu daga ¢cikmis. Dagdan gelince dili tutuldu. Her ne
kadar hekim doktor, miineccim remmal geldi ise, onun derdine deva bulamadilar.” Bu

dervis dedi:
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“Ben onun derdine deva bulurum. Beni onun yanina gotiiriin!” Onun yanina

gotiirdiiler. Dervis dedi:

“Siz evden ¢ikin. Ben onu iyilestiririm.” Halk ¢ikip evden dagilinca, bu onunla

yalmiz kaldi, oglana sordu:

“Ey derdmendi-i ask, sen sevdalanmigsin.” Bunun iizerine bir ka¢ gazel okur,

gor ne diyor:

Eeey... aaax...

Derdin soyle, ben bir deva eyliyem, eyliyem.
Bir perinin sevdasina diigmiigsiin.

Halini babana beyan eyliyem,

Bir perinin sevdasina diismiigsiin.

Bakir Handir adim divane dervis,
Yedi yil kararim canimda tesvis.
Bir tane cevhersin, yoktur sende gis,

Aziz kardas, (benim) giiniime diigsmiigsiin.

Bir ka¢ bayati dedikten sonra. -Kerem ask derdine diigmiistii-

basladi. Dili acilinca, dedi:

diyor:

“Kardes, gel, sen yanimda otur. Sana bir ka¢ kelime diyeyim

Eeey... aaah...

Ey agalar, tarlan kusun ugurdum,
Sag elimden sol elime alinca.
(eovrrrrrereeeenn, ?) bugiin bastan sasirdim,

Sag elimden sol elime alinca.

Nitekim Nergis Hanim dedi:

dili acilmaya

. Simdi Kerem

“Sen surda dur, ben yarin sabah Asli Ham alip kiliseye getirecegim.” Kerem

burada kilavuzu ile o kilisede gizlendi. Nergis Hanim gitti, Meryem’den izin aldi, dedi:

“Bayram-senlik giinleridir. Izin ver, murat dilemek icin Aslh Han’la kiliseye

ziyarete gidelim.” Ertesi giin, Asli Han’in iznini aldi, onu kiliseye gotiirdii. Kerem
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kilisede gizlenmisti. Kizlar gittiler, murat dilediler. Aslhh Han da kalkti, murat dilemeye
gitti. Yiiziinii kibleye dogru tuttu -6nceden Miisliiman olmustu-, dedi:

“Ey, alemleri yaratan Hiida! Bugiin senden Kerem’i istiyorum.” Kerem,
gizlendigi yerden cikip onun boynuna sarildi. Seftaliyi boliistiiriip dudagina koydu
kardes, barstilar, birbirlerine kavustular. Gece yarisina denk zevku sefaya daldilar.
Gece yarisindan sonra Asli Han dedi:

“Kerem gel, bana izin ver, gideyim; yoksa anam babam beni oldiirebilir. Kendin
bilirsin.” Gitmek i¢in ¢arsafi basina att1, ardindan birkag siir der, gor ne der:

Eeeey...

Geldin, bize yol eyledin,

Senin gozlerin gozlerin.

Beni satti, kul eyledi,

Senin gozlerin gozlerin.

Senin gozlerini al eyler,
Benim gonliim hayal eyler,
Ahir beni abdal eyler,

Senin gozlerin gozlerin.

Senin gozlerin aladir,
Benim canima beladir.
Giiya canima od salardr,

Senin gozlerin gozlerin.

Birkag siir dedikten sonra, Asli Han dayanamayip kendini Kerem’in kucagina
att1; zevku sefaya daldilar. Geceyarisimi gecince, kalkip carsafi basina atti, ¢aresiz kald,
eve gitti. Meryem ile Kara Melik uyanik idiler ki, ‘Bu nereye gitti, ne zaman gelecek?’
Gelince Kara Melik bir yere girdi, bekledi. Asli, kapiya tokmakla vurunca, Kara Melik
onu burnundan gelinceye dek dovdii. Sopayla onu kendinden  gecene dek dovdii.
Sonra, gece kapiy1 bacayi toplayip, kizini , karisin1 yine bedevi deveye bindirdi. Bu
vilayettten aldi, Rum vilayetine gotiirdii. Sehri geride birakip ¢ole dogru gitti. Sabah
Kerem bakti; Asli Han’dan haber gelmedi. Kalkt1 gitti, yash bir kadindan haber ald,

sordu:
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“Burada boyle bir adam gordiin mii?” Yash kadin:

O bizim komsumuzdu, diin gece evini toplayip kizim aldi, bedevi deveye binip
bu vilayetten gog etti gitti. Bunun {izerine Kerem bir siir der, gor ne der:

Gence-Karabag’dan sevdim bir giizel,

Sule salmig Azerbaycan eline.

Bir karidan haber aldim halini

Dedi, Asli’n gitti Bayat eline.

Nitekim bu siiri dedikten sonra, kalktilar kilavuzu ile birlikte atlan eyerlediler,
bindiler. Sehri arkalarinda birakip ¢ole dogru gittiler. Kara Melik ile Meryem gittiler,
bir ¢cobana ulastilar, ona dediler ki:

“Arkadan bir geng gelecek, bu genci 6ldiir; sana kizim1 verecegim.” Coban dedi:

“Ben bilmem, nasil bir gen¢? Burdan gelen gecen ¢oktur.” dedi:

“Ceylanim1 bu davarin icine salarim. O gelince, buna bir bayati okur. Bayatiyi
okuyunca, bil ki, su oglandir. Onu tut, vur oldiir’” onlar gittikten sonra Kerem
geldi,bakti; davarin i¢indeki Ashi Han’in ceylanidir. Bu ceylamin sanina birkag siir
diyor, gor ne diyor:

Eeey...

Ey agalar, gelene bak, gidene,

Asli Han’1n ceylanidir, bu ceylan.

Serim kurban olsun yari gorene,

Asli Han’1n ceylamdir, bu ceylan

Kerem, ceylana bu siiri okuyunca, ¢oban sopay1 aldi1 geldi. Kerem’i yikmak igin
sopayla vurdu; atin kulaginin dibine degdi. At yikildi, Kerem yikildi. (Coban) onu
oldiirmek i¢in atin {istiine bindi. Kerem arkada kalmisti, arkadan dedi:

’

“Evin yansm! Oldiirecegin adam Ziyad Padisah’m ogludur.” Bayat elinin
topragini atin torbasindan ¢ikarir. Coban kalkti, onun eline ayagina kapandi, dedi:

“Bagisla, seni tanimadim. Ben babanin vildyetindenim. Birinin kanina girdim.
Oradan kalktim, buradan buraya geldim. Beni bagisla!” Kerem babasina vermesi igin
bir mektup yazdi, ona verdi, dedi:

“Git, babam senin giinahin1 bagislar. Bu haberi babam gétiir.” Basindan
gecenleri yazdi ve ¢obana verdi. Kerem gitmek isteyince, coban dedi:

“Izin ver, sana bir kag siir diyeyim.” Kerem dedi:

“De bakalim!” Coban bir ka¢ gazel okuyor, gor ne diyor:
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Eeeey... aaax...

Geldi gecti burdan nice Ermeni,
Kerem Aslin gitti Bayat eline.

Bir kiz gordiim, kizil giiliin harmani,

Kerem Aslin gitti Bayat eline

Eeeey...

Halka halka siyah ziilfii yiiziinde,
Yarin gordiim, gozii kalmis izinde.
Yas yerine kan giderdi goziinden,

Kerem Aslin gitti Bayat eline

Nitekim bu siiri dedikten sonra, birbirleriyle vedalastilar. Bunlar gittiler. Onlar1
yolda birak, Kara Melik’ten isit; bir cadir esiginden girdi, orada konuk oldu. O ¢adirin
kizlarindan birinin adi da Ashhi Han idi. Bu Asli Han, o Asli Han’la arkadas oldu. Ona
nisan olarak bir mendil verdi, dedi:

“Bu formda, bu sekilde arkadan bir gen¢ gelecek. Gelince ona yol goster,
‘sevgilin rum vilayetine gitti’ de.” Onlar oradan gog ettikten sonra, Kerem cadirlara
ulasti, cadinin iginde bir kiz gordii; boyu Asli Han, sekli Asli Han, Giysisi Asli Han.
Kalkt1, dutar1 eline aldi, orada Asli Hanin sanina bir kag¢ gazel okur, gor ne der:

Eeeey...

Asli Han’a diyin, bu yana baksin yar,

Ben Asli’y1 gérmege gelmisim, eeeey...

Evden ciksin, ben koynuna yigilsam, aaah...

Ben Asli’y1 gérmege gelmisim, aaax... eeeey...

Evden ciksin, cilve versin 0ziine, yaaar,
Kara siirme ceksin yarim goziine, aaah...
Bir s6ziim var, diyeyim yarin 6ziine, caan...

Cevabin1 vermege gelmisim, aaah...

Nitekim bunu Asli Han’1n sanina diyince... Kizlar kendilerine gelince, bunu Ash

Han’1n sanina okudugunu anladilar. Aslhh Han ¢adirin bir yiiziinden girdi, 6biir yiiziinden
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testiyi alip suya, ¢cesmenin basina ¢ikti. Kizlar geldiler, Kereme Oyle dayak attilar ki
basini kulagini ezdiler. Bunun iizerine Asli Han yetisti, dedi;

“Alcaklar, buna vurmayin! Bu bize konuk olan 6biir Asli Hanin sevgilisidir. O
bana arkadan boyle bir gen¢ gelecek diye nisan olarak bir mendil verdi. ‘Bunu o
gencever, yol goster, soyle arkamdan gelsin’, dedi.” Bu gencin kim oldugunu anlayinca,
eline ayagina kapandilar. Ziyad Padisah’in oglunu agirladilar. Agirladiktan sonra ona
yol gosterdiler. Kerem, Asli Han’in ardindan gitti, bir daga ulasti. Bunu birak gitsin.
Kara Melik gitti, bir daga ulasti, bakti, bir Mahmut Sah vardi. O vilayette o sehrin sahi
idi, ava ¢ikmis idi. Ava ¢ikinca, gozii onlara ilisti. Onlardan sordu:

“Nereye gidiyorsunuz?” Kara Melik dedi:

“Biz is aramaga gidiyoruz.” dedi:

“Gelin, gelin. Ben size yurt mekédn veririm. Benim yurdumda kalin.” Aldi
gotiirdii kendi sehrine, sonra el¢i yolladi -asik oldu kizina, kizini istedi, kendine aldi ve
diigiin hazirliklarini baglatti. Tar @i tambur, saz ve miizisyen y18di. Kirk gece giindiiz
onu gelin etmek icin senlik yapilacakti. Sonra Kerem gitti, dag basina ¢ikti, bakti; bu
sehirde bir toy var, seyirlik, aydinlik. Gitti, oraya ulasti. Evet, kizlar deste deste
oynuyorlar, sazcilar saz ¢aliyor, tarcilar tar caliyor, kemenceciler kemence ¢aliyor.

Kerem de gitti, bir yandan tarim1 ¢alarak bir avug kizin i¢ine girdi. Tarin1 ald1 ve
calmaga basladi. Tar1 ¢alinca alemlerin kiblesi padisaha haber verdiler. Miizisyenlerin
hepsi ona hayran kaldilar. Her ne kadar izleyici var ise, bu gencin etrafina gitti.
Padisaha:

“Bu geng bizim meclise yakisir,” dediler. Padisah dedi:

“Onu meclise getirin!” Mahmud’u meclise getirdiler. Mahmut orada oturdu,

dutan eline aldi, bir kag gazel okur, gor ne der:

Addy ... d4dy ... aaay ... aaah...

Sikayet eylerim yine zamandan, zamandan
neylemisim felek bana yar olmaz

Gam yeme gam yeme divane goniil

Her zaman felek bdyle hor olmaz
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Sabahlar giin dogar aksamlar batar
Her kim 6z yéarini kucaklar yatar
Benim ah i zarim yiikselip durur

El gotiir nazli yarim ver bana

Nitekim birkag siir dedikten sonra Mahmut Sah dedi:

“Senin ne derdin var?” Mahmut dedi:

“Benim derdim budur; sen benim yarimi almigsin, diigiin dernek kurmussun, saz
il nevaz. Bu yar bana aittir, kact1 buraya geldi, sen benim yarimi se¢gmissin.” Mahmut
Sah dedi:

“Ben yarini simdiye dek hi¢ gormedim.” Bunun iizerine emretti; bu toy Kerem
adina olacak diye ilan ettiler, duvarlara astilar. Bu tiyu Kerem’in adina hazirladiktan
sonra, Kara Melik bunun Kerem i¢in oldugunu duydu. Gece yine evini-esigini
balcikladi, ailesini bedevi deveye bindirdi, sehri geride birakarak c¢ole dogru, bu
vilayetten de gog etti gitti. Kara Melik’in kagip gittigini daha sonra 6grendiler. Her ne
kadar arkalarindan ath yolladilarsa da, onlara yetisemediler. Kerem dedi:

“Olmaz, ben kendim bunun arkasindan gitmeliyim.” Mahmut Sah dedi:

“Diinyada hangi sevgiliyi istersen, sana alirim, bunun izinden gitme!” Kerem
dedi:

“Imkansiz!” Kalkti, atina bindi, sehri geride birakip ¢6le dogru gitti, bir adama
rastladi. Bunlar yedi erkek ve bir kiz kardes idiler. Kerem onlardan haber sorunca, onlar
dediler:

“Gel bu kiz kardesimizi sana verelim; bunun arkasindan gitme!” Kerem dedi:

“Olmaz! Diinyanin giizeli olsa istemem. Bana Ashi Han gerek!” Ve onun
arkasindan gitti. Bir dagda durdu. Orada kar yagdi. Her tarafi kar kaplayip yolu kar
basinca, nereye gidecegini bilemedi. Bunun iizerine birkac siir sdyler, gér bu daga ne
soyler:

Heeey ...

Erzurum’a vardim, yol iki oldu.

Ben su yolun yar hangi birine varayim.

Akt1 gbzyasim sel gibi oldu.

Ben su yolun yar hangi birine varayim.
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Asli Han diyor adimi elimi
Karanliktir, gece bilmem yolumu
Ben kendime yakin buldum oliimii

Ben su yolun yar, hangi birine varayim.

Nitekim bu siirleri soyleyince kar yagdi. Kerem atin iistiindeki ¢ulu aldi, kendine
sardi, bir agacin dibine yatti; istiine kar bastirdi. Kar bastirinca bir giin bir gece karin
altinda kaldi. Sabah hava giizellesti. Bir bezirgan oradan geciyordu -yani, biz soturban
derdik. O zamanin soturbanlan oradan gecerdi, tiiccar taciri-. Orada bir magara vardi.
O magarada develeri biraktilar, yiikleri indirdiler ve odun toplamaga basladilar.
Baktilar; bu kardan bir tar sallaniyor, bir atin bag1 beliriyor. Kar agtilar baktilar; karin
altinda bir gen¢ kalmis. Onu aldilar gotiirdiiler. Yemek pisirdiler; yemek -as dondu. Ona
aci sey verdiler, biraz kendine geldi. Kendine gelince dediler... -Bezirganin karis1 yolda
giderken... -keyfi yerinde degildi. Biraz soguk yemis gibiydi, (bezirgdnin karis1) onun
Olmesini istiyordu. Kerem, aldi1 dutari, bu bezirgdnin karisina birkag¢ siir dedi. Kadin
dedi:

“Bu deli, tutun sunun elini ayagim baglaym! Alip onu Tebriz’e gotiirelim!” Bu
once dedi:

“Ben Tebrizliyim, Ziyad Padisah’in ogluyum. Ben bir hak asigiyim, divane
degilim, beni hemen birakin!” Dediler:

“Eger Hak as181 isen birka¢ kelime soyle ki su daglarin kar1 erisin!” Kerem dedi:

“Elimi ag, devenin iistiinde dutarimi elime ver ki sana birka¢ kelime diyeyim.”
Elini agtiktan sonra dutarn eline verdiler. Simdi birka¢ kelime der, gor ne der:

Senin akca karin vardir

Benim ahizarim vardir

Irak yerde yarim vardir

Bir yol ver asalim daglar

Daglar senin karin olsun
Erisin giillerin olsun
Sunalar sdyler yar gelsin

Bir yol ver asalim daglar
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Kerem birkag¢ gazel sdyledikten sonra, Hiida’min kudretinden bir giines dogdu -
Temmuzun giinesi. Daglarin kar eridi, sular eridi, yer kurudu, giiller acildi, biilbiiller
sakidi. Bu dagi ast1 bakti; biilbiiller giillerin iistiinde sakiyor. Birka¢ gazel der, gor ne
der:

Eeey...

Aksam (oduna?) hayal biilbiil

Sen aglama ben aglarim

Cigerim dagl ey biilbiil

Sen aglama ben aglarim

Biilbiiliim giymistir ag1
Senimde koymustur dagi
Keremin ¢esm-i ¢iragi

Sen aglama ben aglarim

Nitekim, birkag siir sdyledikten sonra, bu simdi Rum vilayetine gitti. Bu sehrin
padisahinin ad1 Hiinkar Padisah idi. Burada bir magara vardi. Kerem gitti, bu magaranin
icinde yatti. Ayn1 anda Meryem gece birden diis gordii: kerem bir eve gelmis... -filan
magaradadir. Derhal darugaya birkac... -bazi... -simdi pasban diyoruz- o zamanin
pasibanlarindan- bir jandarmaya yiiz esrefi verdi, dedi:

“Al bu yiiz esrefiyi, jandarmaya sefine gotiir. Kerem belki filan magaradadir;
gitsin, Oldiirsiin, bize basin1 getirsin.” Jandarma yiiz esrefiyi aldi, polis sefine Kerem’i
oldiirmesini soyledi.

Kara Melik geldi yatti, uykuya daldi. Birden kiz, tanr1 yardimiyla uyandi. Bir
boyunlugu vardi. Onu ald1 gétiirdii, o polis sefine verdi:

“Gorevi su, makami su” dedi, “bu altin boyunlugum ii¢ yiiz toman degerindedir,
senindir, git benim haberimi yarime ver. Kapimizin isaretini ona sdyle. Onu 6ldiirme;
babam seni yanlis yola siirdii. “Polis sefi, boyunlugu aldiktan sonra magaranin esigine
gitti, dedi:

“Mahmut Can!” Kerem dedi:

“Can! Sen kimsin ki gecenin bu vakti benim adimi biliyorsun?” Polis sefi dedi:

“Ben sevgilinin el¢isiyim, ben geldim.” Kerem dedi:
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“Mademki geldin” dedi, “hos geldin.” Gitti birka¢ yakut da - Mahmut ona verdi,
geri geldi, dedi:

“Ben gidecegim, Kara Melik’in kapisina ‘bes kran’ biiyiikliigiinde bir kara isaret
cizecegim.” Gittiginde... -bu sehrin kapilar1 birbirine benzer- ne zaman ki bes krana
benzer bir kara isaret gordiin, iste o kap1 onlarin kapisidir” . Kerem dedi:

“Pekéla!” Bu isareti verdi ve gitti.

Sabah Meryem kalkti, disar1 ¢ikti. Bakti kapilarina bes kran biiyiikliigiinde kara
cizilmis; kirk kap1 o yana, kirk kap1 bu yana kara isaret ¢ekti.

Kerem geldi, yolda kayboldu. Hangi kap1 oldugunu bilemedi. Yasli bir kadina
gitti, misafir oldu. Yasl kadina misafir olduktan sonra dedi:

“Nine, ben sana ogul, sen bana ana; senin i¢in her seyi yaparim, yeter ki beni
gizle.” Nine dedi:

“Hos geldin, basim go6ziim iistiine!” Sonra dedi:

“Ben burada bir kiza 4s181im -Kara Melik’in kizina.” Yash kadin dedi:

“Ben onlarin evlerini biliyorum, seni oraya gotiiriip, gosteririm.”

Soziin kisasi, buranin padisahinin bir kiz1 vardi; onun bir kenarda bagi vardi.
Kirk kiz cam sikilmasin diye her hiin onun yanina giderdi. Yash kadin Kerem’e bir
kadin giysisi giydirdi ve Meryem’in yanina gitti, dedi:

“Meryem baci, eger kizin bu gece Nergis Han’in yanina giderse, bu Hiinkar
Padisahin kizinin yanina, benim kizimin bir kizi var, gelsin senin kizinla gitsin.”
Meryem dedi:

“Haydi, gelsin gitsin.” Yasli kadin, Kerem’e kadin giysisi giydirdikten sonra, -
sehzadeydi, sanki taze, on dort on bes yasinda, sakali biyig1 yoktu, bir kizdan ayirt
ediliyordu. Dudak boyasi ile giizellestirdi ve Kara Melik’in evine gotiirdii. Kerem, kizla
kapidan c¢ikinca birbirlerinin boynuna sarildilar. Yine burada kardes, seftali kurusunu
paylastilar, opiistiller. Bundan sonra kalktilar, Hiinkar Padisahin kizinin yanina gittiler, -
kirk kiz onun yaninda. Gidince, dediler:

“Ha! Asli Han —Z6hre Hanim, yaninda getirdigin kim, ad1 ne?”

“Bu teyzemin kizidir, adi Kerem’dir.” dediler:

“Kizin ad1 Kerem olmaz. Zohre dedi:

“Pekald, alemlerin Tanris1 teyzeme ¢ocuk vermezdi, ondan otiirli Hiida, Kerem

etti; adimt Kerem koydular.” Bu yolu uydurdu. Sonra dediler:
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“Pekiyi, zarar1 yok.” Onlan sarap igcmeye aldilar, sarap sundular. Kerem bunlara
sarap sundu. Kizlar sarap icerken, bunlar birbirleriyle sarmas dolas oluyordu. Artik mest
olunca i¢cmediler, yikildilar, birbirlerine sarildilar. Mest olup birbirlerinin iistiine
yikilinca, birbirlerine sarilmaga basladilar, zevki sefaya daldilar. Mest olduktan sonra...
-Hiinkar Padisahin kiz1 uyaninca, bakti; bunlar birbirlerine dolanmislar, dedi:

“Haa, Ashi Han, sen ki, ‘bu Kerem’dir, kizdir’ diyordun, ama simdi erkek
olmus!” Sonra (Asli Han) dedi ki:

“Bibi can! Haram degil, evet haram degil.” Sonra (Hiinkar Padigahin kiz1) dedi:

“Pekiyi, onu gotiiriip babana teslim edeyim mi? Ne diyorsun?” (Ashi Han) dedi:

“Gotiir ver de, baban goziinii ¢ikartsin!” (Nergis) Kerem’e dedi:

“Beni istiyor musun yoksa istemiyor musun?”’ Kerem dedi:

“Haydi, senin de olayim!” Sonra kalkti, kilimin ortasina oturdu, birka¢ gazel
okur, gor ne der:

Heeey...

Bu gece diigmiisiim cennet bagina, bagina

Sag elimde toygun, solumda tarlan

Bagban olum ikisinin bagina

Sag elimde toygun, solumda tarlan

Nitekim zaman dar oldugu ve beyler gitmek istediklerinden 6zetliyorum. Onlar
boyle zevk ve sefa icindeyken Hiinkar Padisah’a haber verdiler ki, kizlarin icinde bir
erkek bulundu. Bunun iizerine Hiinkar Padisah bunlar teftis etmek icin miifettis yolladi.
Kizlar durumu ogrenince Kerem’i ortadan cikarttilar. Teftise gelenler hi¢ bir sey
gormediler. Nitekim herkes evine gitti. Birka¢ giin sonra Kerem yine Ashi Han’1 6zledi,
dedi:

“Ben Asli Hant’1 6zledim!” yash nine onun basimi kulagim sardi, taninmasin
diye, salim basina ¢ekti, dedi:

“Meryem, benim bu kizzimim disi agriyor, gel bunun disini ¢ek.” Bu bahaneyle
Asli’y1 gormeye gitti. Meryem dedi:

“Aslt Han, gel bunun basimi tut! Bu cocukcagizin disini ¢ekeyim. Gelince,
saglam dislerine kerpeten att1. Dedi:

“Bunu ¢ek, bunu cek!” Nitekim dokuz tane disini ¢ekti. Cektikten sonra kiz

feryada diistii, yliregi yandi, annesine babasina sdylenmeye -saldirmaya bagladi. Sonra,
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anladilar ki; bu Kerem’dir. Derhal darugaya haber verdiler, geldiler Hiinkar Padisah’a
sikdyet ettiler, geldiler, Keremi tuttular -eli kolu bagh. Teftis ettiler ki, bu kiz degil,
oglandir. Aldilar gotiirdiiler cellada verdiler. Cellat basim1 kesmek icin onu derya
kenarma gotiirdii. (O sirada) gokyiiziinden turnalar gecti. (Kerem) turnalara birkag siir
okudu. Nitekim turnalar (asag1) indi, cellatlara vurdu, bas ve kulaklarimi gagalayip
kactilar. Gittiler, padisaha durumu arz ettiler. Sonra, padisah kendisi geldi. Kerem dedi:

“Ben hak as1g1yim.” Padisah dedi:

“Eger Hak as1g1 isen yediden oku turnalara, (asag1) insinler.” (Kerem) yeniden
birkac siir okuduktan sonra, turnalar asagi indi. (Padisah) emretti; ona sahlik giysiler
giydirdiler, getirdiler. Ve gittiler Kara Melik’i de tuttular getirdiler. (Padisah) bu kizi
(ona) istedi, nisanladi, gelin etti, gotiirdii onun evine. Gétiirdiikten sonra, bunun annesi
giysilerini dikmekte; elbisesinin diigmelerini bir biiyiiciiye gotiirdii, bityii yaptirdi. Biiyii
yaptirdiktan sonra, Kerem elini diigmelere atinca, ayagindan alev aldi. Testiye de bu
kizin annesi, su bahanesiyle neft dokmiistii, onu evde birakti. Asli Han, testinin suyunu
ald1 Keremin bagindan ayagina doktii. Alev alinca Kerem bu yanmasina bir siir okur. -
Su siiri okuduktan sonra bitiririm.-

Eeey...

Ot yapist1 ayaga kizlar, yarim yar

Yanarim Aslt’m yanarim aaay...

Tirnagimadan ta basima

Yanarim Aslt’m yanarim aaah...

Bu tiirkiiyii okuduktan sonra yandi kiil oldu. Asli Han onun bu kiiliinii y13di,
Hiinkar padisahin yanina gotiirdii. Hiinkar Padisah adam yolladi... Kara Melik’i eve
koydular, iistiine neft doktiiler, Meryem annesiyle birlikte onlar1 atese verdiler. Sonra
Hiinkar Padisah bu kiza dedi:

“Sen simdi ne diyorsun?” Dedi:

“Buraya bir imaret hazirlat -bir tiirbe ki- benim 6mriim bu (kadar)-, ben burada
kalayim.” Hiinkar Padisah ona bir imaret hazirlatti. Bu, burada kirk yila dek kalds;
gozleri agardi, saclar agardi, sonra Tanr1i’nin dergéhina yiiz tuttu:

“Ey Hiida! Yarimi bana geri ver, ya da benim canmu al!” Alemlerin Tanrist
tarafindan Cebrail’e emr olundu. Cebrail gitti, cennette peygamber ve Hazreti Ali’ye

haber verdi:
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“Gidin bu kulun muradini yerine getirin! Bunun nisanlisini zinde edin!” Kanber,
Hazret-i Emir ve peygamberle kabrin iistiine geldiler. Peygamber dua ve miinacat etti.
Hiida-y1 teala tarafindan mezardan bir aksirik sesi duyuldu. Kerem ayaga kalkti. Asli, o
kalktiginda elli, elli iki yaslarindaydi. Gézleri agarmisti, el etek oldu, elini peygamberin
etegine atti. Dua ettiler; onun gozleri de iyilesti ve bunlar geng¢ oldular. Sonra dediler,
arkaya bak o (gelen) kimdir? Arkaya bakinca, gbzden kaybolup gittiler. Giderken bir
avug toprak verdiler, dediler, ‘annenin babanin gozleri kor oldu, bu topragi goziine
siiriin!” sonra Hiinkar Padisah bunlar1 bir tantana ve sasaa ile bir katar deve ile menzil
menzil yola saldi ve ald1 Tebriz’e getirdi.

Anne babasi kor idi. Bu devadan koydu, gozleri aydinlandi. Sonra, Kerem bir
stire burada kaldi. Kirk giin sonra babasi 6ldii ve Kerem padisah oldu. Arz olsun ki
Z6hre Hanim da haremin hanimi oldu; zevku sefa siirdiiler.

Beylerin selametine hikdyemiz sona erdi. Okuyan kulunuz, Kalat-e

Esferayin’den Hidayetullah-e Azimiyan. Sevgili dinleyenler i¢in bu hikaye kabul oluna!

TULU, Sultan (2009); Sehzade Kerem ile Asli Han, Konya, Kémen Yaynlari.
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KEREM iLE ASLI (S1)*

Bir varmis, bir yohumus, Allahin gulu ¢ogumus, coh soylemesi giinah 1mis, az
sOylemesi sevabimas.

Saman saman igindeyken, saman halbur icindeyken, deve tellal iken horoz
berber iken, serce imam iken, zaman o zaman 1muis.

Vahdi zamaninda iran’mn bir Isfahan sehiri isminde bir payitaht sehri varmus,
bunun bir padigsah1 varmig, birde ahildane veziri varmig, yalniz veziri kesis -ermeni,
bunun ¢ocugu olmazimis. Bunun Atmis yasina ikmal etmisi, ¢ocugu yoh, bir giin boyle
mecliste otururken dertleniyor, tabii veziri soruyor. -padisahim derdin ne?” deyisin
diyorki “-ey kesis ben kederlenmeyeyim de kim kederlensin. Atmis yasimi ikmal ettim
bir ziirriiyetim yoh, ben 6liirsem bu seraylarim, tacim, tahtim ellere kalaca, baykuglar
otecek, benim yuvamda” deyisin o zaman veziri “-bende de al o gadar, napalim, Allahin
mugadderati, buna ¢are yoh” diyor, “bize” diyor “bir giil bahg¢asi lazim, havuzlu
mavuzlu,” bunlar gezip evleniyorlar, bir giin kesisin aylesiylen padisahin aylesi
bazardan gelirken bahiyorlarki, fidanci fidan satiyor. “fidanci bu ne fidan1” diyor, “elma
fidan1 sultanim” diyor. Kesisin karis1 “oglan-giz ¢ocugumuz yohtur bari birer tane
suradan fidan alahta gotiirek bahcaya fideliyek, belkim Cenabiallah oglan ziirriyetini
vermedi, belkim bir elma verir de, gider gelir gogniimiizii eglerik.” diye, bunlar birer
elma fidesi alyorlar gedirip giil bahgeye ekiyorlar. Aradan yedi sene geciyor, agac
meyva vermiyor. Diyor ki “Yarabbi, diinyada her elime attigim kuru ¢ihti yedi sene
oldu, bir tek elmas1 dahi nasip olmadi” deyisin bir giin yine bdyle bah¢ada gezinirken
bir ihtiyar bir pir-i fani geliyor, diyor ki: “ne kederlenirsin gizim.” diyor.

“Iste boyle, boyle dervis amca, basimiza bu is geldi. Sindik bir elma fidan
diktim oda meyya vermedi. Ona kederleniyorum. Evlat vermedigi gibi Cenab-1 Allah
meyva dahi vermedi” deyisin “gizim” diyor “o elmada bir elma var” diyor, “gel-elmay1
al, yarisin1 sen ye, yarisini da kesisin kadinina yedir. Bunlardan size bir ¢ocuh olacah,
bir gizin giz1, biri gizinin oglu olacah” diyor “yaliniz bunlarin ikisini de birbirine
vereceksiniz” diyor. “isimleri de oglan olursa Ali Riza, giz olursa, Gara Sultan” diyor
“peki” diyorlar. Birde geliyorlar ki elmanin baginda bir elma, elmay1 aliyor gosa gosa

padisahin yanina geliyor. “Padisahim miicde, bdyle boyle” deyisin “Allah rast getiire”

*(S1: Sozlti Varyant 1) Bu metin Hiilya Akay tarafindan Sivas’ta Musa Kogak’tan derlenmistir.
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diyor. O zaman elmay1 kesiyorlar. Yarisin1 kesise veriyorlar, yarisim kendileri yiyor.
Cenab-1 Allah bunlara iki tane ziirriyet veriyor, biri giz biri oglan. Oglan padisahin, giz
kesisin oluyor. Bunlar, tabii, vilayete o gadar senlik yaptinyorlar ki, o gadar
ziynetlendiriyorlar ki, biitiin fakiri, fuharay1 biitiin gelen gegcen dervisleri kani ediyorlar,
cocuhlar1 oldu diye. Bir giin boyle ziyafeti yaptihtan sonra kesisin evine gidiyor, karisi
“buyur aga” diyor “kari ben ne diisiiniiyorum biliyor musun” diyor “ne diisiiniiyorsun”
diyor “bizim dinimiz ayri, bunlar Miisliman biz ise Ermeni. Sindik bizim giz
biiylidiikten sonra buna isterler.” diyor. “Ben vermesem olmaz, versem dinimiz ayri
basimiza bu g1z biiyiik bir bela getirecek.” diyor. Oyle deyisin “Ondan kolay ne var, ben
onun bir ¢aresini bulurum” diyor nasil bulursun” diyor “Sen giza hasta diye ilan et”
diyor. O zaman diyorlar ki “Kesisin ¢oh agir hasta hastelenmis” deyisin aradan iki giin
geciyor bir de gar1 diyor ki “Goca, bir giinde ¢ihacak 6ldii diye ilan edeceksin. Biz oyle
guru bir tabut yapacagiz, 6ldi diye defnedecen.” diyor “Sen padigahtan izin alacahsin,
kederleniyorum diye yalandan agliyacahsin biz bu vilayetten ¢ikip gidecegiz, padisahin
elinden kurtulmus oluruz.” Diyor. “Peki” diyorlar. Efendime sdyleyeyim, bu gizin soyle
bir tabut halinde gotiiriip defnediyorlar. Gine melcise gidiyor, oturup aglayinca padisah
soruyor. “Neye agliyorsun ya vezir” diyor. “Sultanim, hiinkarim, ben aglamayayim da
kimler aglasin, atmis beslik bir gizimiz oldu o da 6ldii, sindi ise bu diinya bana zindan
oldu, sen bana miisaade et, ben kederim ilen bagbasa kalayim, senin yaninda daha
calisamam. “Peki miisaade senin” diyor, bunun ne gadar ¢alistiysa hesabimi veriyor,
hazineden onun hesabin1 6diiyorlar, bunlar bir gece yarisi gizim garisim alip ¢ihip
gidiyorlar.

Gidiyor, bir yahin kasabada mesken tutuyorlar. Efendim bu yetisiyor. Arada bir
padisahin yanina geliyor. Padisahin yanina geldigi vahit daima kederli geliyor. Ciinkii
giz1 Oldii diye ilan ediyor. Halbuki gizi 6lmedi sag. Bu arada biiyiimekte olsun,
padisahin ogluda biiytimekte olsun, padisahin oglu biitiin onbes yasim1 ikmal edene
kadar bitirdikten sonra, bunun yaninda ohuyan arkadasi vardi. Sadik dostu, bunun
ismine de sofu gardas derlerdi. Bu neyapsa beraber yaparlardi. Ne-re gitse beraber
giderlerdi. Bu ilimi bitiripte tam manasiynan yetisisin, babasindan bu izin istedi. Dedi ki
“Baba biz ava gidecez, kusa gidecez.” diye sOyleyisin “Peki oglum giile giile filan yere
git, falan yerde de benim bir dostum vardir ismine kesis diyorlardi, evvelden
hazinedarimdi, sindide bdyle boyle onun basina bir gaza geldi, iste o gasabada onu

gormeden gelme” dedi. “Peki baba” dediler. Bunlar sofuynan birlikte gezdiler. Aradan
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birkag giin gectikten sonra o gasabaya vardilar. Kesisin evini sordular, evini gosterdiler,
evine misafir oldular. “Ben padisahin ogluyum.” deyisin “Ooo sehzadem hos geldin,
safa geldin, efendim, durdugun miiddet bu gapilar a¢ih, sen de bizim bir evladimizsin,”
burda eglenmeye basladi. Aradan bir iki giin gecisin bir giin yine bdyle ava gusa gittiler.
Bir tane sahin ucurdular, sahin ugusun doganin, sahinin arkasina goverdiler. O yandan,
bu yandan derken bir bahceye geldi sahin girdi, doganda arkasina girdi. O zaman
bahganin duvarina geldiler. Bahtilar ki acilmiyor. O zaman sofu dediki “sen burda dur,
ben su bah¢anin i¢ine bahiyimda dogani bulayim getireyim.” diyor. O zaman Ali Riza
duvardan asti, bahcaya girdi. Bir havuz basinda bir diinya giizeli bir (kergah) = ( (
gergef ) ) isliyor. Elinde t1ig1 kergah isleyisin o zaman Aliyi gorer gormez, giz kacmak
istedi. O arada caldi tuttu. “kerem et” dedi, Giz “Asl ne ki kerem edeyim” dedi.
“Kerem et” dedi “asli ne ki kerem edeyim” dedi. Yani kerem et demek birak beni
demek. O da “Seni birahmam sana soracahlarim var.” dedi. “Sen kimsin, kimin gizisin
ve bu bahca kimin?” dedi. Dedi ki “Ben kesisin giziyim.” dedi. “Bu bahga kesisin
bahcasi, iste ben burada gelip gdyniimii egleyip gidiyorum. Babam beni behler birah
beni” dedi. “Ismin ne senin?” dedi “Benim ismim Sultan.” dedi. Bu arada Kerem
birahtihtan sora biraz dolandi, firlandi bahtiki tigin iizerine bir ¢evre islenmis, yarisi. O
zaman c¢evreyi alip koynuna sohtu disar1 ¢ihti. Baht1 ki Sofu da orada bekliyor. Sofu
Yalmz Ali’yi goriisiin dediki “Ya bir bahgeye girisin degisildin, halin ne senin?” dedi.
“Sorma gardas, sorma gardas” dedi. “Haydi” dedi. “Gidek, Kesisten izin alah, gidek,
daha durmam” dedi. Bunlar Kesisten geldi miisaade aldilar. Bunlar Allahaismarladik
cekti, ver elini Isfahan, dediler. Bunlar dogrudan dogru Isfahan’a geldiler.

Ondan sonra Ali hi¢bir zaman kimse ile konusmadi. Ve devamh sekilde tiirkii
sOyleyip, saz calip arkadaslarin1 eglendirmege basladi. Aradan bir zaman gecti. Giin
giinii sararmaya basladi. O zaman babasi bunu ¢agirdi. Dedi ki “Oglum derdin ne noldu
sana bu halin ne” dedi ki “Ne desen bana biraz rahatsizimda sen benim derdimden
annaman baba” dedi. Bunlar o kadar caht ettiler, hic kimse derdinin caresini
annayamadilar. O zaman remilciler, hekimler ne var sa o zamanin seyleri bunun basina
toplandilar. Hi¢ bir tanesi bunun derdine var diye care bulamadilar. Yalmz iclerinden
bir tanesi dedi ki “Padisahim, bunun ki kara sevda” dedi “Bu kara sevdaya yakalanmus,
bu asiklik gecirmis. Buna sdylemezse kurtulug yoh.” dedi. O zaman bunu sikistirdi.
Yine sOylemeyisin arhadasina rica ettiler, dediler ki “Neyse oglum bu sennen gitti, ne

olduysa sennen beraber oldu.” Dedi ki “Sultanim ben hicbir sey gébrmedim. Yalniz filan
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yerde bir bahcaya girdi, disar1 cithisin bunun hali degisildi” deyisin Ali’nin yanina
geldiler, buna c¢ok rica edisin benim derdimi kimse annamaz, birakin beni kendi
halime.” dedi. Bu aradan bir ka¢ giin daha gecisin bahar cimenleri yesermisti.
Isfahan’da biitiin gen¢ gizlar delikanlilar yaylalara cekilmeye baslamisti. O zaman bir
ihtiyar gadin geldi, baht1 ki Ali pencereden gafasini uzatmis, sazin diizenini vermis,
kendi kendiye gonusuyor.

“Ey yavrum, orada yalimz ne oturuyorsun, biitiin Isfahan’in giizelleri, gengleri,
delikanlilar, hep yaylalara cekildi. Sen daha hala burada oturuyorsun.” dedi. “Ne
durusun orada” dedi “Ah anne, benim derdimi kimse annamaz ki, bana ¢imen ne yayla
ne, bag ne, bahga ne, hepisi veran olmus benim icin” dedi. Dedi ki “Oglum derdin ne”
dedi “Anne derdim ¢oh biiyiikk” dedi. “Soyle oglum derdini sdylemeyen derman
bulamaz.” deyisin dedi ki:

Kerem sevdi Asli Han’1

O da gurbete diistii,

O da ne yazik ki

Dilden dile diistii...

deyisin “Oglum Aslh kim, Kerem kim?” dedi. “Ana Ash Kesis giz1, Kerem ben.”
dedi. “Benim ismim Kerem” dedi “Ali ismi yoh artik gagti” dedi. Eyle deyisin bu kadin
hemen seyirtti. “Miicde padisahim, oglunu derdini, devasim1 buldum. B&yle, boyle bir
kesis gizina sevdalanmmg” deyisin “Cagir su oglumu bana” dedi. O zaman oglunu
cagirdilar. Dedi ki “Oglum, sen boyle boyle, sdyliiyorsun, bu neyin nesi” deyisin “Evet
baba, sen bana icazet verdigin vahit ben kesisin yanina gittim. Ava gittigimiz sirada bir
sahin kakti, dogan koverdik, arkasina ben de bahcaya atladim. Bir bahtim ki bir diinya
giizeli, elinde t1g1, kergah igliyor. O zaman giz1 goriisiin aklim basimdan gitti. Baba”
dedi. “Elinden tuttum, “Kerem et” dedi. Ben de dedim ki “ashi ne ki Kerem edeyim” Bu
rica edince “Aslini s6ylemezsen ben birakmam” dedim. O da bana “Boyle boyle” dedi.
O senin hazinedari kesisin giziymis. Deyisin dedi ki, “Onun bir giz1 vardi, o da 6ldii.”
“Baba 6lmedi. Ismi de Gara Sultan” dedi. “Yaliniz bundan sonra onun ismi ASLI,
benim ismim KEREM” dedi. “Biz isim tahtik biribirimize” dedi. “Ondan golay is yoh
oglum, sabahtan itibaren ben onu gider getiririm.” dedi.

Babasinin yanindan ayrildihtan sora, bu vezirlerini ¢agirdi. “Derhal kesisi bana
getirin.” dedi. Kesisi getirdiler. Kesisi ifadeye cekdi. “Haniya kesis, sen gizin oldii

diyordun gizin sagmis ya, benim oglan gormiis, gizina asik olmus, Allah’in emri
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Peygamber’in gavli ile gizina diiniiriim. Sen gizin 6ldii diye ilan ettiydin.” deyisin, diyor
ki “Sultanim benim gizim 6ldii, ben onu bir hizmetkér aldim. Yanimda biiylidii de o
bahgaya giddi. Belkim odur. Canim gurban olsun sana, bir giz degilya, on giz gurban
olsun, mademki sen benim hizmetkarima tenezziil ettikten sora bende senin ogluna seve
seve veririm.” diyor. Bu Padisahtan kasavet iizerine girh giin sora diigiin etmek iizere,
ordan soz kesiliyor. Efendime sdyleyeyim, Kesis evine gidiyor. Gariya diyor ki “Gari
gordiin mii, basimiza ne bela geldi, Padisah’in oglu buraya geldigi vahit giz1 gérmiis,
boyle boyle, gizinan sdylesmis, giza asik olmus, simdide padisah beni istedi ve giz1 s6z
verdik. Girk giin sora diigiin edecez” deyisin “aman ne yaptin” diyor “Nasil hemen girk
giin kestin, diigiin olur mu? ne yapacagiz, bu giz bizim basimizi derde goydu,” diyor.
“Versek olmaz vermesek padisah boynumuzu ugurur.”, “Ondan golay bi sey yoh™ diyor
“Sen git girk giin daha miisaade al, girk giin sora gene girk giin miisaade alisin seksen
giin eder. Sehsen giin sorada biz bu toprahlardan kacar gideriz.” diyor. Efendi, bu ordan
geliyor, padisaha diyor ki “padisahim, her ne kadar girk giin miisaade aldiysam, bana
sehsen giin miisaade vereceksin” diyor. “Ciinkii halis1 dohunacak, bunu yapilacak™ iste
bir siirii dziir ediyor. Tabii seksen giin oluyor. Bu dogrudan dogru geliyor. Gelisin, hadi
bahalim ediyor. Aradan bir gac giin geciyor. Bir gece yarisi, yiikde yegin, bagada agir
esyasini aliyor. Ug tane at hazirliyor. Efendime soyliyim, gice yarist bu binip gaciyor.
Sabahdan gahiyorlar ki seerin ahildanesi kesisi yoh. Vay bu seerin basina bir felaket
gelecek, kesis gacti, biz burda durmayalim, bizde gacalim diye seerin ihtiyarlar, genci
yola diisiiyorlar, herkes gasabay1 bosaltiyor.Tabii bunu asik Kerem her zaman gelir bir
yiicedagin basi vardi, oturur Asli Han’in seherini seyreder, mani soylerdi. Seerdekiler
gidiyor. O zaman bir tane ihtiyara sordu. “Bu neyin nesi?” “Sorma gen¢ sorma,
basimiza biiyiik bir felaket gelecek.” deyisin anladi asik Kerem, o zaman ald1 saz1 eline,
koydu dertli sinesinin iizerine bahalim ne soyledi.

“Ne hanmani ey 6ne gelmis leylinin esgini,

Geriye galmis, ihdiyar diisgiinii,

Nere gidersin ey Tanr1’nin sasgini,

Onde giden yavru benimdir benim...”

O zaman deyip kesiyor. “Deliganli ne sdyliiyorsun” diyor “Baba ne sdyleyeyim,
O kesis benim nisanlimi aldi, gacdi, siz bosuna gasabamizi bosaltmayin. O giden kesis

benim Asli Han’t gotiirdii.” diyor. O zaman bu orda ¢oh yanihladihtan sora, tabii
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milletin bir yan1 geriye doniiyor. Kerem de bunlarla beraber doniiyor. Dogrudan
dogruya giil bahgaya geliyor. O yanni geziyor, bu yanni geziyor, bahiyor ki ne Asli var
ne kimse yohtur. Bu coh kederlendikten sora, gine ayni odasina geliyor, yatagina
giriyor, gafasini yorgana sohuyor. Hayli bir zaman gectihten sonra, sehsen giin gegiyor.
Birde diigiin baslamah iizere padisah izin almah i¢in adam gonderiyor. Birde “kesis
girmis” diyorlar. “Giz1 gariy1 almis gitmis” diyorlar. “Bizim oglana bildirmeyin” diyor.
“Asli Han diye bir bagka giz1 getirmek, bununla evledirmek” diye ilan ediyor. O zaman
Kerem geliyor “Ey baba” diyor “Artik geldi bosuna zahmet cekip de yorulma, yeter ki
sen miisaade et de ben gideyim. Ash Han’imi bulayim” diyor “Ne Ash Han’1 yavrum,
ne asli han1 bahsediyorsun, onu nerde bulacan, yarin diigiin edecez, Yarin birgiin onu
getirecez” diyor, “ayip degilmi senin bu halin babana gars1” deyisin “baba ben hepisini
biyorum, Asl gideli sehsen giin oldu, sen bana gendigimi eglendiriyon” diyor “miisaade
et baba gideyim” diyor. “miisaade yohtur o bir kesis giz1 sen bir padisahin oglusun,
yazih degilmi saga ayip degimli” diyor. Bu gine geliyor annesinin yanina. Ahrabasinin
yanina gidiyor, hi¢ kimse bunun derdine deva olmuyor. O zaman o Sofu ismindeki
arhadasgimin yanimna gidiyor, diyor ki “Sofu ne yapacagiz” diyor “gardas sen yansan kiil
olsan bunlar senin derdine deva olmazlar, ben sennen beraber giderim, Asli haninin
arhasina gideh gardas” diyor “sen babandan bir miisade daha iste, verdi verdi, vermedi
daha gideriz” diyor “peki” diyorlar. Efendime sOyliyeyim dogrudan dogruya bunlar
babasinin yanina gidiyor “baba, elini ayagimi Opeyim baba, miisade et bana, Olem
yandim baba” diye ¢ok rica ediyor. Babasi diyor ki “var git, yihil git, cehenneme gadar
git. Umarim Allahdan araya bulasin, bula gavusamiyasin” diyor. “Daha bi sey
sOylemem sana” diyor “sagol baba ben bunu isdiyordum” diyor, O zaman geliyorki
annesi ende. Anasinin ayaklarina kapanmiyor, “aman anne hakkini helal et, o yar gitti,
bende o yara gidiyorum, ana hakkin helal et ana” deyisin “peki yavrum, hakkim helal
olsun” diyor. O zaman bunlara babasi hayli kiilliyetli para veriyor. Bunlar atlara biniyor.
Ikisi birden “Ver elini kesis” diyor. Ordan Allaha 1smarladig1 cekiyorlar. Coh bir zaman
gidiyor, dolasiyorlar. Bir cesmeye geliyorlar ki basini bir siirii gizlar cevirmis,
oturuyorlar. Kimisi su dolduruyor, kimisi soylesiyor, kimisi de sarki soylityor. O zaman
Kerem birinden su istiyor. Diyor ki “baci surdan bana bir su ver” deyisin diyor ki “sen o
elindeki sazinan bize bir tiirkii sdyle, ben sana bir tas su vereyim” diyor. Eyle deyisin bu

orada bir iki hane tiirkii soyliiyor.
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“Kenardan geceyim yol sizin olsun,

Avular (I) iceyim yol sizin olsun,

Yol verin bacilar, su dertli gula...”

Deyisin bir tanesi diyor ki: “dohunman zavalliya, zaten belasina diismiis” diyor.
Bir tas su veriyorlar, bunga. Bu ordan suyu aldihtan sora hayli bir zaman gediyorlar.
Bunlar gederken bir irmaga tesadiif ediyorlar. Bahiyorlar ki irmagin giyisinda bir gelin,
elinde tohac, camasir depiyor. Kerem:

“Derya kenarinda asbap yuyanlar,

Yuyup yuyup giil destine goyanlar,

Dogru soyle giizel Aslihamim gordiin mii?”

Diye bir iki tiirkii daha soyleyisin, orda diyor ki “Aslihan’t gordiim, yalniz
bundan bir ay evvel cekildi getti, iste falan yere getti” deyisin ““Allahaismarladik baci”
diyor. Bu ordan haydi bakalim ediyor, bunnar coh dolandihtan sora ahiri Tiirk
toprahlarina giriyorlar. Bir giin Kars’a geliyor. Kars’a gelisin, orda bir iki mahalle
cocuguna soruyorlar “Iste burdan bir kesis geldi amma, bunnar iste su zaman evvel
Erzurum’a getti” deyisin, bunnar Erzurum’a geliyor, bir gahveye misafir oluyorlar,
gahvede biraz oturduhtan sora seerin icini gezerken, birde seerin ortalik yerinde bir
hamam varmis, bahiyor ki giz hamamdan ¢ihiyor. O zaman ald1 saz1 eline, goydu dertli
sinesinin iizerine bahalim ne soyledi:

“Sallan1 sallan1 ¢itht1 hamamdan,

Ey agalar giden yavru benimdir.

Ogﬁt almis hem atadan, anadan,

Hey agalar gelen yavru benimdir...

Benim olsan seni vermem felege,
Basin icin salma beni dilege,
Aslhim hiiriimiidiir benzer melege,

Hey agalar geden yavru benimdir...

Ben Keremim, Keremligiim bildirdim,

Dostum aglattim dugman giildiirdiim,

Telli boylu Han Aslimi aldirdim,

Hey Agalar geden yavru benimdiir ....” deylip kesti.
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O zaman bir de baht1 ki g1z yolu sapitti, obir tarafa dondii, gacti getti. O zaman
“Sofu gardas goriiyormusun, vefasiz yedi senedir gezdik, dolandihta bugiin bulduh, o da
bizi goriisiin yolu sapitti gardag” dedi. O zaman geldiler yana yakila dogru gayfeye.
Yanina bir siirii toplanan adamlarla hos besden sora dediler” aman asik bize bir tiirkii
sOyle” deyisin “peki agalar” dedi “Ver sofu gardas su sazimi dedi. O zaman aldi saz1
eline, koydu dertli sinesinin iizerine bahalim ne sdyledi.

“Aslim getti yaylalara dayandi,

Benim burda galisima ne dersin,

iki dinli bir hayinin elinden,

Sararinda solusuma ne dersin...

++++++++

Bayram gelse gina yaksa eline,

Selam versem, yarenime dosduma

Hasta olsam Aslim gelmez iistiime,

Gine goriip iiztilmeme ne dersin...” burda iki hane daha soyleyip kesti. Hongiir
hongiir aglamaya baslayisin, dediler “4sik derdin ne?, ne deyi agliyorsun, derdini
sOylemeyen derman bulamaz” deyisin o zaman Sofu soze garisti. “Ey agalar, bunun bir
sevdigi vardi, ismine Aslihan derlerdi Babasi kesisti, biz 1sfahan11ylz, yedi senedir, bunu
dag bag demedik dolandirdih. Iste hamamin 6niinde giz1 gordith. Bizi goriisiin yolu
sapitt1, simdik ona aglhiyor” deyisin “aman asik bize onu niye soylemedin, ahsaminan
arar bulurduk. Allah’in sabah1 var” deyisin “sagolun arhadagslar” dedi. Birde sabahleyin
bunnar, efendime soyleyeyim, toplandi, gendi gibi kafadarlar, bunnar ararken,
mumcular mahallesine vardilar. Orda coluk ¢ocuk asith oynuyordu. Sordular, dedilerki
“Burda yabanci bir kesis var m1?” deyisin “evet var” dediler. “Diin bu zaman gordiik,
bizede biraz rahatlih yoh. Giz1 birde gendi, gendiler, yaylalara gettiler.” Deyisin dedi ki
“arhadaslar sagolun yolcu yolunda gerek, gader gismet, gurbette verdi bize. Getmemiz
ilazim, siz sagolun, yolcu yolunda gerek.” dedi. Allahaismarladig: ¢ekdiler.

Erzurum’dan sora, hayli bir yol gettikten sora, yaylalarda bir mevhiye vardi
bahtilar ki yol tiger ayriliyor. “Hey Sofu gardas, saga mi1 gedek, solam1 gedek, ortaya mi1
gedek? hangisine gedek” deyisin “Kerem gardas ne bileyim ben hangisine gidecez,
acaba Aslihan hangisina getti?” deyisin “Gardas gene benim sazim dile getirir” dedi.

“Bahalim yoldan ne cevap alacagiz” dedi.
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“Erzurumdan ¢ihdim ti¢ oldu yolum,

Ben bu yolun hangisina gideyim,

Yitirdim Aslim1 pervane gibi,

Yandim, tutustum pervane gibi,

Ben bu yolun hangisina gideyim?

Diye tiirkiiyii sOyleyisin ortadaki yol diyor ki: “sag tarafa getti” Bunnarda sag
tarafa bir zaman gettikten sora yaylalara vartyor. Yaylalarda toplanan arhadaslara suval
ediyorlar “buraya bir kesis geldi mi?” deyisin “geldi ama Verniik galesine getti” deyisin
o zaman bunnar Verniik galesine gediyorlar. Ordan da Tercan’a getti deyisin, o zaman
Tercana gederken yahaliyorlar. Diyor ki: “Arhadags bize tiirkii sdylemeden seni bir yere
birahmah” deyisin “peki arhadaslar ben size tiirkii soyleyeyim” diyor. Ald1 saz1 eline,
goydu dertli sinesinin iizerine, bahalim ne sdyledi:

“ Hey agalar hey beyler

Ben bu derdin hangisina yanayim,

Yitiirdiim Aslim1 goéren oldumu?

Pervaneler gibi yandim tutustum,

Yandim alevimi alan olmada...

“ Hursitte Mahmurenin ( ) dizine yatti,
Gammerde ( 2 ) Arzunun derdine getti,

Diinyada Sah Senem murada yetti

Asth Garib gibi giilen olmadi...

Kim gérmiistiir Fahret ( 3) ile Sirini,
Hangi asih dutar onun yerini,

Atdu kuliingiinii (4 ) , verdi serini (5 ),

Beyle (6 ) yar yoluna 6len olmadi...

Ben Keremim dag basinda oturdum,
Derdim elliyiken yiize yetiirdiim (7 ) ,
Lohman hekim gibi cerrah yetirdim, ( 8 )

Su dertli halimdan soran olmada...
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deyip kesti. Dediler ki “Asih, senin aradigin Tercan’a getti” deyisin, bu dogrudan
dogruya Tercan’a geldi. Ahsam ge¢ vahitda Tercan’a girisin, o yanni c¢aldi, bu yanni
caldi, bir yana misafir olamadi. Bir ihtiyar adam bunnar1 gordii. Eve misafir alisin, eve
girisin, ev sahibinin hanim hasde. O giinii gece Keremde hasdelendi. Thdiyar adamda
hasdelendi. Evde ii¢ dane hasde, birde Sofu geldi. Sofu bunnara hizmet etmeye basladi.
Ev sahibi dedi ki “Allah raz1 olsun, siz olmasaydiniz, bizim halimiz nice olacahti, heg
degilse bizim hizmetimize bahiyorsunuz” diye Kerem tam alti ay orada hasde yatti.
Birde benzer, soyle ayaga galhti. Tercan’1 gezerken, “Ey Sofu gardas, gar atuh daglara
cekildi, ¢icekler ¢cigdemler bitmis, Aslihan bizi bekler, haydi gardas” dediler. O zaman
sorusun, dediler ki: “Agih, senin dedigin kesis bundan alti ay evvel bundan ¢ihdi,
Uzunahmede getdi” deyisin bunlar cihtilar “ver elini Uzunahmet” diyorlar. Bunlar
Uzunahmede vardilar. Yaz - bahar aylariydi. Yohusda ¢ikarken Keremin dizleri dutmaz
oldu. “Sofu gardas, ver bahalim su sazimi, bahti ki, gokyiiziindende boliik bolik
durnalar gediyor, anama, babama hasde oldugumu bildiriyin” dedi. O zaman durnalara
sOylemeye basladi. Orda tiiriikiisiinii bitirdikten sora yavas yavas devam etdi.
Uzunahmede vardilar. Bunlar1 kimse igeri etmedi. Bir verane hana girdiler. Hana girigin
gapisi, bacasi acgikya, bahar aylar getmis, firtina baslaysin, “ey gardas, Sofu gardas,
burda 6lecez” dedi. Dedi ki: “ne yapalim gardas” Dama ¢ihtilar. Bir iki ardi¢ mertek
indirdiler, assa(g1). Baltay1 eline aldilar. Bir iki girdilar, merteklerin 1sacag ile atasin
garsisina oturdular bunlar. Sabah oldu. Sabah namazimi gildilar. Bunlar
Uzunahnmetden ¢ikisin, o zaman dedi ki “ver gardas su sazimi merhametsiz yere bir

tiirkil soyleyim” dedi. Ald1 bahalim saz1 eline, bahalim ne soyleyecek.

“Uzun-ahmetden ¢thdimda hava bozuldu,
Ahh ankima da gara yaz1 yazildi,
Mezerimde kurbet elde kazildi,

Yol vermeyin, bagi dumanh daglar...”

Diye bir iki hane daha tiirkii sdyledikten sora, (1) intizar etdi.

“Sofu gardas, bah bahiyim” dedi. Geriye dondiikii o sehir ates diismiis cayir
cayir yaniyor. “Hey yarabbi buray1 sen seneltme yarabbi” dedi. Bunlar yine yoluna
devam ettiler. Hayli bir zaman gecdi. Bir irmagin kenarina vardilar. Bahtilar ki, efendi

bir ceylan su igiyor. O zaman sofu gardas, “ver su sazimi su ceylana bir tiirkii
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sOyleyeyim, Asli Han’in ceylanina benziyor.” Deyisin “Be gardas, yazidaki geyigi
gorsen soylityon, kisa sOyliiyon, dagdaki caliyr goriiyon, caliya sOyliiyon, ovadaki
adam goriiyon adama soylilyon” dedi. “Be gardasim dagdaki ceylan senin Asli hanini
ne bilsin, nerde buldun” dedi. “Gardas o benim Asli Han’mi bilir” deyisin, o zaman
ald1 sazin1 eline, bir iki tane tiirkii sdyledi. Bu soyleyisin o ceylan “senin aradigin Ash
han Tokat’a getdi” “Ver elini Tokat” dediler. Bunlar yolda ¢ok zahmet ¢ektikten sora
Tokata geldiler, Bir gayfeye misafir oldular. Hos besden sora dediler, “Asih nerden gelir
nere gidersin” deyisin “Biz Isfanliyiz iste boyle boyle” deyisin Sofu dediki “ey
arhadaslar bunun bir sevdigi vardi, ismine Aslihan derlerdi, babasi kesis, kendiside bir
garisi, bir gendi. Aldi, gacdi. Yedi senedir artyoruz, Erzurum’da, isde bu giiziin bulduk,
gaybettik, daha bulamiyoruz” dedi. “senin o dedigin Sivasa getti” deyisin bunlar ertesi
giin galhtilar Sivasa geldiler. Sivasin insam esgidenberi ¢coh garip dostdur. Her tarafda
bu dillerde soylenir. Bunu garsiladilar, buna ¢oh izzet ikram etdiler. Zabaha gadar, bunu
eglendirdikten sonra dediler ki: “Asih, derdin ne, nerden gelip nere gidiyorsun” diye
sorusun, dediki “igde benim bir sevgilim vardi, ismine Aslihan derlerdi. Onu artyoh”
deyisin “Senin aradigin Delikdas’a getdi” dediler. Bu ertesi giin oldu. “Ver elini
Delikdas” dedi. Bu Deliktas’a vardi. Delikdag’in insan1 da bunu c¢oh hiirmetle
garsiladilar. Yedirdiler, igirdiler. Bir iki giin galdiktan sora “buraya gelmekdeki
maksadin, muradin ne? Misafire niye geldin diye sorulmaz” diye sorusun Sofu dediki
“Arhadaslar biz Isfahanliyiz, Bunun bir sevgilisi vardi, babasi ald1 gacdi, yedi senedir
hala ariyoruz bulamiyoruz, buraya geldi mi?” diye sorusun, “gardas onlar burdan gecti.
Dogru Gayseriye gecdiler.” dediler. Ordada esgidenberi Rum vardir. Rumlarin yanina
getmistir. Bunlar yolda coh zahmetlere gatlanarak Gayseriye vardilar, Bir zaman
gezdikten sonra bunu sordu. Dediler ki “Evet bir yabanci kesis var, kendisi zindanci
basi, garis1 da dis ¢ekici” diye sOyleyisin “vay agzima dislerim agriyor” diye Kerem
agzim tutarak discinin evini sordular. Bunlar dogrudan dogruya kesisin evini sordular.
Kerem ile Sofu, Kesisin evine girdiler. O zaman iceri girdiki Ash hanla kesisin karist.
Dediki “disim agriyor.” deyisin “kizim asli, gelde su gencin basini dut incinmesin, ben
sunun disini ¢cekeyim” dedi. Asli Han’in dizine yan gelisin, ahli basindan gedti. Ash
hanin yiiziine bahayim diye, bu digim degil aha su disim, o degil aha su digim diye diye
otuz iki disini c¢ekdirdi. Yalmz Ashi hanin yiiziine bahayim diye. O zaman agzinin
acisindan ne oldugunu bilmedi. Disi bittikten sora, Asli Han dizinden galdirdihdan sora,

agzimin ganim tudmabh igin cebindeki cevreyi, Asli Han’in Isfahan’daki isledigi ¢evreyi
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cikardi, ¢ikarttdi agzina tutusun “vay anam bu Kerem” dedi. Cabuh sen get babama
haber ver bunu disar1 ¢itharayim” dedi. Yite yite gapinin oniine gadar yiteledi. O zaman
bir ayag icerde bir ayag disarda, gapiyr gapatisin okgesini gapi siyirdi. Okgesinin
acisindan disinin sizis1 ylireyine vurdu. Soyle getdi, geriye dondii. “hey Yarabbi, nedir
benim bu ¢ehtiiyiim, bunun elinden” dedi “ben yedi senedir gezerim, sunun baga yaptigi
ise bah, otuz iki disimi bunun yiiziinden ¢ekdiirdiim Yarabbi” dedi. “I¢erimin sevdasini,
otuz iki disimin acisini, 6kgemin sizisinin iigde birini buna nasip et yarabbi sen buna
ver, gorsiin asih nice olur” deyisin o zaman birde gapiy1 giz geri agdi “gel Kerem” dedi.

Kerem eline sazi aldi, o da eline odun pargasi aldi. O zaman Kerem sunu soyledi:

“Isfahan’dan siirdiim, burda getiirdiim,
Erzurudan bulmus iken yitiirdiim,
Tercanda hasde oldum yatirdim,

Biitiin ¢ektiiklerim senin elinden...”

Giz ald:

“Aman Kerem Pasa Kerem han Kerem,
Ates Kerem, tutus Kerem, yan Kerem,
Han Asl da sana gurban can Kerem,

Yandim Kerem, beni riisvay eyleme...

Diye bunlar bir iki hane tiirkii soylenisin, o zaman dedi ki “S6z Kerem bu gece
gacacam. Artik yeter sabrim galmadi” dedi. “Gece yarisi gel beni al. Git simdi. Babam
simdi adamlan getiiriir, seni iceri atdirir, senin boynuga keme sementler (I) vurdurur.”
O zaman bu ¢ihdi dogrudan dogruya gayfeye geldi. Ahsama gadar caldi cagirdi.

LR INY3

Ahsaminan oldu. Sofu dediki “aman gardas getmeyek bugiin” “yarim gedek. Belki
beyden adam gelmiistiir. Behler, yahlarlar” dedi. “Yoh gardas bugiin gedecez, care
yohtur” dedi. O zaman bunlar, gece yarisi oldu. Yatsidan biraz sonra Kerem ile Sofu,
dogrudan kesisin bacaya geldiler. Birde bahti ki 151th sénmiis, Asli Han uyumus. O
zaman “Sofu gardas ver su sazimi, bugiine kadar dilim s6yledi, bugiinden sora da telim

sOylesin” dedi. O zaman sazin sazin tellerine diizen verdi:
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“Gah gelirim, gah giderim bacaya ,
Uyan Aslim giil halin1 sevdigim ,
Kervan giran geldi, ¢ihdr yiiceye,

Uyan Aslin, giil halim sevdigim...

Sabah olur ezan ohur hocalar,
Gorharim ki yari eller saracak
Benim adim yadellerde galacah

Uyan Aslim, giil halim1 sevdigim...

Zabah olur, yine divan gurulur,
Gadidan miifdiiden haber sorulur,
Nettin diye Sofu bana darilir,

Uyan Aslim giil halin1 sevdigim...

Deyip kesdi. O zamana gadar “hay” deyince birden beyin adamlar1 pusudan
cthd1 bunu yahaladilar. Bunun dili alindi. Gétiirdiiler, zindana goydular. Aradan biraz
gecdihden sora bir de dili agildi. Dediler ki “ iste efendim, kesisin bu geceki evini
soymaya giden hirsizin dili agilmig” deyisin “getirin bana” dedi. Gayseri beyi bunu
huzuruna aldi. Bahdi ki bir zavalli agith. O zaman bu orda bir iki tane tiirkii soyleyisin,
bu orda sOyle bir “Ahhhhhhh” ¢ektiki agzindan bir duman ¢ikdi. O zaman her kes bildi
ki bu HAK ASIGI .. Bunun Hasine isminde bir bacis1 vardi, Gayseri beyinin, “aman
gardas” dedi “asihlara zulmetme, zuliim dogru degildir, zalimin zulmu varsa, mazlumun
Allahi var. Bu intizar eder, Cenab1 Allah mafeder seni. Bunu bana birakda, ben siniyim.
Hak asigimi yalanci asitkmi?” dedi. O zaman bunu gotiirdii, getiirdii, Biraz bah¢ada
gezdikten sonra “senin simdi, Asli Han’1 getirecem, senin, girk tane gizin iginden Asliy1
taniyacan, Eger tanimazsan, boynunu vurduracam” dedi. ‘“Peki” dedi. “Girk gizin ismini
bileceksin” dedi. Bunlar getirdi garsisina “Hey Yarabbi sdylemek benden, rasgetirmek
senden” dedi. Bu artik sdylemege basladi. En sonunda da Aslisim sdyleyisin, o zaman
geldi dedi ki “aman gardas bu hak asig1, ne olursa olsun, bunun igini yapmanin golay1 O
zaman “aman baci sen bunu sdyliiyorsun ama kesis bana bes kese altun veriyor ki
bunun boynun ugurtturuyum. Ucurusun dahada cok para” “aman gardas onun parasi

zigim olsun” dedi. “Onun parasini alirsan Cenab1 Allah seni gahreder gardas” dedi.
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“Peki” dedi. Kesisi cagirdi. Dedi ki “Kesis Bu hak asigi bunun sevgilisini buna
vereceksin” dedi. Kesis bahtiki gurtulus yoh, gasavet yiiziinden “Peki, bana miisade
edecen, yalniz bir ay gizzmin cehizini hazirlayip burda nikah edecem, diigiin edecem”
deyisin “Peki” dediler, razi oldular. O giinden itibaren Kerem artik getdi, geldi, Tiirkii
sOyliiyor, Gayseri beyine. Aradan bir zaman gec¢di, birde dediler ki “Kesis bu gece
gacmis.” dediler. Oyle deyisin dedi ki “sagol beyim yapdigin insanlik basa ¢ihdi. Ben
biliyordum o kéafirin gacacagim” dedi. “Yolcu yolunda gerek, Cenab1 allah Zati bize yar
dedirmedi. Devamli sekilde siiriinecez, bize miisaade” dedi. Buradan miisadeyi alisin
“ver elini kesis” dedi Bunlar yola ¢ihdi. Bir ikisine sorusun, (bunlar nereye getdi?)
“Adana’ya getdi” dediler. Bu oraya gederken kendiyi Erciyes dagina vurdu. Tufan,
furtuna, yel gibi garigdi. O zaman dedi ki “aman sofu gardas, simdiye gadar sazim
sOyledi, ver bahalim, bize yine meded olursa sazimdan olur” dedi. O zaman sazina bir
iki sOyledi:

“Yetis imdadim gir ath Hizir” diye tiirkiiyii sdyleyisin, biraz sora birde giratin
iizerine pir ihdiyar “ne o Kerem dardamisin?”’ “Ya Hizir dardayim”dedi. “Ver elini”
dedi. Verdi elini, yumdu goziinii, birde a¢diki Adana... Adana’ya vardi. Adanada ¢oh
gezdikten sora dedilerki “burda ¢oh durmadi Mug’a getdi” dediler. O zaman “ver elini
MUS” Bunlar Mus ovasina vardi. Mus ovasinda bir iki tane tiirkii soyledi. Sora dedi ki
“gardas sen irmagada tiirkii sOylilyorsun, tasada suyada” dedi ve ehledi “biraz sakin
olacagiz gardas” dedi. “Sofu gardas, sen benim isime garisma” dedi. O zaman Sofu
gagmaga yiiz dutmusdu. Bir irmaga geliyor, o yanni bu yann edisin “ver gardas su
sazida su 1rmaga bir tiirkii soyleyem, belki irmak bize yol verir” diyor Sofu “gardas,

99 ¢

bize irmak yol verir mi? irmak cosmis gidiyor” “sen ver gardas, hak asiginin dilinden o
anlar” diyor. Orda Irmaga sOyleyisin irmak egleniyor, (1). Bunlar asanlikla (2) gecisin
bir intizar eder diye yanini birakmiyor. Dogrudan dogruya Mus’a gidiyorlar. Mus’ta bir
gac giin galdihdan sora kiyidan gulahdan birde Ashi bunu duyar duymaz, anasina habar
veriyor, anasi babasina soyliiyor. Bunlar gene “ver elini Halep” deyip ordan gaciyorlar.
Gagisin, bunlarda arhasina gidiyor. Halep’te boyle gezerken birde bahiyor ki bir

bahgada alt1 tane g1z madimah topluyor. “Asih, bize bir tiirkii soylermisin?” diyorlar, o

zaman aldi saz1 eline, goydu dertli sinesinin tizerine bahalim ne soyleyeceh:
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“Su benim garsimda duran
Alt1 gizlar, alt1 gizlar
Alt1 g1zin biri iimmi

Odur giizellerin piri

Alt1 gizlar alt1 gizlar
Alt1 g1zin biri Zeynep
Etdi gozler beni sersem

Alt1 gizlar alt1 gizlar

Alt1 gizlar alt1 gizlar
Alt1 gizin biri Meryem
Ya ben oldum ona heyren ( I)

Alt1 gizlar alt1 gizlar

Diyerekten alt1 gizin adimi sayisin o anda Halep beyi de ordan gecerken bir de
bunu goriiyor. Bahiyor ki tiirkii sdylityor. “Sunu yahalan banga getirin” diyor. O zaman
bunu yakalayip dogrudan dogruya Halep beyinin huzuruna gétiiriiyorlar. Halep beyi
bunu sorduhtan sora, “ya vezir bunu al, bunlar bahcalarda gizlarin 6niinii kesmis, gizlara
tiirkii sOylerken gordiim. Gotiiriin” diyor. Tabii bunun hokmiinii verecek orda Kadiya
kendinin Isfahanli oldugunu soyleyisin “vay Kerem sen misin” diyor. Bunu kapip
bagrina basiyor. Gozlerinden Opiiyor. Diyor ki “Kerem beni tanidin mi?” diyor. “Ne
tantyayim sultanim” diyor. Diyor ki “Iste Isfahanda atigin binek tasina ¢thip iizengisine
cthipta seni sehirden ¢iharan hizmetkérin benim” diyor. “Bak Allah’in mukadderatina
daha hala geziyor musun?” diyor. “Hala geziyorum sultanim” diyor “Sekiz sene oldu,
sekiz senedir dolaniyorum.” diyor “Hi¢c mi bulamadin?” diyor. “Iste bahcadaki gizlara
tiirkii soylilyordum, sen tesadiif ettim, onun i¢in arayamadim” diyor “Peki miisaade”
diyor. “Ara bul kesisi” diyor. O zaman bu Haleb’in i¢inde gezerken gine bdyle bir
bahgada bahiyorki Asli bah¢anin i¢inde, iste o zaman Kerem “sofu gardas iste Asli han”
diyor. O zaman bu orada bir iki hane tiirkii soyleyisin Asli bunu goriip “gizlar iste su
Kerem denilen benim filan zaman ki nisanlim babam ona vermek istemedi. Su
zamandan beri gezeriz” deyisin bunu kiilhanc1 goriiyor. Bunu yahalayip dogru gayfeye

getiriyor. “Buna bir ¢ay verin” diyor. Bir iki ¢ay verdikten sora “ey asik o bahc¢adaki
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gizlarla sohbet ettigin kimdi? Dogru sdyle yoksam oldiiriiriim seni” diyor. Oyle deyisin
orda bir iki hane tiirkii soyleyip bir Ahhhhhhhh c¢ekisin, kiilhanct bir iki adim geri
sigriyor. “Sen Asikmugsin” diyor. “Asik degilim ama icim yaniyor” diyor. “Bu atesimin
zoru” diyor. Bunu beye goétiiriiyor. “Buldun mu Kerem” “Buldum” deyisin, “cagirin su
kesisi bana gelsin” diyor. O zaman kesisi getiriyorlar. Allahin emri Peygamberin gavli
ile giz1 istiyorlar. “Bundan gurtulus yohtur. Nere gitsem garsima diigdii. Ulan Kerem
sen bana bu diinyada yapdin, bende sana eyle bir is yapacam ki giyamete gadar
sOylensin.”diyor. Bu gidiyor gizina bir gat elbise yaptiriyor. Biitiin bastan assa
sehirliyor (1) Artik diigiine hazirliyor. Diigiin baslamak tizere gizina diyor ki “Sana bir
vasiyet edecegim. Bu vasiyetimi dutmazsan yiiziin yanima gara gelsin gizim, seni
sevdigine verecem, yalniz, benim dedigimi tutacan, elbiseyi arkana giydirdim mi sahin
sen diigmeleri ¢ozmeyesin, Kerem kendi elile diigmeleri ¢cozecek” diyor. “Peki Baba”
diyor. Bu elbiseleri giydiriyor. Sehirli elbiseyi. O zaman diigiin baslaniyor. Gelin
gotiirityorlar. Gelini indirdikten sora bunlar gerdege giriyorlar. Kerem sevdigine
gavususun “Kerem senden bir rica var’diyor. “Benim yahalarimin diigmelerini sen
cOzecen, ben vasiyetliyim.” Kerem “Peki ben ¢6zeyim, sazinanmi ¢dzeyim, séziinen mi
cOzeyim” deyisin, “cozde neynen ¢ozersen ¢6z” diyor. O zaman aldi saz1 eline, goydu

dertli sinesinin tizerine bahalim ne soyledi:

Bizim elden siirdiim bunda getiirdiim,
Coz Aslim ¢6z gogsiin diigmelerini,
Erzurumda bulmus iken yitirdim,

Coz Aslim ¢6z gogsiin diigmelerini...

Zabah olur yine divan kurulur,
Kadidan, miifdiiden habar sorulur,
H(indiye Sofu bana darilir,

Co6z Aslim ¢6z gogsiim diigmelerini...

O zaman bu tiirkiileri soyliiyor. Diigmeler iist basdan, bashyor altda bir diigme
galiyor. Agiyor, yeniden diigmeleniyor. Boylece zabah ezeninin o siralar oluyor. O
zaman Kerem (“Heyvah muradima ermedim”) diyor. O zaman saz1 birakiyor eliyle

cOzmege bashyor, list taraftan ¢oziiyor alt taraftan diigmeleniyor. Alttan c¢oziiyor iist
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taraftan diigmeleniyor. O sekilde ¢oh ugrastihtan sora giines daglart asiyor. Artik gene
cozemiyor. “Hayvah” diyor. O zaman derin bir Ahhhhhhhhhhhh cekisin agzindan bir
duman c¢ithiyor. O anda Asli Han yandi sanarak yanindaki destinin suyunu Kerem’in
gafasindan ahtariyor. O zaman Kerem agzindan bir duman cayir cayir yanmaya
basliyor. Elini sazina uzatip tellerine vurmaya bagliyor, bahalim ne sdyleyecek:

Destiyi vurma dest’ine,

Yanarim Aslim yanarim,

Atma suyu yiiziime,

YANARIM ASLIM YANARIM ....

Diye bir iki hane daha tiirkii sdyledikten sora orda KEREM YANIYOR, KULU
EVININ ORTASINA YIGILISIN, bu arada bir de diyorlar ki “Gedek hele Asli Han’in
duvag olacah, bugiin divanda oynayah” deyisin bir de gapiy1 aciyorlar, iceri giriyorlar
ki ne bahasin, Aslt Han oturmus derin derin ah ¢ekip agliyor. O zaman diyorlarki “Asl
Han bugiin giilecek giiniin ne agliyorsun” deyisin, diyor ki “Ben aglamayim da kimler
aglasin goriin gizlar” diyor. O zaman bahalim gizlara ne soyliiyor.

Goriin gizlar benim miiggiil halimi,

Yand1 Kerem sald1 beni bu derde,

Diye bir iki hane tiirkii daha soyledikten sora bu haberi beye bildiriyorlar. Beyde
kesisi cagiriyor. Boynunu cellat etdirditen sora, aradan kirk giin daha geg¢iyor. Bir giin
anasi1 gidiyor diyor ki “Gizim bu aglamahla geri gelmez, ne olacah senin bu halin Asls,
“Ana senin ahlinin ermedigi seye garisma” diyor. O zaman kirk giin gectikten sora
Keremin, kiilii etrafa dagiliyor. Dagilmaya baslayisin, o zaman giz saclarim etrafa
stipiirge edip siipiiriirken, o anda bir ¢ingi si¢riyor. O da saglarindan aliyor. Cayir cayir
yanip Kerem’in kiilii Ashh Han’1n kiiliine garnsiyor. Bu iki asih, bu diinyada muradina
ermemis, ahiretde isallah muratlarina erse gerek.

Gogden ti¢ elma diisdii. Biri bana, biri soyleyene, biri Musa’ya ....

AKAY, Hiilya (1973), Sivas’ta Halk Hikayeleri, Atatiirk Universitesi, Tiirk Dili

ve Edebiyati Boliimii, Bitirme Tezi, Erzurum.



245

SONUC

Halk anlatilari, bir kiiltiiriin 6ziinde yer alan cesitli 6zelliklerin islendigi milli
hazinelerdir. Anlatilarin icinde milletlerin kiiltiirel degerlerinin yam sira her milleti
ortak bir yapiya dahil eden sembolik sifreler bulunmaktadir. Arketipsel yaklagimla bu
anlatilarin 6ziinde yer alan ve kolektif biling disinin disavurumu olan semboller ortaya
cikarilabilmektedir. Sembollerle harmanlanmis anlat: tiirlerinden biri halk hikayeleridir.

Kerem ile Asli hikayesi; toplum tarafindan en ¢ok bilinen, sevilen ve giinliik
yasantida atifta bulunulan hikayelerimizdendir. O denli yasamin i¢indedir ki sarkilarda,
tiirkiilerde, tiyatroda, operada, orta oyunu temsillerinde ve edebiyatin bir¢ok alaninda
biitiin canliligiyla yasamaktadir.

Kerem, Asli’nin pesinden uzun siire kosmus, sevdasi hi¢ azalmadan basina gelen
her zorluga katlanmig ve Allah’tan sadece Asli’ya kavugsmayi dilemistir. Bu yolda
karsisina cikan daga, tasa, irmaga, riizgara vs. tiirkiiler sOylemis; sazindan dokiilen
nagmelerin tilstmli giicliyle Hakk’a durmadan niyaz etmistir. Bunlarin disinda sehirleri,
koyleri, obalari, yaylalar1 ve daha bircok yeri tiirkiilerle tasvir etmistir. Bu tiirkiiler
araciligiyla, okuyucu/dinleyicileri de kendisiyle birlikte sembolik bir yolculuga
cikararak onlarin i¢sel bir deneyim kazanmasina araci olmustur.

Kerem ile Ash hikiyesinde ana kahraman vasfindaki Kerem, bir¢ok sehir
gezmistir. Somut anlamda diisiiniildiiginde Kerem’in yaptig1 yolculuklar ve bu siirecte
cesitli imtihanlarla edindigi deneyimler, onun yolculugunun maddi ¢izgiden siyrilarak
yavag yavas manevi bir boyuta tasinmasim saglamistir. Kahramanin adim adim
ilerledigi yollar, astigi daglar, gectigi irmaklar vs. ic¢sel yolculugun da es zamanh
(senkronik) doniisiim dinamikleridir.

Kerem ile Asli hikayesi, bircok anlatidan farkli olarak kahramanin bir odiille
yola c¢ikis noktasina geri doniisiinii degil daha cok bu siire¢ icerisinde gecirilen
miicadeleyi anlatmaktadir. Erginlenme asamasinin baskin oldugu hikayede kahramanin
asikliZinin hem beseri hem de ilahi agidan, yillar siiren gurbete meydan okuyarak
degisik sekillerde defalarca kanitladign ve her zorlukta biraz daha yiikselerek
nihayetinde askin en saf halinin, geride bir beden bile birakmadan, ilahi mekana
aksettigi goriilmektedir.

Joseph Campbell’in “yola c¢ikig-erginlenme-doniis” olarak sistematik hale

getirdigi sembolik yolculuk siireci, hikdyenin “doniis” asamasinda farklilik tasimakla
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birlikte kahramanin yola ¢ikis ve oOzellikle erginlenme asamasinin, motiflerin ve
imtihanlarin ¢esitliligi ile hikdyede genis bir sekilde yer aldig1 goriilmektedir.

Asik olmasmin yam sira Hak asig1 da olan Kerem, bu ozellikleriyle cesitli
imtihanlardan ge¢mistir. Bunlar arasinda tabiat unsurlarinin gegit vermemesi basta
olmak iizere cenaze ile sinanma, Hasne Hanim ve diger insanlarin sinamalart sayilabilir.
Kerem, soyledigi tiirkiiler ve gosterdigi kerametlerle asikligini/Hak asikligim bir¢ok kez
kanitlamis ve yolculuguna devam edebilmistir.

Halk hikayelerinin bir¢ogunda bulunan ¢ocuksuzluk, dervis, elma, gurbet, Hizir,
asik olma vs. gibi motiflerin yam sira Kerem ile Aslh hikayesi; dis cektirme, kuru kafa,
yanma gibi halk hikayelerinde pek rastlanmayan motiflere de sahiptir. Bu motifler
hikdyenin etki giiciinii artirmakla birlikte akillarda kalmasim1 saglamaktadir. Nitekim
“Kerem gibi yanmak” deyimi, halk dilinde agkin kuvvetini ve bilyiikliigiinii géstermek
i¢in kullanilan bir ifadeye doniigmiistiir.

Kerem ile Aslh hikayesi; motif, geleneksel unsurlar ve semboller bakimindan
zengin bir yapiya sahiptir. Genis bir cografyada gecen hikiyede milli ve kiiltiirel
yansimalari, tabiat kiiltlerinin etkilerini ve Anadolu insaninin sicakligini gormek
miimkiindiir. Tiim bu 6zellikler sembol diliyle yogrularak daha zengin ve c¢arpici bir
hale getirilmistir. Hikayedeki doga, renk, say1, hayvanlar, asiklik, 6liim vs. gibi bir¢ok
unsur, varliklarinin somut gostergeleri olmakla birlikte arka planda agimlanabilecek
anlamlar diinyasinimin da kaynaklaridir. Bu amagla yapilan her inceleme, insanlik
tarihinin olusturdugu evrensel biling dis1 denizinden birka¢ damla daha kesfedilmesini
saglayacaktir.

Kerem ile Asli hikayesi hakkinda bircok caligma yapilmistir. Ancak yapilan
calismalarda hikayenin sembolleri incelenmemis, motifleri karsilastirmali olarak ele
alimmamis ve hikayeye arketipsel baglamda yaklasilmamistir. Bu calisma ile Kerem ile
Ash hikayesine farkli bir gozle bakabilme imkéni sunulmus, hikayenin arka planinda
cok derin ve zengin bir yapinin oldugu ortaya konulmustur.

Motifleri, bireylesim siireci/arketipleri ve sembolleri karsilagtirmali olarak
incelenen bu calisma, sembollerle oriilii diinyaya bakis agisinin gelismesine katki
saglamakla birlikte okuyucuyu kahraman ile diisiinmeye ve onun gectigi siirecleri
anlamaya sevk etmektedir. Boylece anlatilarin sadece sozciiklerle oriilmiis bir kalip
degil, derinlerinde/mitolojik koklerinde insanligin ilmek ilmek 6rdiigii hazineler oldugu

ortaya ¢ikacaktir.
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