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Yiiksek Lisans Tezi

Kabak Kemane ile Azeri Kamancasi’min Yapi ve Icra Teknigi Acisindan

Karsilastirilmasi

Semih SEZER

Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anabilim Dah
Tiirk Halk Miizigi Bilim Dal
Elazig — 2016, Sayfa: IX + 68

Tarihin erken donemlerinden beri farkli isimlerle anilan c¢algillarin farkh
cografyalarda ait olduklar kiiltiirleri temsil eder hale geldigi bilinmektedir. Kiiltiirlerin
temsilcileri mahiyetinde olan Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi da birbirinin varyanti
olarak adlandirabilecegimiz ve miizik tarihi i¢inde aym isimlerle ya da bazen farkli
isimlerle anilmis iki kardes c¢algidir. Calismamizda bu iki ¢algi, organolojik agidan
incelenmis, hem teknik hem de tarihsel siireclerini agiga ¢ikartacak bilgilere yer
verilmistir. Bunlarin diginda, bu calgilarin icracilar ile goriisiilerek, adi gecen sazlarin
glinlimiizdeki yeri, énemi ve kullanim sekilleri hakkinda bilgiler alinmis, ge¢misle
glinlimiiz arasindaki bagin durumu tespit edilmeye calismis ve gelecekteki durum

hakkinda onerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, Azeri Kamancgasi, Kabak Kamanga,
Miizik, Miizik Tarihi.



ABSTRACT

Master Thesis

Comparison Of Kabak Kemane And Azeri Kamancas1 With Regard To Figure

And Performance Technmique

Semih SEZER

Firat University
Institute of Social Sciences
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Field of Turkish Folk Music
Elazig — 2016, Page: IX + 68

It has been known that the instruments referred by different names represent the
cultures that they belong to in different geographic since the early history. Kabak
Kemane and Azeri Kamanca which are the representative of cultures are fellow
instruments which are mentioned by different or similar names in music history and can
be named as variant of each other. In this study, these two instruments were analyzed
organologically, information which will bring into open both technical and historical
process was included. Apart from these, by interviewing the performer of these
instruments, information was gathered about the importance and use of those mentioned
instruments, the situation of connection between the past and present was tried to be

determined, suggestions were made about the future situation.

Keywords: Kabak Kemane, Kamanga of Azerbaijan, Pimokin Kamanga, Music,
Music History.
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Vil

ON SOZ

Insanlik tarihi ile miizik tarihinin birbirine es zamanlar1 ifade ettigini sdylemek
¢ok da yanlis olmayacaktir. Hayatin i¢inde insan var oldukca ona vefayla eslik eden
miizikal bir eylem gozlemleriz. Bazen diigiinlerde neseli bir melodi, bazen cenazelerde
hiiziinli bir agit olmus ve tiirlii duygularimizin terciimani olarak durumumuzu izah
edilir kilmistir.

Biitiin bu kokli miizik tarihi iginde, miizik aletleri, sesler, notalar kisacasi
miizige dair ne varsa evre evre gelisim gostermis ve giiniimiizdeki halini almistir.
Arastirmamizin konusu olarak sectigimiz Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi ise tarihi
cok eskilere dayanan ve farkli varyantlariyla prototip diyebilecegimiz donemdeki
tasarimindan, giiniimiizdeki modern haline kadar gozlemleyebildigimiz calgilardandir.
Ozellikle miizikal etkinlikler i¢inde neredeyse her dénemde kendisine yer edinmis olan
bu saz, miizik tarihinin i¢inde kimi donemlerde daha da 6n plana ¢ikmustir.

Yayli calgi grubundan olan ancak ¢alim teknigi ve ortaya c¢ikardigi duygu
bakimindan son derece etkileyici bir yapida olan bu ¢alginin organolojik olarak
incelenmesi sadece bir calgmnin tanimlamasi olarak degil aym1 zamanda insanlik
tarihinin duygu diinyasina da 1sik tutacak bir calisma olarak degerlendirilmelidir
kanaatindeyiz.

Biz de bu diisiince ile hem ¢algi tarihimiz i¢inde 6nemli bir yere sahip ¢algimizi
tanitmak hem de tarihten bugiline miizik hayatinin i¢indeki yerini tespit edip yapisal
ozellikleriyle incelemek icin ¢aligmamizi iki boliim olarak hazirladik;

Birinci Boliimde Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi’nin Organolojisine yer
verilerek, iki ¢alginin tarihsel gelisim siiregleri, yap:t ve icra teknigi ozellikleri gibi
bilgiler verilmistir.

Ikinci Béliimde ise Kabak Kemane ile Azeri Kamangasi’nmin Yap: ve lcra
Teknigi Acisindan Karsilastirllmas:  hakkinda  bilgiler yer verilerek bdoliim
sonlandirilmistir.

Sonug ve oOneriler kisminda konuya iligskin ¢calismamizdan elde edilen sonuglar
ve yapilabilecek caligmalara ait Onerilere yer verilmistir. Kaynaklar kisminda,
calismamizda faydalandigimiz kaynaklar alfabetik sirayla belirtilmistir. Ekler kisminda
ise Kabak Kemane ve Azeri Kemangasi ile icra edilen eser 6rneklerine yer verilmistir.

Son olarak 6zge¢mis bilgilerinin sunulmasiyla ¢alismamiz sonlandirilmstir.
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Calismamizin her asamasinda destegini esirgemeyen Saym Yiiksel TUNC’a,
Resat BULUT’a, Ogr. Gor. Mustafa OZTURK’e, Bakii Konservatuvart mezunu
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GIRIS

Diinya kiiltiiriiniin i¢inde medeniyetler ve medeniyetlerin biraktig izlerle ilgili
yapilan arastirmalar bizlere gostermistir ki, kiltliir tarihinin her déneminde Tiirk
topluluklar1 diinya kiiltlir mirasinin asal paydaslarindan birisidir.

Diinya kiiltiir mirasinin i¢inde kendisine 6nemli bir yer edinmis olan Tiirk kiiltiir
hayatinin merkezinde yer alan birkag¢ 6zel alandan birisi olarak, miizik ve miizige bagh
etkinlikler ise ayrica bir 6n planda tutulmustur. Hem bireysel hem de toplumsal bakis
acisinin adeta temsilcisi ve terclimani olarak var olmustur.

Calismamizda Tirk halkinin en Onemli Kkiiltiir miraslarindan birisi olarak
varligint siirdiiren miizik birikiminin 6nemli bir unsuru olan ve Tiirk Halk Miizigi
olarak bilinen formun deri kapakli ve yayl c¢algisi, Kabak Kemane ile Azeri
Kamancgasi’n1 organolojik anlamda inceleyerek, ikisi arasindaki benzerlik ve
farkliliklar1 mevcut kaynaklar ve icracilarin verdigi bilgiler 1s1¢inda degerlendirmeye
calistik.

Acidan sevince, neseden kedere, mutluluktan mutsuzluga, siyasetten giinliik
yasama kadar her alanda duygularin ve fikirlerin dile getirildigi ve bir anlamda
toplumun farkli kesimleri arasindaki bagin koordinasyonunda saz ve s6z kadim bir
gorev Ustlenmis ve kesintisiz olarak bu gdrevini yerine getirmistir.

Miizik tarihi arastirmalari bizlere gostermistir ki, insanlik tarihinin bilinen en
erken zamanlarindan beri, miizik insanlarin hayatinda hep olmustur. Yapilan kazilar ve
elde edilen buluntular arasinda hem yerlesik hayat diizenine gegmis toplumlarda hem de
gbcebe yasami benimsemis toplumlarda yasam tarzlarina uygun ¢algilar kullanilmis ve
insanlarin bir anlamda hayat i¢indeki ruh hallerine eslik etmistir.

Hem dinleyici hem de icraci sayis1 bakimindan ¢ok sayida insanin yasadigi ve
ilgiden Ote adeta hayatin bir pargas1 olarak benimsenmis bir etkinlik olan miizigin belki
de en duygulular ise iistiinde yasadigimiz cografya olan Anadolu topraklarinda yasamis
ve yasamaktadir.

I. Tezin Amaci

Bu ¢alismamizdaki amaglarimizdan birisi, ortak bir kiiltiiriin iki farkli temsilcisi

olan Tiirk ve Azeri toplumlarinin miizik kiiltiirtinde kullandiklar1 birbirine benzer iki



calgmin ortak yonlerini ortaya koyarak kiiltiirel bagimizi bir anlamda daha da
tanimlayabilmektir.

Yine ¢alismamizin bir diger amaci ise; teknik agidan birbirine benzeyen bu iki
calgiy1 organolojik anlamda inceleyerek hem tarihi hem de teknik bilgileri bir araya
toparlayarak yazili bir kayit olusturmak, c¢algi tarihindeki yer ve Onemlerini

perginleyebilmektir.

II. Tezin Onemi

Bu calisma ile hakkinda ¢ok fazla akademik calismanin olmadigi Kabak
Kemane ve Azeri Kamangasi sazlarini tanitmak ve karsilastirmak istenmis ve bu amacla
ad1 gegen calgilarin hem miizik tarihi i¢indeki, hem de miizik icrasi i¢indeki yeri ve

O6nemi vurgulanmaya calisilmigtir

III. Tezin Yontemi

Calismamizda, sazin teknik ve yapisal Ozelliklerine ek olarak, bu calgmnin
icracilarinin  konu hakkindaki goriislerine yer verilerek calgiyla ilgili bilgiler
somutlastirilmaya calisilmistir. Calisma esnasinda, yazili kaynaklar taranarak mevcut
uygulama bilgileri teyit edilmistir. S6zIii kaynaklar tespit edilerek ziyaret edilmis ve
konu hakkindaki goriisleri alinmistir.

Calismamizdaki ¢algilarin hem tarihsel 6zellikleri hem de ¢alg1 yapim, kullanim
sekilleri gibi 6zelliklerinden de bahsedilerek ve birbiriyle farklari ortay konularak daha

bilinir ve anlasilir hale getirilmeye ¢aligilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

1. KABAK KEMANE VE AZERi KAMANCASI’NIN ORGANOLIJISI

Organoloji’yi miizik alaninda genel anlamiyla ele alacak olursak; “Calgilarin
gelisim siireci ve tarihi hakkindaki bilgilerdir demek dogru olacaktir.” Organolojiyi
Ahmet Say; “Calgi bilim” olarak Tiirkgelestirilebilecek olan, ¢algilarin tiirleri, tarihi,
yapim bigimleri vb. konular1 inceleyen bilim dalina Organoloji denir.” ! seklinde

aktarmaktadir.

1.1. Kabak Kemane’nin Organolojisi

1.1.1. Kabak Kemane’nin Tarihsel Gelisimi

Kabak Kemane; eski tarihlerden giiniimiize kadar bir¢ok degisiklige ugrayarak
gelmesine karsin, bugiin Tirk Halk Miizigin’de bilinen deri kapakli ve yayl tek ¢alg
olmas1 bakimindan 6nemli bir yer teskil ettigi bilinmektedir. Kullanim sekline gore
zaman zaman farkli isimlerle anilmis olan Kabak Kemanenin tarihsel gelisimiyle ilgili
olarak Salih Urhan; “Insanoglu yaptig1, yarattigi her esya ya da olaya mutlaka bir ad
koymustur. Bu nedenle de, kabak’tan yapilmis bir calgiya ok ile ¢alindig: i¢in oklug,
ikinarak, gicirtili bir ses verdigi i¢in de 1kig denilmis, oklug sézciigii de zamanla 1khg’a
doniismiistiir.”? Seklinde bir agiklama yapmistir. Kabak Kemane’nin atas1 olarak bilinen
Iklig hakkinda ise Cafer A¢in, “Iklig: Tiirklerin en eski yayli sazidir. Gévde kismi su
kabagindan iizerine ince hayvan derileri gerilmis kisa bir sap1 ve 3 teli bulunan yayh
sazimizdir. Telleri kiris ve at kilindan yapilmistir. Govde kismi1 Hindistan cevizinden
yapilmis olanina Rebap adi verilir ve dini miizikte ¢alinir. En az bin yildir bilinen
ikligdan birgok yayli saz geligmistir. Iklig: Farsca’ya Kamanc¢a-Kemane, Arapga’ya ise
Rebap olarak gecmistir. Giinlimiizde Iklig’1 halk miizigimizin 6nemli yayl saz1 Kabak
Kemane olarak gormekteyiz.”® ifadelerini kullanmistir. Konuyla ilgili olarak 1klig1
Gazimihal su sozleriyle aktarmistir; “1klig, Orta Asya Tirklerince 6zelikle Uygurlar’da
VILyy c¢alinmaya baslanmistir. Uygur Tiirklerinin ilk c¢algist da kopuz olarak

bilinmektedir. Iklig’in da ilk olarak Uygurlar ’da ¢alinmig olmas1 zamanla bir siirtme

1 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi, C. -1V, Sanem Matbaasi, Ankara 1985, C. 11, s. 401-402.
2 Salih Urhan, Kabak Kemane Metodu, Meta Basimevi [zmir, 2008, s. 3.
3 Cafer Acin, Enstruman Bilimi,Yeni Dogan Basimevi, istanbul 1995, s. 167.



aleti olan yayla calinmaya miisait bir kopuz yapmis olduklarini gostermektedir.
Uygurlar bu tiirk kopuza “Oklug kopuz” adini vermislerdir. Oklug kopuz adi zamanla
kisalarak kopuz, oklug ya da 1klig olmustur. Bugiin Orta Asya’da kopuz adi verilen ve
yayla ¢alman bir ¢alginin oldugu bilinmektedir.”* Gazimihal’in bu sozlerinden farkli
olarak Ogiin Atilla Budak ise Iklig ad1 verilen yayli kopuzun Goktiirkler doneminde
gelistirildigini iddia etmektedir. ° Konuyla ilgili Bahaeddin Ogel ise sunlar
sOylemektedir; Iklig, yani yayl saz deyimleri, Kuzey Asya Tiirklerinde de Anadolu’da
yaygin olarak goriiliiyordu. Asil yurdu Anadolu’dur dersek de yanlis olmaz. Eski Tiirk
kiiltiiriiniin izleri, iyi aranirsa, Anadolu’nun bir¢ok yerlerinde bulunabilir.® Bahaeddin
Ogel’in diger agiklamalarindan yola ¢ikarak 1kligm birgok toplumda farkli isimlerle
kullanildigin1 sdyleyebiliriz. Ornegin Hakas, Yenisey Tiirklerinde “1yik, uk”, Altay-
Tiirk Kemengeleri “ikili”, tuva Tiirklerinde “igil” isimleri ile adlandirilmaktadir.

Ikl1g hakkinda Ramazan Kamiloglu’nun doktora tezince sdyle bahsedilmektedir;
Ahmedoglu Siikrullah “ Edvar-1 Masiki” adli eserinde “ikligin gdvdesi (tasi) nin ne
biiyilik nede kiiciik, orta boy ve yuvarlak olmasinin gerektigini, iki tarafinin delik olmasi
ve bu deliklerden birinin dar, digerinin genis olmasinin gerekli oldugunu, gévdenin
yiiziine diimdiiz bir geyik derisinin yapistirilmasi, orta yerinde iki ¢engelin bulunmasi,
yaylar1 germek i¢in abanoz gibi ¢ok sert bir agacin kullanilmasi, en az 30 en fazla 40
kildan olusan yay ile bir yayin gerekli oldugunu, bdyle bir tertiple olusturulan ikligin da
gayet giizel 1kligm olacagini” sdylemektedir.”

Tarih boyunca ¢esitli gelisimler saglayan Kabak Kemane’yi Ozan Bircan genel
olarak; “Tiirk¢ede 1klig-oklu gibi isimlerle taninan ilk yayl g¢algilar VIII-IX. yiizyilda
biiyiikk gelisme gostermistir. Gicek, Kabak Kemane, hegit, cagana, kemenge, rebab
Tiirkler tarafindan yiizyillarca kullanilan yayli ¢algilardir. Tiirklerin Anadolu’ya girisi
ile beraber 1klig ve tlirevleri bu cografyada varliklarmi ¢esitli  sekillerde

siirdiirmiislerdir.”® Sozleriyle aktarmaktadir.

4 Mahmut R. Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, Ses ve Tel Yaymlari, Ankara 1958, s.
11.

% Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Geligimi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000, s. 41.

6 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris 9, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara, 1987, s .270 — 274.

" Ramazan Kamiloglu, Ahmedoglu Siikrullah ve Edvar-i Musiki adli eseri, Ankara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisi, Islam Tarihi ve Sanatlart Anabilim Dali, Tiirk Din Musikisi Bilim Dal1, Basiimamis
Doktara Tezi, Ankara, 2007, s. 141.

8 Ozan Bircan, Kemane Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari, Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2010, s. 17.



Anadolu’da “Teke Yoresi” olarak bilinen Antalya, Mugla, Burdur dolaylarinda
Kabak Kemane’nin icrasina sik¢a rastlanmaktadir. Fakat zamanla enstriiman 6zellikleri
gelistirilerek daha genis kitlelerce kullanimi da goriilmektedir. Gliniimiizde Teke
yoresinden farkl1 olarak; i¢ Anadolu, Silifke, Konya vb. miiziklerde de ulusal anlamda
kullanim1 goriilmektedir. Bunun yaninda otantik yapisi itibariyle de onem arz eden

Kabak Kemane, evrensel anlamda da diger yayli enstriimanlarin yaninda yerini almistir.

1.1.2. Kabak Kemane’nin Yapisal Ozellikleri

THM’de ender rastlanan yayli sazlar arasinda 6nemli bir yer teskil eden Kabak
Kemane, hemen hemen biitiin yorelerde kullanilmaktadir. Kabak Kemane’yi yapisi
bakimindan boliimler halinde ele alacak olursak; gévdesi, sap1, burgulari, telleri ve yay1

seklinde gruplandirmamiz miimkiindiir.

Kabak Kemane’nin Govdesi

Kabak Kemane’nin gévde kismi genellikle 14-17 cm 6lciistindeki su kabagindan
yapilmaktadir. Iyi kurutulmus bir su kabagmin i¢i bosaltildiktan sonra agiz ¢api
yaklagik 12 cm kadar kesilip, biiyiik bas hayvanin yiirek zar1 gerdirilerek kesilen bu
boliime yapistirilmaktadir. Bu yapistirilma isleminde boncuk tutkal tercih edildigi
bilinmektedir. Bu yapistiricinin en 6nemli 6zelligi kabaga ve deriye zarar vermeyerek
rezonansi olumlu yonde etkilemesidir.

Su kabagindan yapilan Kabak Kemane’nin gévdesi son zamanlarda gelistirilerek
cesitli agaglardan da yapilmaktadir. Bu agaclar genellikle dut, ceviz, ardig, kelebek ve
Afrika’da yetisen paduk, pelesenk vb. sert ve dayanakli ozellikteki agaclardir. Bu
agaclar iki farkli sekilde yapim asamasindan ge¢mektedir. “Yaprak Govde” denilen
birinci yapim seklinde agaglar yaklasik 5 cm ebadinda dilimler halinde kesilerek,
kesilen bu dilimlerin yan yana getirilmesi suretiyle su kabagina benzerlik gosteren kiire
biciminde olusturulmasidir. “Oyma Govde” denilen ikinci yapim sekli ise aga¢ torna
makinasinda agacin su kabagma benzer bir bi¢cimde kiire seklinde oyulmasiyla elde
edilmektedir.

Govdenin arka kisminda 3,5-4cm ¢apinda daire seklinde ses deligi denilen bir
oyuk bulunmaktadir. Bu oyuktan gdévde igerisindeki ses titresimleri digariya ¢ikarak

kabak kemanin giir bir ses vermesini saglamaktadir.



Kabak Kemane’nin govde kismina gerilen derinin iizerinde yaklagik 4cm
uzunlugunda “koprii” denilen iizerinden tellerin gectigi bir agac pargasi bulunmaktadir.
Bu agac¢ parcasi, tellerden gelen ses titresimini ¢ok iyi ileten kelebek agacindan

yapilmaktadir.

Resim 1. Kabak Kemane’nin Govdesi

Kabak Kemane’nin Sap Kism

Genellikle palmiye, giirgen, ceviz, simsir, disbudak vb. sert yapidaki esneklik
gostermeyen agaclardan yapilmaktadir. Laurence Picken Kabak Kemane’nin sap
Olciilerini su sekilde aciklamistir; “Cam agacindan yapilan sap (460mm uzunlukta,
17mm genisliginde, 25 mm derinliginde ve arka boliimii yuvarlaktir) 30 mm’ye kadar
genisler ve burgularin oldugu boliim sapin en ucundaki 160 mm’lik kismi oyularak
yapilir. Bas kismi sade, diiz bir takoz pargasidir. Son burgu deliginden 6l¢iildiiglinde
uzunlugu 85 mm’dir.”® Sapin arka kismi sekil bakimindan yapim ustalar1 arasinda
baliksirt1 diye tabir edilen yassi bigimde bigilmektedir. Sapin 6n kisminda ise klavye
dedigimiz bir boliim bulunmaktadir. Bu bolim yapim ustalar arasinda dil diye
isimlendirilmektedir. Dil kism1 Yaklasik olarak 29,5-30 cm uzunlugunda yapilmaktadir.
Klavye boliimii i¢in abanoz, kral agaci, yilandili, kelebek, paduk vb. sert ozellikteki
agaclar tercih edilmektedir.

Kabak Kemane’nin sap kismi ve govde kismini birbirine birlestiren “Can

Diregi” denilen bir i¢ parcasi bulunmaktadir. Bu parca sapin alt kismidan baglayip

® Laurence Picken, Folk Musical Instruments of Turkey, New York Toronto, Oxford University Press,
1975, s. 186.



govdenin iginden gegerek, gdvdenin alt kismindan uzantili bir sekilde disart ¢ikip
icracinin dizine yasladig1 dnemli bir pargadir.
Kabak Kemane nin sap kismmin {ist tarafinda, klavyenin bitiminde “Ust Esik”

denilen tellerin {izerinden gectigi 0,5mm kalinliginda bir aga¢ parcasi bulunmaktadir.

Bu pargaya halk arasinda koprii de denilmektedir.
b

Resim 2. Kabak Kemane’nin Sap Kismi.

Kabak Kemane’nin Burgu Kism

Kabak Kemane’nin klavye {ist bitiminden motif boliimiine kadar olan kismidir.
Yaklagik 11-13 ¢cm uzunlugundadir. Ust esikten gelen tellerin burgulara ulagmasi igin
yaklasik 2cm ¢apinda, 10cm uzunlugunda bir kanal agilmaktadir. Bu kisimda tellerin
baglanacagi Kabak Kemane’yi akort etmek i¢in burgular (kulaklar) bulunmaktadir. Eski
donemlerde Kabak Kemane burgusu i¢in ud ve baglama burgularmm kullanildigi
goriilse de, glinlimiizde gitar ve climbiis burgulari tercih edildigi bilinmektedir.

Kabak Kemane’nin burgu kisminin {ist tarafina yapim ustalar tarafindan goze
giizel hitap etmesi amaciyla cesitli motifler yapilmaktadir. Bu motiflerin koken
agisindan bilingli olarak segildigini diisiinmekteyiz. Ozellikle sik olarak karsimiza ¢ikan
Lale motifinden bahsetmek yerinde olacaktir.

Calgimizin sap bitim kisminda kullanilan bir figiir olarak Lale, Mitolojide ve
Hiristiyanlik da sembolik karsiligi olan bir motiftir. “Hiristiyan inancinda Hz.

Meryem’in Hz. Isa’nin ¢armiha gerildigi anda doktiigi gdzyasmin diistiigii yerde



bitiveren ¢igek Lale olarak soylenir.”1? Mitolojide ise, “Mitolojide lale ¢igegi, Giines ve
bitki Tanris1 olan Adonis’in (Tammuz) can verdigi sirada akan kanlartyla sulanan
toprakta yeseren bitkidir.”*

[ran mitolojisine gore, “bir yapragin iizerindeki ¢ig tanesine yildirim diismiis ve
alev alan yaprak o haliyle donup kalarak laleye doniismiis; gobegindeki siyahlik da,
yildirimdan kalan yanik izidir. Yine Siimer ve Hitit kaynaklarinda da Lale ¢icegi
Adonis’in sembolii olarak karsimiza cikmaktadir.”*? [slam Tasavvufunda ise Lale
Allah’1 temsil ettigi disiiniilen ¢icektir. Bilindigi tizere giilde Peygamberi temsil
etmektedir.

Lale tek sogandan, yalnizca bir dal ve tek bir ¢igek verdigi i¢in Allah’in birligini
temsil eder ve goriiniisii tevhid simgesi olan elif harfine benzetilir. Belki bu yiizden din
alimleri bu ¢igegi yetistirmis, yeni sekil ve isimlerle iiretmis ve yetistirilmesine Oncii
olmuslardir.

Takvim’iil-Kibar’da, lalenin kudsiyeti bizzat Aziz Mahmud Hudayi
Hazretleri’nin ifadesiyle soyle anlatilmistir; “Léle kelimesini olusturan harfler, ism-i
Celal harfleri ile karsilagtirilirsa ayn1 oldugu goriiliir. Bundan dolay: lale yetistirmeye
biiyiik ilgi vardir. Bu ¢icege dikkatlice bakilirsa Hakk’in nice manevi sirlar1 miisahede
edilir. Hatta manevi degerinin diger ¢igeklerden {istiin oldugu o kadar agiktir ki, ragbet
olunan temiz ve glizel bahgelerle havasi giizel topraklarda acilirlar. Kefere diyarinda ve
siifli yerlerde gicek agmadig1 gibi soganim bile ¢iiriitiir.”*3

Bize gore de Lale ciceginin calgilarimizda kullanilmasinin tasavvufi bir amaci
vardir. Ozellikle calgilarin tarihgesi incelendiginde, cikis sebepleri genelde dinler tarihi
acisindan Onem arz eden karakterler tarafindan yasanmis hikayelere dayandirilmakta ve
kiiltiir hayatimizin 6nemi birer parcasi olan bu calgilara ve iglevlerine ayrica bir kutsiyet

atfedilmektedir.

10 Osman Bekleyen, (4 Mayis 2009), fki Dinin Kutsal Cicegi “Ters” Lale, Hiirriyet 26.11.2009,
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/11572941.asp

11 Azra Erhat, Mitoloji Sézligii, Remzi Kitabevi 5. Bask, Istanbul 1993, 5.2.

12 Fatih Altayli, (Yapimci), Teke Tek (televizyon programi, Istanbul Habertiirk, 5 Nisan 2009.

13 http://www.haberkultur.net/HD4608_lalenin-kulturumuzdeki-yeri.html



Resim 3. Kabak Kemane’nin Burgu Kismi.

Kabak Kemane’nin Yay1

THM’nin yayli ve deri kapakli tek enstrumani olan Kabak Kemane’nin yay
oOlgiileri ile ilgili olarak Ating Emnalar; “Yayi, diger yayl calgilardaki gibi 50-55 cm’lik
bir cubuk tizerine at kili baglanmasi ile yapilir. Gerginligi sag elin parmaklar ile
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saglanir.”** seklinde aktarmaktadir. Emnalar’in agiklamasindaki sag el ile gerdirilme

islemi, giinlimiizde gelistirilerek fix (ince ayar) yardimiyla yapilmaktadir.
Kabak Kemane’nin yay yapiminda kullanilan agag gesitlerini Ozgiir Celik; “Yay
kisminda, kabak kemanin sap kisminda kullanilan agaca uygun bir agag tiirii tercih
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edilir. Genel olarak yay kisminda ak¢a aga¢ kullanilmaktadir.”* seklinde aktarmaktadir.

' Ating Emnalar, Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, Ege Universitesi Basim Evi, Izmir 1998, 5.79.
¥Ozgiir Celik, Tiirk Diinyast'nda Ug Yayl: Calgt Kilkobiz, Kamanga ve Kabak Kemane, Ege Universitesi
Basimevi Bornova-Izmir, 2010, s.89.



Resim 4. Kabak Kemane’nin Yayu.

Kabak Kemane’nin Telleri

Eski donemlerde 3 teli bulundugu bilinen Kabak Kemane’nin, giiniimiizde 4 telli
olanlarina sik¢a rastlanmaktadir. 4 telli kemaneye gecis noktasinda yaptigi yeniligi,
Salih Urhan Kabak Kemane metodu kitabinda su sozlerle anlatmistir; “Mehmet Usta her
tirlii sazin yapiminda isini seven titiz ve arastirmaci bir usta. Beraberce kemaneden en
giizel sesi elde etmek i¢in pek ¢ok calismalar yaptik. 3 telli olan kemaneye 4. teli
eklemesini istedim. Ona gore diizenleyerek bugiinkii 4 telli kemaneyi meydana
getirdik.”!

Kabak Kemane telleri yap1 maddesi olarak gelik tel ve bagirsak telleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu konuda Ozan Bircan; “ Eskiden bagirsaktan yapilmis ¢ teli
olan kemane, giiniimiizde metalden yapilmig dort tele sahiptir. Tel ilavesi ile kemanenin
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ses genigligi, 2,5 oktav olmustur.”"’ seklinde aktarmistir.

63alih Urhan, a.g.e., s.2.
7 Ozan Bircan, a.g.e., s. 20.



Resim 5. Kabak Kemane.

1.1.3. Kabak Kemane’nin Icra Teknigi

Kabak Kemane icracisinin uyguladigi bazi teknikler vardir ki onlar; yay teknigi,
parmak pozisyon teknigi, tutus teknigi ve enstriimani gevirme teknigi olarak siralamak
miimkiindiir. Bu tekniklerle ilgili olarak ge¢gmisten glinlimiize farkliliklar goriilmektedir.
Soyle ki, icracinin oturus seklinde bile goriilen bir takim farkliliklar1 Ozgiir Celik su
sOzleriyle anlatmistir; “Ge¢miste, Kabak Kemane’'nin yerde oturarak sol ayak bilegine
dayanarak calindigi bilinmektedir. Fakat giiniimiizde Kabak Kemane, icra esnasinda
sandalye lizerinde oturur pozisyonda sol diz iizerinde dik bir sekilde tutularak icra
edilmektedir. Baz1 icracilarin Kabak Kemane’yi diz ilizerinde egik bir sekilde tutarak
icra ettikleri de goriilmektedir. Fakat bu icra sekli Kabak Kemane’nin teknik calim
pozisyonunu etkilemektedir. Bu sebepten dolayr calginin en dogru icra sekli, diz
iizerinde dik bir sekilde calinmasidir.”*® Celik’inde bu sozlerle ifade ettigi gibi, icracinin
sol dizi lizerinde dik bir sekilde tutularak icra etmesi, enstriimanini ¢evirme rahathigi ve
yay pozisyon teknikleri bakimindan da rahatlik saglamaktadir. Ayrica enstriimanin yine
dik bir sekilde tutulmasi, icracinin sol kolundaki olasi kasilmalar1 engellemektedir. Bu
baglamda icracinin sag el bilegine yay ¢ekme ve itme hareketleri bakimindan da

rahatlik saglamaktadir.

18 Ozgiir Celik, a.g.e., s. 89-90.
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Kabak Kemane icrasinda sol el klavyede kullanilmaktadir. Bagparmak sapin
arka kisminda, list esige yakin bir bolgede sabit bir sekilde tutularak, geriye kalan diger
dort parmagin enstriimandan temiz bir ses elde etmek ve icra rahathi@ saglamak
acisindan parmak uglariyla tellere baski uygulamasi bakimindan 6nem teskil etmektedir.
Ayni1 sekilde ¢arpmalar agisindan da rahatlik saglamaktadir.

Yayli sazlarda genellikle enstriiman sabit tutulup yaymn c¢ekme ve itme
hareketlerinin yaninda, tel gecislerini saglamak i¢in yay1r c¢evirme hareketi
goriilmektedir. Kabak Kemane icrasinda ise yayin tel gecislerini saglamak amaciyla yay
cevirme hareketi yapilmamakta ve enstriiman cevrilmektedir. Bu sekilde yay sadece
¢cekme ve itme hareketi yaparak tel gegislerini saglamaktadir. Yay itme isleminde bilek
ice dogru biikiilmek suretiyle, gekme isleminde ise disa dogru biikiilme gostermektedir.
Yayin dengesini saglayan bagparmak, yayin iist kisminda durmaktadir. Bagparmagin
denge koruma gorevine yardimci olan isaret parmagi ise yayin alt tarafinda
bulunmaktadir. Orta ve ylizilk parmaklar ise yay killar1 gerginligini saglamak i¢in yay
killarina baski uygulamaktadir. Giiniimiizde Kabak Kemane icracilari, icra esnasinda
yay killarin1 gerdirme islemini parmaklartyla yapmak yerine, yay ucuna takilan ve “fix”

denilen bir aparat yardimiyla bu islemi yapmaktadirlar.

1.1.4. Kabak Kemane Icracilar

Calismamizin bu béliimiinde usta Kabak Kemane icracilari olan; Thsan Mendes,
Ugur Oniir, Ozgiir Celik, Hiiseyin Yal¢in ve Arslan Akyol ile yaptigimiz goriismelerde
konu hakkindaki fikirlerine yer verilmektedir.

Ihsan Mendes

Tirk Halk Miiziginde Kabak Kemane’yi ustaca icra eden ve bu calgmin
yayginlasmasinda emegi gecen TRT sanatgist Thsan Mendes konu hakkindaki
goriislerini su sekilde belirtmistir;

“Benim TRT’ ye girdigim 1981 yilinda Kabak Kemane dinleyiciler tarafindan
pek bilinen bir saz degildi o zamanlar Ankara Radyosunda rahmetle andigim hocam
Emin Aldemir ara sira Bolu havalarinda kemane ¢alardi genelde baglamasini ¢alardi
hatta tahtada sdyle bir yaz1 vardi; “Kemane yoresinde gerektigi zaman calinacak™ ¢ok
tizlilmiistiim ¢iinkii THM nin de yayl bir enstriimana ihtiyaci oldugunu diisiiniiyordum.

Ben icra etmeye bagladiktan sonra kemane calmamdaki tavir ¢ok begenildi ve o
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tarihlerden itibaren kemane yurdumuzun tiim bolgelerinin ezgilerinde calinmaya
baslandi. THM’ deki ezgi zenginliginin olusmasi saglanmig oldu. Tabiki yeterli ezgi
zenginligine ve daha derin bir sounda ulagmak i¢in genis bir kemane grubuyla icra
etmeye ihtiyag vardir.

Ben kemaneye basladigimda kemane calanlarin sayisi bir elin parmaklarini
gecmeyecek kadardi. Tahmin ettigim kadariyla 1981 yilindan bu yana binlerce geng ve
orta yas grubu insanlar kemane icra etmeye basladi. Geng ve yetenekli kardeslerimiz
benim tavrimdan da etkilenerek kemaneye ilgi duymaya basladilar. Su ana
profesyonelce icra yapiyorlar.

Kemane suanda hak ettigi ilgiyi bence gormeye basladi. Her amatér koroda
muhakkak bir kemane g¢alan goriiyorum gilin gectikce calan sayis1 ¢i1g gibi artiyor,
albiimlerde ve orkestralarda biiyiik oranda yer almaya basladi ve zaman icerisinde daha
da artacaktir.

Kemanenin ge¢misten giiniimiize yapisal olarak az da olsa ugradig asikardir.
Kemanenin asl 3 tellidir ve kokeni 1klig’a dayanmaktadir. Eski dilde 1k (ok), lig (yay)
anlamina gelmektedir. Telleri bagirsak telinden yapilmistir. Giiniimiizde celik ve
traglanmis teller kullanilmakta olup, gogiis yiirek zarindan, oglak derisinden, balik
zarindan ve suni deriden yapilmaktadir. Tel sayisi icracinin ¢galim sekline gore 5, 6 ya
da daha fazla olabilmektedir. Burgular daha kolay akort yapabilmek icin glinlimiiz
teknolojisine uygun olarak daha kullanilabilir bir duruma gelmistir.

Ben TRT’ye c¢alismaya basladigimda kemane yalnizca yore sazi olarak
kullaniliyordu. Ancak duygusal ve islek, insan gonliine daha yakin icra etmemle birlikte
tim yorelerin ezgilerinde calinmaya baslandi daha sonra THM orkestralarinin
vazgecilmez bir calgist oldu. Bu misyonun tarafimizca yiiklenmis olmasi ve ¢alginin
genclere sevdirilmesi bizim i¢in onur kaynagi olmustur. Temennimiz ilerleyen
zamanlarda Kabak Kemane’nin gelisimini tamamlayarak diinya standartlarina uygun bir

saz konumuna gelip ¢cok daha sevilecek olmasidir.”*®

Hiiseyin Yal¢in
Kiiltiir Bakanhig: Istanbul Tiirk Halk Miizigi Korosu saz sanatcis1 Hiiseyin

Yal¢in Kabak Kemane hakkinda goriislerini su sekilde ifade etmektedir;

19 Thsan Mentes Ile Yapilan Kisisel Goriisme, Istanbul, 2016.
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“Kabak Kemane yoreselligiyle taninan halk ¢algilarimizdan biridir. Ege
bolgesinde yaygin bir sekilde kullanilan ve 6zellikle de teke havalarmin ileri gelen
calgilarindandir. Tiirk halk miizigimizde yayh saz eksikligi, Kabak Kemane’nin kendi
yoresinden disart ¢ikamadigi i¢in, yakin tarihimize kadar genellikle keman ile
saglanmaya calisilmistir. Fakat seksenli yillardan sonra icra tekniginin gelismesi ve
icracilarin yore ezgileri digindaki halk ezgilerimize yonelmesiyle hemen hemen tiim
yore ezgilerinde kullanilmaya baglanmistir. Giinlimiizde tiim yore ezgilerinde ve farkli
miizik dallarinda kullanildigin1 gérmekteyiz.

Cok eski bir gegmise sahip olmasina ragmen sadece kendi yoresine sikigip yore
ezgileri disinda kullanilmayan ve tercih edilmeyen, icracilarin yore haricindeki yetersiz
icralarindan kaynakli olarak yoresi disinda taninmamaktadir. TRT kurumunda, Devlet
Korolarinda ve Konservatuarlarin kemane egitimi vermeye baslamasiyla daha ¢ok
taninmaigtir.

Seksenli yillardan sonra Thsan Mendes ustamizin giiglii icrasiyla biiyiik gelisim
gostermis ve ilgi ¢cekmeye baslamistir. Giliniimiizde her ne kadar gelisim siirecini heniiz
tamamlayamamis olsa da, iyi icracilar sayesinde dinleniyor hale gelmistir. Halk
miizigimizin yaylh saz ihtiyacini yore ayrimi yapilmaksizin giiniimiizde karsilamaktadir.
Giliniimiizde geng¢ kusaklarin ilgi gosterdigi konservatuarlarda meslek calgisi olarak
sectikleri ve icra eden sayisinin yiizlere ulasti1 bir hale gelmistir. Yayilma siireci hizla
devam etmektedir ve halk miizigimizin vazgegilmezi olmustur. Giiniimiizde Kabak
Kemane’nin kullanilmadigi, ne bir topluluk nede bir halk miizigi albiimii yok denilecek
kadar azdir.

Gegmiste Kabak Kemane 3 telli olarak kullanilmistir. Yapisal olarak ¢ok 6zenli
oldugunu sdylememiz dogru degildir. Standart Olciilerle ve teknik aragtirmalarla bagi
olmadan sadece yorede ihtiya¢ duyulan sesi elde etmek adina ¢ok basit bigimlerde ve
kullanilmast gayet zor olan ergonomik Ozelliklerden uzak kemaneler oldugunu
goriiyoruz. Icrasinda 3 telle oktav araliklari sadece kendi yoresine yetecek kadar
tasarlanmistir. Giinlimiizde 4 telli olarak da kullanilmaktadir. Seksenli yillardan sonra
yapisal ¢aligmalarda Galip Giivencoglu iistadin ve Halil Celik iistadin ¢aligmalar1 Kabak
Kemane’yi bugiinkii standartlarina ulastirmistir. Giinlimiizde hem gorsel yapis1t hem de
ergonomik olusu, teknik calima uygun hale gelmesi, her ne kadar bu kiymetli iki
ustamizin c¢alismalariyla basariya ulasmissa da hocamiz ihsan Mendes’in bu yapim

siirecindeki katkilar1 biiyiik yer tutmaktadir. Icra siireci seksenlerden &ncesi ve sonra
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diye diisiinebilir. ihsan Mendes hocamizin gelistirdigi gii¢lii teknigi genc kusaklara ve
Kabak Kemane’nin icrasal gelisiminde biiyiilk katki saglamistir. Gliniimiizde geng
kusaklarin farkli arayislarima da yol gdsterici olmustur. Geng kusaklarin giiclii icra
teknikleriyle bugiin Kabak Kemane’nin sadece halk miizigimizde degil birgok farkli
miizik tiirlerinde kullanildigin1 da gérmekteyiz.

Gelisimi maalesef ki bazi dejenerasyonlari da yaninda getirmistir. Kabak
Kemane otantik alt yapisinin istiinde gelisim saglarken, gen¢ kusaklar gliniimiizde
keman taklitgiligiyle icra egilimine girmis, Kabak Kemane giiglii icrasinin yaninda
kendi Ozlinden uzaklagsmaya baslamistir. Gilclii icrasina ragmen yoreler ayirt
edilememeye arabesk motiflerin 6n planda oldugu agislarin taksimlere karistigi, THM

tavrindan uzaklastigini da maalesef gormekteyiz.”?°

Ugur Oniir

TRT Kabak Kemane sanatgis1 Ugur Oniir Kabak Kemane’yi su sekilde
aciklamustir;

“Kabak Kemane’nin tarihsel geg¢misini inceledigimiz zaman isim olarak
Iklig'dan kemane, kemencge, kamanca, kemene, kemen veya keman, rebab gibi isimlere
gecis yapildigi bu da Farscanin Osmanli’daki etkilerinden dolay1 oldugu diistiniilebilir.
Su kabagi calgilar icin ¢ok 1yi bir ses kutusudur. Orta Asya'dan Afrika'ya kadar
diinyanin her yerinde kabaktan c¢algilar yapildigi goriiliir. Anadolu’da saz, egit, 1khig
gibi calgilarin yapiminda da kabak kullanilmistir. Anadolu’da giliney batida su
kabagmin fazla verimli ve pek ¢ok ¢esidinin olmasit ve Orta Asya'dan gelen yoriik
topluluklarimin buralarda yogun olmasi dolayisiyla, Akdeniz'den Aydin'a kadar yogun
bir sekilde kabak tan yayli calgi yapilmis ve calimmustir. Ik kaynaklarda 1klig olarak
gecen 2 telli, telleri at kuyrugundan yapilan bu ¢algi, zaman igerisinde 3 tele ¢ikartilmas,
teller ise Oonce bagirsak sonra da metal tele donlismiistiir. Sehir Miizigi'nde kemanin
Tiirk Halk Miizigi'ne girmesiyle daha ¢ok yogun olarak keman goriilse de dag koyleri
ve yaylalarda yogunlukla Kabak Kemane calinir olmustur. TRT’nin kurulmasi ile
birlikte yurttan seslerde zamanla bu ¢algi i¢in kadro acilmis ve kabak keman yurttan
sesler icerinde kullanilmaya baslanmistir. Daha sonra bir tel daha eklenerek 4 telli
olarak calinmaya baglanmistir. Halk Miizigi'nde gilinlimiizde 6nemli bir misyonu

yiiklenmistir. Ciinkii Erzurum'dan Urfa'ya, Kirsehir'den Canakkale'ye iilkenin her

2 Hiiseyin Yal¢in fle Yapilan Kisisel Goriisme, Istanbul, 2016.
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kosenden tiirkiilerin yayli anlamdaki boglugunu bu ¢algi karsilamaktadir. Boyle olunca
Kabak Kemane ¢alan bir icract her yorenin tavrini vermek mecburiyetindedir. Bozlak,
maya, hoyrat, barak, gurbet gibi uzun hava tiirlerini tavriyla yansitmak zorundadir.
Aslinda Tiirkiye'de baglamaya yiiklenen yiikk ayni zamanda Kabak Kemane’nin
tizerindedir. Bu ylizden, icracinin kapasitesi ¢alginin kapasitesiyle ayni orandadir. Bu
arada ¢ogu yoreye kemanin girmis olmasi, Kabak Kemane icracisinin taklit etme
suretiyle keman tavirlarin1 eger yorede yoksa klarnet, zurna, baglama vs. kendisine
aktarmak zorundadir. Bir bakima da Kabak Kemane icracisi aslinda tiyatrocu gibidir.
Roliine gore tavir takinir.  Yiki agir zorlu bir yolu var ama iistesinden gelmeyi
basariyor, son zamanlarda genglerin ilgisi memnun edici ve geriden gelen bir¢ok icraci
var. Tabi ki bana gore icracilarin ayaklarinin topraga basmasi, gelenege bagli olmasi
onemli fakat yeniliklere diinya miizigine ac¢ik olmasi da bir o kadar 6nemli denemeler
olacaktir ve olmasi gereklidir. Ne kadar ¢ok farklilik olursa o kadar zenginlesir. Fakat
Kabak Kemane igin eserlerin yazilmasi gerekiyor, nasil kemengenin bir horonu varsa
Kabak Kemane’ye de has eserlerin olmasi gerekiyor. Zamanla bunlar da olacak.
Albiimlerde ben kendi adima mutluyum, Tiirkiye'nin her tarafinda her tarzda miizige
eslik ettim diyebilirim. Yeri geliyor ¢algimi Mardin rebab gibi kullaniyorum, yeri
geliyor bir taksim yapiyorum yeri geliyor bir pop sarkisinda bile kullaniyorum. Ciinkii
kapasitesi sinirsiz bir ¢algidir.

En basta da dedigim gibi. Eskiden tabiki sadece yoriiklere 6zgiin bir calgi idi,
bogaz havalar1 ve kisitl ezgiler ¢alintyordu. 4’lii akort ve Karadeniz kemencesi gibi ¢ift
ses yogunlukta caliniyordu. Bence ilk zamanlarda samanlarin ritiiel calgisiydi.
Baskilarin kil kopuzlar1 gibi. Daha sonra giinlimiizde sahasi ve repertuvart genisledi.
Osmanli Saray Miizigi'nde kullanilan rebab ta ikligdan tliremistir, aslinda Kabak
Kemane’nin akrabasidir.

Gelisimi i¢in Onerilerim: Bir g¢algmin gelisimi i¢in o ¢algi i¢in yazilan saz
eserlerinin olmas1 ve ¢ogalmasi gerekir. Ayrica fiziksel yapisindaki sorunlar detaylica

incelenip ¢algiy1 icra eden ustalarin da yonlendirmeleriyle standart bir iiretim sarttir.”?!

Ozgiir Celik
Ege Universitesi Devlet Konservatuar1 Ogretim Gérevlisi Ozgiir Celik Kabak

Kemane hakkindaki goriislerini su sekilde belirtmistir;

2L Ugur Oniir ile Yapilan Kisisel Goriisme, Istanbul, 2016.
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“Kabak Kemane 6zellikle 1950'li yillara kadar daha ¢ok yerelde ¢alinirken TRT
de icra edilmeye baslamasiyla ulusal anlamda da taninmayan baglayan bir ¢algidir. Bu
siirecten sonra calgi kendi yoresinden cikip daha genis repertuvarda kullanilmaya
baslamistir. Boylece halk miiziginin vazgecilmez calgilarindan biri haline gelmistir.

Gilinimiizde daha genis alanda kullanilmaya baslayan Kabak Kemane son
yillarda daha fazla tanmir hale gelmistir. Yavas yavas hak ettigi yeri bulmaya
baslamistir. Kuskusuz yapilacak daha ¢ok sey var Kabak Kemane’yle ilgili.

Gelenekte daha ¢ok iki ve ¢ telli sekli kullanilan Kabak Kemane’nin
giiniimiizde en yaygin kullanilan sekli 4 tellidir. Tel artis1 icraya da katki saglamistir.

Icradaki gelisimi igin teknik anlamda calismalarin artmasi gerekiyor. Son
donemde calginin daha ¢ok sadece hicaz agis yapan bir ¢algi olarak algilanmasi calgiy1
kisithiyor. Ozellikle galginin farkli pozisyonlarda galinan eserlerde kullanilmasi gok
onemlir. Ege konservatuarda 6grencilerimizle bu ¢aligmalar1 yapiyorum. Buna yonelik

etiitler ve eserler gecerek ¢algmin teknik kapasitesini arttirmaya ¢alisiyoruz.”?2

Arslan Akyol

Kiiltiir Bakanligi Ankara Tiirk Halk Miizigi Korosu saz sanatgis1 Arslan Akyol
Kabak Kemane hakkinda goriislerini su sekilde ifade etmektedir;

“Diinyadaki bir¢ok halk c¢algilar1 orkestralarinda ve Tiirk Diinyasinda yayh
calgilarin icinde kemane ve benzerleri 6nemli bir yere sahiptir. Kiire govdeli deri
kapakli dize konularak ¢alinan calgilar sinifindan olan Kabak kemane Anadolu’da da
geemis ylzyillarda 1kli§ daha sonra rebap adiyla ¢ok yaygin olan calinmigtir.
Avrupa’dan Osmanli doneminde Istanbul a oradan da tiim yurda yayilan keman hizla
Kabak Kemane’nin yerini almistir. Cumhuriyet Tiirkiye sinde Anadolu da sadece teke
bolgesi ve az da olsa giiney doguda goriilen kaybolmaya yiiz tutmus bu calgi radyolarda
calinmasiyla yeniden hayat bulmustur. Baslangicta Radyolar da yurttan sesler
korosunda sadece yoresel ezgilere eslik eden bu ¢algi zamanla tiim ezgilere eslik eder
hale gelmistir. Tiirk miizigi devlet konservatuvarlarinda Kabak Kemane egitimi
verilmesi ve her radyoya kadro verilmesi Kabak Kemane’nin gittikge yayilip
sevilmesine sebep olmustur. Giiniimiizde hemen hemen amatdr profesyonel tiim halk

miizigi topluluklarinda icra edilen bir ¢algi haline gelmistir.

22 Ozgiir Celik Ile Yapilan Kisisel Goriisme, Istanbul, 2016.
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Geng kusak kemane sanatcilarinin iistiin icra teknikleriyle gittikge yayilan bu
calgiya ilgi gittikce cogalmaktadir. Gelisen iletisim araglariyla birlikte kemane ve
benzer halk calgilarinin miizik icralarinin internet {izerinde paylasimlar1 artmistir. Bu
ilgi sonucunda birbiri ardina ag¢ilan Tiirk miizigi devlet konservatuvarlari, giizel sanatlar
fakiiltelerinde meslek calgisi dersi olarak 6gretilmeye de baslanmistir. Gegmiste sayilari
bir elin parmaklari kadar az olan Kabak Kemane icracilari giiniimiizde yiizlerce say1 ile
ifade edilmeye baslanmistir. Geng¢ nesil sanatc¢ilarin halk miizigi disinda yaptiklar
basarili icralarla her tiir miizikte kullanilmaya baglayan Kabak Kemane hak ettigi ilgiyi
gorme hedefine gittikce yaklagsmaktadir. Devletin halk miizigi icra eden topluluklarinda
kemane ailesinden olusan yayli gruplarinin kadro bulmasi ve kemane i¢in eserler
yazilmasi bu ilgiyi daha da gelistirecektir.

Kabak Kemane’nin hak ettigi ilgiyi gormesindeki en biiylik tehlike Bat1 miizigi
calgisi olan kemanin halk miizigi orkestralarinda ve icrasinda Kabak Kemane’ye tercih
edilmesidir.

Kabak Kemane’nin onceleri geleneksel miiziklerde ve geleneksel sekilde
calmarak smirli bir icras1 vardi. Sayin ustam [hsan Mendes'in ydresel ¢alim tekniginin
ustiine kattigt calim teknigi kemanenin Oniinii agmig, halk miizigimizde Tiirk
diinyasinda oldugu gibi yayl ¢algi ihtiyacini karsilamistir.

Ancak yeni kusak sanat¢ilarla beraber piyasanin da etkisiyle Kemane c¢alim
teknigi geleneksel halk miizigi ¢alim tekniginden gittikce uzaklagarak klasik Tirk
miizigi keman teknigi tislubu ile ¢alinir hale gelmeye de baslamistir. Yoresel 6zellikler,
yoresel miizik climleleri goz ardi edilerek agisin yol gostermenin yerini taksim almistir.
Oyle ki yapilan taksimden sonra hangi yore tiirkiisii icra edilecegi anlagilamamustir ki
bu da halk miizigi yapisina aykir bir icra seklidir.

Cagdas Kabak Kemane icrast yayli calginin kendine has olan tiim calim
tekniklerini i¢inde barindirmali, c¢aldigi miizik tiirtine gore de bir tavri bir lislubu
olmalidir, yani Kabak Kemane icracisi taksim yaptiginda klasik Tirk miizigi, agis

yapiyorsa halk miizigi calmalidir.”?

28 Arslan Akyol Ile Yapilan Kisisel Goriisme, Istanbul, 2016.
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1.2. Azeri Kamancasi’nin Organolojisi

1.2.1. Azeri Kamancasi’nin Tarihsel Gelisimi

Ulkemizde Kabak Kemane’nin yerini Azerbaycan’da Kamanca’nin aldigim
gormekteyiz. Arastirmamiz sirasinda Azeri bir kaynakta rastladigimiz Kamanca’nin
ortaya cikistyla ilgili bir efsaneyi Abbasgulu Necefzade su sozleriyle anlatmistir; “Telli
aletlerin ortaya ¢ikisi ile ilgili bir rivayette soyle anlatilmaktadir; yirtici kus (kartal,
sahin, leylek vb.) avladigi hayvani tirnaklar1 arasinda tutup ucarken, hayvanin
bagirsaklar1 agaglarin dallarina takilir. Bir silire sonra kuruyan bagirsaklar gerginlesir.
Riizgar estik¢e bagirsaklar ses ¢ikarir. Bu sesi tesadiifen duyan insanlar bu manzaray1
seyreder ve bagirsaktan tel gibi istifade ederek c¢eng tipli, arfaya benzer aletler
hazirlamiglardir. Daha sonra mizrapli ve kamanl (yayl) telli musiki aletleri meydana
ctkmistir.”?*

Kamanganin kelime anlami ve nerede nasil tiiredigini Ozgiir Celik su sekilde
aktarmigtir; “Kamanganin adinin nereden geldigi ve bu calgiya neden kamanca denildigi
hakkinda ¢esitli tartismalar vardir. Baz1 arastirmacilar, kamanca adinin Fars¢a kemance
kelimesinden aldigini, anlam itibariyle, Kii¢iik Kaman anlaminda oldugunu diisiiniirken,
bazi arastirmacilar ise, kamanca adinin, silah olarak da kullanilan Ok kelimesinden
geldigini diisiinmektedirler.”?

Kabak Kemane’de oldugu gibi Kamancanin da koken olarak Orta Asya’ya
dayandig1 bilinmektedir. Konuyla ilgili olarak; “Degisik tiirleri baska adlarla Sark ve
Orta Asya halklar1 arasinda yayilmistir. Kamanga ifaciliginin Azerbaycan’da gelisimi
19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak hanendelik sanatmin gelisimiyle ilgilidir. Ilk
ornekleri balkabagindan, Hindistan cevizinden hazirlanmis, fil kemigi ile slislenmistir.
Bir ve iki telli Kamanga’nin bir zamanlar yayli kopuzdan tiiredigi diisiinilmektedir.
Kamanga Orta Cag klasiklerinin eserlerinde genis tasvir edilmistir. 16. ylizy1l Tebriz
ressamlik okulunun iiyesi Seyyid Ali’nin Miizik Meclisi resim eserinde berbet, def ve
Kamangca tasvir edilmistir. Ebdiilgadir Meragi’nin eserlerinde baska miizik aletlerinle
birlikte, Kamancanin’da adin1 ¢ekilmis ve onunla ilgili bilgi vermistir. 17. yiizyilda

Azerbaycan’a seyahat etmis Alman seyyahi E. Kempfer Kamanca’'nin ii¢ telli ve bazen

?* Teymur Biinyadov, Asirlardan Gelen Sesler, 1993, Azernesr, s. 181. )
35 Ozgiir Celik, Tiirk Diinyasi'nda U¢ Yayh Calg{ Kilkobiz, Kamanca ve K{:lbak Kemane, Ege Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, [zmir Basimevi Bornova-Izmir, 2010, s. 58.
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»26 gizlerini

de dort telli oldugunu, ¢ok giizel ses rengiyle seslendigini belirtmistir.
sOylememiz miimkiindiir.

Kamanca’nin Tiirk kiiltiirine ait oldugunu savunan Necati Demir; “Tiirk yayh
sazlar1 arasinda sayilan Kemange, Tirk kiiltiirline ait bir sazdir. Orta Asya’da ortaya

¢1kip oradan gocler yoluyla Avrupa ve Afrika’ya yayilmistir.”%’

seklinde aktarmustir.
Osmanli doneminde varligini stirdiirmiis olan Kamanga’nin sonraki donemlerde
ise yerini bagska sazlara biraktigini Soydas; “Uygurlar doneminden beri Tiirkler
tarafindan kullanilan ve Anadolu’da Sel¢uklular devrinde varligi bilinen Kamanca
Osmanli doneminde de 18. yy kadar tek yayl ¢algi olarak kullanilmistir, daha sonra

yerini sinekeman ile kemana birakmaistir.” sozleriyle aktarmistir.

1.2.2. Azeri Kamancas’’min Yapisal Ozellikleri
Azeri miiziginde ¢ok eski tarihlerden beri kullanildigi bilinen ve bu miizikte
onemli bir yer tutan Azeri Kamangasi’n1 yapisit bakimindan; gdvdesi, sapi, burgulari,

telleri ve yay1 olarak su sekilde ele alabiliriz;

Azeri Kamancasi’nin Govdesi:

Govde kismi ¢ap olarak takriben 17-20cm arasindadir. Calgimin goévde
yapiminda dut agact kullanilsa da Ozellikle ceviz agacmin kullanildigina
rastlanmaktadir. Ceviz agacinin yapisi geregi Kamanga tonuna uyum saglamasi,
tamamiyle bu agacin kullanilmasina olanak saglamaktadir. Fakat gilinlimiizde farkl
tinilar elde edebilmek amaciyla karaagac, pelesenk, vb. agaglarin da kullanildig:
goriilmektedir. Bu agaclar iki farkli sekilde yapim asamasindan ge¢mektedir. “Yaprak
Govde” denilen birinci yapim seklinde agaglar yaklasik 7cm ebadinda dilimler halinde
kesilerek, kesilen bu dilimlerin yan yana getirilmesi suretiyle kiire biciminde
olusturulmasidir. “Oyma Go6vde” denilen ikinci yapim sekli ise aga¢ torna makinasinda
iyice kurutulmus agacin kiire seklinde oyulmasiyla elde edilmektedir.

Kamancga’nin gévde kismi lizerine deri gerilmektedir. Bu deri, Hazar Denizi’nde
ender bir balik tiirii olan Mersin Balig1 derisidir. Ayrica islenmis deve derisi de

kullanildig1 goriilmektedir.

26 https://www.azerbaijans.com/content_248_tr.html
2" Necati Demir, Tiirk Yayli Sazi Kemenge ve Diinya Kiiltiiriine Etkisi, V1. Uluslararas1 Tiirk Kiiltiirii
Kongresi Bildirileri, Ankara 21-26 Kasim 2005, s.1144-1145.
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Kamang¢a’nin govde kismina gerilen derinin iizerinde yaklagik 4,5-5cm
uzunlugunda “koprii” denilen ilizerinden tellerin gectigi bir agac pargasi bulunmaktadir.
Bu agac parcasi, tellerden gelen ses titresimini ¢ok iyi ileten kelebek agacindan
yapilmaktadir. Bu koprii, deri lizerine egik bir bicimde yerlestirilmektedir. Kalin tellerin
tizerinden gectigi kismi asagiya dogru ve ince tellerin {izerinden gectigi kismi yukariya
dogru egimlidir. Bu egimin nedeni; bir ritim climlesi olan “diim tek” ifadelerini
uygulamaktir. Diim tinis1 kalin tellere, tek tinisi ise ince tellere denk gelmektedir. Diim
tinisin1 daha 1yi hissettirmek ve bugulu bir ton elde etmek amaciyla kalin bam ile ince
bam tellerinin altinda duracak bi¢imde ve kopriiniin hemen alt tarafina bir kadife kumas
yerlestirilir.

Gilinlimiizde Kamanc¢a’nin govde kismimin arka tarafinda rezonans deligi
dedigimiz takriben 5-6 cm capinda bir delik vardir. Eski donemlerde rastlayamadigimiz
bu rezonans deligini ilk olarak ortaya g¢ikaran A. Abdullayev, esinlendigi olayr su
sekilde aktarmistir; “A. Abullayev aletin canaginin arka tarafinda rezonator deligi
acmustir. Bildigimiz {izere bundan 6nceki kamanga aletinde boyle delik bulunmuyordu.
Bu satirlerin muallifi 1990 lii yillarda Misir’da yasarken Azerbaycan’a kamanli rubab
getirmistir ve aleti Abdulla miiellima gostermistir. Kamanli riilbabin Hind cevizinden

hazirlanan govdenin arka tarafindeki delik Abdulla miiellimi bihalli disiindiirmiis ve

9928

bizim kamangalarinda govdesine boyle delik yapmustir.

Resim 6. Azeri Kamanga’sinin Govdesi.

28 Abbasgulu Necafzade, Azerbaycan Calgi Aletlerinin Izahli Liigat, Bakii, 2004, s. 39.
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Azeri Kamancasr’nin Sap Kismm

Geleneksel olarak govdesinde oldugu gibi sap kisminda da ceviz agaci
kullanilmaktadir. Ancak giiniimiizde sert yapidaki agaclar olan; karaagag, paduk,
pelesenk, vb. kullanilmaktadir. Sap boyu uzunlugu yaklasik olarak 27,5-28,5cm
arasindadir. Sap sekli silindirik bi¢gimdedir. Sapin 6n kisminda klavye dedigimiz bir
boliim bulunmaktadir. Bu bolim yapim ustalar1 arasinda dil diye isimlendirilmektedir.
Dil kismi yaklasik olarak 15-17cm uzunlugunda yapilmaktadir. Klavye boliimii igin
abanoz agac1 tercih edilmektedir.

Azeri Kamangasi’nin sap kismi ve govde kismini birbirine birlestiren “Can
Diregi” denilen bir metal i¢ pargasi bulunmaktadir. Bu parg¢a sapin alt kismindan
baslayip govdenin i¢cinden gegerek, govdenin alt kismina kadar uzanmaktadir. Bu metal
par¢anin devamindan icracinin dizine kadar olan kisminda yaklasik 5-7cm uzunlugunda
mil diye isimlendirilen yine metal olan bir par¢a bulunmaktadir. Milin u¢ kisminin
metal olusu ve silindirik bir sekilde icracinin dizine direk olarak gelmesini engelleyip,
icractya daha rahat bir icra saglamasit bakimindan, bu parcanin bitiminin yuvarlak
seklinde yapildig1 goriilmektedir.

Azeri Kamangasi’nin sap kisminin iist tarafinda, klavyenin bitiminde “Ust Esik”
denilen tellerin tizerinden gectigi 0,5mm kalinliginda bir agag¢ parcasi bulunmaktadir.
Sapin silindirik bi¢iminden dolay1 iist esikte silindire tam oturmasi bakimindan yassi
bi¢cimindedir. Bu parcaya halk arasinda koprii de denilmektedir.

”
! ‘qu
! B
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Resim 7. Azeri Kamanga’sinin Sap Kismu.
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Azeri Kamanca’sinin Burgu Kismi

Azeri Kamancasi’nin klavye {ist bitiminden motif boliimiine kadar olan kismidir.
Yaklasik 11-13 cm uzunlugundadir. Ust esikten gelen tellerin burgulara ulasmasi icin
yaklasik 1,5cm c¢apinda, 10-11cm uzunlugunda bir kanal agilmaktadir. Bu kisimda
tellerin baglanacagi Kamancayr akort etmek i¢in burgular (kulaklar) bulunmaktadir.
Burgular sekil bakimindan dikkat ¢ekmektedirler. Akort etmek i¢in tutulan kisimlari
yuvarlak seklinde ve 3-3,5 cm c¢apinda; armut, abanoz, simsir, disbudak, vb.
agaglarindan yapilmaktadir.

Burgu kisminin {istlinde, sap kisminin silindirik bir yapida olmasindan dolayz,
silindirik bir motif bulunmaktadir. Sekil bakimindan cami mimberlerine benzeyen ve

ozellikle de benzetilmeye calisilan bu kisim, gorsel olarak goze giizel hitap etmektedir.

m?uﬁ
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Resim 8. Azeri Kamanga’sinin Burgu Kismi.

Azeri Kamanc¢a’sinin Yayi

Azeri Kamancanin yayi sag el ile tutulup orta ve yiiziik parmaklarin yay killarinm
gerdirmesi ile icrasi yapilmaktadir. Bu gerdirme islemi giiniimiizde fix yardimiyla
yapilmaktadir. Yayin tizerindeki killar eski donemlerden giliniimiize kadar Mogol at
killartyla yapilmaktaydi fakat giinlimiizde sentetik olanlarina da rastlanmaktadir.

Yay uzunlugu takriben 60-65cm’dir. Yapiminda kullanilan agaclar sert yapili

olup esnek ozellikteki giil agaci ve akga agagtir.
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Resim 9. Azeri Kamanga’sinin Yayu.

Azeri Kamancasi’min Telleri

Eski donemlerde 3 teli bulundugu bilinen Azeri Kamangasi’nin, giiniimiizde 4 ve
5 telli olanlarma sik¢a rastlanmaktadir. Kamanga’nin telleri yapt maddesi olarak
giiniimiizde celik tel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eski donemlerde ise Kamanga’nin
yayinda oldugu gibi yine Mogol at killarindan yapilmaktadir. Kiigiik bir diizine at kilin1
bir araya getirip birlestirilmesiyle tel meydana getirilmekteydi.

Azerbaycan’da Kamanga’nin telleri akord olarak 5°li ses araliginda akord
edilmektedir. Yani kalin telden ince tele dogru sirasiyla; la, mi, la, mi veya si, fa diyez,
si, fa diyez seklinde goriilmektedir. Azerbaycan’da Mugam ve Mahni’larda kullanilan
bu akord sistemi, THM’de ayn1 sekilde akord edilince icracilara parmak pozisyonlari
bakimindan zorluk ¢ikaracagi icin, 5’li ve 4°lii ses araliginda akord edilmektedir. Yani
kalin telden ince tele dogru sirasiyla; sol, re, la, re veya la, mi, si, mi olarak

gorilmektedir.
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Resim 10. Azeri Kamanca’si.

1.2.3. Azeri Kamanga’sinn icra Teknigi

Azeri Kamanga’st icracisinda uygulanan bazi teknikler vardir ki onlari; yay
teknigi, parmak pozisyon teknigi, tutus teknigi ve enstriimani ¢evirme teknigi olarak
siralamak miimkiindiir. 90’I1 yillarin basinda goriilen bu tekniklerin degismeyerek
giiniimiize kadar ayni sekilde gelmesinin, Azeri halkinin yasayis bi¢imi, seving ve
hiiziin duygularin1 en iyi sekilde miizik kiiltiirlerine yansittiklarindan kaynaklandigini
diistinmekteyiz.

Kamanga icrasinda sol elin klavyede kullanildig1 goriilmektedir. Kamanga’nin
akord sisteminden dolay1, genel itibariyle isaret parmagi, orta parmak ve yiiziik parmagi
ana seslere baski ve c¢esitli ¢arpma ile glissando yapmak i¢in, fakat serce parmak ise
sadece glissando ile carpma yapmak i¢in kullanilmaktadir. Bagparmak sapin arka
kisminda, iist esige yakin bir bolgede sabit bir sekilde tutmaktadir.

Azeri Kamanga icrasinda sag elle tutulan yayin, tel gecislerini saglamak
amaciyla yay ¢evirme hareketi yapilmamakta ve enstriiman ¢evrilmektedir. Bu sekilde
yay sadece ¢cekme ve itme hareketi yapmaktadir. Yay1 itme isleminde bilegin ice dogru
biikiilmesi, ¢ekme isleminde ise disa dogru biikiilmesi goriilmektedir. Yaym dengesini
basparmak saglamaktadir ve yayin iist kisminda durmaktadir. Orta ve yiizilk parmagi

yay killarin1 gerginlestirmek amaciyla yay killarina baski uygulamaktadir. Giiniimiizde
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Kamanga icracilari, icra esnasinda yay killarini gerdirme islemini parmaklariyla degil
de, yay ucuna takilan bir fix yardimiyla saglamaktadirlar.

Azeri kiiltiiriinde goriilen yogun duygu hissini, miizi§e yansitmak amaciyla ve
tam anlamiyla hiiznii dile getirmek i¢in, yaymn uzun ¢ekmeler ve uzun itmeler seklindeki
tiim yay diyebilecegimiz hareketleri goriilmektedir. Ayrica neseli eserleri icra ederken
yaym u¢ kismi sadece kullanilarak, seri bir sekilde yayr c¢ekme ve itme islemi
yapilmaktadir.

Azeri okuyuculari Mugamlar ve Mahnilar diye adlandirilan uzun hava
diyebilecegimiz eserleri seslendirirken, kullandiklar1 girtlak nagmeleri Kamanganin icra
teknigine de yansmmistir. SOyle ki; okuyucunun yaptigt bu girtlak nagmelerinin,
Kamanga icracisin etkileyerek, okuyucunun girtlak nagmelerini aynen calgida ¢ikardigi
goriilmekte, yani ¢algiyla okuyucunun taklidini yaptig1 gézlemlenmektedir. Boylelikle
Kamanga’nin icrasal zenginliginin arttigi, tam anlamiyla icra tekniginin olustugu ve

artik kendine has bir tavrinin meydana geldigini sdylememiz miimkiindiir.

1.2.4 Azeri Kamancasi icracilar

Calismamizda, Azeri miizigine goniil veren ve bu miizigin gelisimine 6nemli
katkilar sagladigi bilinen Kamanga iistadlarimizla yaptigimiz  goriismelerde,
tistadlarimizin aktardigy bilgileri, isimleri adi altinda vermeyi uygun gorerek, asagiya

aliyoruz;

Muhsin Gurbani

Kamanga sanatgisi olan Muhsin Gurbani’nin konu hakkindaki goriisleri su
sekildedir:

“Ben bildigime gore THM korolarinda hep kabaktan yapilmis kemane calinirdi.
1988 yilinda ben Ankara devlet THM korosunda kamancga sanatcisi olarak calismaya
basladim ve o zamandan itibaren Tiirkiye’deki THM korolarinda Azerbaycan’in ¢ok
onemli halk miizigi sazlarindan olan ve sizin Kabak Kemane’den farki ceviz agacindan
erik agacindan tut agacindan da yapanlar var kamanga sazi yayilmaya ilgi gormege
sevilmeye bagladi.

Kamanganin THM'deki yeri ¢ok degerli ve Onemlidir bence. Ciinkii THM
miiziginde Tiirkiye’nin tiim yorelerine ait parcalar rahatlikla calimir ve olaganiistii

seslenir. Bazi pargalar var ki kamangadan baska sazlarda calinirsa hi¢ tat vermez. Tiirk
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ve tiim diinya bestecilerinin eserlerini THM ve bat1 orkestralarinda kamangayla ¢ok
rahat bir gekilde icra etmek miimkiindiir. Nitekim Ornekleri de vardir THM de yoresel
barak, bozlak, uzun havalar, yoriik havalar1 yani sira bati klasik bestekar eserleri dahil
her tiirli THM miizigi basta olmakla kapasitesinden dolay1 rahat ¢alinan bir sazdir
kamanga aleti.

Ben Azerbaycanli bir sanat¢i1 olarak sunu sdyleyebilirim ki birlesmis milletler
teskilatina bagli. UNESCO " tarafindan 2003 yilinda kiiltiir miras1 olarak kabul goriiliip
koruma altina alinmis Mugamlarimiz " Azerbaycan miizigi i¢in ¢ok dnemli yeri olan {i¢
sazla icra edilir. Bunlardan birisi tar birisi kamanga biri de def’dir. Anlasildigina gore
yiiz yillardan giiniimiize kadar Azerbaycan miiziginde kamancanin ¢ok dnemli bir yeri
var. Bu yilizdendir ki Azerbaycan’daki diinyaca iinlii besteciler kamanga i¢in senfonik
ve Azerbaycan halk miizigi orkestralarinda ¢alinacak miikemmel kongertolar ve eserler
yazmiglar yaratmiglar. Tiirkiye’de de kamanga giiniimiiz miiziginde bence ¢ok dnemli
bir yer aliyor demek oluyor ki her albiim (THM ve farkli tiir miizik yapan albiimler)
calismalarinda kamanca sazi sevilerek icra edilir. Ornek; THM longa tarzi, sirtolar,
THM tiim miizikleri, 6zgiin miizik ve akliniza gelebilecek her tiir miizik ¢aligmalarinda
kamanga sazina deger ve yer verilir. Kamanga yakin gegmiste ve giiniimiizde ¢ok ilgi
goriiyor ki, Tiirk ve Azeri besteciler disinda yabanci bestecilerin eserleri (monti ¢ardas,
diniku haravod, Caykovski payiz nagmesi ve bunu gibi bir siirii) kamancada orkestra ve
piyano esliginde basarili bir sekilde ve ¢ok sevilerek icra edilir. Kendi izlenimlerime
dayanarak soyleyebilirim ki giiniimiizde genclerin en ¢ok severek ragbet ettigi
sazlardandir kamanca sazi.

Kamanganin gegmisten giinlimiize pek de degisikligi yoktur ama simdi 5. teli
takmaya calisan arkadaslar var. Kamanga sazinin ancak 4 telli olarak akademik metodu
vardir ve bu metoda dayanarak kamanganin kapasitesi yeterlidir. Olmasi gereken 4 telli
kamanga i¢in yazilan metodda bes pozisyon vardir ve bu pozisyonlara ve diapazona
dayanarak Azerbaycan’in degerli bestecileri giizel kongertolar ve eserler yazmiglar bir
besteci her hangi bir saz i¢in yazacagi eserden once o sazi tanimasi ve bilmesi gerekir.
Bu kadar diinya g¢apinda eserler yazmis bestecilere su ana kadar 4 telli kamanca
pozisyon ve kapasitesi yeterli olmustur ki ortaya muhtesem eserler ¢cikmistir. Belki
gelecekte 5. tele gerek goriiliirse dnceden 5 telli kamangaya gore 4 telli de oldugu gibi

akademik caligmalar yapilirsa o zaman diisiiniile bilinir pek zannetmiyorum &yle bir



26

calisma yapilacagma ¢iinkii 4 telli kamanga her tiirlii miizik ¢aligmalarini kaldiracak

kapasiteye sahiptir."?°

Goktug Celik

Goktug Celik Kamanga ile ilgili goriislerini su sekilde belirtmistir.

“Kamanca gerek ses rengiyle gerekse de perdesiz ve uzun sesli bir saz
olmasindan 6tiirli zengin bir kullanim giicline sahiptir. Halk Miizigimizde topluluklarda
hem bu ozellikleri ile hem de oktavinin genisligi ile solo ve birlikte icralarda biiyiik
katkilar sagladigini diisliniiyorum.

Kamanga iistiin nitelikli ve kadim bir halk sazi, lyi icracilarinin artmasiyla
giiniimiizde cesitli miiziklerde de farkina varilip istifade ediliyor. TRT ve Kiiltiir
Bakanlig1 orkestralarinda hali hazirda kullanilan bir enstruman. Bunun disinda
filmlerde, dizilerde, albiimlerde kisacas1 Kamangayr miizigin oldugu her yerde
gorebilirsiniz.

Kamanga gectigimiz ylizyilin basinda 3 telli iken dordiincii tel ilave olmustur.
Kamanca halk sazi olmasiin yaninda konservatuarda egitimi olan metotlu bir sazdir.
Halk ezgilerinin c¢alinmasin yaninda metodu Kamanga Iran’da, Ermenistan'da ve
Azerbaycan'da Halk ezgilerinin ¢alinmasinin yani sira enstruman igin yazilan
kongertolarda mevcuttur. 2000’lerden sonra bes telli Kamanc¢a denemeleri olmustur
basarili denemeler oldugunu diistiniiyorum ve kullantyorum.

Bu sazin veya herhangi bir sazin iyi icracilarla ve ufku agik miizisyenlerle

gelisiminin iyi yonde olacagini diisiiniiyorum.”*°

Arslan Hazreti

Kamanga yapimecis1 ve ayn1 zamanda icracisi olan Arslan Hazreti konu hakkinda
sOyle demektedir.

“Son on yildan beri Kabak Kemane icracilarinin Kamangayi tercih etmelerinin
sebebi, ton giizelligi ve icra rahathigidir. Bu baglamda icracilarin kendini daha ¢ok
gelistirerek Kamangaya talebin artacagini diisiinmemize olanak saglamaktadir.

Yiizyil yil 6nce 3 telli olan Kamanga, 4. telin eklenmesiyle biiyiik bir gelisme
gostermistir. Soyle ki; Kamanga 3 telliyken baglamada da oldugu gibi armonik bir
yapiya sahipti, 4. telin eklenmesiyle ses aralifi genisleyerek daha ¢ok melodik bir

29 Muhsin Gurbani ile Yapilan Kisisel Gériisme, 2016, Ankara.
30 Goktug Celik le Yapilan Kisisel Goriisme, 2016, Ankara.
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yaptya donlismiistiir. 4 telli Kamangadan sonra 5 telli Kamangay1 diisiinmeme sebep
olan, bas ses araliklarini daha genis bir yapiya kavusturmakti. Ancak 3 telli
Kamangadan 4 telli Kamangaya gegiste icracilarin gosterdikleri ilgi, 4 telliden 5 telliye
geciste ¢ok fazla olmamistir.

Istanbul’da yastyor olmam ve Kamanga atdlyemin olusu, yine yaptigim cesitli
icralar Tirkiye’de Kamanga’ya olan ilginin artmasina katkida bulunmustur.
Kamanca’nin ana vatan1 Azerbaycan olmasina ragmen, oradan tarafima cesitli davetler
gelmesi, orada katildigim c¢esitli belgesel ve tv programlari araciligiyla yaptigim
Kamanga’lar1 tanitma imkani buldum. Orada yapilan Kamanga’lardan daha c¢ok,
yaptigim Kamanga’larin ragbet goriiyor olmasi, beni gururlandirmistir.  Yine
Azerbaycan’daki Kamanga icracilarinin, Tiirkiye’deki icracilari takip ediyor olmasi, bu
sazin Tiirkiye’de énemli 6lciide gelismis oldugunu gostermektedir.”%!

Calismamizin Kamanga’yla ilgili bu boliimiinde bu saza goniil vermis 6nemli
Olciide faydalar saglamis hatta isimlerine ithafen kongerto ve ¢esitli bestelerin yapildigi
Habil Aliyev ve Edalet Vezirov’un bugiin hayatta olmadiklar1 i¢in kendi goriislerini
alamayip kendilerinden bahsetmeden ge¢menin de dogru olmayacagmi diistinerek

ulasabildigimiz kadariyla onlarin biografisi hakkinda bilgi vermeyi uygun gordiik.

Habil Aliyev

“Habil Aliyev 28 Mayis 1927 yilinda Agdas sehirinin Uckavak koyiinde
dogulmustur. Yedi yasinda iken Ilce merkezindeki 3 sayili Yeddiillik Agdas miizik
okuluna kabul olup. Ayn1 zamandan da kamanca egitimi almistir. Yedinci sinifi ve hem
de miizik okulunu bitirdikten sonra pedagojik okula girdi.

Habil Aliyev 1952 yilinda Bakii'ye geldi Asef Zeynalli adina orta ixtisas musiqi
mektebinin kamanca subesine girdi. Gorkemli tarzen Kurban Pirimov ve tinlii sarkici
Han Susinskid en mugam sanatinin sirlarin1 6grenmeye basladi. Habil'in icraciligi
besteci Sultan Hacibeyovun da dikkatinden kagmamugtir. Besteci, Habil'in potansiyel
imkanlarin1 dikkate alip ona filarmoniyada egitim gormesini tavsiye etmistir .O
zamanlar filarmoniyanin Midiirii olan Semsi Bedelbeyli, sanatsal rehber Soltan
Hacibeyov, Niyazi , Seid Riistemov Habil'in ifasinda bir mugama ve halk sarkisina
kulak astilar ve ¢ok memnun kaldilar. Boylece Habil Aliyev 1953 yilinda Mislim

Giirses adina Azerbaycan Devlet Filarmoni 6ncelikle dans ansamblinda refakatci, sonra

31 Aslan Hazreti ile Yapilan Kisisel Goriisme, 2016, Istanbul.
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ise Trio kaman calan {izere faaliyete bashyor. Seyid Susinski , Hakikat Rzayeva , Han
Susinski , Ziilfii Adigdzelov, Miitallim Miitellimov, Beyonce , Sara Ozer , Fatma
Mehreliyeva gibi sanatgilarin konserlerinde refakatci olan Habil Aliyev hevesle onlarin
0lmez irsinden behrelenir, daha gayretle calisir, saatlerce egzersizden yogrulmustur.

Habil "Segah", "Bayati-Kacar", "Bestenigar", "Bayati-Siraz", "Rahab", "Bayati-
Kiird", "Cahargah", "Rast", "Zabul" mugamlarina yeni kaman hayat1 bildirdi. Boylece
Habil Aliyev ellinci yillarin sonu, altmigh yillarin baglarinda mahir kaman ustas1 gibi
olugmus halk arasinda genis {in buldu. Habil Aliyev virtiozl ¢algisin1 miizik bilginleri,
sik sik Niccolo Paqganininin icracilii ile karsilastirirlar.

Habil Aliyev SSCB cumhuriyetlerinde ve ayni zamanda diinyanin birgok
iilkesinde Tiirkiye, Amerika, Almanya, Ingiltere, Fransa, Hindistan, Pakistan, iran,
Mistr, Isvigre, Hollanda, Tunus, Japonya, Suriye, Mozambik vs. Turne yolculuklarinda
olmustur.

Ustad sanatg1 virtiiozii icracithginin yaninda giizel sarkilarin da yazaridir. Onun
besteledigi 15 den fazla sarki bugiin de taninmig miizisyenler tarafindan sevile-sevile
oynanir. Habil Aliyev ABD, Fransa, Japonya, italya ve Yunanistan'da Azerbaycan
mugamlarindan ve halk sarkilarindan olusan kompakt diskler de birakildi.

Vefadi, Habil Aliyev saglik olusan sorunlara gore 2015 yil1 Agustos aymin 15-
de kalp ve teneffiiz yetmezligi teshisi ile hastaneye yerlestirilmis, sihhati
normallestikten sonra miiayinesini evde devam ettirmesi igin Agustos aymnin 22’sinde

eve birakilmistir. Daha sonra yeniden komaya diismiis ve 8 Eyliilde vefat etmistir.”?

Adalet Vezirov

“Adalet Vezirov 27 Nisan 1951 yilinda Bakii'de dogdu. Biilbiil adinda Orta
Uzmanlik Miizik Okulu'nda ve Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda egitim gordii.
Vezirov 1974 yilinda Moskova'da yapilan V. Uluslararas1 Miizik yarigmasiin galibi
oldu. 1980 yilindan Azerbaycan Devlet Konservatuvari'nda ve Sumgayit Miizik
Texnikumunda (2000-2002 yillarinda Miidiir) 6gretmen olup, bir¢ok tanmmis
miizisyenler yetistirmisdir. Vezirov uzun silire emekdar artist Baba Salahovun
onderligindeki halk ¢alg: aletleri ansamblinda, SSCB Halk Artisti Zeynep Xanlarovanin
yonetimindeki topluluk ¢alismistir. Bir¢ok yabanci iilkelerde ABD, Kanada, Irak, Misir,

Tirkiye'de yorumculuk sanatini yiiksek diizeyde gostermistir. Adalet Vezirov kamanca

32 https://az.wikipedia.org
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icracilifina ek olarak profesyonel piyano ve qarmon sanatcis idi. Adalet Vezirov halk
sarkisi, dans, renk ve tasniflerini, mugamlar1 miikemmel ifa etmek, ti¢liikkde hanendeni,
tarzen diizgiin eslik etmekle birlikte, Azerbaycan ve diinya bestecilerinin eserlerini
yiiksek diizeyde ifa etmek yetenegine sahip bir sanat¢1 olmustur. 10 Mayis 2002'de vefat

etmistir.”®3

1.3. Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi’nin sentezi Kabak Kamanca

Kabak Kemane ve Azeri kamangasinin bazi Ozelliklerine sahip olan kabak
kamanga, son zamanlarda Arslan Hazreti tarafindan yapilan yeni bir calgi olmasi
bakimindan &nem teskil etmektedir. Icracilarin severek icra ettigi bu calgida gdvde
kisminin; Kabak Kemane’de oldugu gibi su kabagindan yapiliyor olmasi ve govde
boyutu olarak ta genellikle Azeri kamanca govdesi boyutunda olmasi bakimindan,
kendine has bir 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Kabak Kemane’de oldugu gibi,
kabak kamanga govdesinin arka tarafinda bir ses deligi bulunmaktadir. Govde iizerine
gerilen deri, Kabak Kemane’de oldugu gibi yiirek zaridir. Deri tizerindeki esik, Azeri
kamangasinda oldugu gibi egik bir bigimdedir. Esik yanindaki kadife kumag parcasi ve
telleri Azeri kamangasiyla ayni oldugundan ton olarak kamancga tonundaki bas tonlara
sahip, su kabagi govdesinden yapildig1 i¢in de Kabak Kemane tiz ve parlak tonlarina
sahip bir Ozelliktedir. Su kabagindan yapilan Kabak Kemane’nin can diregi agag
olmasia karsin, kabak kamanganin can diregi Azeri kamancasinda oldugu gibi metal
bir yapidadir.

Kabak kamancanin sap kismi Azeri kamancasmin sap kismiyla ayni olan
silindirik bir yapidadir. Sap boyu ve {ist esigi de yine Azeri kamangasiyla aynidir. Burgu
kism1 Azeri kamangasiyla ayn1 6zellikte fakat burgular1 Kabak Kemane’de oldugu gibi
metal burgulardan olusmaktadir. Burgu kisminin {istiindeki motif boliimii, Azeri
kamangas1 sapt 6zelligi olan silindir yapidan dolayr kubbemsi seklinde yuvarlak
motiflerden meydana gelmektedir.

Kabak Kemane ve Azeri kamangadaki gibi tel sayist genellikle toplam 4 teldir.
Fakat icracilarin istekleri dogrultusunda kalin bir tel daha eklenerek toplam 5 telli
oldugu da goriilmektedir. Akort sistemi olarak ta yine icracinin kisisel dogrultusunda
hem Kabak Kemane akort sistemi olan 4’lii aralik, hem de Azeri kamangasi akort

sistemi olan 5’li aralik seklinde akort edilmektedir.

33 https://az.wikipedia.org
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Kullanilan yay bakimindan Azeri kamanga yayinin 6zelliklerini tagimasi, bugulu
ve tok bir ses vermesine yardimci olan kil sayisinin fazlaca olmasindandir.

Kabak kamangca ¢algisinin mucidi olan Arslan Hazreti’yle yaptigimiz réportajda,
bu calgi ile ilgili olarak; “Azeri kamancast yapimcisi ve icracist olarak Anadolu’nun
calgist olan Kabak Kemane’nin ses tonunu ¢ok sevdigim i¢in, Azeri kamangasinin bazi
ozellikleriyle Kabak Kemane’nin baz1 6zelliklerini yapisal anlamda diisiinerek boyle bir
calg1 yapmay1 uygun goérdiim.”

Kabak Kemane ve Azeri kamangasi ozelliklerini bulunduran kabak kamanga;
zengin bir yapida olmasi bakimindan son zamanlarda icracilarin begenisini kazanarak,
diz tizerinde ¢alinan deri kapakli otantik ¢algilar arasinda farkli bir ¢algi olarak yerini

almaya baslamis ve otantik miizige katki saglayacagini diisiindiirmektedir.

Resim 11. Kabak Kamanga



IKiNCi BOLUM

2. KABAK KEMANE iLE AZERi KAMANCASI’NIN YAPI VE iCRA TEKNIiGi
ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

2.1. Yapisal Karsilastirma

2.1.1. Kabak Kemane ve Azeri Kamancasi’min Govdesi

Calgilarin en 6nemli unsurlarindan birisi hi¢ siiphesiz gévde kismidir. Sesin
rezone edilmesi ve kalitesi govdenin ne kadar 6zenli yapildig ile dogru orantilidir.
Kabak Kemane ve Kamanca calgilarinda da gévde 6zellikle hassasiyet gerektiren bir
kisimdir. Govde bakimindan her ne kadar ayniymis gibi goriinseler de Kabak
Kemane’nin govde biiylikliigli su kabagi baz alinarak yapildigr icin kamangaya oranla
daha kiiciiktiir. Kiiclik olan bu gdvde sesin daha tiz ve daha parlak olmasina olanak
saglamaktadir. Azeri kamanganin gévde yapisi ise daha biiyiik oldugundan kalin ve tok
bir sesin olusmasini saglamaktadir. Bu ses degisikliginde gévde biiyiikliigiiniin oldugu
kadar, govde kalinligimin da etkili oldugu goriilmektedir. Farkli olan gévde biiytikliikleri
ve govde agirliklari, icra esnasindaki calgi ¢evirme teknigini etkilemektedir. Kabak
Kemane hafif ve govdesi kiigiik oldugu i¢in ¢evirme teknigi icraciya rahatlik saglarken,
kamancanin govde arkasindaki orantisiz agirlig, icraciya ¢evirme tekniginde zorluklar
cikarmaktadir.

Kabak Kemane’nin govde arkasinda bulunan ses deligi Azeri kemencede yoktur.
Boylelikle Kabak Kemane ses olarak daha giir ve daha parlak duyulmaktadir. Azeri
kamangada bulunmayan bu ses deligi kamancanin daha kapali ve daha tok olmasini
saglamaktadir.

Azeri kamangasi ve Kabak Kemane’nin govdesi tizerindeki koprii farkliliklar ilk
bakista dikkat ¢cekmektedir. Kemane kopriisiiniin sap kismina daha yakin olmasi,
kendine 06zgii olan parlak bir ses alinmasinda onem teskil etmektedir. Kamanca
kopriisiiniin sap kismina daha uzak olusu, kendine 6zgii olan daha tok bir tin1 elde
edilmesini saglamaktadir. Kamancanin kopriisii egik bir bicimdeyken, kemanenin
kopriisti diiz bir sekildedir. Kamanganin egik bir kdpriiye sahip olmasi, kalin bam ve

ince bam tellerinden alinan sesin diger tellere gore daha tok olmasini saglamaktadir.
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Kemane kopriisiiniin diiz bigimde olmasi ise, biitiin tellerinden alinacak sesin esit
olmasini saglamaktir. Kamanganin kopriisii piramit seklinde olup, Kabak Kemane’nin
kopriisii ise klavyesinin yapisina uygun olarak yassi bigimindedir.

Azeri kamangasinin kopriisiiniin altinda bulunan ve en kalin iki tele denk gelen
kadife kumas parcasi kamancanin daha tok ve daha bugulu bir ton elde edilmesi
bakimindan 6nem teskil etmektedir. Kabak Kemane’de bu kadife parcasi genel olarak
bulunmamakta fakat son zamanlarda azda olsa bazi icracilar tarafindan tercih
edilmektedir.

Kabak Kemane’de kullanilan yiirek zari, yapt bakimindan ince oldugu i¢in
esnemeye miisait, tiz ve parlak bir ses elde etmeye katki saglamaktadir. Azeri kamanca
da kullanilan deri, hazar denizinde bulunan mersin balig1 derisidir. Bu deri yapisi
itibariyle kalin oldugu i¢in, bas ve bugulu ses elde etmeye katki saglamaktadir. Fakat
Kabak Kemane’nin yiirek zari esneme payr kadar biiyiik Ol¢lide esnememektedir.
Esneme pay1 daha azdir.

Kabak Kemane govdesi lizerinde, derinin bitimindeki ug¢ kisimlarin daha giizel
goriinmesi ve Ozelliklede Anadolu kiiltliriinii yansitmasi bakimindan g¢esitli halk
motifleri islenmektedir. Kabagin ince yapisindan dolayr, bu motifler kabartma
maddelerle veya kabak iizerine hassas bir sekilde 6zenle islenmektedir. Kamangada ise
derinin bitimindeki bu kisim, kemaneye gore daha sade islenmekte ve genellikle sedef
is¢iligi goze ¢arpmaktadir.

Son zamanlarda Azeri kamancgas1 ve Kabak Kemane’nin gévde kisimlart ¢esitli
agaclardan olusturulan yaprak tekne seklinde yapilmaya baglanmistir. Genel olarak agag
govde yapisina sahip olan Azeri kamancasinin az da olsa bu yaprak gdvdeye uyum
sagladig1 gortilmiistiir. Fakat Kabak Kemane’ye uyum saglayamayan bu yaprak govde,

Kabak Kemane’de kullanilmamustir.

Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
1) Su kabagn, yaprak tekne 1) Ceviz, dut, yaprak tekne
2) 14-17cm. 2) 17-20cm.
Govde 3) Agizgapi 12 cm. 3) Agizgapi 11.5-12 cm.

4) Yiirek zar 4) Mersin Balig1 derisi
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2.1.2. Kabak Kemane ve Azeri Kamanca Sap Kism

Azeri kamangasinin sap boyu 28,5-29,5 cm arasindadir. Kabak Kemane’nin sap
boyu yaklagik 30cm uzunlugundadir. Bu fark hi¢ siiphesiz parmak baskilar1 araliklarinin
farkliligin1 diisiindiirmektedir. Kabak Kemane’de kamangaya oranla daha genis olan
parmak baski araliklari, kamangada daha dar araliktadir. Ozellikle 1. pozisyon denilen
tiz oktavda bu aralik kamancada ¢ok daha daralan bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Icra bakimindan daralan bu araliklar1 kullanmak zor olacagindan, kamanganin kiitlesel
agirlig1 bu araliklart daha rahat kullanmay1 miimkiin kilmaktadir. Kabak Kemane’de ise
bu araliklar daha genis olup, icraciya kullanim rahatlig1 saglamaktadir.

Azeri kamancgasinin sap kismi silindir seklinde olup, govde kisminin {ist
tarafindan baslayarak, burgu kismimi da kapsayacak bicimde tek agactan meydana
gelmektedir. Kabak Kemane’nin sap kismi ise kamangadan farkli olarak baliksirti
diyebilecegimiz “U” seklinde olup, govdenin iist kismindan baglayarak burgularin
baglangic bolimiine kadardir. Kabak Kemane sapmin baliksirti seklinde yapilmasi;
agirlik bakimindan hafif bir ¢algi olmasi, icra esnasinda ¢alginin dengesini saglamak ve
sap kismimin arka tarafinin avug igiyle rahat bir sekilde kavranmasini diistinmemize
olanak saglamaktadir. Yine ¢alginin dengesini saglamak amaciyla sapin arka tarafinda,
calginin sap ile burgular arasinda kalan kisminda bulunan bir ¢ikinti, bagparmak ve
isaret parmagi arasina oturtulmaktadir. Azeri kamancasinda silindir olan sap kismu,
Kabak Kemane’ye oranla daha genis oldugu i¢in, bagparmak ve isaret parmagi arasinda
hi¢ bosluk kalmadan kavranmasina olanak saglamaktadir.

Sap kismi igin kullanilan cila, Kabak Kemane ve kamangada farklilik
gostermektedir. Soyle ki; giinimiizde Kabak Kemane sap kismi igin, yapim ustalari
tarafindan sentetik bir yapiya sahip olan polyester kullanilmaktadir. Kullanilan bu
polyester yapim ustalari i¢in rahat olsa da, icraci igin zorluk yaratmaktadir. Uzun siireli
icra esnasinda, icracinin eline rahatsizlik hissi vererek yapiskan bir hale gelmektedir.
Azeri kamancada ise ilkel cila olarak bilinen ve tamamiyla organik yapiya sahip olan
gomalak cila, yapim asamasinda polyestere gdre daha zor uygulanan bir yapiya
sahiptir. Ge¢misten giiniimiize kadar devamli bu sekilde yapilan kamanga saplari,
icracinin eline herhangi bir rahatsizlik hissi vermeksizin, agag ile 6zdeslesen bir yapiya
sahiptir. Boylelikle kamangada daha sik rastlanan glissando ve vibrato uygulamalar

rahat bir sekilde yapilmaktadir.
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Azeri kamangasinin genel olarak bas karakterli olusu, tel kalinliklarinin Kabak
Kemane tellerine gore daha da kalin oldugunu gostererek, bu tellerin klavye tizerindeki
baskilarimin daha sert olacagimi diisiindliirmektedir. Bu baglamda kamanganin klavye
kismina kullanilan agacin sert yapida olmasi gerekmektedir. Genellikle abanoz agaci
tercih edilmektedir. Fakat Kabak Kemane’nin tel yapisinin daha ince olmasiyla tel
baskilarinin ¢ok sert olmayisi, klavye lizerinde kullanilacak agac¢ farkliliklarini da
beraberinde getirmektedir.

Kamanganin sap kismi sonu ve burgu kismi baslangi¢c arasindaki iist esik
dedigimiz kopriisli, sapin silindir yapisina uygun olarak yassi bi¢imindedir. Fakat
kemanedeki list esik, sapinin yapisina uygun olarak daha diiz bir bigimdedir. Boylelikle
Kabak Kemane’deki calgi ¢evirme teknigi daha az bir aciyla yapilmakta, kamangadaki
bu ¢evirme teknigi daha biiyiik bir aciyla yapilmaktadir.

Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
Sap 1) Palmiye, giirgen, ceviz, 1) Geleneksel olarak ceviz
disbudak 2) 27.5-28cm
2) 29.5-30cm.

2.1.3. Kabak Kemane ve Azeri Kamanca Burgu Kismm

Azeri kamancada ve Kabak Kemane’de farklilik gosteren burgu kismi, ¢alginin
akordunu yapmaya yarayan ve mekanizmasi bakimindan dikkat ¢eken bir bolimiidiir.

Azeri kamangasmin burgu kismi sap uzantisinin devami oldugu igin, sapin
silindir sekli burgu kisminda da degismeyerek devam etmektedir. Kabak Kemane’de ise
burgu kismi sap kismindan ayri1 bir béliim olarak yapildigi i¢in bu durum farklilik
gostermektedir. Gilinlimiiz yapim ustalar1 kemane burgu kismini1 sap kismina oranla
daha genis ve arka tarafa dogru egik bir bicimde yapmaktadirlar. Bu egiklik, tel
baskilarini dengeleyecegi i¢in uygun goriilmektedir.

Azeri kamanganin burgular1 eskiden beri yuvarlak bir bigimde yapilmaktadir.
Yuvarlak seklindeki bu burgular, goze giizel hitap etmesi ve el ile daha iyi kavranarak
detayli akord g¢ekilmesi bakimindan tercih edilmektedirler. Kabak Kemane burgulari ise
genellikle metal mekanizmaya sahip burgu cesitleridir. Azeri kamangada yuvarlak
burgular burgu kismmin yan tarafinda bulunmaktadirlar. Kabak Kemane’deki burgular

ise burgu kisminin arka tarafinda bulunmaktadirlar.
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Azeri kamangasinin burgu kismi sert agaclardan yapilmaktadir. Kabak
Kemane’nin burgu kismi eski donemlerde yine sert agaglardan, sonraki donemlerde ise
metalden yapilmaktadir.

Arastirmalarimiz sonucunda, Kabak Kemane burgu kisminin eski dénemlerde
baglama burgusundan ve ud burgusundan yapildigi karsimiza c¢ikmaktadir. O
donemlerde teke ydresinde yerel icracilar tarafindan bireysel olarak calindigi igin,
detayli bir akorda gerek duyulmayip, icracilarin kendine yetecegi kadar akord edilirdi.
Ihsan Mendes hocamizla yaptigimiz goriisme sonucunda 80°li yillardan sonra metal
burgu kullanildig1 bilgisi karsimiza ¢ikmaktadir. Metal burgu ile daha hassas akord
edile bilinmekte, ayrica kemanenin tiz ve parlak tonuna yardimci olmaktadir. Azeri
kamancasinda ise bu durum ge¢misten giiniimiize kadar farklilik arz etmemektedir.
Yani sadece sert yapili agaglar tercih edilmistir. Metal burgular ender goriilse de,
kamanganin tonunu etkiledigi i¢in ragbet gormemistir. Agac burgularla hassas akordun
yapilmasi gii¢ olacagi icin, son donemlerde fix mekanizmasi kullanilmaktadir. Fakat
Kabak Kemane’de hassas akordun metal burgular araciligiyla rahatlikla saglandigindan,
fix mekanizmasi kullanilmamaktadir.

Kabak Kemane ve Azeri kamancasi burgu kisminin ist tarafinda bulunan,
calgiyla adeta biitiinlesmis bir sekilde goriilen motifler, ¢alginin otantik yapisina uygun
olarak yapilmaktadirlar. Azeri kamangasmin silindir seklindeki burgu kisminin
devamina, bu silindirik yapidan dolayr c¢ok farkli motifler uygulanamamakta ve
kubbemsi bir sekilde yapildigi goriilmektedir. Kabak Kemane burgu kisminin gok ¢esitli

sekillerde yapilmasindan dolayi, bu motifler yapim ustasinin tercihine gore degisiklik

gostermektedir.
Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
Burgu 1) Metal da Gitar veya ciimbiis 1) Ahsap burgu

burgusu 2) Armut, abanoz, simgir
2) Ahsap da baglama veya ud

2.1.4. Kabak Kemane ve Azeri Kamanc¢a Yayi
Tellere siirtiinme suretiyle sesin olusumunu saglayan yay, Kabak Kemane’de 50-
55cm, Azeri kamangada ise 60-65cm uzunlugundadir. Yapr bakimindan kemane

kamangaya gore daha kiigiik oldugu i¢in kiiciik uzunluktaki bir yay, kamancada ise
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biiylik uzunluktaki bir yay tercih edilmektedir. Bunun yaninda uzun seslere sahip olan
kamangada uzun yayin tercih edilmesi olagandir.

Kemanenin yay1 sapina uygun olarak baliksirti seklinde, Azeri kamangasinin
yay1 sapina uygunluk gostererek silindir bir sekilde yapilmaktadir.

Yaym {iizerindeki tellere siirtiinen kil kismi, Azeri kamancada tonun bugulu
¢ikmasina yardimci olmasi amaciyla daha sik bir yapida goriilmekte, Kabak
Kemane’'nin parlak sesine yardimci olmasi amaciyla da daha seyrek bir yapida
goriilmektedir. Eski donemlerde Mogol erkek atin kuyrugundan yapilan kemane ve
kamanga yaylari, gliniimiizde artik sentetik bir yapida yapilmaktadirlar.

Aragtirmalarimiz sirasinda Arslan Hazreti’yle yaptigimiz goriismede, Azeri
kamanga yayinin son zamanlarda su kamisindan yapildigi bilgisine ulagmaktayiz.
Kemane yaylarinda rastlamadigimiz bu su kamisi, yayin esneme payina daha elverisli
oldugu halde kirilgan olmamasi, nemden etkilenmeyen yapis1 ve ayrica icraci i¢in rahat

bir icra sekli saglayan yapida olmasi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
Yay 1) Giirgen 1) Su kamusi, Sert agag
2) 50-55cm. 2) 60 -65cm.

2.1.5. Kabak Kemane ve Azeri Kamanca Telleri

Azeri kamangasinin ve Kabak Kemane’nin atasi olarak bilinen ikligin, eski
donemlerde atkuyrugu kili ve hayvan bagirsagindan yapilan tellere sahip oldugu
bilinmektedir. Giiniimiizde bagirsak veya at kuyruk kili yerine her iki calgida da celik
teller kullanilmaktadir.

Kabak Kemane’de tiz ve parlak ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan,
kamanga tellerine oranla daha ince tellerin kullanildig1 goriilmektedir. Kamancada ise
tok ve bugulu ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan daha kalin tellerin
kullanildig1 goriilmektedir.

Azeri kamangasi ve Kabak Kemane’de genel olarak ikisi ince, ikisi kalin denilen
toplam 4 adet telin kullanildigi goriilmektedir. 4 telli olarak bilinen kemane ve

kamanganin, son donemlerde tel sayilarinda yapilan degisikliklerde, kemanenin 5 ve 6
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tele kadar arttirildigi, kamancada ise sadece bir tel eklenerek 5 tele kadar arttirildigi
bilinmektedir. Arastirmalarimiz esnasinda, icracilarin istekleri dogrultusunda yapilan bu
tel arttirma islemi, daha sonra ¢algimin otantik yapisini olumsuz etkiledigi ve 6zellikle
de ¢algimin ses tonunu geleneksel tinisindan uzaklastirdigi diisiiniilerek, calginin 4 telli
olarak yapilip icra edilmesi uygun olacagi goriisli savunulmaktadir.

Kabak Kemane’'nin ve Azeri kamangasinin tellerinin akortlanmasi arasinda
farkliliklar gozlenmektedir. Azeri miizigindeki mugamlari, mahnilar1 ve armonik sesleri
daha rahat icra edebilmek i¢in kamanganin telleri 5°1i aralik olan “la-mi-la-mi” veya “si-
fa diyez-si-fa diyez” seklinde akortlanirken, Kabak Kemane’nin telleri THM’ye
uygunluk gostermesi ve ¢alana rahat bir icra saglamasi bakimindan 4’1ii aralik olan “la-

re-la-re” vb. seklinde akortlanmaktadir.

Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
1) Re0.18 mm. 1) Fa#0.28-0.30 mm
La 0.28 mm. Si 0.38-0.40 mm
Tel Re 0.40 mm. Fa# 0.55 mm
La 0.60 mm. SI  0.70 mm

2.1.6. Icra Teknigi Acisindan Karsilastirilmasi

Kabak Kemane ile Azeri Kamanga icrasi sirasinda uygulanan teknikler olan; yay
teknigi, parmak pozisyon teknigi, tutus teknigi ve enstriimani ¢evirme teknigi, her iki
calgida da aymi sekilde gozlemlenmektedir. Uygulanan teknikler bakimindan fark
goriilmeyen bu iki ¢algida en Onemli icra farkliligi akord edilmesiyle ilgili olarak
degiskenlik gdsteren parmak pozisyon teknigidir.

Degiskenlik gosteren parmak pozisyonlari; Kabak Kemane’nin 4’1 aralik
seklinde akordlanip, Azeri kamanganin ise 5’li aralik seklinde akordlanmasi sonucu her
iki ¢algidaki ayni seslere basan farkli parmaklarin gézlemlenmesiyle miimkiindiir.

Kabak Kemane’nin hi¢ siiphesiz ana vatani olarak nitelendirecegimiz teke
yoresindeki gurbet havalariin icrasinda, galginin solistlere esligiyle solistlerin yaptigi
girtlak nagmelerinden ve bazi carpmalardan etkilenerek c¢algiya yansitilmis olmasi
dikkat cekmektedir. Teke yoresinde az goriilen ¢arpmalar ve bunun yaninda sik¢a
goriilen glissendolar, tiz karakterli bir saz olan Kabak Kemane icrasinda 6nem teskil
etmektedir. Azeri Kamanganin da yine hig¢ siliphesiz yore kiiltiirinii yansitmasiyla ilgili

olarak, Azeri ses icracilarinda sikca rastladigimiz girtlak hangereleri, ¢arpmalarin uzak
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seslere yapilmasi sonucu, kamancada da bu carpmalarin yine ayni sekilde yapiliyor
olmasina ve dolayistyla bu iki ¢alginin farkli icra edilmesine neden olmaktadir.
Azerbaycan’da milli bir ¢algi olarak bilinen kamanga, ulusal anlamda da yaygin
olmast bakimindan dikkat ¢ekmektedir. SOyle ki; adina yazilan gesitli kongertolar ve
bati miizigi eserleri olmasi, icra alaninin daha genis oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla kamanga icrasinda yoresinden farkli olarak c¢esitli degisiklikler
goriilmektedir. Bunlar; uzun yaylarin 6n planda olmasi ve kongerto icrasini
gerceklestirebilmek i¢in gereken acelite oOzelligidir. Fakat Kabak Kemane’nin
tilkemizde sadece kendi yoresinde yogunlukla goriilityor olmasi, ¢alginin 6z icrasinda
degisiklik olmadigini ve bu bakimdan yerel olarak diisiinebilecegimiz kanisini, Kabak
Kemane icracilartyla yaptigimiz roportajlar esnasinda edindigimiz bilgilerden yola
cikarak aktarmaktayiz. Bunun yaninda yine yaptigimiz roportajlar sirasinda icracilarin
yakindigr bir durum olan Kabak Kemane’nin yoresel icrasinin disinda gilinlimiiz
popiilaritesine zaman zaman uygulaniyor olmasi, icra seklinin yerel {islubundan ¢ikarak
maalesef ¢algiyl olumsuz yonde etkileyen tekniklerin olugsmasina neden olmaktadir.
Yapmis oldugumuz arastirmalarda Kabak Kemane ile Azeri Kamancgasi’nin
yapisal ve icrasal farkliliklarin1 daha 6zetleyici ve kalict olmasi i¢in asagidaki tabloda

gostermeye calistik.
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Yapmis oldugumuz arastirmalarda Kabak Kemane ile Azeri Kamancgasi’nin

yapisal ve icrasal farkliliklarin1 daha 6zetleyici ve kalic1 olmasi i¢in asagidaki tabloda

gostermeye calistik.

Tablo 1: Kabak Kemane ile Azeri Kamangasi’nin karsilastirmali incelenmesi

Boliimler Kabak Kemane Azeri Kamancasi
5) Su kabagin, yaprak tekne 5) Ceviz, dut, yaprak tekne
6) 14-17cm. 6) 17-20cm.
Govde 7) Agizgapt 12 cm. 7) Agizgapr 11.5-12 cm.
8) Yiirek zar 8) Mersin Balig1 derisi
3) Palmiye, giirgen, ceviz, 3) Geleneksel olarak ceviz
digbudak 4) 27.5-28cm
Sap 4) 29.5-30cm.
3) Metal da Gitar veya climbiis 3) Ahsap burgu
burgusu 4) Armut, abanoz, simsir
Burgu 4) Ahsap da baglama veya ud
3) Giirgen 3) Su kamusi, Sert agag
4) 50 -55cm. 4) 60 -65 cm.
Yay
2) Re 0.18 mm. 2) Fa#0.28 -0.30 mm
La 0.28 mm. Si 0.38-0.40 mm
Tel Re 0.40 mm. Fa# 0.55 mm
La 0.60 mm. SI  0.70 mm
icra Teknigi Yoresel Tavirla icra edilir. Sozlii eserler ve Azeri ezgilere gore
icra edilir.
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Yaptigimiz kaynak taramalart ve saha caligmalar ile elde ettigimiz bilgi ve
tespitleri iceren bu ¢alisma bizlere su sonuglari ortaya ¢ikarmistir;

a) Kabak Kemane istatlariyla yaptigimiz goriismelerden hareketle; Kabak
Kemane’nin ge¢miste sadece kendi yoresi olan Teke Yoresi’nde icra edildigi, fakat
giintimiizde yayginlasarak bircok yorede kullanildig1 goriilmektedir.

b) Kabak Kemane Tiirk Halk Miizigi’ndeki deri kapakli ve yayli ¢algi olma
ozelligi bakimindan tek ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

¢) Gegmisten giinlimiize kadar yap1 bakimindan bazi degisiklikler ve gelismeler
gosteren Kabak Kemane calgisinin; tel sayisi, govde yapisi, sap boyu ve burgu kisminda
cesitli farkliliklar gosterdigi gozlemlenmektedir. Tel sayisindaki artisin, calginin
geleneksel yapisindan uzaklagmasina neden oldugu i¢in benimsenmedigi goriilmektedir.
Govde kismimnin ise eski donemlerde su kabagindan yapilmasina karsin, giiniimiizde
yapilan oyma ve yaprak govdeler pek benimsenmemektedir.

d) Kabak Kemane’nin motif kismindaki Lale ¢i¢eginin kullanilmasinin tasavvufi
bir amac1 vardir. Ozellikle galgilarin tarihgesi incelendiginde, ¢ikis sebepleri genelde
dinler tarihi acisindan Onem arz eden karakterler tarafindan yasanmis hikayelere
dayandirilmakta ve kiiltiir hayatimizin onemi birer parcast olan bu calgilara ve
islevlerine ayrica bir kutsiyet atfedilmektedir.

e) Kabak Kemane’nin son zamanlarda istemeyerek te olsa popiilariteye
uygunluk sagliyor olmasi, icra teknigi bakimindan maalesef bazi bozulmalara yol
agmaktadir.

f) Kamanga’nin goévde yapiminda oOzellikle ceviz agacinin kullanildigina
rastlanmaktadir. Ceviz agacinin yapist geregi Kamanga tonuna uyum saglamasi,
tamamiyle bu agacin kullanilmasina olanak saglamaktadir. Fakat giliniimiizde farkl
tinilar elde edebilmek amaciyla karaagag, pelesenk, vb. agaclarin da kullanildig:
gorilmektedir.

g) Azerbaycan ve Tirkiye’deki yerel solistlerin nagmeleriyle, Kamanga ve
Kabak Kemane ezgilerinin benzer oOzellikler gosterdigi goézlemlenmektedir. Bu

baglamda solistlerin ¢algicilardan, ¢algicilarin solistlerden etkilendigi diisiintilmektedir.
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h) Azerbaycan’daki Kamanga akordu ile Tirkiye’de yapilan Kamanga akordu
arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Soyle ki; THM’deki ses araliklarina uygunluk
saglamas1 bakimindan, Kamanga’ya da Kabak Kemane’deki gibi akort sistemleri
uygulanmaktadir.

1) Calismamizda rastladigimiz geleneksel calgilar olan Kabak Kemane ve Azeri
Kamangasi’nin son zamanlarda birlesimlerinden meydana getirilen “Kabak Kamanca”
yeni bir ¢algi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

i) Kabak Kemane ve Azeri Kamangasi 6zelliklerini bulunduran Kabak Kamanga;
zengin bir yapida olmasi bakimindan son zamanlarda icracilarin begenisini kazanarak,
diz iizerinde c¢alinan deri kapakli otantik ¢algilar arasinda yerini almaya baglamig ve

ileriki donemlerde otantik miizige katki saglayacagi kuvvetle muhtemeldir.
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