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Bu ¢alismanin temel amaci, modern ve tiirevlerinin en 6nemli unsurlarindan olan
modernizm ve modernitenin, Yeni Tiirk siirinin en énemli donemlerinden olan Servet-i
Fiinun donemi siirine nasil yansidigini ortaya koymaktir. Modern ve tiirevlerinin en
onemli iki unsuru olan modernizm ve modernite, insanin biitiin iiretimlerine damgasini
giiclii bir sekilde vurmustur. Bu durumun, insanligin sonuna kadar devam edecegi
malumdur. Bu ag¢idan modernizm ve modernite daima edebiyatta ve siirde yansimasini
bulacaktir.

Bu kavramlar cergevesinde sekillenen calismamizda, sosyoloji ve tarih biliminin
verilerinden de faydalamilmistir. Ayrica, konunun kiiltiirel, siyasi, dini yonleri de ele

alinmustir.
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The main goal of this paper is to illustrate how modernism and modernity which
are the most important elements of modern and its other kinds reflect to Servet-i Fiinun
that is one of the most significant periods of new Turkish poem. Two of the most
important elements of modern and its other kinds, modernism and modernity affected
powerfully to the all productions of human being. It is obvious that this situation will
continue until the end of the human kind. That’s why modernism and modernity is
always going to be found in the literature and poem.

In the paper which has been written in the frame of these concepts, it has been
made use of data from sociology and science of history. Besides; cultural, political,

religious dimensions of subject has been argued.

Key Words: Modern and its kinds, modernism, modernity, the poems of Servet-
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VI
ON SOz

Kimilerine gore “post-modern” olsa da, modernin simdisi ve siirekli degiskenligi
nedeniyle daima modern zamanlarda yasadigimiz i¢in, insanin ve tiim diinyanin her
unsurunu etkileyen modern ve tiirevlerinin en etkili unsurlarindan olan modernizm ve
modernitenin Servet-i Flinun siirimize nasil yansidigim1 6grenmek istedik. Ciinkii 150
yildan fazla bir zaman diliminde bu unsurlarin etkisinde kalan edebiyatimizin bu etki
sonucundaki en olgun meyvelerinin bu donemde verildigini kaynaklardan ve
hocalarimizdan 6grenmistik.

Yeni Tiirk Edebiyati dalinda caligmalar yaptigimiz i¢in de, bu modernizm-
modernite ve bunlarin Servet-i Fiinun siirine nasil yansidigim arastirmak, bizim icin ¢ok
motive edici ve zevkli bir merak olmustur. Bu kag¢inilmaz merakimiz sonucunda da bu
zevkli ve bir yiiksek lisans 6grencisine gore gayet yogun sayilabilecek calismay1 yapmis
bulunuyoruz. Bu calismay1 yaparken de sosyoloji ve tarih bilimlerinden en faydal
sekilde bilgi-degerlendirme yardimlarin aldik.

Servet-i Fiinun siirinde modernizm ve modernite konusunu derin ve yogun bir
sekilde inceledik. Pek c¢ok seyi yeniden gordiik, aymi zamanda yeni seyler ortaya
koyarak bunlart saglam sekilde destekleyici orneklerle destekledik. Bu calismay1
yapmak bizim i¢in ¢ok biiyiik bir zevk oldu.

Bu ¢cok zevkli ¢aligmay1 yaparken bizden hicbir destegini esirgemeyen hocalarim
Yrd. Dog. Dr. Fatih Arslan ve Doc. Dr. Tarik Ozcan’a tesekkiirlerimi sunmak benim
icin ayr1 bir zevk olmustur. Hocalarimin rehberliginde yaptifim bu calismanin,
akademik hayatimin en o6nemli kilometre taglarindan birisi olacagina olan inancim
tamdir. Ayrica bu calismay1 yaparken diisiinsel diinyama katki saglayan 6nemli bazi
detaylarin sahipleri olan Prof. Dr. Ramazan Korkmaz’a ve Prof. Dr. Sadettin Okten’e de

minnettarim. Tabi aileme de.

ELAZIG - 2011 Ilker ISLER
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GIiRiS

Avrupa’da Modern, Modernlesme, Modernizm ve Modernite Kavramlari
Ve Bunlarin Algilams Bicimleri

Calismamizin bu kisminda oOncelikle modern ve onun kokiinden tiiretilen
modernite, modernizm gibi kavramlar hakkinda terimsel ve teorik bilgiler verecegiz.
Bunu yaparken modernlesme hakkinda da aym temel iizerinde degerlendirme
yapacagiz.

Once modern kelimesinin kokenine bakalim. Modern kelimesi, Latince
‘Modernus’ kelimesinden gelir. Modernus kelimesi ise ‘hemen simdi’ anlamina gelen
‘Modo’ kelimesinden tiiretilmistir. Goriildiigii gibi modern kelimesi, Latince bir
kelimedir. Bu durum pek cok kaynakta belirtilir. Modernus kelimesinin ayn1 zamanda
“Tam simdi, son zamanlar’ seklinde anlami1 da vardir. Ik olarak M.S. 5.Yiizy1l sonunda
‘antiquus’un karsit anlamlist olarak kullamlmugstir. Bu bilgiyi bize ‘SANAYI SONRASI
TOPLUMDAN POST-MODERN TOPLUMA Cagdas Diinyanin Yeni Kuramlart’
isimli eserinde sunan Krishan Kumar, yine bu eserinde, 10. Yiizyil’dan sonra
‘Modernitas’ (Modern zamanlar) ile ‘Moderni’ (Bugiiniin insanlar1) terimlerinin de
yayginlik kazandigini belirtir. Kumar’a gore modernlik ‘Yeni gelenegi’dir, sonu
gelmeyen yeniliktir. Modern kelimesinin dini tarafi da mevcuttur, ciinkii cesitli
kaynaklarda bu kelimenin, ‘Modernus’ haliyle 5. Yiizyil’da Hiristiyan diinyayr Romali
ve Pagan ge¢misten ayirmak icin kullanildigim gorebiliriz.

Cogu insanin anladigt modern zamanda dini unsurlara verilen 6nemsizlesme
goriintiisii, Avrupa kiiltiiriiniin basit bir aldatmacasidir. Ciinkii modern ve ondan tiiryen
kavramlar, Hiristiyan diinyasinin 6zellikle Katolik ve Protestan mezheplerinden ayri
diisiiniilemez. Ve modernus; ‘Puta tapma karsisinda yiikselen Hiristiyan gelenegidir.
(Batur, 1997: 64) Modernin baska bir tanim1 da; ‘Oziinde yeni, yeni olan, eski olandan
uzaklagmis yakin zamanin es anlamhist’dir. (Kizilgelik, 2000: 152) Modern, siirekli
degisim siirecine radikal ozellikler kazandirarak yeniyi hep var etme ve beslemedir.
Degisimin ve yeninin farkli elbiseler altindaki tilkenmez provalari ve sunumlaridir.
Modernin teorik, terimsel ve kavramsal tanimlarimi kisaca vermeye calistik. Bu
konudaki daha derin degerlendirme ve yorumlarimizi Bat1 diinyas1 ve bizdeki modern,
modernite vs. algilarim verirken yapmak istiyoruz, bu, modernite ve modernlesme-

modernizm kavramlart i¢in de gecerlidir. Modernlesme en basit anlamiyla, modern



olmaya harcanan c¢abanin isimlendirilmesidir bize gore. Ciinkii modernlesmenin
tetikleyicisi, modern olmak istegidir.

Modernlesmenin eskiden yeniye gecme durumuna vurgusu her zaman etkili
olmustur, modernlesme hakkinda yapilan bazi tanimlara baktigimizda bunu daha iyi
goriiriiz. Ornegin; ‘Bilim ve teknolojiye dayali olarak toplumun icsel olarak
farklilagmasi ve karmagiklagmasi siireci’ (Kizilgelik, 2000: 152)

Modernlesme, modern olmak diisiincesi seklinde tanimlanabilir. ‘Bugiin iginde
yasadigimiz diinyanin olusmasina yol acan birbiriyle baglantili bir dizi degismenin iist
basligidir.” (Loo, Reijen, 2006: 49) modern olmak diistincesi, degisim ve yeniyi rehber
edinmektir. Yani modernlesmedir. Ama modernlesme sadece ‘Ozgiil bir degismeyi
degil, fakat birbiriyle i¢ ice gecmis doniisiim siireclerinin toplumunu ifade etmektedir.’
(Loo, Reijen, 2006: 14) Modernlesme, ‘Eski zamanlarin toplum tipinden giiniimiizdeki
toplum tipine dogru bir degismedir.” (Yalinkili¢, 2007: 15) Modernlesmenin degisim ve
yeniye olan vurgusunun Bati’da ve bizde nasil algilandigini ilerleyen boliimlerde daha
derin ele alacagiz, burada yaptigimizin teorik ve terimsel amacli oldugunu tekrar
hatirlatinz.

Modernite; modern, modernlesmeden farkli olarak, diisiinsel giictinii 18. Yiizyil
Aydinlanma Felsefesi’ nden alan, akli ve insan1 merkez yaparak 6zgiirlesme ve laisizmi
ilke edinerek dini arka plana iten bir diinya goriisiidiir. Modernite, modern ve
modernlesmenin uygulamadaki en radikal seklidir.

Hasan Biilent Kahraman, Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye isimli
eserinin 2. baskisinin 6nsoziinde (2007) modernitenin ‘Icinde bir episteme olarak
karsitim1 da barindiran, zihinsel olarak da 6zgiirlestirici bir edim oldugunu’ belirtmistir.
Habermas, Bat1 toplumlarin1 baz alarak ‘Modernite heniiz tamamlanmamuis bir projedir.’
derken, Hasan Biilent Kahraman ise Tiirkiye’ nin ‘hala bir modernite arayisi icinde
oldugunu’ yine ayni onsozde belirtir. Bir diinya goriisii denilebilen modernite, modern
olmak icin baz alinan Aydinlanma fikrinin ¢atis1 altinda, degisim ve doniisiim isteyen
yenilik¢ilerin ¢aligmalariyla, viicut buldugu milletlerin yapisina uyarlanmistir. Bu
durum, farkli modernite unsurlarini ortaya ¢ikarir. Yani Tiirk modernitesi ile italyan
modernitesi farklidir. Yine Rus modernitesi ile Japon modernitesi de farklidir elbet.
Ama c¢at1 aynidir: Modernite. Zygmunt Baumann da ‘Modernlik ve Miiphemlik’ isimli

eserinde moderniteyi; tarihin biiyiik yiiriiyiisii, aklin icgiidiilere, bilimin dine ve biiyiiye,



gercegin On yargiya, dogru bilginin batil inanca, rasyonelligin duygulara ve geleneklere,
Bati’nin Dogu’ya kars1 kazandig biiyiik zafer olarak tanimlar.

Modernite, yasamak i¢in diismanini (karsitini) yaratir. Bu diisman eski-gelenek
catis1 altinda toplanan her seydir. Iste bu acidan Tiirk modernitesinin seriiveni ¢ok
carpicidir ki, Bati diinyas1 tarafindan da ¢ofu zaman ilgiyle izlenmistir. Modernite,
goriildiigli gibi karsitliklardan hayat bulan degisim-doniisiimcii ve yenilikci bir diinya
goriisiidiir ve her an diinya giindeminde kalacak bir unsurdur.

Modernizm, modernlik ve moderniteden farkli olarak Oncelikle sanatsal agidan
ele alinan modernlik diisiincesi olarak adlandirilabilir. Cogu kaynakta belirtildigi iizere,
19. Yiizyil sonu ile 2. Diinya Savasi baslangici arasindaki yillarda sanat ve edebiyatta
meydana gelen biiyiik capli degisimlerdir. Bicimsel olarak da genellikle; ‘Kusku
duymaya yonelik bir hareket ve Viktorya donemi gergekciligine karsi bir tepki’
(Marshall, 1999: 508) olarak tamimlanir. Modernizm, modern diisiincenin sanat ve
edebiyatta akim halini almis seklidir. Modernizmin sanatsal yonii disinda, toplumsal-
siyasal vb. yonleri de oldugunu unutmamak gerekir ve bu alanlardaki modernizm fikri
genellikle ideolojik bir yapiyla kendini gosterir. Modernizm ideolojisi de yiizyillarca
stiren degisim ve diizenlemelere ilham kaynagi olmustur. Bu, modernlesme iddiasiyla
az ¢ok bir seyler yapmis biitiin milletler ve devletler icin gegerlidir. Modernizmin
sanatsal yonii gayet yumusak ve bariscildir, ama siyasal ve toplumsal vs. acilardan
Batili devletlerin Onciiliiginde yapilan uygulamalarin 6nemli bir boliimii i¢in bunu
sOylemek miimkiin degildir. Bunu ilerleyen boliimde daha detayli ele alacagiz.

Gordiigiimiiz gibi modernizmin teorik, terimsel ve kavramsal tanimi 6ncelikle
sanatsal temellidir. Ancak sadece bu yonle modernizm degerlendirmesi yapmak eksik
kalacaktir. Biz bu eksiklige diismemek i¢in modernizmin Bati ve Tiirk diinyasindaki
algisin incelerken her acidan ele alacagiz.

Algilama sekillerini genisce ele almadan 6nce modern ve tiirevleri hakkinda
terimsel-kavramsal-teorik amacglh bilgiler vermemizin amaci, bu Onemli konular
hakkinda yapacagimiz derin degerlendirmeler Oncesinde kisa bir 1sinma turu yapmakt.
Bunu yaptigimiza gore artik daha derin ve etkili degerlendirmelere baslayabiliriz.

Modern diisiincenin hayat buldugu topraklarin 6zelliklerini belirtmemek, bu
calisma i¢in eksiklik olur. Bu nedenle Bati Diinyasi’ni, 6zellikle de Avrupa’yr ele

almamiz gerekir. Biz de ise bununla bagliyoruz.



Diinya tarihine yon veren en biiyiik 2 kitadan biri olan Avrupa, tarihin biiyiik
boliimiinde Asya’ya rakip olmustur. Diinya tarihine yon vermek i¢in biiyilik kita olmak
tabiki yetmez. Bunun i¢in biiyilkk vizyon ve Kkiiltiir gerekir. Avrupa, kendine ozgii
vizyonu ve kiiltiiriiyle bunu gercekten basaran ve bu ugurda gerektiginde milyonlarca
insan1 feda eden bilyiik ve acimasiz bir medeniyettir. Avrupa’nin Antik Yunan ve
Roma’dan aldig1 miraslarin da katkisiyla olusturdugu kendine has kolektif diisiinceler,
yiizyillar boyunca sicak tutularak ve zamana uyarlanarak bir kiiltiir haline getirilmistir.
Avrupa kiiltiirii, kendine 6zgiiliigii miikemmel bi¢cimde basaran ve yabanci hi¢bir unsuru
asla icsellestirme istegi duymayacak bir kiiltiirdiir. Avrupa’y1 bilmeyen, moderni bilme
sansina sahip olamaz. Bu nedenle biz, oncelikle Avrupa’y1 bilmeliyiz. Avrupa’y1 tiim
yonleriyle kavramaya c¢alismak, modern ve tiirevlerini anlamaya en biiyiik yardimcidir.
Cografi acidan dezavantajlan olan Avrupalilarin hayati icin ticaret, bir para kazanma
isinden ¢ok daha fazlasini igerir. Ciinkii ticaret, yayillmayr gerektirir. Avrupa icin
yayilmak, denizasir1 yolculugu gerektirir.

Avrupalilar bu yolculuklar sayesinde, gittikleri yerlerin kiiltiirlerinden de bazi
alanlarda faydalanip, kendilerini gelistirmislerdir. Ticaret, eski tip monarsiden modern
yonetim bicimine gegiste biiyilk rol oynar. Ciinkii ticaret, burjuvaziyi dogurmustur.
Burjuvazi sadece ticari bir unsur degil, modern yonetim sekillerinin Avrupasi’nda
kurucu bir unsurdur. Soziinii ettigimiz durumlar, modern Avrupa seriiveninin kiiciik bir
kismina 151k tutan tespitlerdir.

Modern kavrami bizde genellikle dinin toplumsal ve siyasal alanda biraz
otelenmesiyle anlasilagelmistir. Ciinkii bizim anladigimiz modernde dini unsurlara
nispeten akil ve calismaya, bilime itibar edilir. Bu yiizden biz, modern deyince aklimiza
dini unsurlart getirmeyip, Avrupa ve Bati1 Diinyasi’nda da bizim gibi diisiintildiigiinii
zannederiz. Zamandan kazanarak kolaya ka¢cma aligkanlifn nedeniyle moderni
kavrayamamamzin tetikleyicisi, bu yanlisa bizi diisiiren, Bati’y1 yakalayamama
korkusudur. Halbuki moderni biraz daha derin diisiinsek ve arastirsak onun
Hiristiyanlikla olan koparilamaz iliskisini gorebiliriz. Ciinkii bu din, modernin dogusuna
katkida bulunmus ve onun Avrupa kiiltiirii tarafindan istenilen bi¢imde doldurulmasina,
ihtiya¢ duyulan anda, inan¢ bakimindan uhrevi nitelikler kazandirilmasina salik

vermistir.



Modern sozciigiiniin ‘modernus’ haliyle ilk kez M.O. 5. Yiizyil’da, Pagan ve
Roma gecmisten Hiristiyan diinyayr ayirmak icin kullanildigini daha once belirtmistik.
Ortacag hep karanlikla anilir, modernlesen diinyanin Ortacag karanligimi bitirdigine
inanilir. Ama goriiyoruz ki modern, o karanlik denilen zaman diliminde biliniyor. Yani
bir bakima; ‘Modernlik Hiristiyan Ortacaglarin bir icadidir. Bu durumun ilke olarak
eski diinyayla giiclii bir karsithg tesis etmis olmasi gerektigini tahayyiil etmek
miimkiin. Eski diinya pagandi, modern diinya ise Hiristiyan.

Yani eski diinya karanh@in ortiisii alttnda ama modern diinya, Tanr1’nin, oglu isa
Mesih bi¢iminde insanlar arasinda ortaya ¢ikmasiyla doniismiistii.” (Kumar, 2004: 88)
Modernin Hiristiyanlik i¢inde bir yeri oldugu o zamanlardan beri bilinmektedir.

Avrupa kiiltiiriiniin en giiclii belirleyicisi olan Hiristiyanlik dini, kendi ortaya
cikis seriivenini zaman ve tarih unsurlarim istedigi sekilde diizenleyerek ve onlarin igini
istedigi sekilde doldurarak ortaya carpici bir oykii koymustur. Bu 6ykil yazilirken,
pagan ve Hiristiyan diinya arasindaki zaman zithgmin varligi, ©Onemli bir
unsurdur. ‘Ciinkil bu karsitlik modernligin tarihindeki ilging bir 6zelligi aciga ¢ikariyor.
Modernlik olarak anladiZimiz seyin ne kadar biiyiik bir boliimiiniin Hiristiyan tarih
felsefesinde igerilmekte oldugu goriilityor olsa gerek. Bu tarih felsefesinde zaman, doga
alanindan ¢ekilip ¢ikarilir ve adamakilli insanlastirilir (yiice bir varligin rehberliginde
olsa bile). Zaman, eski cag diisiincesinin dongiileri ve yeniden ortaya cikislarindan
farkl1 olarak, diiz ¢izgi halinde ve geri ¢evrilemez olarak tasvir edilir. Hiristiyanlik bir
bags1 (yaratilis ve Cennetten kovulma), bir ortasi (Mesih’in ilk kez gelisi) ve bir sonu
(Mesih’in ikinci gelisi) olan bir 6ykii anlatir ve olaylarin zorunlu bir diizene sahip
oldugunda 1srar eder. Aynm1 zamanda, kendi Oykii anlayisinda kronolojiyi tersine cevirir
ve Oykilyli geriye dogru, son noktasindan baslayarak goriir. Dolayisiyla Hiristiyanlik
gelecege yonelimlidir. Bugiinii bir beklenti duygusuyla doldurur, boylelikle bugiin ve
gelecek arasinda siirekli bir gerilim tesis eder. Ge¢cmisi yalnizca, gelecek vaadini yerine
getirme yolunda olan bugiine bir giris olarak goriir.” (Kumar, 2004: 90-91)

Modernlikle ilgili bu durumlar, daha sonra anlamlandirilan ve insanligin da daha
fazla benimsedigi durumlarindan farkli olsa da, modernligin tarihi bakimindan
Oonemlidir. Ciinkii Hiristiyan Avrupa kiiltiiriiniin gelisim tarihi, bu yollardan ge¢mistir.
Ortacag Hiristiyan diinyasi dini acidan ¢ok radikal ve kati yiizyillar gegirdigi icin,
modernligin o yillarda ¢ok geri planda kaldigi goriiliir. Ciinkii pagan karsithgr yillar

gectikce bitme noktasina gelmistir, Hiristiyanlik diinya {izerinde giicliidiir. Ama



Dogu’daki gelismeler bu dini ¢cok endiselendirmistir. Hizla yayilan islam dini ve onun
1s181nda ilerleyen bilim sayesinde islam diinyasi, Hiristiyan Avrupa’ya her agidan iistiin
gelmistir. Kendi i¢indeki kisir ¢ekismeler yiiziinden ve dinin olumsuz baskis yiiziinden
Dogu karsisinda siirekli yenilen Hiristiyan Avrupa, Hagli Seferleri ile bunu tersine
cevirmek istemistir ve kismen de basarili olmustur. Dogu’nun zenginliginin
kaynaklarmi Ogrenmistir ve kendi stratejilerini gelistirmeye baglamistir. Dogu’da
gordiigii bilim- teknikle ve Antik Yunan diisiincesini bir de Dogu’nun goziiyle gorerek
silkinme vaktinin geldigini anlamaya baslar.

Bu gelismeler ilerleyen yillarda gerceklesecek olan Ronesans, Reform, Cografi
Kesifler gibi onemli olaylarin ve modernligin din etkisinden siyrilarak daha giiclii
sekilde ve kimlikle kendisini gostermesinin miijdecisi olmustur. Bu siire¢ kisa
olmamistir, Hiristiyan Avrupa hala kendi icinde mezhep savaglart yasamaktadir ve
Osmanli kargisinda istiin degildir o zaman icin. Ama kararlilikla girilen modernlik
yolundaki ilerleme, bu engelleri asmay1 basarmistir.

Kendi basarisizligini sorgulayan Hiristiyan Avrupa’da “1440’l1 yillardan itibaren
Roma ve Floransa Akademileri’ne toplanan aydinlar, sanatkarlar ve diisiiniirler; daha
rasyonel bir diinya algis1 yaratmak icin Antik Cag bilginlerinin eserlerini Latince’ye
cevirmis ve bu eserler lizerine genis yorumbilimsel tartismalar yapmislardir” (Korkmaz,
2005: 13) Ronesans’in temelleri boyle atilmistir ve Cografi Kesifler’in getirdigi
zenginliklerin katkisiyla Avrupa bambaska cehreye biiriinmiistiir. Ronesans “Antik
Cag’in hiimanist diisiinceleri iizerinde sistemli olarak gelistiginden kokli ve kalici
degisimleri dogurmus ve tiim diinyay1 etkilemistir.” (Korkmaz, 2005: 13) Reform
hareketi de ayni zamanlarda dogarak, Hiristiyanlik tarihinde cigir agmistir. Biitiin
bunlar, modernin en etkileyici algisinin olusmasina zemin hazirlamistir. Ronesans’in
diinyasal zamani benimsemesi, bilim adamlarinin dikkatini yasadigimiz diinyaya
cevirmesinde bilyiik rol oynamistir. Bu durum modernlik iizerindeki din etkisinin
zayiflatilmasinda ¢ok onemlidir. Ciinkii Hiristiyan zaman anlayis1 (diinyevi olmayan)
birakilir. 17. Yiizyil’da yasayan Bacon ve Descartes gibi biiyiik isimler modernligin
zirve yiirilylisiinii baslatir. Rasyonel olmay1 Ronesans’la kavrayan Avrupa, bu iki isim
sayesinde moderni biitiin insanligin anlayacagi sekle sokmaya baglar.

Alfded Fouillée “Descartes” baslikli incelemesinde onu modern felsefenin
kurucusu olarak belirtir ve onun eski tabiat anlayisini degistirip modern anlamda bilime

mekanik nedensellik paradigmasini armagan ettigini vurgular. Bdylece Yenicag



felsefesinin giindemini belirleyen Descartes; Locke, Leibniz ve Berkeley gibi isimleri
etkilemistir. Bacon’un felsefesinin merkezinde ise bilim vardir. Bilim insanlari
aydmlatmali ve gelistirmelidir. Bacon, bilimin doganin 6ziine yonelmesi gerektigini ve
doganin deneyle kavranmasi gerektigini belirtir. Onun bu diisiinceleri, Pragmatizmle
sonuclanacak deneysel temelli Ingiliz felsefesinin ilk tohumlarin1 atmustir. “Insan,
doganin yoneticisi ve yorumcusu olarak, doga diizeni iizerindeki gozlemlerinin izin
verdigi kadar eylemde bulunabilir ve nedenlerini anlayabilir. Daha Gtesini ne bilir, ne de
bilebilir.” Bacon, Novum Organum eserindeki bu sozleriyle yeni bir bilim yontemi ve
mantik sisteminin dogusunu miijdeler. Avrupa, moderni artik geri doniilmez yenilesme
ve degisim algisiyla algilamaya baglamistir. Descartes ve Bacon bunu yaparken dini
unsurlar1 timden geri plana atmamislardir. Bu ¢ok Onemlidir, ¢iinkii calismalarina
dinsel acidan itiraz gelmemesi, onlarin isini daha da kolaylastinir. “Bacon ve Descartes,
insanin doga lizerine egemenliginde Tanri’nin icazetini almis oldugunu diisiiniirler.”
(Bumin, 2010: 35)

Bilim-inan¢ arasinda dinin kabul edebilecegi baglantilar gosteren bu iki ismin,
calismalarinda din desteginden de faydalanmasi kuvvetle muhtemeldir. Ciinkii;
“Bacon’a gore bilim, inanca yardim etmektedir... Descartes’e gore bilim yapmak,
Hiristiyanligin “hayir” ilkesine uymak, Tanri’ya hizmet etmek demektir.” (Bumin,
2010: 35) Bacon ve Descartes; Aydinlanma Cagi’n1 miijdeleyen iki biiyiik bilimci
olarak, dinin bilim iizerindeki etkisinin yumusamasini saglayarak modern iizerindeki
din golgesinin tiimden kaldirilacagi giinleri hazirlarken, aklin tartisilmaz {istiinliigiine
gidecek radikal yolu hazirlayan kritik unsurlarn ortaya koymustur. Descartes’in akilci
ozne fikri ve akilci diisiincenin giicii hakkindaki diisiinceleri, akil ve bilim rehberliginde
ilerleyecek Avrupa’y1 felsefi yonden cok iyi besleyecek ve Aydinlanma Cagi’nin
dogusunu hazirlayacaktir. Bu arada 17. Yiizyill’da Avrupa’da savaslar devam etse de
modernligin zirve yliriiyiisiinii hicbir sey engelleyemez. Aydinlanma Cagi’na giden
yolda modernin tiirevleri de belirmeye baglamistir. Bunlar; modernite, modernizm ve
modernlesme gibi kavramlardir. Bu kavramlarin en radikali sayabilecegimiz modernite
basta olmak iizere Avrupa’daki modern algist1 artik bu tiirevlerle de birlikte
diisiiniilmeye baglanmistir. Aydinlanma Cag ile birlikte bu kavramlar bazen birlikte

bazen de tek tek ele alinsa da modern algisi artik bir kiime olarak algilanir Avrupa’da.



18. Yiizy1l'in ortalarindan itibaren Avrupa’daki modern algisi, modernite ve
modernlesme kavramlarinin da etkisiyle ve modern diisiincenin hakimiyetindeki bilim
ve teknigin basarilariyla artik “yenilik, degisim ve doniisiim” olarak belirmistir. Bu algi
zamanla biitiin diinyay1 sarmistir ve giiniimiizde de devam etmektedir. Bu alginin tiim
belleklere yiizyillar boyunca ¢ok giiclii yerlestirilmesinin katkisiyla da kiyamete kadar
bu durum devam edecektir bize gore. Ciinkii degismeyen tek sey, degisimin kendisidir.
Basit bir ifade gibi goziiken bu ifade, asil heybetini su altinda barindiran buz daginin
goriinmeyen en carpici tarafinin en genel ifadesidir. Modern ve ondan tiireyen
kavramlar, Oncelikle Avrupa olmak iizere Bati diinyasina biiyiik distiinliigii getiren
biiyiik araglardir. Bunlar Avrupa’yi bir kita olmanin ¢ok Otesine tagiyan araglardir.

Modernite 6zellikle 18. Yiizyil’dan itibaren moderden tiireyen bir kavram olarak
Avrupa ve Bati diinyasinda kendini gosteren, diisiince giiciinii Aydinlanma Cagi
Felsefesi’nden alarak Avrupa ve Bati’y1 modern anlamda her alanda sekillendiren ve
bunu yaparken de radikallesmekten ¢cekinmeyen 6nemli bir diinya goriisiidiir.

“Felsefi giiciinii XVIII. Yiizyll Aydinlanma Felsefesi’'nden alan Modernite,
Akil’1 ve Insan’t merkezi nosyonlar olarak belirler, toplumsal yasami rasyonalize eder,
Din’i toplumsal yasamda geriletir, laisizmi ilke olarak benimser, Ozgiirlesmeyi
ilkelestirir. Oznenin ve ozgiirlesme fikrinin yayginlasip giiclenmesi ve bunlarmn tiim
siyasal ve felsefi diisiincenin merkezi durumuna gelmesiyle anlamimi bulur. Ayrica
Modernite teriminin gelisen anlamlari, diisiinsel olarak Aydinlanma Cagi’na, politik
olarak Fransiz Devrimi’ne, ve ekonomik olarak Endiistriyalizm’e baghdir.” (Yalinkalig,
2007: 16) Bunlara bagli olarak modernite algis1i Avrupa ve Bati’da “Gelenek ile
karsitlik ve kopus halinde bireysel, toplumsal ve politik yasam alanlarinin tamamindaki
doniisiimii ya da degisimi adlandirir.” (Yalinkilig, 2007: 16)

Modern kavramindan farkli olarak modernite, 18. Yiizyil’dan itibaren ele
almmalidir. Bu yiizyillda hayat bulan Aydinlanma fikri, moderniteyi felsefi yonden
bicimlendirdigi i¢in, Aydinlanma fikrini incelemek gerekir. Aydinlanma fikri veya
felsefesinde akilcit diisiince; eski, geleneksel ve degismenin kabul edilmedigi
varsayimlardan-onyargilardan ve ideolojilerden kurtarilip yeni bilginin kabuliinii temel
alir. Bu diisiincede akil merkez alinarak oncelikle bireyin kendi yasamini diizenlemesi
sonra da toplumsal yasamin diizenlenmesi amaclanmistir. Aydinlanma fikri tim Avrupa
ve Bati diinyasina niifuz ederek biiyiikk bir doniisiime Onciililk etmistir. Bu fikir

“Aydinlanma Cag1” denen tartisilmaz ve gii¢lii bir donemi dogurmustur.



18. Yiizyil’in sonunda meydana gelen Fransiz Ihtilali ve daha sonraki modern
atitlimlarin diisiinsel tetikleyicisi, Aydinlanma fikridir. Aydinlanma fikrinin ulagsmak
istedigi en biiylik hedef, insanin akil rehberliginde bulunacak kesin bilgilerle bilimin
ilerlemesi sonucunda olusturulacak segkin kiiltiiriin egemenligidir. Bu kiiltiiriin ilerleme
ideali de, insanlig1 dinin ve gelenegin zincirlerinden kurtaracaktir. Her tiirlii engelden
kurtulan insan da huzurlu, mutlu ve ¢aligkan olacaktir. Aydinlanma fikrinin dayanak
noktas1 Ronesans ve 17. Yiizyil felsefesine damga vuran Bacon ve Descartes’tir.
Onlarin isaret ettigi akil da, Aydinlanma fikrinin temel unsurudur. Akil, Aydinlanma
Cagrnin kurucu ilkesidir. Kant; “Aklim1 kullanma cesareti” olarak belirtir bunu.
Bilimsel basarilar da bu caga biiyiik katkida bulunmustur. Biitiin bu gelismeler dinin
toplum yasaminda hizla geriye atilarak sadece bireysel yasamda ele alinacak bir konu
olmasina sebep olmustur.

Aydinlanma Cagi’nda sekiilarizm gittikge on plana ¢ikar. Latince “saeculum”
kokiinden tiiretilen bu sozciik, en basit anlamiyla “diinyevi yasam, bu ¢ag” anlamlarinda
kullanilir. Iste diinyevi yasamin dne ¢ikmasi, dinsel inanclar ve uygulamalarin toplumda
hizla Onemsizlesmesine neden olmustur. Aydinlanma fikrinin tetikledigi Sanayi
Devrimi ve onunla iligki olan materyalizm ve Aydinlanma fikrine bir din niteligi bile
sagladigina kimi c¢evrelerce inanilan pozitivizm, dini adeta unutturmustur.
Sekiilerlesmis bir toplumda akil her seyin Oniindedir. Max Weber’in “Toplumun
akilcilagsmasi” dedigi sey bunun gostergesidir. Lutheran Protestanligi sekiilerlesmeye
olumsuz bakmaz.

Ciinkii Protestanlik mezhebi, Reform hareketinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu
hareket de Hiristiyanli§in doniisiim yoluyla diizenlenmesidir bir bakima. Yani, dinde
yenilik. Sekiilerlesmenin “Bu cag”inda din ile diinyevi alan iyice ayrilmistir. Bu
nedenle, “Sekiilerlesme diisiincesinin, Luther’in, Mesih’in sOylemlerini ‘bu ¢aga’ iliskin
anlamiyla degerlendirilmesinde giiclii bir iliskisi bulunmaktadir. Bu degerlendirme,
Lutheran iliskin bir sekiilerlesmeyi savundugunu agiga c¢ikarmaktadir.” (Olgun, 2006:
235)

Akil merkezli toplum yapisimi hizla olusturan Aydinlanma Cagi’n1 Rasyonalizm,
Cografi Kesifler, Ronesans, Reform gibi gelismeler dogurmustur. Ayrica Aydinlanma
Cagr’na katkida bulunan isimler; Bacon, Descartes, Newton, Hume, Kant, Leibniz,
Rousseau vb. gibi biiyiik isimlerdir. Avrupa ve Bat1 algili moderniteyi ise Aydinlanma

fikri ve ¢cagl dogurmustur. Ancak moderniteyi sadece Aydinlanma fikri olusturmamistir.
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Onu “Bilimsel, siyasal, kiiltiirel, teknik ve endiistriyel devrimler tamamlamistir.”
(Yalinkilig, 2007: 36)

Bilimsel devrimin Newton’un buldugu Evrensel Yer Cekimi Kanunu ile
basladig1 kabul edilir. “Bdéylelikle dogrudan Tanr1 ve melekleri tarafindan yonetilen bir
dogadan, kendini diizenleyen bir dogaya gecilir.” (Yalinkilig, 2007: 36) Kendini
diizenleyen dogaya artik insan eli degecektir ve mekanik calismalar, determinist temele
dayandirilip doga insan icin bilimsel bir laboratuar olacaktir.

Siyasal devrim demokrasinin, modern devletin tek yonetim bicimi olmasiyla
gerceklesir. Fransiz Ihtilali ile bu durum agikca ortaya cikmustir. Modern devletlerde
yonetim giiciinii sadece halktan alacaktir. Tktidarin kaynagi, akla uygun olan unsurlari
gdz Oniine alan halktan gelecektir. Kiiltiirel devrimde ise diisiincede din diinya isleri
birbirinden tamamen ayrilmistir. Laiklesme bununla gercek olur. Akla uygunluk her
seyin Olgiiti olur. Endiistriyel devrim, teknigin ve makinenin {iretime tamamen
hakimiyeti ile gerceklesmistir. “Artik emek siireci dogrudan {iiretici insana degil
makineye baghdir.” (Yalinkili¢, 2007: 37) Endiistriyel devrimde teknigin siirekli
ilerleyisi sadece endiistriyi degil, ekonomik-sosyal ve fiziksel yapilar1 da dogrudan
etkilemistir.

Nitekim 19. Yiizyil ve 20. Yiizyi1l’a damgasim vuran tiim gelismelere bakinca
bunu gérmek zor olmayacaktir. Aydinlanma Cagi’nin ¢ocugu olan modernite, igcinde
kendi karsitim yaratip onu yenen ve neredeyse ilerlemenin-degisimin-yeninin dini
haline dontigmiistiir. Avrupa ve Bati diinyasinin modernite algisinda ¢ok giiclii bir
radikallik vardir. Avrupa, diger bolgelerde modernitenin olusumunda basvurulan tek
kaynak olup, kendi c¢ikar1 haricinde hicbir seye izin vermeyen ve modernite 6gretimi adi
altinda oralar1 somiiren doymak bilmez bir devdir. Bunu her zaman isteyerek yapmistir
ve kilik degistirerek yapmaya da devam etmektedir. Simdilerde bu kirli isi ABD yapar,
ancak ABD’yi ABD yapan, Avrupa uygarligidir. Sonu¢ olarak Avrupa ve Bati
diinyasinin modernite algisi; siirekli ilerleme, degisim-doniisim ve yeniligi diistur
edinmistir. Akil onciiliigiinde ortaya ¢ikan bu algi, Avrupa ve bati diinyas1 disindaki
toplumlara ne yazik ki biiyiik bedeller 6detmistir.

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin hayat buldugu Avrupa ve Bati’da
modernlesme, her seyden once, modern olmak-modernlik felsefesi olarak algilanir. Bu
felsefede modernite algisi ile gii¢lii iliski vardir. Ciinkii modernlesme “Modernitenin her

yoniiyle bir gerceklik olarak bilince yerlestirilmesi girisimidir.” (Yalinkilig, 2007: 17)
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Modernite algisinda oldugu gibi modernlesme algisinda da zitliklarin durumu
Oonemli rol oynar. “Modernlesme, paradoksal bir sekilde birbirleriyle baglantili bir cok
giic ve karsi-giicleri karakterize etmektedir.” (Loo, Reijen 2006: 10) Bu yiizden
modernlesme algis1 ¢ok kapsamlidir. Cok kapsamlilik beraberinde bazi1 karmasalar1 da
getirebilir. Bu, ge¢misten bu giine gelen bir durumdur ve modernlesme hakkindaki
yorumlarda da dile getirilir. “Modernlesme, gecen yiizyillarda kristalize olmus,
bugiinkii yasam tarzimizi sekillendirmis ve bizi hala belirli bir yone sevkeden,
birbirleriyle i¢ ice gecmis yapisal, kiiltiirel, psisik ve fizik degisimlerin karmagasini dile
getirmektedir.” (Loo, Reijen, 2006: 14)

[lerleyen teknolojinin endiistriyle yaptig1 biiyiik isbirligi, modernlesme algisinda
endiistriyel unsurlari ve iiretim diisiincesini on plana c¢ikarmistir. “Her seyden Once
modernlesme, mallarin kiitlevi iiretimine dayali endiistriyel kompleksleri ifade eder.”
(Loo, Reijen, 2006: 14) Ancak modernlesmenin ¢ok kapsamliligi sadece endiistriyel
unsurlar1 barindirmaz. “Modernlesme, ayn1 zamanda artan kentlesme; biiyii ve dinin
gerilemesi; diisiince ve eylemlerin ileri derecede akilcilagmasi; gittikce ilerleyen
demokratiklesme ve azalan toplumsal farkliliklari; asirt bireycilik ve daha pek ¢ok,
baska ekonomik, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel degismeleri icermektedir.” (Loo, Reijen,
2006: 15)

Modernlesme dedigimiz sey hem fikir hem de uygulama alaninda en biiyiik
mesafeyi 19. Yiizyil’da kat etmistir. Bu nedenle 19. Yiizyil’da modernlesme ve toplum
ile ilgili konularda ¢alisan bilim adamlarina dikkat etmek gerekir. Oncelikle Comte,
Turgot gibi isimler siirekli ilerlemenin zorunluluguna inanmigtir. Tonnies’e gore
modernlesmede gelenek, inang, cemaat unsurlarinin yerine dinamiklik, bilimsellik ve
ticarilesme unsurlart 6nem kazanacaktir. Duygusallik yerine akilcilik 6n planda
olacaktir. Durkheim ise modernlesmede artan is boliimiiniin insanlar1 daha ¢ok birbirine
bagimli hale getirecegine inanir. Simmel, modernlesmenin getirdigi Ozgiirlesmenin
insanlar1 daha ¢ok bireycil hale getirecegini vurgular. Weber, modernlesmenin en biiyiik
gostergesinin akilcilasma olacagina vurgu yapar. Gordiigiimiiz gibi bilim adamlari
modernlesme konusunu ¢esitli yonlerden ele almiglardir. Bu yonlerin hepsi
modernlesme catist altinda bir biitiin olusturur. Ayrica sanayilesme-kentlesme-

demokratiklesme gibi unsurlarla birlikte gelen doniisiimler de bu ¢at1 altindadir.
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Modernlesmenin Avrupa ve Batili anlamda genel hatlariyla algilanmasina
bakilinca, onun yapisal, kiiltiirel, kisilik ve dogal-bedensel a¢ilarindan ele alindigini fark
edilir. Yapisal acidan modernlesme, artan bir farklilagsma siirecini gosterir. Farklilagsma
da biitiiniin degisik parcalara boliinmesi ve bunlarin bagimsiz kurumlar olusturmasi
vardir. Kiiltiirel acidan modernlesmede diisiince ve eylemlerin akilcilasmas1 goriiliir.
Her seyin olciitii akildir. Kisilik acisindan modernlesme de bireyselligin 6n plana
ciktigin1 tahmin etmek zor degildir. Dogal-bedensel acgidan ise evcillestirme ©On
plandadir.

Bu iste, doga ve bedene dogrudan insan miidahalesi ve bunlarin insan tarafindan
diizenlenmesi dikkat ceker. Moderniteye benzer olarak modernlesmenin bu
durumlarinda ¢esitli paradokslar var olmustur. Farklilasma yoniinden paradoks, biitiiniin
parcalara ayrilmasindan dogan yeni kurumlarda is boliimiiniin artmasiyla kendini
gosteren is birligi ve insanlarin beraber calismasidir. Kurumsal yonden ayrisma
karsisina is birligi ve beraber caligma cikar. Akilcilasmanin paradoksunda, bagimsiz
kurumlardaki bireylerin akil dlgiitiinde olusturulan kurumsal prensiplerin bahanesiyle
kendi ¢evrelerini bireysel akil kullanim1 yerine, distan gelen dayatmanin zorlamasina
kendini birakma s6z konusudur. Bireycillesmenin paradoksunda, geleneksel baglarindan
kurtulan ve 6zgiirlesen insanin kendi kimligini korumasinda yasadig: biiyiik sikint1 6ne
cikar. Ihtiya¢ duydugu anda kendisine yardim edebilecek geleneksel kurumlari
bulamayan insan, kendini gii¢siiz hissetmektedir. Bireycillesmenin diger paradoksu da
bireyin saglik, bakim gibi hizmetlerde devlete artan bagimliligidir. Ciinkii bu hizmetleri
devlet gerceklestirir.

Evcillestirme paradoksunda dogaya ve bedenine kendisinin diizenleme
kurallarim1 uygulayan ve bunlara miidahale edip denetleyen insanin, dogal kosullardan
bagimsizlagmasinin yaninda, kendi iirettigi diizenleme araglarina bagimli hale gelmesini
gormekteyiz. “Demek ki, evcillestirme paradoksu, insanin kendi dogal
sinirlamalarindan 6zgiirlestikce kendinin olusturdugu teknik alt yapiya ve sosyal-psisik
kosullara bagimlilik kazanmasi anlamina gelmektedir.” (Loo, Reijen, 2006: 48)

Biitiin bu ozellikleri barindiran modernlesme, benzersiz bir siirecten gecerek
kendi kanunlarini olusturup bunu, modernlesmek isteyen tiim toplumlara uygulatan
biiyiik bir giic olmustur. Avrupali-Batili anlamdaki modernlesmeyi olusturan cesitli
kosullar vardir. Ve bu kosullarin yardimiyla Avrupali toplumlar biitiin bir diinya tarihi

icinde kendilerine benzersiz bir konum yaratmistir. Modernlesmeyi yaratan kosullar;
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yapisal, kiiltiirel, psisik ve fiziksel kosullar olarak gruplandirilabilir. Yapisal kosullar,
ticarette basrolde olan burjuvazinin sanayiyi de yonlendirmesinin getirdigi kentlilesme
ve toplumsal alanlardan ayrilan pazar ekonomisiyle saglanmistir. Ayrica siyasal alanda
goriilen demokratiklesme de yapisal kosullarin saglanmasina katki yapmastir.

Kiiltiirel kosullar ise, Ronesans, Reform ve Aydinlanma fikirlerinin ortaya
cikardigr gelismeler saglamistir. Ronesans kapali ve dar diinya goriisiinii bitirip bireyi
kesfetmistir. Aklin ayak sesleri duyulmaya baglanmistir. Reform ise akilciliga biiyiik hiz
kazandirmistir ve Hiristiyanlik i¢in doniim noktas1 olmustur. Aydinlanma, akilciligin
zirve noktasidir ve insanin-toplumun miikemmellesmesi ana hedef olur. Bu hedefe
ulagmak icin aklin emrindeki bilim en biiyiik yardimc1 olacaktir. Psisik kosullarin yerine
getirilmesi de insanin kendi icgiidiilerini ve duygularin1 denetim altina almasi sayesinde
miimkiin olmustur. Ancak Freud’un psikanaliz devrimi bu durum hakkindaki
diisiincelere bambagska boyut getirmistir. Fiziksel kosullarm saglanmasi ise, doganin
teknik araglari yardimiyla daha fazla denetim altina alinmasiyla miimkiin olmustur.

Gordiigiimiiz biitiin bu kosullarin saglanmasiyla modernlesme ¢ok giiclii sekilde
ortaya cikarak once Avrupa ve Bati’nin, daha sonra da tiim diinyanin cehresini
degistirmistir. Bu durum tam planli ve programli bir siiregten gecmemistir.

“Modernlesme, diimdiiz bir gelisme c¢izgisi degildir. Tam tersine modernlesme,
diise kalka ilerleyen ve bir yi1gin siirecin yan yana ve karsi karsiya yiiriidiigii karmagik
bir siirectir.” (Loo, Reijen, 2006: 279) Ancak en kritik anlarda yapilan dogru isler,
Avrupa ve Bati’y1 zirveye cikarmistir. Bunun yaninda, Avrupa ve Bati'nin zirve
yuriiylisii diger toplumlar tizerinde pek olumlu etkiler birakmamistir. Avrupa-Batih
modernlesme algisina nazaran diger toplumlar i¢in modernlesme algis1 ¢ok da iyi
gozilkkmez. Avrupa’nin modernlesme dedigi sey, gelismemis toplumlar igin
sOmiiriilmeyi igaret eder:

“Modernlesme olgusu, merkez Kkapitalist iilkeler hesabina yoksul cevre
toplumlarinin ekonomik, politik ve kiiltiirel yapilarim “degistirme” ve diinya sistemine
eklemlemedir. Bu baglamda modernlesme, kesinlikle bir kalkinma, ilerleme ve gelisme
olayr degil, tam tersine somiiriilme ve gerileme yoniinde gelisen bir degisme olayidir.
Baska bir deyisle, bu siire¢ bir yozlagma, asimilasyon ve bunalim siirecinden baska bir

sey degildir.” (Canatan, 1995:21)
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Sonug olarak Avrupali-Batili modernlesme algisinin, Avrupa gelisimi i¢in gayet
olumlu algilandig1 disiiniilebilir, ancak Bati diinyas1 disindaki toplumlar i¢in bunu
aynen kabul etmek ¢ok zordur.

Modernizm ilk bakista modernlik diisiincesi-ideolojisi olarak algilanabilir.
Ancak durum boyle degildir. Tabiki modernizm icinde modernlik diisiincesi vardir.
Ancak modernizm dogrudan dogruya modernlik ideolojisi olarak algilanmamalidir.
Avrupali-Batili toplumlarin da bunu boyle kabul ettigini diisiinmekteyiz.

Avrupali-Batili  modernizm algisinda, modernizmi modernin sanat ve
edebiyattaki goriintiisii olarak algilamak (en genel hatlariyla) esastir. Bu yiizden
modernizm Oncelikle bir sanat-edebiyat akimi olarak kabul edilir. “Modernizm genelde,
XIX. Yy. sonu ile II. Diinya Savasi’nin baslangicina kadar olan donemde, bilhassa sanat
ve edebiyatta meydana gelen biiyiik ¢apli degisimleri tanimlamakta kullanilan terimdir.
Modernizmin ne zaman basladigi veya Ozelliklerinin tam olarak neler oldugu
konusunda az cok goriis birligi bulunmasina karsin, bicimsel olarak modernizm,
genelikle, kusku duymaya yonelik bir hareket ve Viktorya donemi gergekgiligine karsi
bir tepki seklinde tarif edilmistir.” (Marshall, 1999: 508)

Modernizm, modern diistincenin 19. Yiizyil’in ortalarindan itibaren sanatta ve
kiiltiirde bir akim haline doniismesidir. Modernizmin kiiltiirel bicimde diisiiniilmesi,
diger diisiinme bicimlerine gore baskindir. Yani modernizm deyince oncelikle kiiltiirel
ve sanatsal durumlar goz Oniine alinir. Bu nedenle onu kiiltiirel anlamda tanimlamak
gerekir. “Kiiltiirel baglamda modernizm, 19. Yiizyil’da geleneksel anlamdaki edebi,
sanatsal, sosyal organizasyon ve gecerliligini yitirdigi fikriyle ortaya ¢cikmistir. Temelde
dayandig1 fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve giinliikk yasamin
artik zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat
edilmesi gerektigidir.

Moderinizm ticaretten felsefeye her seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunur.
Boylelikle kiiltiiriin 6geleri yeni ve daha iyi olanla degistirilebilir.” (www. wikipedia.
org.) Modernizmin en basta gelen Batili algisim1 boyle agiklayabiliriz.

Modernizmi cesitli sanat ve kiiltiir alanlarinda ortaya ¢ikaran bazi isimler ve
durumlar hakkinda da bilgiler vermek bu konu i¢in yararli olacaktir. Ornegin edebiyata
baktigimizda modernizm deyince siirde Mallarmé, Valery, Rilke gibi isimler, romanda
Proust, Joyce, Kafka gibi isimleri, tiyatroda Ibsen, Strindberg, Brecht gibi isimler akla

gelir. “Modernizm nedir? Bu sorunun yanitlanmasi i¢in, dogal olarak modernizmle
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bagdastirilan 1890’11 yillardan 1920°1li yillara uzanan donemin belli basli isimlerini
gozden gecirerek ilk adimi atabiliriz. Siirde Mallarmé, Valéry, Rilke, Yeats, Eliot,
Pound ve Stevens sayilabilir. Bu isimler yeni siir vezinleri ve vers libre (serbest vezin)
gibi yapilarla ilintirilebilir; bu isimler aynt zamanda simge ve imgeyi radikal dlgiide
gelistirir. Dilde yasanan bir kriz duygusunu da ifade ederler-Proust, Kafka, Musil,
Joyce, Woolf, Lawrence ve Faulkner’t dahil edebilecegimiz modernist roman
yazarlariin da 6zelligi olan bir duygudur bu. Roman yazarlan gercekligin geleneksel
temsilleri konusunda birtakim sorular ortaya atmisti. Bu yazarlar “biling akis1” gibi
teknikleri giindeme getirmek ve roman ile 6ykii planm1 ve anlati konusundaki standart
diisiincelere muhalefet etmek icin hem Gergekgilikten hem de Dogalciliktan-bunlar
genelde modernligin icatlari olarak goriiliir-koptular.” (Kumar, 2004: 117)

Su ana kadar modernizmin Batili-Avrupali algisinin ilk akla gelen tarafina
bakilmistir. Fakat modern ve ondan tiireyen kavramlar acisindan modernizmin sadece
bu algisi, modernizmin tam olarak anlasilmasi icin yeterli olmaz. Ciinkii modernizm ¢ok
kapsamli bir kavramdir. “Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve
edebiyatta yeni romantisizmi i¢ine alan ¢cok kapsamli bir kavramdir. Modernizm hem
cagdas bir diisiincedir, hem de Ronesanstan giiniimiize kadar batili aydimin ulasmak
istedigi bir idealdir. O halde modernizm, ¢agdasliglr asan bir kavramdir. Cagimizda
yaygin olan gercek, once analitik, sonra da sentetik olan pragmatik ve hiimanist
metotlarla kapsamca ¢ok genislemis ve zenginlesmis ihtisas dallarinin olusturduklar
degerler hiyerarsisi veya cesitli bilimlere ait perspektiflerin olusturduklar1 genis bir
sentezdir.” (Kantarcioglu, 2004: 11) Yani modernizm hem koklii, hem ¢agdas, hem de
cagdaslig asan bir 6zellige sahiptir.

Modernizmin ulasilmak istenen bir ideal olarak diisiiniilmesi onun modernite ve
modernlesmek kavramlariyla siki iliskiler kuracagimi ortaya koyar. Bu acidan
modernizm 6zellikle moderniteyle beraber degerlendirilebilir. Bu nedenle, modernizm
algistmin modernlik diisiincesi yonii, moderniteyle birebir oOrtiigiir. Avrupali-Batili
modernite algisinin ne oldugunu daha Once gosterilmistir. Orada sdylenenler,
modernizmin bu yo6niiyle aynidir. Yani bunu tekrar soylemeye liizum yoktur. Ayn
seylerin tekrar tekrar soylenip konunun uzatilmasi gereksizdir. Asil vurgulamak
istedigimiz noktay1 (Algmin bu yoniiyle ilgili) net olarak veriyoruz: Modernizm bu
yoniiyle modernligin ve modernitenin getirdigi biiyiik yenilik ve doniisiimii kutsayan,

bu kutsanan doniisiimii yine kutsanan bir zihniyete mal eden ve uygulama alaninda da
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asla cimrilik yapmayan bir sistemin ortaya ¢ikardigi sdylemdir. Modernitenin ikizidir.
Modernligi de etkiler ve “Modernizmin etkisi altindaki modernlik, sonu gelmeyen bir
yenilikten baska bir sey degildir: Uslubun sonsuz degisimleri, modanmin sonsuz
dongiileri.” (Kumar, 2004: 122) Modernizm, bu iki algiyr barindiran bir magazadir.
Ikisinden hangisi algilamak isterseniz onu algilarsiniz, alirsiniz.

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin Avrupa ve Bati’daki algisini elden
geldigince verilmye ¢alisilmistir. Umariz bunu iyi bir sekilde yapabilmisizdir. Ciinkii ne
kadar ugrassak da eksiklerimiz mutlaka olacaktir. Bunun da en biiyiik nedeni, Avrupali
olmayisimizdir. Aldigimiz egitim ve cesitli yonlerdeki ¢calismalarimizla Avrupa kiiltiirii
hakkinda bilgi sahibi olabiliriz, fakat Avrupali olmak, en azindan bu konuyla ilgili,
bambagka bir seydir. Calismamizin bu bdliimiinii inceleyecek olanlar bunun farkina
daha kolay varacaktir. Modern ve ondan tiireyen kavramlarin bu algisi incelenirken,
Avrupa kiiltiirii asla goz ardi edilemez. Carlo Cattaneo’nun belirttigi gibi, 4 Snemli
birlestirici 6zelligi olan (Eski emperyal otoritenin giicli, Roma Hukuku, Hiristiyanlik,
Latin Dili) Avrupa, bu o6zellikleri iizerine kurdugu modern hayati kendisi agisindan
gayet basarili siirdiirmektedir.

Tiim Hiristiyan-Latin Batili Avrupali toplumlarin belirleyici 6zelligi olan
ozgiirliik, bireysel tercih 6zgiirliigli ve bu bireysel tercih 6zgiirliigliniin evrensel hukuk
sistemiyle korunmasi fikriyle saglanmistir. Ama bu sadece Batili-Avrupali toplumlar
icin gecerlidir. Avrupa yalnizca Bati bolgesinden ibaret degildir elbette, Ruslar ve
Tiirkler de Avrupa topraklarinda yiizyillarca var olmuslardir. Ama Bati Avrupa bu iki
topluma sicak bir sekilde yaklasmamistir. Ciinkii Tiirkler Miisliman’dir ve Dogulu’dur,
oradan gelmistir. Onlara gore Tiirkler asla Avrupali olamaz. Ruslar ise Asyal
toplumlarla siirekli i¢ ice kalmistir, Roma Hukuku ve Avrupa kiiltiiriinden hep uzak
kalmistir. Iste bu ve buna benzer nedenlerden dolay1 bu iki topluma Batili Avrupali
toplumlar sicak yaklagmamislardir. Tiirk ve Rus toplumunu 6rnek vermemiz ise, bu iki
toplumun modernlesme konusundaki smavlarnin c¢arpiciigt ve Batili Avrupal
toplumlar tarafindan bunlarin dikkatle izlenmesidir. Onlar bu iki topluma diisiince
yardimi diyebilecegimiz sahte kilif altinda, sadece Batili Avrupali cikarlara hizmet
edecek ya da onlara zarar vermeyecek unsurlar1 asilamislardir. Ve bu iki toplum,
Avrupali’dan daha Avrupali olsa dahi, Avrupali olamayacaktir.

Tim gordiikklerimiz ve okudugumuz kaynaklar, yaptigimiz arastirmalar

sonucunda bu iddiamizi ortaya koydugumuzu belirtmek isteriz. Ancak unutulmamasi
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gereken bazi durumlari da belirtmeden bu boliimii bitirmek istemiyoruz. Simdiye kadar
gordiik ki, modern ve tiirevleri Avrupa-Bati’ya 6zgiidiir ve bunlar bu kiiltiire tartismasiz
olarak biiyiik Ustiinliikk getirmistir. Ama modernlik yapisal olarak kiiresellestirici-
evrensellige dayanan ve gelecegi hi¢ ihmal etmeyen bir unsur olarak artik sadece
Avrupa-Bati kontroliinde olmamaktadir. Gegen yiizyilin son ¢eyregi ve yiizyilimizin ilk
10 yilina her acidan bakarsak bunu goriiriiz. “Oncelikle endiistrilesmis toplumlarda,
ancak bir dereceye kadar da tiim diinyada, gelenegin giivencesiyle ve uzun bir dénem
icin demir attifn (hem “icerdekiler” hem de Obiirleri acisindan) “avantajli konum”la-
yani, Bati’nin iistiinliigiiyle-olan baglar kesilmis bir yiiksek modernlik donemine girmis

bulunuyoruz.” (Giddens, 2010: 159)

Tiirkiye’de Modernlik, Modernite, Modernlesme ve Modernizm
Kavramlari Ve Bunlarin Algilams Bicimleri

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin ne oldugunu ve bunlarin Avrupa-
Batr’daki algisim1 verdikten sonra bu kavramlarin milletimiz ve iilkemizde ne anlama
geldigini ve bu kavramlarin bizdeki tarihi seriivenini ele almanin zaman1 gelmistir.

Degerlendirmemize baglarken, modern ve ondan tiiryen kavramlar1 bu boliimde
neden toplu bir baslik altinda ele aldigimizi belirtmek isteriz. Oncelikle bilinmeli ki,
Avrupa ve Batili alg1 sadece o kiiltiire 6zgiidiir. Onlarin algis1 baska hicbir kiiltiirde,
daha once gosterdigimiz sekilde, hem ayr ayr1 hem de tek bir cat1 altinda ele alinamaz.
Ozellikle bizim kiiltiiriimiiz icin gecerlidir bu. Ciinkii modern ve tiirevlerinin bizdeki
tarihi seyri, i¢ ve dig birtakim nedenlerin de etkisiyle, birbirinden ayrilamayan bir yonde
ilerlemistir. Bunu bu boliimiin ilerleyen yerlerinde daha iyi gostermeye calisacagiz ve
bu sayede basligimizin biitiinselligi de daha iyi anlasilacaktir.

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin Tiirk kiiltirii ve iilkesindeki seyrini
anlamak icin sadece son yiizyillara bakmak, konuyu kavramada bir siglia neden
olacag icin, Tiirk, Islam diinyasinin hem ayr1 ayri hem de birlikte Avrupa ve Bati
diinyasiyla olan iligkilerinin tarihine genel olarak bakmak gerekir ve konumuzla uygun
sekilde baglantisim1 saglamak gerekir. Bunu yapmak, calisma acisindan faydali
olacaktir.

Tiirk milletinin Bat1 ve Avrupa ile olan iliskileri, Islamiyet 6ncesinde de garpici
sekilde tarihi kayitlarda bulunmaktadir. Bizce bunlarin en dikkat ¢ekeni, Avrupa Hun

Devleti'nin hem Bizans hem de Bati Roma Imparatorlugu ile olan iliskileridir. Bu
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iligkilerin temelinde savas ve egemenlik unsurlart bulunur. Atilla hiikiimdarlig
zamaninda en parlak zamaninm yasayan Avrupa Hun Devleti, bu iki devlete kars1 6nemli
basarilar kazanmistir ve kazanglar elde etmistir. Ancak tarihteki ¢cogu Tiirk devletinin
karakteristik 6zelligi diyebilecegimiz “Kolay devlet kurmanin yam sira bu devletlerinin
uzun Omiirlii olamama riski ve yikilislar” bu devletin 6mriinde de kendini gostermistir
ve Atilla oldiikten sonra devlet kisa siirede c¢oziilmiistiir. Tiirkistan cografyasinda
kurulan 1. Goktiirk Devleti zamaninda da Bizans Devleti ile iligkiler olmustur ama bu,
Avrupa Hunlar’nminki kadar belirleyici olmamistir. Ayrica Avrupa Hunlari’nin
savaslardan sonra Bizans ve Bat1 Roma ile yaptig1 diplomasi de 6nemlidir.

[slam diinyasinin Bat1 ve Avrupa ile olan iliskileri de savas eksenli olmustur.
Islamiyet’in yayilismin kagimlmaz sonucu olarak hem Bizans Devleti ile hem de
Avrupa i¢indeki Franklar ile savaslar yapilmistir. Bizans’a kars1 daha kesin zaferler
kazamlmistir ve topraklar alinmistir. Endiiliis Emevileri ise Ispanya’ya hakim olduktan
sonra bugiinkil Fransiz cografyasina da hakim olup Avrupa cografyasina iyice yayilmak
istemistir. Ancak Franklar ile Puvatya’da 732 yilinda yapilan savas kaybedilince Islam
ordularinin ilerleyisi durmustur. Sadece Ispanya’daki hakimiyet korunmustur. Islam
diinyas1 Osmanl devrine kadar Avrupa iglerine ilerleme saglayamaz hale getirilmistir.
Endiiliis Emevileri ise ilerleyen yiizyillarda Ispanyollar tarafindan Ispanya’dan
silinmistir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabul edisi ile beraber Hiristiyan Avrupa ve Bizans ile olan
iligkiler, diinya tarihine iyiden iyiye yon vermeye baslamistir. Miisliiman Tiirkler bu iki
biiyiik rakibiyle kiyasiya savasa baglamistir. Arada saglanan bariglar olsa da savas hep
devam etmistir. Islam’in bayraktar1 ve kilict haline gelen Tiirkler, bazen yenilgiye
ugrasa da hem Bizans’in hem Bati-Avrupa’nin kabusu olmustur.

Ozellikle Selguklular zamaninda Anadolu’nun Bizans’tan alinigt hem Bizans
hem de Bati-Avrupa’ya biiyiilk bir travmayr yasatmistir. Ayrica bilim ve teknoloji
yoniinden de bunlara saglanan tartismasiz tistiinliik, Bati-Avrupa ile Bizans arasindaki
mezhep zith@inin bir kenara birakilip biitiinlesmek ve Tiirklerin Anadolu’dan atilmasi
ile Tiirk-Islam diinyasinin zenginligini ele gecirmek icin “Hacli Seferleri’nin
yapilmasini zorunlu hale getirmistir. Bu seferlerden istenilen sonuglar tam alinamasa da,
Huristiyan Avrupa, Tiirk-Islam diinyasim1 daha iyi tanimis ve Ronesans’a giden yolda ilk

adimlar atilmistir.
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Bat1 ve Avrupa ile iliskiler savas disinda ticaret alaninda kendini gostermistir.
Ozellikle Tiirklerin Akdeniz cografyasina yerlesmeleri bu agidan onemlidir. Yasam
seklinin degisimi ise Tiirkler agisindan uzun bir siire¢ alip, bu siire¢ sonunda Dogu
Tiirkleri’'nden farklilasma ortaya ¢cikmustir. “Tiirklerin Bati ile ilk temaslar1 Akdeniz
havzasina yerlesmeleri ile baslar. Bu olay bir step kavminin denize ¢ikmasi, ¢obanliktan
sehir hayatina, gemicilige ve ticarete gecmesi seklindeki ¢ok genis ve uzun siireli bir
degismeyi dogurmustur.” (Ulken, 2001: 23) Selcuklular ve daha sonra Osmanlilar
zamaninda gelisen bu durumun en 6nemli etkilerinden birisi de, 6zellikle Osmanlilarin
Bizans’in kurumsal tecriibelerinden faydalanmasidir. Bizans’a en yakin kiiciik bir ug
beyliginden diinyanin en biiyiikk devletlerinden biri haline doniisen Osmanlilar, Tiirk
devlet gelenegine Bizans’in koklii toplumsal kurumlar tecriibesini (Bu tecriibe daha
onceki Biiyiikk Roma Imparatorlugu’nun kurumsal tecriibesini de icermektedir.) iyi bir
sekilde eklemleyerek devlet yonetimi i¢in mitkemmel bir sentez olusturmustur. Ayrica
artan ticaret sayesinde Akdeniz cografyasinin olmazsa olmazi gemicilik ve diger arag
gereclerin yeni numuneleri de kisa zamanda iilkelerde goriilebiliyordu. Yine siirekli
savaslarin getirdigi yeni taktikler ve silahlarin gelistirilmesi zorunlulugu, Bati-Avrupa
ve Osmanlilar arasindaki etkilesime bagka bir yon kazandirmistir.

I[slam diinyasinda Tiirklerin tartisilmaz hakimiyeti ile Hiristiyan diinyasinda
Bizans etkisinin zayiflamasiyla artik miicadele, Bati-Avrupa ile Osmanli Tirkleri
arasinda gegmeye baslar. Bati-Avrupa, Bizans’a Tiirklere kars1 direnme icin destek de
vermektedir. Ama sonug¢ olarak Tiirkler Bizans’1 ortadan kaldirarak zamanla Viyana
kapilarina dayanmistir. Yiikselis doneminin ilk devresinde Osmanlilar Bati-Avrupa’da
olup bitenleri dikkatle izliyordu. “16. yiizyilin sonlarina kadar bir¢ok yoniiyle
Avrupa’dan iistiin bir yonetim ve kurumlar diizenegine sahip olan Osmanli Devleti,
Bati’daki gelisme ve degismeleri; diplomatlar, seyyahlar, tacirler, muhtediler, miilteciler
ve siginmacilar aracilifiyla sistematik bir tutarlilikla degil ama segici bir dikkatle
yakinen ve zamaninda takip etmekte idi. Bernard Lewis’in ifadesiyle 14. yiizyilda atesli
silahlarla tamismis ve 15. ylizyilda sahra toplarinin basarilarina 6zellikle II. Kosova
Savaslarinda (1448) tanmk olmus Tiirkler (Lewis 1984: 44); askeri yenilikler ve harp
teknolojisi basta olmak {izere; haritacilik, maden isletmeciligi, eczacilik ve tip gibi
konularda bilgi edinmek icin siirekli gayret gosteriyor ve edindigi bilgileri ¢ok verimli
bir bicimde kullanabiliyordu.” (Korkmaz, 2005: 16) Osmanhlar boylece yiikselirken,

Avrupa ise hizla Ronesans’1in etkisindeki gelismeleri yasiyor ve kendini yeniliyordu.
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Cografi acidan Dogu ile Bat1 arasinda mitkemmel koprii olan Osmanlilar, kiiltiir
acisindan da benzersiz bir kopriiniin iistiindeydi. Osmanlilarin siyasi ve kiiltiirel acidan
cok onemli 2 secenegi vardi. Ilki Islam diinyasinin tartigmasiz hakimi olmak icin ele
gecirilen avantajlar, digeri Bizans’in alinis1 ile devletin yonetiminde biiyiik oranda
geleneksel Dogu Roma tarzimi gostermek. Aslinda bu ikisini birlestirmek, yiikselisin ilk
devresinde kismen gergeklestirilmisti, ancak Dogulu taraf daha agir basmistir. “Bu
yiizden daha 16. yiizy1lda Osmanl Imparatorlugu Viyana’ya kadar ilerlemis olmasina
ragmen “ma’nen” sarka cekiliyor ve sarklilig1 tercih ediyordu.” (Ulken, 2001: 24) Bu
tercih, bilingsiz bir tercih olamaz. Bati-Avrupa’daki gelismelerden biisbiitiin habersiz
kalinmamustir.

Sanat acisindan, Fatih Sultan Mehmet’in Avrupali sanat¢ilara verdigi Snem,
Avrupali silah ustalarina verdigi onem bilinmektedir. Buna benzer durumlar Yavuz
Sultan Selim donemine kadar etmistir, ondan sonra durumlar farkli cehreye donmiistiir.
“Fakat biitiin bu tam zamaninda olan miinasebetler, aradaki zihniyet farki ve bilhassa
dahili politikanin XV. asir sonunda birdenbire degismesi, ve ehli siinnet ulemanin
gittikce efkari umumiyeye hakim olmasi ve Yavuz Sultan Selim’in Iran seferinden
sonra eski Miisliman sanatlari an’anesinin oradan getirdikleriyle kazandigi hiz
yiliziinden satihta kalan bazi1 ufak tefek tesirlerden baska bir netice vermemistir.”
(Tanpinar, 1997: 41) Yine Cografi Kesifler vb. gelismelerden de haberdarizdir. “Bugiin
mithim bir pargasi elimizde bulunan Piri Reis haritasi cografi kesiflerin bizde tam
zamaninda bilindigini gosteriyor. Katip Celebi’'nin “Atlas” terciimesi vasitasiyla
Copernic ve Galitée’nin sistemlerinden haberdar bulundugumuz anlasiliyor.” (Tanpinar,
1997: 40) Kanuni doneminde siirekli savaslarla Bati-Avrupa karsisinda kazanilan
tartisilmaz istiinliikk, Osmanlilar’a sarsilmaz bir giiven duygusu asilamistir. Kald1 ki o
zaman diinyada Kanuni ile ayn1 kudrete sahip bir hiikiimdar gériinmemekte, Fransizlar
dahi Alman-Avusturyalilara karst ondan yardim istemektedir. Yabanci hiikiimdarlar
Osmanli sadrazamina es deger sayilmaktadir.

Biitiin bu iistiinliik duygusu sebebiyle Bati-Avrupa’daki gelismelere kayitsiz
kalinmasi kuvvetle muhtemeldir. Fakat Bati-Avrupa uyanmistir ve diinyanin gelecek
yiizyillardaki kaderi yazilmaya baslanmistir. Iste Osmanhlarin tam bu anlarda yaptigi
hesap hatalari, diinyayr diizenleme ve ona hakim olma roliinii Bati-Avrupa’ya
kaptirmasma neden olmustur. Bu durumun 16. yiizyilin sonlarinda alametlerini

gostermeye baglamasi, Osmanlilar’in en giicli ve genis sinirlara sahip oldugu
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zamanlarda olmas1 kaderin bir cilvesi olmustur. Ustiinliik duygusunun Osmanli devlet
adamlarina getirdigi kayitsizlik ve kibir, tam ihtiya¢c duyuldugu anlarda yapilacak
modernlesmeyi (yenilesme) yiizyillar sonrasina erteletmistir.

Yenilesmenin gereksizligine olan inanig belki de devletin olasi dmriinden en
azindan 150 yil gotiirmiistiir. “Osmanhinin asil c¢ikmazi, 16. yiizyilin ortalarindan
itibaren askeri, ilmi ve iktisadi sahalarda bozulan kurumlarina yeni bir dinamizm
kazandiracak yenilik hamlesini bir tiirlii yapamayisinda, daha da kotiisii, boyle bir
hamlenin gereksizligine inamir hale gelmesinde yatmaktaydi. Ozellikle Osmanli aydin
ve idarecilerinin boylesine bir problem yitimine ugramalan ve diinyaya bakislarindaki
daralmanin elbette bir¢cok nedeni vardi. “Bunlarin en basinda gelen ve siiphesiz en
acimasiz olani; yaklagik dort yiiz yillik mutlak bir diinya hakimiyetinin olusturdugu asir
kendine giiven duygusu idi. Bu asirt giiven duygusu, onu kaygi’dan uzaklastirarak
savunma ve giivenlik reflekslerinin zayiflamasina ve bir siire sonra da felg olmasina
neden olacakti. Oysa kaygi, ontolojik anlamda insami kuran bir itkidir; bireyin ve
toplumun gelecegini bicimlendirir. Kaygilarimi yitiren birey ve toplumlar, gelecek
tasarimlarini da yitirirler.” (Korkmaz, 2005: 16-17) Bu asir1 kendine giiven, Ramazan
Korkmaz Hocamizin “Giiven Sendromu” olarak adlandirdigi bir sendrom olarak
kalmanm c¢ok Otesine ge¢ip gelecek kaybina neden olmustur. Gelecegini kaybeden
devlet de eninde sonunda yikilacaktir ve aksi sonug hi¢ goriilmemistir.

1683 yilindaki 2. Viyana Kusatmasi’na kadar Osmanlilarin Bati-Avrupa
karsisindaki askeri iistiinliigii soyle veya boyle siirmiistiir. Fakat bu arada Bati- Avrupa
her yoniiyle gelisiyordu ve Osmanlilar bunu takip edememistir. Kusatmanin
basarisizligi ve 16 yil siiren savaslardaki yenilgi nedeniyle Osmanlilar 1699 yilinda
Karlofca Antlagsmasi’n1 imzalamak zorunda kalmistir. Bu siireg Osmanlilar i¢in hayati
bir siirectir. Bilimsel ve egitimsel acidan da Bati gerisinde kalan devlete degisen Bati-
Avrupa diinyasinin ilk tokadi 2. Viyana Bozgunu ile atilmistir. “Degisen diinyanin
Osmanli’ya ilk carpis1 ve onu ilk defa kendisi hakkinda siipheye diisiiren sok dalgalar
dizisi, Viyana bozgunu (1683) ile baslar. Viyana bozgunu; gelismelerden kopan bir
devletin, imparatorluk da olsa yalmzca asker sayisindaki iistiinliikkle savaslar
kazanamayacagini kanitlar.” (Korkmaz, 2005: 19) Bozgun neticesindeki psikolojik
bozulma o kadar biiyiiktiir ki, 1921°deki Sakarya Savasi’na kadar siirekli geri ¢ekilecek
ve ufak basarilar disinda hep yenilecektir. “Karlofca Antlagsmasi’yla kaybedilen

topraklardan ¢ok, parcalanmanin resmen onanarak zihinlerdeki “lstiin/ali”, “giiclii” ve
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“yenilmez” Osmanli imajinin zedelenmesi hatta yikilmasi daha biiylik yankilar
uyandirmustir. Nitekim bu antlagmadan sonra, Osmanli Imparatorlugu, iki yiiz yili agkin
bir siire kismi basarilarin 6tesinde bir varlik gosteremeyecek ve Tiirkleri Anadolu’dan
cikarmaya kadar varan meshur “Sark Meselesi” sorununun ortaya atilmasina neden
olacakt.” (Korkmaz, 2005: 19) Iste bu meseleler uzun yillar sonucunda kendini
gosterecekti, ancak bozgun sonrasinin ilk zamanlarinda devlet, orduda yapacagi bazi
yeniliklerle eski giiciine tekrar ulasip kaybedilen topraklar1 geri almay1 diisiinmiistiir.
Tiimden yenilesme yerine sadece orduda bazi yenilikler yapma fikri o zaman icin en
uygun fikir olarak ortaya konmustur.

Tanpinar bunu soyle degerlendirir: “Bu saydigimiz ii¢ {iistiinliikten o devirde
yalnmiz orduya ait olanin {izerinde durulmasi tabii idi. Mensup oldugu medeniyet, eczasi
birbirine bagli ve birbirini tamamlayan bir terkip halinde yasarken asrin istedigi tarzda
bir diizeni temin icin biitiin bir cemiyet sistemini degistirmek elbette ki kimsenin aklina
gelmezdi. Kaldi ki ilk bakista buna liizum da yoktu. Devlet miiesseselerinde goriilen
cOkiintiiye ragmen cemiyet hala kuvvetli ve saglam ve harice karsi hakiki bir miicadele
sevkinde idi. Diger taraftan yalmiz orduyla ve sanayiin bazi niimuneleriyle tanilan bir
medeniyetin {istiinliigii meselesi elbette tek bir hezimetin tecriibesiyle kabul edilemezdi.
Osmanli cemiyeti, kendisine karsi daima az cok birlik halinde bir Avrupa gormeye
aligmugti. Hatta dini baglarn bile daginik Miisliiman cografyasinda boyle bir tesaniidii
temin edememesi de onu yeise diisiiremezdi. O, tarihini tek basina yapmis ve Oyle
yasiyordu. Bu itibarla on sekizinci asira kadar garba bakisimizda miithim bir degisiklik
goriilmemesi gayet tabiidir.” (Tanpinar, 1997: 43)

Devlet, askeri alandaki baz1i modernlesmeler (yenilesmeler) ile aradaki acigi
kapatabilecegini uzun bir siire diisiinmiis ve buna gore hareket etmistir. Amag
kaybedilen topraklar geri almak ve eski giiclii doneme geri donmekti. Eski duruma
donmek i¢in yenilesmeye girismek acaba ne kadar modern bir davrams olabilirdi?
Tabiki bu davranis tam bir yenilesme hamlesi degil, birazcik 1slah hamlesi olarak
diisiiniilebilir. Baz1 degisikliklerin katkisiyla buna kismen yenilesme denebilir. Ama
1slah etmek pozisyonu daha agir basmaktadir.

18.Yiizy1I'mn ilk ceyregine Lale Devri damgasini vurmustur. 1718 Pasarofca
Antlagsmast’nin ardindan Osmanli bir siire baris icerisinde yasamak igin ¢aba sarf
etmistir ve bu arada matbaa Ibrahim Miiteferrika tarafindan iilkeye getirilmistir. Bu

Onemli bir gelismedir, ancak Bati ile aradaki yaklagik 300 yillik fark biiyiik
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dezavantajdir. Nitekim bu matbaada yeni ve bilimsel kitaplar yerine eski kitaplar
basilmasi, ne yazik ki diisiincedeki eskiligin devamina sebep olmustur. Bu arada Lale
Devri’ndeki bazi olaylar nedeniyle halkin da tepkisi artmis ve Lale Devri, Patrona Halil
Isyam ile 1730’da sonlandirilmistir.

Tanzimat’a kadar baz1 acilan askeri-miihendislik okullar1 disinda halk-ulema ile
devlet arasinda modernlesme-yenilik acisindan biiyilk sorunlar goziikiir. Zaman
ilerledikce devlet, bu yeniliklerin 1slah derecesinden cikarak gercekten yenilesme
hamlelerinin gerekliligine inanmaya baslamistir. Ciinkii Bati-Avrupa karsisinda
yenilgiler devam ediyor ve devlet, birakin eski topraklar geri almayi, daha da toprak
kaybediyordu. Yani 1slah etme diisiincesi ¢cok yetersizdir. Ama gelen halk tepkisinin
Oonemli sebepleri vardir. En biiyiik sebep, Dogu-Bati arasindaki yiizyillardir siiren dini
ideolojik temelli diigmanliktir. Diinyanin gordiigii en kanli savaslara (Diinya savaslarina
kadar) neden olan bu diigmanligin, Osmanl halki tarafindan Bati’nin iistiinliigiinii kabul
etmesine hemen yanagmayacagini ortaya koymasi kesinlikle sasirtici olmamuistir.
Tiirkiye daha 17. yiizyil sonunda ilk yeniliginin acisiyla Bati’nin tistiinliglinti fark etmis
goriiniiyordu. Fakat Hacli Seferlerine kadar uzanan ideolojik gerginlik bu belirsiz fark
edisin gelismesine engel oldu. 17-19. Yiizyillarda her batililasma davranis1 siddetli bir
gerileme hareketi ile karsilasti. Biitiin yenilesme davraniglari ordunun basarisizligindan
tizinti duyan ve yenilisin sebebini Bati’daki teknik dstiinlikte goren devlet
otoritesinden (hiikiimdar ve bir kisim vezirlerden), geliyordu. Tepkiler ise, derinlikten
uzak olan bu goriisii bile benimsemeyen ve biitiin yabanci tesirleri “gavur icadi” diye
karsilayan fanatik goriisten geliyordu. Kargilikli bu iki hareket daima, sonunda
birincinin basarisizlig ile bitmek iizere Ahmed III’den Selim III’e kadar siirdii. Boylece
150 yillik carpismalardan esashi hicbir modernlesme sonucu elde edilemedi.” (Ulken,
2001: 20) Bu arada teknik-miihendislik-askeri okullarin acildigini1 belirtmistik. Okullar
aciliyordu ama istenilen sonucu verecek egitim sistemi ve kadrolar yoktu. Bunlarin
diizenlenmesi de kisa siirede olamazdi. Yabanci iilkelerden uzmanlar da getirilmistir,
ancak sistem bir tiirlii oturtulamamistir. Yenilesme fikrinin zihinlere yerlestirilmesi ise
cok daha biiyiik sorundur.

3. Selim’e kadar paldir kiildiir ilerleyen uygulamalar, 3. Selim zamanindan
itibaren keskin bir sivrilis arz etmeye baglar. 3. Selim, kendinden ©nceki yenilik
hareketlerini gorerek yetismistir ve Avrupa’dan da haberdar olarak, devletin yasamasi

icin modernlesme-yenilesme-Batililasma’nin zorunlulugunu kavramistir. “Fakat biitiin
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diinya ister istemez batililagmak zorundadir. Bu yolda gitmeyenler varliklarini
yitirmekte, yok olmaktadir. Bu yolda gitmek isteyip de yolunu bulamayanlar ya da bu
yolda gitmenin karsisinda olan kisilikleri cok giiclii olanlar, benliklerinden ¢ok sey feda
etmek zorundadirlar.” (Berkes, 2010: 28) 3. Selim’in hiikiimdarlik yaptig1 yillar,
Batililasma-modernlesme-yenilesme fikrinin koklesmeye basladigi yillardir. 3. Selim,
Batililasma’da kararlidir. “1789 ile 1807 arasindaki devri garba dogru gidisimizin ikinci
safhas1 addetmelidir. Hakikatte yenilesme ve miiesseselerimizi Avrupalilagtirma fikrinin
asil koklesme zamani bu on sekiz senedir.” (Tanpinar, 1997: 52)

Bu dénem, modernlegme-yenilesme tarihimizin ilk 6nemli kilometre tasidir. Rus
ordusu ile Avusturya ordusu karsisinda alinan yenilgiler, Yenigeri ordusunun yaninda
Avrupa tarzinda bir ordu olusturma fikrini 3. Selim’de iyice olusturmustur. Bunun i¢in
Nizam-1 Cedit isminde yeni bir ordu kurulmustur. Bu ordu ilk basarisint Napolyon’un
Fransiz ordusu karsisinda Akka’da kazanmistir. Ayrica 3. Selim zamaninda Avrupa’nin
Oonemli baskentlerinde daimi elgilikler acilmistir. Diplomatlarin oralardaki gelismeleri
siirekli takip edip Istanbul’a raporlar halinde sunmasi istenmistir. Bilimsel anlamda da
calismalar yapilmistir. “Modern Avrupa rasyonalist bilimsel diigiiniiniin yansimalarini
gosteren ilk fikirler de bu zamanda kendini gosterdi. Bunlarda heniiz daha Fransiz
Devrimi ideolojisini hazirlayan Aydinlanma donemi diisiiniirlerinin  siyasal
diisiincelerinin yansimalar1 yoktur. Onemli olan yanlar1 modern ordu egitiminde modern
matematik biliminin ne denli biiyiikk rolii oldugunu anladiklarim gostermesidir.”
(Berkes, 2010: 100)

Ancak biitiin bunlar diigiiniilip uygulamaya calisilirken, devletin rahat nefes
alacak bir dakikas1 bile yoktur. Hem diinyada hem de iilkede kargasa vardir. Napolyon
Avrupa’yr ve Rusya’yr sekillendirmek igin siirekli savasiyor, Ingiltere ona karsi
koyuyor ve Osmanlilar da bu kargasadan ister istemez etkileniyordur. Ayrica devlet
icindeki bunalim, halktaki hosnutsuzluk da cabasiydi. Yeniceriler ise Nizam-1 Cedit
kuruldugundan beri padisahi alt etmek i¢in firsat kolluyordu. Boyle olumsuz ortamda
yapilmaya c¢aligilan yeniliklerin koklii destek almasi imkansizdir. Biitiin bunlarin
yaninda, yenilesme-modernlesmenin koklesmeye baslamasiyla Osmanl icindeki
(6zellikle Istanbul’da) yabancilarin ve azinliklarin konumu degismeye baslamistir,
iligkiler yeni bir hal almistir. Avrupa modasi hizla yayilmaya baglamistir. Ancak

devletin durumu daha da kotiiye gitmektedir.
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Her tiirlii yenilige karsi olanlarin hosnutsuzlugu git gide artmistir. Kabake1
Mustafa Isyam ile 3. Selim tahttan indirilmistir ve yeniceriler tarafindan oldiiriilmiistiir.
Iyi niyetli 3. Selim belki de yaptiklarinin bedeli yine onun caniyla 6dettirilmistir. Ancak
onun kokliilestirmeye basladigi modernlesme-yenilesme fikri Sldiiriilememistir ve 2.
Mahmut doneminde modernlesme hamleleri daha giiclii yapilmistir. Nasil 3. Selim
kendinden onceki uygulamalart ve devletin durumunu goriip iyi niyetle modernlesme-
yenilesme hamleleri yapip devleti kurtarmaya calistiysa, 2. Mahmut da aym sekilde
kendinden Onceki uygulamalar1 gérmiis, isyanlar1 yagamis ve ona gore pozisyon almak
durumunda olmustur. Eski, 6yle bir berbat hal almaya baslamistir ki, artik onun devleti
iyice ¢cikmaza soktugu ve Batilllagmanin kurtulus i¢in artik kaginilmaz bir yol oldugu
kesinlikle diisiiniilmeye baslanmistir.

“XIX. asirda, fikrin tekamiilii, stiphesiz hadiselerin yardimi ile, daha ¢abuk olur
ve yenilik, hayatin her safhasina samil genis bir mana ve mabhiyet alir. Artik bahis
mevzuu olan sey ordunun bazi tekniklerini ve simiflarimi garptan gelen bilgi ve nizamla
1slah etmek degildir; belki biitiin hayatin, cemiyetin biinyesi ve manevi insan1 vucude
getiren kiymetler manzumesinin, hepsinin birden degismesidir. Bunda tabiatiyla aradan
gecen bir asir zarfinda eskinin kat’i surette ¢okmesinin biiyiik tesiri olmustur.”
(Tanpinar, 1997: 64) Padisah 2. Mahmut, ¢ok sevdigi 3. Selim’in yenilik fikirlerinden
cokca etkilenmistir ve onun bu ugurda 6dedigi bedele bizzat tanik olmustur. Ciinkii
gericiler onu da oldiirmek istemislerdir, ancak basarili olamamislardir. 2. Mahmut, 3.
Selim’in tamamlayamadig1 yenilikleri tamamlamaya kararlidir ve bu konuda tavizsiz
olacaktir. Ciinkii padisah, kendinden 6nceki kotii tecriibeleri hi¢ unutmamistir. Yenigeri
Ocagr’'nin devlete neler yaptigia bizzat sahit olmustur. Oncelikle yenilik fikirlerini
hemen ortaya koymamistir ve en uygun zamani beklemistir. Padisah, artik iyiden iyiye
kontrolden ¢ikan Yeniceri Ocagi’ni ortadan kaldirmaya kararhidir. Ciinkii bu ocak artik
devletin vurucu giicii olmaktan ¢ok, onu yikilisa siirilkleyen berbat bir kangren haline
doniismiistiir.

Nitekim 1826’da Yenigeri Ocagi kanl bir sekilde ortadan kaldirilmistir. Zaten
kangrenlerin viicuttan alinmasi hep kanh bir siirectir. Yeniliklerin 6niindeki en biiyiik
engellerden biri bu sekilde kaldirilmistir. Yenigeri Ocagi yerine Batili tarzda modern bir
ordu olusturulmustur. Ayrica tip okulu, harbiye okulu gibi okullar agilmis, miithendislik
okullarinda diizenlemeler yapilmistir. Devlet mekanizmasi elden gecirilerek nazirliklar

kurulmustur. 1k niifus sayimi yapilmus, kiyafetler konusunda degisiklikler yapilmustir.
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Devlet kurumlarinin Batili tarza uyarlanmasi, padisahin yeni kiyafetlerle portresinin
devlet kurumlarinda asili olmasi, kiyafet degisikliginin ciddiyetle ele alinmasi gibi
unsurlar, artik toplumda da yenilesme-diizenlenmenin iyiden iyiye hissedilmesi
bakimindan Onemlidir. Fes, kiyafet diizenlenmesinin simgesi olmustur. Padisah
yenilesme hamlelerinde o kadar hizli uygulayici ve kararhidir ki, o zamana kadar kendi
halindeki halkindan kimileri onu “gavur padisah” gibi gérmeye baglamistir. “Cagdas
Avrupa monarklarn gibi baskentin digina ¢ikan, seyahat eden, buharli gemiye binen,
hatta yabanci dil 6grenmeye merak salan da o olmustur. Bu tutumlar ile kimi halk
arasinda gavurlagmisg bir padisah olarak goriilmiistiir.” (Berkes, 2010: 173)

Padisahin bu tutumunun halki etkiledigi apacik ortadadir. Artik geleneksel
yasam tarzinin yaninda Batili tarzda yasam da toplum i¢inde yer bulmaya baslar. Bu bir
yandan da eski-yeni ikiliginin dogusunu gerceklestirecektir. Ik gazete Takvim-i
Vekayi’nin 1831 yilinda ¢ikisi hem toplumsal a¢idan hem de edebiyatimiz agisindan
mithimdir. Gordiigiimiiz gibi, Tanzimat’a giden yola en biiyiik katkiy1r bu 2 padisahin
yaptigim1 rahatlikla soyleyebiliriz. 3. Selim’in ag¢tig1r yolu 2. Mahmut genisletmistir.
Ama ne yazikki onun padisahlifi zamaninda da hem distan hem de igten gelen
bunalimlar, savaglar ve isyanlar devletin yakasim1i birakmamistir. Devlet her seye
ragmen yenilesiyordu, en azindan kurumlar bazinda onemli seyler yapilmisti, ancak
yenilesme fikrinin tam olarak kok salmasi ve istenilen sonucun alinmasi igin eskinin
tamamen atilmasi lazim geliyordu. Devlet bunu diisiinse bile asla yapamadi. Ciinkii
bunun i¢in hicbir firsati bulamiyordu.

“Mesele su idi: Imparatorluk silahim1 yenilemekte o kadar gecikmisti ki, simdi
bu yeni silah1 kullanabilmesi, ona intibak edebilmesi icin, eskiyi en kiigiikk zerresine
kadar feda etmesi, atmas1 lazimdi. Halbuki eski,-yiiriiyen hayat karsisinda son soziinii
sOylemesine ragmen- cemiyetin ic¢inde, ruhlarda biitiin unsurlariyla cok derin surette
hakimdi. Biitiin hayat onunla doluydu. Canli bir terkip olmay1 ¢oktan birakmis, fakat
dagimik eczasi, ayak baglar1 seklinde her adima engel oluyordu. O halde biiyiik ve cezri
bir i¢ diizen verme hareketi lazim geliyordu. Buna ise siyasi hadiseler imkan ve firsat
birakmiyordu.” (Tanpinar, 1997: 71)

Siyasi hadiseler devlet icin o kadar bunalimliyd1 ki, uguruma siiriiklenen devleti
kurtarmak i¢in cirpinan biirokratlarin yenilesme hamlelerinin kimyasini tiimden
bozuyordu. Fikri tecriibeleri, uygulama sahasinda harekete gecirmek, hi¢cbir zaman

“istenilen an” da yapilmasi icin nasip olmadi. Devlet adamlar1 giinliik mahiyette
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goziikmesine karsin kendilerini o kadar ugrastiran ki-bunun nedeni tabiki hizla ¢oken
devlette en kii¢iik meselelerin bile Avrupa devletleri yiiziinden i¢inden ¢ikilmaz bir hal
almasidir-sorunlar yiiziinden bunlarin acilen ¢dziimii i¢in yenilesmenin kdkenine inmeyi
beklemeden hemen c¢oziim pesinde kosmustur ve gercek anlamdaki yenilesme-
modernlesme-Batililagma’nin 6niindeki en biiyiik engellerden biri de bu olmustur.

Bu durum bilimsel metotlarin ve arastirma yOntemlerinin iilkeye
yerlestirilmesini de biiyiik 6lciide engellemistir. “Reformcular batili alimleri getirterek
bati ilmini arastirma metodlariyla birlikte memlekete yerlestirmeyi diisiiniirlerken
onlerine hep su iki engel cikmaktaydi. 1) Modern arastirmayi hatta 6gretimi, din igin
tehlikeli sayan fanatik-skolastik zihniyet; 2) Modern arastirmanin derin koklerine kadar
inmeye sabredemeyen ve her seyden Once, giiciiniin ihtiyacina cevap vermek isteyen
idareci (bureaucratique) zihniyet. Birincisiyle savas kolay olmadi. Fakat o nisbeten
yenildi, geriledi. Hatta modern zihniyet, 19. ylizyllin son yillarindan beri eski
“medrese”’nin igerisine bile kismen sokuldu. Fakat ikincisiyle savas ¢ok daha gii¢clii oldu
ve bugiine kadar gercek ilim zihniyetinin yerlesmesine asil engel olan bu ikincisi oldu.”
(Ulken, 2001: 35) Eskinin toplum ruhunda yasamasi ve olumsuz siyasi gelismeler
arasinda sikisan modernlesme hareketlerinin, cinnet derecesinde bunalmis devlet
adamlar1 eliyle yapilmasi, Tiirk modernlesme tarihinin kaderini tayin etmesi
bakimindan miihimdir. Sikismishk hem simgesel anlamda hem de hakiki anlamda,
modernlesme tarihimizin tek kelimelik 6zetidir.

Bunun yaninda, yabanci dil 6grenmeye merak salan 2. Mahmut’un bu davranisi
ve bazi diger modern davranislari nedeniyle kimi halk tarafindan “gavurlagmis”
sayllmasi da dikkatle ele alinmas1 gereken bir konudur. Ciinkii bize gére bunun altinda,
bizim karanlik ortagcagimizin sifrelerinden biri yatar. 16. yiizyilin sonlarindan itibaren
Bati ile aramizda degisen roliimiiz neticesinde kendi karanligina her alanda gomiilen
devlet ve ozellikle halk, Istanbul’u alarak gercek anlamda Ortacag’1 bitiren ve yasadig
zamanda mitkemmel sekilde modern olan, 6nemli yabanci dilleri bilen Fatih’e kesinlikle
toz konduramayip, onun soyundan gelen bu padisaha gavur diyebilmektedir. Basar1 ve
dirayet-karakter acisindan Fatih ve devletin o zamanlardaki durumuyla 2. Mahmut ve
onun zamanindaki devletin durumu arasinda daglar kadar fark olsa da, devleti
karanliktan kurtarmaya calisan 2. Mahmut’a atfedilen gavurluk, gayet haksiz bir

niteleme olarak diisiiniilebilir.
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Gordiigiimiiz gibi, degisen roller ve zamana ayak uyduramama, hem devleti-
padisah ve devlet adamlarini-hem de halki berbat bir karanliga siiriiklemistir ve bu siire
zarfinda hem acinacak hem de ironik olaylar meydana gelmistir. Bizde az dnce boyle
ironik ve diisiindiiriicii bir 6rnek vermeye calisuk. Onemli olan, bunlardan gereken
derslerin ¢ikarilmasidir.

III. Selim zamanindan itibaren Avrupa’daki el¢iliklerde gorev yapan devlet
adamlar, 6zellikle 2. Mahmut doneminin son zamanlarindan itibaren yeniliklerin daha
fazlalagsmasi ve istenilene tam uygun netice ile sonu¢lanacak uygulamalarin gerekliligini
sik stk vurgulamaya baslamislardir. Bunda, gorev yaptiklari Avrupa devletlerinin de
biiyiik etkisi olmugtur. Ama unutmamak gerekir ki, Avrupa devletleri her zaman kendi
cikarlarim diisiiniip, kendilerine yarayacak Osmanli diplomatlariyla is yapiyorlardi.

II. Mahmut, Tanzimat’a giden yolu genisleten padisahtir. Belki 6lmese, onun
zamaninda bu ferman kabul edilecektir. Ama bu is, II. Abdiilmecid’e nasip olmustur ve
Mustafa Resit Pasa tarafindan 3 Kasim 1839’da Giilhane Parki’nda halka okunmustur.
Tanzimat; Arapca “nazm” kelimesinin kokiinden gelen “tanzim” sdzciigiiniin
coguludur. Bu sozciigiin Tiirkge karsiligr “diizenlemeler”dir. Terim olarak ise “3 Kasim
1839 tarihinden baglayip II. Mesrutiyet’in ilanina kadar (1908) devam eden bir
yenilesme siirecinin adidir.” (Korkmaz, 2005: 27) Tanzimat Fermani, modernlesme-
Batililasma hamlelerinin siyasi-hukuki bir simgesi ve aym zamanda Onceki
uygulamalardan daha fazla somut bir ¢ehreye doniismesidir. Bu fermanin kabuliinde 2
biiyiik faktor vardir. Birincisi, daha III. Selim zamanindan beri toplumda daha fazla
etkinlesen gayrimiislimler-azinliklar1 kendi ¢ikarlar igin kullanan Avrupali emperyalist
devletlerin Osmanli iizerindeki artan baskisidir. Tanzimat’in bize gosterdigi Avrupa
devletlerinin yiiziinde, sahtekarhg zirveye cikaran kamuflajik bir maske vardir. ikincisi
ise, Bati’daki elciliklerde gorev yapan devlet adamlarimizin oradaki devletlerde
gordiikleri yeni bir devlet anlayisi, hiirriyet ve esitlik diisiinceleriyle insan haklar gibi
unsurlarin, modernlesme i¢in zorunlu hamleler olmas1 gerektigine inanmalaridir.

Biitiin bu gelismelerin sonucunda Tanzimat Fermani kabul edilmistir. Bu
ferman, Tiirk Modernlesmesi’nin en kritik safhalarindandir. Devletin biitiin
vatandaslarinin esit haklara sahip oldugunun sistemli bir ilke catis1 altinda bir devlet
politikas1 halini almasidir. Bu fermanla biitiin vatandaglar esit sayilmistir. Dil-din-1rk
gozetmeksizin biitiin vatandaslarin can, mal, 1rz ve namuslar1 devletce korunacaktir.

Padisah keyfi uygulamalar yapamayacaktir. Kimse adil bir sekilde yargilanmadan
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cezalandirilamayacaktir. Tanzimat Fermani, padisahin iizerinde bir kanun iistiinligii
unsuru tagimasi sebebiyle de son derece dnemlidir.

Mustafa Resit Pasa, bu donemin en carpict aktoriidiir. Tanzimat’in derhal
uygulanmast igin de siirekli cabalamustir. Pasa, Ingiltere’de gorev yapmistir ve oradaki
biitiin devlet anlayis1 ve kurumlarin isleyisinden etkilenmistir. “Il. Mahmud devrinin
sonlaria dogru Bati’da gorevli bulunan Osmanh elgileri Bati’min yeni bir 6zelligini
kesfettiler. 18. yiizyll Avrupa’sinda bazi krallar tebaanin verimliligini artiracak bir
koruyucu tedbirler biitiiniinii devletin olagan bir politikas1 haline getirmislerdi. Krali
otoritenin bir temsilciler meclisiyle paylasilmadig: iilkelerde bile milli devlet kurmak
isteyen hiikiimdarlar tebaanin miilkiyet haklarimin garanti altina alinmasinin
zorunlulugunu anlamislar, egitimi halka yaymanin kendilerine getirecegi fayday1
algilamislardi. Milli devletlerin kurulmasina ve orta siiflarin giic kazanmasina paralel
yiiriiyen bu politika, aynt zamanda milli biitiinliik kurmay1 ve feodalizmden kalan
imtiyaz “cep”lerini temizlemeyi amagliyordu. Bu idare sistemine sonradan ‘“‘aydin
despotizmi” denmistir. O zamanlar Avrupa’da yeni gelismekte olan devlet birimlerinde
ise bu ogelere “kameralizm” adi veriliyordu. “Tanzimat” olarak bildigimiz, 1839’da
Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nun ilaniyla bagladigi kabul edilen yenilik hareketi, biiyiik
capta “kameralizm”den esinlenmistir. Kameralizm uygulanmasin1 gorerek Bati’nin
Oziinii burada arayanlar arasinda Avusturya Biiyiikelgisi Sadik Rifat Pasa’y1r ve
Tanzimat’in mimar1 Londra el¢iliginde, disisleri bakanligi ve sadrazamlikta bulunan
Mustafa Resit Pasa’y1 saymak gerekir.” (Mardin, 2008: 12)

Iste Osmanli devlet adamlarinin mutlak hedefi hem pek ¢ok agidan
modernlesmek hem de devleti dagilmaktan kurtarmakti. Biitiin vatandaglar esit
saymakla ve benzer baska wuygulamalarla azinliklarin devlete sadik kalmasi
hedeflenmistir. Tanzimat’in getirdigi uygulamalarin biitiin vatandaslart “Osmanlilik”
catis1 altinda birlestirmesinin saglanacagimi diisiinmiiglerdir. “Kameralizmin bu devlet
adamlarma belki en cazip gelen tarafi, Osmanli Imparatorlugu gibi daginik bir iilkeyi
birlestirici bir goriintii getirmesiydi. Osmanl devlet adamlar1 milli ¢apta idari, hukuksal
ve iktisadi tedbirlerle Osmanli Imparatorlugu’nda yiiksek sayida yer alan Kiiltiir
birimlerini “eritebileceklerini” bir “Osmanlilik” suuru yaratabileceklerini saniyorlardi.
Uzun vadede bu amag gerceklesmedi, fakat Batili milli devletin bircok kurumu bazen
Oziinii yitirmis olarak imparatorluga yerlesti (6rnegin yeni bir milli egitim sistemi, yeni

bir yargi mekanizmasi, yeni bir idari sistem). (Mardin, 2008: 12)
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Ama unutmamak gerekir ki, son oOrnekteki uygulamalar, gercek anlaminda
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde isletilmistir.

Osmanli devlet adamlar tiim iyi niyetleriyle Tanzimat’in memlekete faydali
olacagim ve onu dagilmaktan kurtaracagini temenni etmislerdir. Ama bu Tanzimat, ne
yazikki yeterli alt yapi1 olusturulmadan, baskilar ve cabuk sekilde uygulamaya
konulunca istenilen sonucu verememistir. Hem de azinliklara verilen toleranslar
Miisliiman halkin tepkisini ¢ektigi gibi devletin ¢oziiliisiinii de hizlandirmistir. “Ne var
ki, hareketin lideri Resit Pasa’da dahil, o devirdeki hemen biitiin Osmanli aydinlarinin;
bu yenilesme programinin temel islevi, icerigi, amaclan ve sinirlar1 hakkinda net bir
bilgileri yoktu. Daha cok “devletleraras1 denge”yi hesaba katarak hazirlanan ve
“Tanzimat” adiyla sunulan bu iyi niyetli programlar dizisi; yeterli aydin ve diislince
altyapisinin olmayisi, Osmanli Devleti’nin ekonomik, siyasi ve askeri zafiyetler icinde
bulundugu bir donemde giindeme gelmesi gibi nedenlerle, ¢cogu zaman amaclananin
tersine sonuclar da verecek ve 6zellikle azinliklara tanidig1 sinirsiz toleransla Hiristiyan
milletlerin anayasal gelismeleri ve ulusal bagimsizlik isteklerinin bir manifestosuna
doniisen Islahat Fermam: (1856) ile Imparatorlugun c¢oziiliisiinic daha da
hizlandiracakti.” (Korkmaz, 2005: 28)

Milli devletlerin kurumsal isleyisi ile siyasal-toplumsal yapisina uygun
Kameralizm diisiince tarzinin Osmanli’ya uygulanmasinin carpict bir yanilgr oldugunu
tarih bize gostermistir. Ama Osmanli devlet adamlari, Avrupa’nin emperyalist yiiziinii
gormeye firsat bulamayip bununla devletin dagilmayacagini zannetmislerdir. Ancak
kameralizm, Avrupa milli devletlerinin o zamana has bir unsurudur ve bu unsur ancak
Avrupa milli devletlerinde gercek anlamiyla uygulanabilir. O zamanin biiyiikk Avrupa
devletleri gercekten milli devletlerdir. Fransa, Fransiz milletinin devletidir. Ingiltere ise
Ingiliz milletinindir. Bu biiyiik devletlerde de azinlhiklar vardir, fakat bunlar da
Hiristiyan Avrupa kiiltiirii ¢atis1 altinda, vatandasi olduklar devletlere samimiyetle
bagldirlar. Avusturya Macaristan imparatorlugu ile Prusya’y1 da ayakta tutan Hiristiyan
Avrupa Kkiiltiiriidiir. Cok ge¢cmeden Almanya ve Italya da milli birliklerini
saglamislardir. Peki Osmanli Devleti boyle midir? Kesinlikle hayir. Fransiz Ihtilali’nin
yarattigl yonetim tarzlarindan olan ve milliyet¢iligin esas oldugu milli devletlere uygun
Kameralizm, kisa vadede aldatici olarak Osmanli’nin yararina goziikse de, ilerleyen
yillarda onun ¢okiisiinii hizlandirmistir. Bu Tanzimat siirecinin istedigi sonuglar, ancak

uzun yillar sonra, yikilan Osmanli Devleti’nin yerine kurulan milli nitelikli Tirkiye



31

Cumbhuriyeti’nde elde edilmistir. “Her seye ragmen Tiirk siyasal tarihinin 6nemli bir
asamasi1 olan Tanzimat siireci, yasandi ve kisa vadede rahatlama; orta vadede biiyiik ve
telafisi imkansiz kayiplara neden oldu ise de; uzun vadede Cumhuriyet fikrinin dogup
gelismesini hazirladi, besledi ve biiyiittii.” (Korkmaz, 2005: 29)

Tanzimat, dagilmay1 6nleyecek bir kurtulus recetesi olarak goriilmiistiir. Ayrica
bununla devlet iizerindeki Avrupa ve yenilgiler baskisinin da ortadan kalkacagina
inanmislardir. “Tanzimat, Karlofca Antlasmasi’ndan beri Osmanli Devleti’nin ardi
ardina yenilislerine bir son vermek icin yaptig1 tesebbiislerin sonucudur.” (Ulken, 2001:
40) Ama bu acidan sonuglar, tam tersi olmustur.

Tanzimat’la ortaya ¢ikan en Onemli gelismelerden biri de, toplumun yasam
seklinin artik iyiden iyiye degismeye baslamasidir. Ancak unutmamak gerekir ki bu
degisimler en net sekilde Istanbul’da goriilmiistiir. Zaten tasrada durumun nasil oldugu
hepimizce malumdur. Yasam tarzinin net sekilde deSismeye baslamasi Osmanli’nin
aynast olan Istanbul’da gayet keskin bir sivrilisle kendisini gosterir. “Devletin garba bu
sekilde kendisini acis1 ile Istanbul’da hayat birdenbire degisir. Basta, daha Mahmud 1I
devrinde Avrupalilasmaga baslayan saray, gen¢ hiikiimdar ve nihayet hareketin asil
miirevvici olan Mustafa Resid Pasa olmak iizere Tanzimat ricalinin muhitlerinde
basliyan yenilikler yavas yavas halkin arasina sokulur. Yazin Tarabya’da, Biiylikdere’de
goriilen ecnebi kiyafet ve adetlerini Miisliman halk, artik sik sik gidip gelmege
basladigr Beyoglu'nda kisin daha yakindan goriir. Garp hayatinin unsurlarn taklit ve
moda sayesinde giindelik hayatimiza girerler. Beyoglu’nda umuma ac¢ilmis Avrupakari
miiesseseler, terziler, manifatura tiiccarlari, tuvalet esyas1 ve mobilya satan diikkanlar,
bilhassa Kirim harbinden sonra Miisliiman halkin daha sik ugradigi yerler olur. Devrin
gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni bir modanin girdigini gosterir.”
(Tanpinar, 1997: 131)

Devlet adamlarinin tesviki ve uygulamalarniyla bir kisim halk, gayet hizli ve
masrafli sekilde modernlesme adi altinda ilging ve carpici islere imza atmistir. Ancak
modernlesme denilen sey maalesef taklit ve yiizeysellik cizgisinde kalmistir. Ayrica
devletin de bu ugurda yaptigi harcamalar yiiziinden ekonomi de daha kotii duruma
gelmistir. Bunun yani sira toplum icinde ikilik bas gostermistir. Eski ile yeni, toplumu 2
kutba indirgemeye baglamistir. Bunlar yan yana devam ettirilmistir. Ciinkii eskiyi
tamamen bitirip yeniyi topluma yayacak kadrolar her agidan yetersiz kalmistir. Bu

sebeple eski ne gelistirilmistir ne de ortadan kaldirilmistir. Yenilik, devlet adamlarinin
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diistindiigii sekilde gelememistir ve halk arasinda hosnutsuzluklar goziikmiistiir. Yenilik
stirekli devlet adamlarinin diisiincelerini mesgul ettigi icin yaklasan felaketler
zamaninda fark edilmemistir.

Tanzimat’in Tiirk kiiltiir ve sanat yasamina yaptig1 en biiyiik etki ise edebiyat
alaninda kendisini gostermistir. Onun fikri atmosferinde yetisen ve kendinden sonraki
sair ve yazarlar etkileyen sanatcilar, Tiirk edebiyat tarihine damgasini vurur. Servet-i
Fiinun sanat¢ilarinin da icinde oldugu Yeni Tiirk Edebiyati’nin soy agaci, Tanzimat’la
kok salmaya basglamistir ve ilerleyen zamanda iyice bilyiiyiip serpilmistir. “Oysa
Tanzimat’in sosyal, ekonomik ve bilhassa edebi bir boyutu da vardi ve bu boyut; II.
Mesrutiyet’in ilanina, hatta Cumhuriyet’e kadar farkli goriintii diizeylerinde ama aymi
perspektifte devam edecekti. Tanzimat kavraminin siyasi anlamindan c¢ok edebi
anlamiyla anmlmasinin, taninmasinin nedeni de budur. Zira Tanzimat’in ikinci nesli
olarak bilinen Hamit/Ekrem/Sezai mektebinin bir devami niteligindeki Servet-i Fiinun
donemi, Ara Nesil ve Fecr-i Ati toplulugu gibi edebi hareketler; Tanzimat’la baslayan
yenilesme ilgisinin, hala mecrasin1 bulamamis arayislar sayilmalidir.” (Korkmaz, 2005:
29) Tanzimat’ 1n edebiyatimiza etkisini ilerleyen boliimlerde daha genisce islenecektir.

1856’da ilan edilen Islahat Fermani’ni ise, Tanzimat Fermani’nin
gayrimiislimlere getirdigi avantajli durumun bir ileri safhast olarak gormek
miimkiindiir. “Islahat Fermani, o zamana kadar “millet-i hakime” olan Miisliimanlardan
bu imtiyazli durumu aliyor, din farki gozetmeksizin bir “Osmanli” vatandasligi kurmaya
calisiyordu. Miisliiman tebaanin tepkisine paralel olarak onlardan sonra “birinci” siray1
isgal eden Rumlar da bu siray1 kaybettiklerine iiziildiiler. Fakat bunun yaninda, az sonra
Islahat Fermani’nda yiizeyde amaclanan “beraberligin” tersine c¢evrildigi, gayri
Miislimlerle yabancilarin kendilerine saglanan hukuksal imkanlari (mali kaynaklar,
organizasyon bilgileri ve Bati diplomatik destegi sayesinde) Miisliman tebaay1 cok
geride birakir sekilde kullandiklar goriildii.” (Mardin, 2008: 14)

Gortildiigii gibi, bu fermanlar Miisliman halkin aleyhine gelisen olaylarin
gerceklesmesine sebep olmustur. Siyaset olarak devlete, biiyiik devletlerle yiiriitiilen
denge politikalarinda sadece giinii kurtarmak adina nefes aldirmustir. Zaten biiyiik
devletlerin Osmanl politikalarinda kendi ¢ikarlarin1 hep 6n planda tuttuklarini hepimiz
biliriz. Bu sebeple bu fermanlar, Osmanli Devleti’'nin gelecegini kurtarmaya

yetmemistir. Ancak Ozellikle Tanzimat’in Tiirk kiltiirtine getirdigi yenilikler ¢ok
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Oonemlidir. Bunu ilerleyen boliimlerde daha genis islenecektir. Tanzimat’la birlikte Bati
ile olan iligkiler hizlanmistir.

Yeni ilim ve egitim okullar1 agilmustir. Ilerleyen yillarda “kalemler” denilen bir
nevi okul niteligindeki okullarda gen¢ memurlara yabanci dil yaninda yeni diinya
goriisii ve siyaseti Ogretilmistir. Gazetecilik gelismeye baslamistir, tiyatro ve diger
Batihi kiiltiir unsurlar kiiltiiriimiize girmeye baslamistir. “Enciimen-i Danis” isimli ilim
enciimeni kurulmustur. Bunlarin yam sira devlet islerinde ve bilim-egitim alaninda
gayrimiislim azinhiklarin da yardimi olmustur. Ayrica iilkemize siginan bazi
miiltecilerin de bu konuda katkis1 vardir. “Ozellikle 1849°da iilkemize siginan Polonya-
Macar miiltecileri, yalnizca Osmanli ordusuna degil, sivil biirokrasisine ve Kkiiltiir
hayatina da ¢ok yararli hizmetlerde bulunacaklardi.” (Ortayli, 1986: 74)

1876’da ilan edilecek 1. Mesrutiyet’e giden yolda, Tanzimat’in getirdigi
fikirlerin dogurdugu ¢ok 6nemli gelismelerden birisi, Osmanlicilik, Islamcilik gibi yeni
ideolojilerin ortaya ¢cikmasidir. Bunlarin gelismesinde devlet adamlar olarak, Mustafa
Resit Pasa ekoliinden yetisen Ali ve Fuat Pasa’nin, Cevdet Pasa’nin, sanat ve fikir
adamlan olarak Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi isimlerin biiyiikk rolii vardir.
Hepsinin en biiyiik ortak yam da, devleti dagilmaktan kurtarmaktir. Namik Kemal ve
Ziya Pasa’nin Onciiliiglindeki Jon Tiirkler-Yeni Osmanlilar denilen topluluk, yurt
disinda Mustafa Fazil Pasa’nin da mali destegiyle Muhbir, Hiurriyet gibi gazeteler
cikararak yenilik ve degisim mesalesinin kiviletmlarimi gii¢lendiriyorlardi. ilerleme
fikrine ayrica Miinif Pasa’nin da katkilar1 olmustur.

Ahmet Cevdet Pasa ise tarih ve Ozellikle hukuk alaninda 6nemli calismalar
yapmistir, Mecelle’yi hazirlamigtir. Mecelle, Osmanli’nin hukuk tarihinde ¢ok
onemlidir. Bir nevi ilk medeni kanundur. Cevdet Pasa bunu hazirlarken hem Islami hem
Batili hukuku g6z oniinde bulundurmaya calismistir. Cesitli ¢aligmalar ve hiirriyet
diisiincesinin 15181 altinda Osmanli adeta baska bir ¢ehreye biiriiniiyordu. Ozellikle
Namik Kemal, Ziya Paga gibi isimlerin onciiliigiindeki aydinlar, Abdiilaziz yonetimine
kars1 miicadelelerini yurt disinda etkili bir sekilde yiiriitiiyorlardi. Ayrica Istanbul’daki
halkin Namik Kemal’e 6zel bir sevgisi vardir. Bu isimlerin onciiliigiindeki Yeni
Osmanlilar’in amaci, megrutiyeti getirmek ve devletin dagilmasini bu sekilde onlemekti.
Mesrutiyet yonetimi icin 6rnek aldiklar1 devlet, Ingiltere’dir.

Bir darbe sonucu Abdiilaziz tahttan indirilince yerine 5. Murat gelmistir, ancak

onun saglik durumu elverisli olmadig1 i¢in kisa siire icinde 2. Abdiilhamit tahta
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cikmistir. Bu yillarda vatana donmiis olan Namik Kemal gibi aydinlar ve Mithat
Pasa’nin caligmalariyla hazirlanan Kanun-i Esasi ile birlikte mesrutiyet 23 Aralik
1876’da kabul edilmistir. Ancak bu ilk mesrutiyetin émrii uzun olmamis, 1877-78
Osmanli-Rus Savasi ¢ikinca Meclis-i Mebusan 1908’de kabul edilecek 2. Mesrutiyet’e
kadar kapatilmistir. Ama hiirriyet ve mesrutiyet taraftarlarinin miicadelesi devam
etmistir. Namik Kemal rehberligindeki Jon Tiirkler miicadeleye devam etmistir. Padisah
baskist arttikga miicadele alevlenmistir. Ama unutmamak gerekir ki yonetimin baskici
tutumunun yaninda Batili ilimlerin daha iyi anlagilmaya baslanmasi da bu yillara
rastlamistir.

“Bat1 fikirlerinin iyice anlasilmaya baslandigi bir devre Sultan II. Abdiilhamid
(1876-1909) devridir. Bunun sebebi, yeni kurulan okullarda okuyanlarin ve yabanci dil
bilenlerin artmasi oldugu kadar, padisahin kendisinin Bati’y1 bir bakima “model” olarak
almis olmasidir. II. Abdiilhamid, “Baticilifi” Bati’nin teknigini, idari sistemini ve
bilhassa askeri teskilatini1 ve egitimini alma seklinde anliyor; bunun yaninda
Miisliimanligr tebaas1 arasinda gii¢lendirmeye c¢alistyordu. Bu amacla, Harbiye,
Miilkiye ve Askeri Tibbiye’nin programlar1 gelistirilmis, okullarda bilgili bir kusak
yetismistir. Her ii¢ kurulusun Ogrencileri ders programlart icab1 19. yiizyill miispet
bilimlerinin Bati’nin esas gii¢ kaynagin olusturdugunu gérmiislerdir. Boylece Bati’yi,
Bati’da gelistirilen miispet bilimle bir tutan bir kusak yetisti.” (Mardin, 2008: 15)

Evet, hiirriyet fikirlerinin iyice gelistigi donemde baskici bir yonetim tarzi,
modernlesmesinin de en 6nemli safhalarindan biri de bu doneme rastlamistir. Az 6nce
belirtilen okullarda Batili tarzda egitim alan gengler, devirlerinin Avrupai modern bilim
ve egitim yontemlerini tam zamaninda 6grenmislerdir. Pozitivizm ve materyalizmden
haberdarlardir. Bu modern okullarda egitim alan 6grenciler de yenilik yanlhisidir. Yurt
disinda ise yine mesrutiyet taraftarlari cokca bulunmaktadir. mesrutiyet ve yenilik
yanlilart Avrupa’da “Jon Tirkler” olarak tanminmistir. Geng nesil, Yeni Osmanlilar
Cemiyeti’ne benzeyen bir hareket gelistirmek istemistir. Kendilerinden 6nceki yenilik
taraftarlarimin rehberligini benimseyip, 1889 yilinda Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ni
kurmuglardir. Cemiyetin kuruculart Abdullah Cevdet, Mehmet Resit, [brahim Temo
gibi isimlerdir. Ozellikle Abdullah Cevdet, pozitivizmi benimseyerek onun kiiltiiriimiize
tanitilmasinda onemli rol oynamistir. Sonra bu cemiyete Ziya Gokalp de katilmistir.
Cemiyettekiler ¢esitli yollarla Avrupa’ya gitmistir. Bu yillarda hem Istanbul’daki

modern okullarda egitim alan gencler, hem de Avrupa’da faaliyet gosteren yenilik
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taraftarlarmin Tiirk modernlesmesine yaptiklart en biiyiik katkilardan birisi, modernite
unsurunun Avrupai algisin1 68renip, bunu kiiltiiriimiize uyarlamak icin giristikleri
cabadir.

Modernitenin Avrupai algisinin ne oldugunu daha 6nce belirtilmistir. Iste bu
gencler, modernitenin en Onemli sonuglarindan olan pozitivizmi tam zamaninda
diyebilecegimiz zamanlarda O6grenmislerdir ve yenilesme i¢in bundan uygun sekilde
yararlanmak istemisleridir. Belki istediklerini tam olarak yapamamislardir, ancak
zamanin gerisinde kalmadiklar i¢in Tiirk modernlesmesine katki saglamislardir. Onlar,
pozitivizmi 0grenmek suretiyle modernitenin Tiirk kiiltiirtindeki algisina 6nemli katki
yapmiglardir, ancak Tiirk modernlesmesi, Avrupa’ya gore ¢ok gec kalmistir. Yani
modernite i¢in ¢ok ge¢ kalmmamistir, ancak daha Once tam gergeklesmesi gereken
modernlesme heniiz basarilamamistir. Bu is i¢in ¢abalayan insanlarin toplandig: ittihat
ve Terakki Cemiyeti, zamanla daha da giliclenmistir. Bu cemiyetten ayr1 olarak Mizanci
Murat da bu donemde Onemli c¢abalar gostermistir. Edebiyat alaninda Servet-i
Fiinuncular ellerinden geldigince cabalamiglardir. Biitiin bu cabalar siyasi, iktisadi,
sanatsal ve toplumsal alanlarda kendini gostermistir. II. Mesrutiyet yolu biitiin
zorluklara karsin git gide acilmistir. Cumhuriyetimizin kurucusu ulu 6nder Mustafa
Kemal Atatiirk de askeri okul yillarindan itibaren yenilik diisiincelerini belirleyip
meslek hayatinda da bunu uygulamaya ¢evirmek i¢in ¢alismistir. Ama o zamanlarda
baskin olan, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin fikirleridir.

Biraz once soz ettigimiz gelismelerin ve disaridaki gelismelerin de ortakliginda
kacinilmaz olarak, 1908 yilinda 2. Mesrutiyet ilan edilmistir. Bu olurken, padisah 2.
Abdiilhamit’in buna mecbur birakildigi da unutulmamalidir. Mesrutiyet’in ikinci kez
ilanindan kisa bir siire sonra 31 Mart Olay1 bahane edilerek padisah 2. Abdiilhamit
tahttan indirilmistir ve Mehmet Resat padisah olmustur. 2. Abdiilhamit’in siyasi ve
kiiltiirel baskis1 ve sansiirlerden kurtulan aydinlar, diisiiniirler umut dolmustur. Tevfik
Fikret de iimidini artrmistir. Ancak bir darbeyle yonetimi ele alan ittihat ve
Terakkiciler kendilerine has yontemlerle yine baskici bir yonetim kurmuslardir ve
yanlis politikalarla Osmanli’y1 bitirmislerdir. Evet, 2. Abdiilhamit baskici bir yonetim
sebebiyle elestirilebilir, ancak padisahlig1 siiresince gosterdigi diplomatik basarilarla
devleti 33 yil daha yasatmay1 bagsarmistir. Devrinin biiyiik devlet adamlar1 onu diinyanin

en iyi diplomati olarak gormiistiir. Tahttan indirdikleri padisahin tecriibesinden hic
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yararlanmayan Ittihatcilar bunun bedelini hem kendilerine hem devlete ¢ok kotii
Odetmistir.

Osmanli Devleti’nin bu son donemlerinde Tiirk modernlesme tarihi i¢in 6nemli
gelismeler de yasanmistir. Bu gelismelerin ortakca gosterdigi en onemli unsur, Bati-
Avrupa’dan modernlesme igin alinan unsurlarda gozle goriiliir bir seciciligin
baslamasidir. Bu seciciligin olusmasinda, diinyadaki bazi gelismeler de 6nemli rol
oynamustir. Devletin ve aydinlarin 6niinde basarili bir Japon 6rnegi vardir. Biz de onlar
gibi yapabilir miydik? Iste bu sorunun yamtim arayan devlet adamlar1 ve aydinlar hem
fikirde hem uygulamada bu 6rnege bakarak kendimize has bir sentez icin ¢calismigladir.
Zaten bizim modernlesmemiz, Japonlarinki gibi olamazdi. Ciinkii Japon kiiltiirii ile
Bati-Avrupa arasinda ideolojik-dinsel kokenli bir gerginlik olmamistir. Avrupalilar her
yerde oldugu gibi Japonya’da da misyonerlik faaliyeti gostermislerdir, ancak istedikleri
basarty1 saglayamamislardir. Zaten bu da, yiizyillarca siiren Dogu kokenli Tiirk Islam
diisiincesi ile Bati-Avrupa arasindaki miicadele yaninda hicbir seydir.

Tirk modernlesmesine bu yillarda yon veren ve bu yonii Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus ve yasam felsefesine tasiyan unsur, milliyet¢ilik-Tiirkeiiliik
akimidir. Daha 6nce Osmanlicilik ve Islamcilik revactadir. Ancak bu iki diisiincenin de
devleti kurtaramayacag1 cok aci tecriibelerle anlasilmistir. Bu yiizden siyasal alanda
Ittihatcilarin, toplumsal alanda da Ziya Gokalp gibi isimlerin onderliginde Tiirkgiiliik
akimi gii¢c kazanmigtir. Ziya Gokalp’in fikirleri edebiyat ve siir alaninda Gen¢ Kalemler
ekibinin hayat verdigi Milli Edebiyat akiminda viicut bulmustur. Ittihatcilar, milli
kimligi goz Oniinde tutarak egitim ve bazi diger alanlarda modernlesme adina gabalar
gostermiglerdir. Bunlarin modernlesme tarihimize getirdigi en biiyiik fayda, milli
nitelikli Tiirkiye Cumhuriyeti devletimize miras biraktig1 tecriibedir. O zamana kadar
biiyiik Osmanli Devleti’nin kurucu unsuru olan milletimiz ne yazikki uzun zaman pek
cok alanda goz ardi edilmistir. Devletin modernlesme hamlelerinde de Avrupa’dan
almanlar bakimindan Tiirk milli unsurlart yerine gayrimiislimler bu isin kaymagini
Oylesine iyi yemislerdir ki ortada hicbir sey kalmamistir ve yiizeysel hamleler
kiiltiirimiize uyarlanmaya caligilmistir.

Iste biraz ge¢ de olsa Osmanli’min son déneminde Ittihatcilar, pek ¢ok alanda
basarisiz olup bunun faturasimi ¢ok kotii odetseler de, modernlesme konusunda
gosterdikleri milliyet¢i tavir sayesinde, modernlesme de Tiirk milli unsurlara verilen

Oonem sayesinde, daha sonra kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti devletimize modernlesme
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yolu adina 6nemli unsurlar gostermistir. Cumhuriyet yillarinda milli unsurlarimiz goz
Oniinde tutularak yapilan ve oOzellikle kurumsal alandaki modernlesmede saglanan
basarida bu tecriibelerin katkis1 olmustur.

Osmanli Devleti’nin eski giiclii doneme donmek igin baslattigl, ancak zaman
gectikce devleti yikilmaktan kurtarmak igin gosterilen ¢abalara doniistiirdiigii yenilesme
hamleleri, Osmanli Devleti’nin yikilmaktan kurtaramamistir. Bunun 2 biiyiik sebebi
vardir. ilki modernlesmenin bir tiirlii tabana yayilamamasi ve halkin buna istenilen
katkiy1 saglayamamasi-ki bunda devlet adamlar ve aydinlarin ihmalleri unutulmamali-
sonucu modernlesmenin zihinlere oturtulamamasidir. Ikincisi ise Bati-Avrupali
devletlerin Osmanli’ya modernlesmesine yardim maskesi altinda kendi c¢ikarlar igin
Osmanli devlet adamlarini ve azinliklar1 ayartmalaridir. Ik anlarindan itibaren iyi
niyetlerle yapilan modernlesme hamleleri sonucunda bazi basarilar saglanmistir, fakat
isyanlar, ihanetler ve savaslarin siirekliligi yliziinden beli siirekli biikiilen Osmanl
Devleti, evrensel modernlik diisiincesinin ilk en biiyiik kontrol kaybinin yasattig1 felaket
olan 1. Diinya Savasi’na son bir kurtulus iimidiyle katilmistir ve savastan yenik
ayrilarak adeta kendi Gtenazisini uygulayarak yikilmistir. Bu son felaket, Bati-Avrupa
diinyasimin  artik Tiirk-Islam diinyasma oldiiriicii darbenin vurularak ve Tiirkleri
Anadolu’dan da atarak “Sark Meselesi”nin nihai sonuca ulastirilmasi firsatin1 yakaladigi
diisiincesini giiclendirmistir. Bati-Avrupa, 1683’ten beri yasanan kabusun korkung bir
sonu hazirlamasinin en biiyiik meyvesini tatmaya hazirdir. Tiirkler i¢in her sey bitmis
goziikmektedir. Ama Tiirk-Islam maneviyatinin vatansever aydinlar-askerler ve halkin
onemli bir kisminda devam ettigi, Ulu Onder Atatiirk tarafindan en basindan beri
bilinmektedir. Avrupa ve Osmanli yonetimi artik isin bittigine inanmistir, ancak Atatiirk
ve yiice milletimiz son soziinil sdylememistir. Yani is heniiz bitmemistir.

Atatiirk; ona goniilden bagh silah arkadaglar1 ve yiice milletimizin muhtesem
cabalar1 sonucunda Milli Miicadelemiz basariya ulagmistir ve Anadolu’nun sonsuza dek
bir Tirk yurdu oldugu tekrar gosterilmistir. Avrupa ve onun simarik c¢ocugu
Yunanistan’a biiylik bir tokat atilmistir ve onlar asla gerceklesemeyecek riiyalarindan
uyandirilmigtir. Bunun yaninda Kurtulus Savasimiz, bizim kabustan uyanmamizi ve
rahat bir nefes almamiz1 da saglamistir.

Ancak topyekun modernlesme ve kalkinma i¢in Kurtulug Savasi’ni kazanmak
yetmemektedir. Muasir medeniyetler seviyesine ulagsmak icin her alanda modernlesmek

ve ¢cok calismak lazim gelmektedir. Modernlesme cabalari sadece Osmanli’dan kalan
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bir miras degil, yeni devletin iyi yasamasi i¢in basariya ulastirilmasi gereken zorunlu
hamlelerdir. Atatiirk bunun farkindadir ve siiratle bu ise koyulmustur. Cumhuriyetin ilk
yillar1 Tiirk modernlesmesi i¢in kilometre taglarindan birisidir ve Osmanli zamanindan
yarim kalan pek ¢ok uygulama tamamlanmustir. Oncelikle saltanatin kaldirilmasi ve
cumhuriyet yonetiminin kabul edilmesi, yeni Tiirk devletinin siyasi modernlesme adina
yaptig1 biiytik bir istir. Atatiirk, cumhuriyet yonetimi diisiincesini her zaman tagimistir.
Ciinkii genc yaslardan itibaren askeri ve siyasi alanda edindigi tecriibeler, mesrutiyet
yonetiminin de Tiirk milletinin yapisina uygun olamayacagim gostermistir. Osmanl
zamaninda ilk mesrutiyet ilan edilirken Ingiltere modeli &rnek alinmustir, fakat bunun
basariya ulasmas1 miimkiin olmamustir. Ciinkii Ingiliz siyasi kiiltiirii ile Tiirk siyasi
kiiltiirii farklidir. Ingiliz toplumu ile Tiirk toplumu zaten farklidir. Ingiltere, yani Biiyiik
Britanya Kralligi modern Avrupa’y1 olusturan en biiyiik giiclerden birisi olarak kendine
Ozgii sistemlerle siyasi olusumunu ve kiiltiiriinii basarili bir sekilde olusturmustur.
Modern devletlerin yonetim sekli cumhuriyettir, ama Ingiliz siyasi sistemi kendine 6zgii
unsurlariyla modern yonetim unsurlarina katilimi saglamistir.

Atatiirk miikemmel bir devlet adam1 olarak goérmiistiir ki, yeni Tiirk devletinin
cagdas bir sekilde yasamasi ve gelismesi icin siyasal olarak se¢mesi gereken tek yol,
cumhuriyettir. Teokratik temelli mutlakiyet zaten eskilerde birakilmistir, mesrutiyet de
Osmanli’y1 kurtarmamistir. Yeni Tiirk devletinin cumhuriyetle yonetilmesinden bagka
bir sey, onceki yillar ve uygulamalardan elde edilen tecriibelerin de etkiledigi goziiken
mevcut durumda diistiniilemezdi. Biitiin bu durumlarin hazirladigi ortamda cumhuriyet
29 Ekim 1923 tarihinde ilan edilmistir ve yeni Tiirk devletinin yonetim sekli cumhuriyet
olmustur. Mustafa Kemal Atatiirk, devletimizin ilk cumhurbaskani1 olmustur. Yenilesme
adina siyasal alanda atilan bu en biiyiikk adim ve saglanan basaridan sonra diger
alanlarda da siiratle modernlesme-cagdaslasma hamlelerine girisilmistir. Biitiin bu
hamleler, bu alanlardaki “Inkilaplar” ¢atis1 altinda gergeklestirilmistir. Bu inkilaplarin
yeni bir devlette kisa bir zamanda uygulamaya konmasi ve biiyiik basarilar kazanilmasi
gercekten biiylik bir istir. Tirk modernlesmesinin kazandigi en biiyiikk basarilar, bu
donemde elde edilmistir. inkilaplari, yapildigi alanlara bakarak genel hatlariyla su
sekilde verebiliriz:

Oncelikle siyasal alana baktigimizda cumhuriyetin ilanim goriiyoruz. Daha sonra
1924 yilinda halifeligin kaldirilmasiyla laik devlet olma yolunda ©nemli bir adim

attlmistir. Her ne kadar cesitli olumsuzluklar yiiziinden 1945’e kadar
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gerceklestirilemese de, ¢ok partili hayata gecis icin calismalar yapilmustir. Once
Terakkiperver Cumhuriyet Firkas1 kurulmustur. Bu parti ¢esitli alanlarda Cumhuriyet
Halk Partisi’ne muhalefet olmustur. Ancak Seyh Sait Isyam ve benzeri olumsuzluklar
yiiziinden bu partinin omrii kisa olmustur. Sonraki yillarda kurulan Serbest Cumhuriyet
Firkast ise Menemen Olayr’nin yol ac¢tign kotii durum nedeniyle kapatilmistir. Bu
yiizden 1945’e kadar sadece Cumhuriyet Halk Partisi tek parti olarak kalmistir. Daha
sonra Demokrat Parti’nin kurulmasiyla ¢ok partili hayata ge¢ilmistir.

Hukuk alaninda, ¢agdas bir devlet anlayisina uygun inkilaplar yapilip kanunlar
cikarilmigtir. 1926’da Tirk Medeni Kanunu, ¢agdas anlayisa uygun olarak kabul
edilmistir. Aym yil Ceza ve Ticaret Kanunlar da kabul edilmistir. Medeni Kanun ve
Ceza Kanunu'nda Isvicre, Ceza Kanunu’'nda Italya ornek almmustir. Ayrica bazi
muhakeme kanunlari da kabul edilmistir. Yeni mahkemeler kurulmustur. Hukuk
Inkilabi’nmn en garpict ve giizel getirilerinden birisi de, kadinlarimiza tanman haklar
sayesinde erkek-kadin esitligi icin yapilan uygulamalardir.

Bunlarin da en 6nemlisi, 1930 yilinda belediye iiyelikleri i¢in, 1934 yilinda ise
her tiirlii secim icin kadinlara segme ve secilme hakkinin tanimmasidir. Baz1 Avrupa
iilkeleri de dahil diinyadaki pek ¢ok iilkeden 6nce bunun yapilmasi, yeni Tiirk devletinin
cagdaslasmada kazandig1 en biiyiik basarilardandir. Hukuk Inkilabi sayesinde teokratik
hukuk sisteminden Batili ve laik hukuk sistemine gecilmistir. “Tiirkiye yeni hukuk
sistemi ile teokrasiden demokratik rejime gecebilmistir. Tiirk hukuku artik laik
niteliktedir. Ihtiyaclara uygun olarak gelistirilebilen kurallardan olusmaktadir. Laiklikle
insan haklan ve ozgiirliikleri giivence altina alinirken, din somiiriisii ve dinin ¢ikarlara
alet edilmesi engellenmistir. Ulkemizde 1rk, cins, inang, simf ayrimi yapilmaksizin
herkes kanun oniinde esittir. Ozellikle kadin erkek esitligi hukuk inkilabimizin en
onemli sonug¢larindan ve garpici yonlerinden biri olmustur.

Egitim ve 6gretim alaninda da cigirlar acan inkilaplar yapilmistir. Cagini takip
edemeyen ve siirekli geri kalan egitim sistemi i¢in Osmanli zamaninda da egitimde
modernlesme icin cabalar gosterilmis, yeni okullar acilmistir. Ancak bunlar yeterli
olmamistir. Egitim ve Ogretimin bir iilke icin ne kadar 6nemli oldugunu bilen Atatiirk
yeni devletin kurulusundan itibaren calismalar baslatmistir. Oncelikle Tevhid-i Tedrisat
Kanunu ile egitimde birlik saglanmistir. Bdylece yabanci okullarn iilke i¢cindeki zararl

faaliyetleri onlenmistir. 1926 yilinda kabul edilen Maarif Teskilati hakkindaki kanunla
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laik egitime uygun bir anlayisla ilkdgretim ve ortadgretimin esaslart modern olarak
belirlenmis ve modern egitim hizmetleri i¢in dnemli adimlar atilmagtir.

Egitim-6gretimdeki modernlesmenin en bilyiik adimi Harf Inkilabr ile atilmustir.
Osmanli’nin son zamanlarinda alfabe ve yeni yazi hakkinda tartismalar yasanmistir,
ancak somut adimlar atilamamigtir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda da bu konuda
tartigmalar yasanmistir. En sonunda Latin harflerinin yeni Tiirk yazis1 i¢in en uygun
alfabe olduguna karar verilmistir. 1 Kasim 1928 tarihinde yeni Tiirk alfabesi kabul
edilmistir. Bagogretmen Atatiirk bizzat il il gezerek bu alfabeyi milletimizin 6grenmesi
icin caligmigtir. Bu tiir caligmalar bagarili sonuglar ortaya ¢ikarmistir, milletimiz bu
alfabe ve yeni yaziya cabuk aligmistir. Okuma-yazma oram hizla artmistir. Modern
egitim sistemine uygun olarak diizenlenen ilk-ortadgretim ve tiniversite egitimi igin
acilan yeni okullar ve yeni egitim sistemi sayesinde eski-kohne egitimden kurtulan
gencler cagin gerisinde kalmaktan kurtulmustur. Ancak unutmamak gerekir ki, bu yolla
Osmanlica’yi tahrip etmek, kiiltiir tarihimizin iyi anlagilmasini sekteye ugratmistir.

Kiiltiir alaninda yapilan inkilaplar, Tiirk modernlesmesinin 6zellikle sanatsal
alandaki eksik yanlarini biiyiik ol¢iide kapatmasi bakimindan onemlidir. Atatiirk, bir
milletin kiiltiiriiniin yasatilmas1 ve ¢agdaslhigi yakalamasi i¢in sanatin, giizel sanatlarin
ne kadar 6nemli oldugunun hep farkinda olmustur. Kiiltiir alanindaki modernlesmenin
en faydali sonuglarindan birisi, giizel sanatlarin kiiltiiriimiize kazandirilmasi olmustur.
Resim ve heykel gibi giizel sanatlar cesitli nedenler yiiziinden kiiltiiriimiizde pek
goziikmemistir. Kiiltirel alanda cag1r yakalamak icin Giizel Sanatlar Akademisi
kurulmugtur. Resim egitimi modern usullere gore verilmeye baslanmistir. Heykel-resim
egitimi icin de yurt disina Ogrenciler gonderilmistir. Ayrica Onemli Avrupal
heykeltiraslarin yaptigi  Atatiirk heykellerinin etkisiyle iilkemizde heykel sanati
gelismeye baslamistir ve halkimiz da bu sanat eserlerine alismistir. Modern mimari igin
de calismalar yapilmistir. Sahne sanatlar1 alaninda ise devlet konservatuarlar
olusturulmus, devlet opera-bale-tiyatrolar1 kurularak sahne sanatlar1 alaninda
modernlesme adina énemli isler basarilmistir. Ayrica yazili ve gorsel basin alaninda da
onemli seyler yapilmstir.

Kiiltiir alanindaki modernlesme-cagdaslasmanin en faydali sonuclarindan bir
digeri ise Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmasi olmustur. Dil
Kurumu’nun yaptigi onemli ¢aligmalar sayesinde Tiirkgemizin bir nevi “iade-i itibar1”

saglanmistir. Dilimizin diinya dilleri arasindaki dnemli yeri tekrar hatirlatilmistir ve bu
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durumun bugiin ve gelecekte devamini saglayacak onemli isler yapilmistir. Tiirk Tarih
Kurumu’nun kurulmasi ve onun yaptig1 énemli isler sayesinde sanl tarihimizin sadece
Osmanli ve Islamiyet sonrasi Tiirk tarihinden ibaret olmadig1 tekrar gosterilmistir. Bu
iki giizide kurumun calismalar1 cagdas usullere uygun olarak her zaman devam
edecektir.

Sosyal alanda yapilan inkilaplar, toplumun ¢esitli alanlarindaki modernlesmeler
olarak goze carpar. Bu alandaki ilk ¢arpici yenilesme hareketi, Sapka Inkilab1 ve Kilik
Kiyafet Degisimi’dir. Kilik kiyafet degisimi ile ilgili ilk 6nemli ¢alisma Osmanlh
zamaninda 2. Mahmut padisahken yapilmistir. Ancak biraz hizli ve acele yapilan bu is
sonucu toplumda bir kiyafet karmasasi yasanmistir. Ayrica eski tip kiyafetler de halk
arasinda sik¢a giyiliyordu. Iste bu karmasaya son vermek ve milletin modern sekilde
giyinmesi i¢in Oncelikle 1925 yilinda Sapka Kanunu c¢ikarilmistir. Atatiirk yurt ici
gezilerinde sapkayr bizzat halka tamitmistir. 1934 yilinda ¢ikarilan “Baz1 Kisvelerin
Giyilemeyecegine Dair Kanun” ile kiyafet konusundaki karmasaya nihai ¢6ziim
getirilmigtir. Sosyal alandaki inkilaplardan birisi de, “Tekke ve Zaviyelerin
Kapatilmas1” dir. Tekke ve zaviyeler Tiirklerin Islamiyet’e gegisinin ilk zamanlarinda
ve ozellikle Anadolu Selguklular1 ve Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda topluma ve
kiiltiirimiize biiytik katkilar saglamistir. Ancak sonraki yillarda, kendi iyi felsefesinden
uzaklagmaya baglayan bu olusumlar artik birer tembellik yuvalarina doniigmiistiir. Bu
koti durum, Osmanli’min son yillarinda zirveye ulasmistir. Cagdas Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nde bu tiir olusum ve kuruluglarin barinmasi miimkiin degildir. Bu sebeple
tekke ve zaviyeler 1925 yilinda kapatilmisgtir.

Sosyal alandaki inkilaplarin bir digeri, “Milletleraras1 Takvim, Saat, Yeni
Rakamlarin Kabulii ve Olgiilerde Degisiklik olmustur. Osmanli dénemindeki takvim,
saat ve Olciiler, milletlerarasi takvim, saat ve Olciilere, modern yapiya uygun degildi. Bu
nedenle Osmanli’nin milletlerarasi islerinde ve hesaplarinda kangikliklar meydana
geliyordu. Yeni Tiirk devletinde bu tiir karigikliklar1 6nlemek icin once 1926’da miladi
takvim kabul edilmis, 1928’de uluslararas1 rakamlar kabul edilmis, 1931 yilinda da yeni
uzunluk ve agirlik Olciileri kabul edilmistir. BOylece bu alanlarda modernlesme
saglanmistir.

Sosyal alandaki inkilaplarin diger ikisi ise; “Soyadi Kanunu'nun Kabulii, Milli
Bayramlar ve Genel Tatil Giinlerinin Kabulii’diir. Osmanli zamaninda vatandaglarin

soy isimleri yoktur ve bu durum niifus, askerlik vb. islerinde karisikliga ve sikintiya yol
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acmistir. Yeni devletimizde bu olumsuz durumu ortadan kaldirmak i¢in 1934 yilinda
Soyadi Kanunu ¢ikarilmigtir. Bu kanunla birlikte bu sikintilar giderilmistir. Bu kanunla
beraber devletimizin kurucusu Mustafa Kemal’e “Atatiirk” soyadi verilmistir. Bunlarin
disinda, Milli Bayram giinleri ve genel tatil giinlerinin kabulii ile birlikte bu alanda
modern ve belli bir standart yakalanarak karisikliklar ortadan kaldirlmistir.

Ekonomik alandaki inkilaplarda, millilestirme ve devletcilik modelli
modernlesme yeni Tiirk devletinin ilk yillarinda kendini gostermistir. Atatiirk, Osmanl
Devleti’nin son yillarin1 géren bir asker ve devlet adami olarak, kapitiilasyonlarin ve
diger olumsuzluklarin Tiirk ekonomisini ne hale getirdigini gérmiistiir. Bu nedenle yeni
devletin ekonomisini modern ve saglam tutmak icin hemen caligmalar1 baglatmistir.
Oncelik, iktisadi bagimsizliga verilmistir. Kapitiilasyonlar Osmanl ile beraber tarihe
gomiilmiistiir. Tiirkiye Iktisat Kongresi’nde alinan kurallara uygun olarak 1924 yilinda
ilk ulusal ticaret bankasi olan Tiirkiye Is Bankasi faaliyete gecmistir. 1925 yilinda
Sanayi ve Maadin Bankasi kurulmustur. Ciftcileri rahatlatmak icin asar vergisi
kaldirilmistir. 1927 yilinda “Tegvik-i Sanayi Kanunu” ile birlikte sanayi i¢in yatirimlar
0zendirilmek istenmistir. 1929 yilinda diinya ekonomisindeki biiyilk bunalim bizi de
etkilemistir ve 1939’a kadar ekonomide devlet¢ilik donemi ortaya ¢ikmistir. Bu, yeni
devletin ekonomisini korumaya yonelik ©Onlemlerin neticesiyle olmustur. 1931°de
Merkez Bankasi faaliyete gecmistir. 1933’te Siimerbank kurulmustur. 1934-1938
arasinda Birinci Bes Yillik Sanayi Plan1 uygulamaya konmustur. Planl sanayilesme
hedeflenmistir. Ayrica tarim ve hayvancilikta modern iiretim icin ¢alismalar yapilarak
modern yontemler gelistirilmistir ve modern araglar alinmistir.

Milli ekonominin modernlesmesi i¢in yapilan biitiin bu hamleler devlet eliyle
yapilmistir ve bunun en 6nemli sebebi de yeni kurulan devlete ekonomik agidan kalan
enkazin temizlenmesinin ancak devlet eliyle olacaginin bilinmesidir. Halka bakilacak
olursa onlar zaten yiizyillardir yoksuldur ve modern iiretimden cumhuriyet donemine
kadar haberdar olmamistir. Ekonomik alanda modernlesmenin yaninda milli
ekonomimiz, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra her alanda degisen diinyamin gerisinde
kalmamak icin de caligmalarina devam etmistir. Hizla degisen diinyay1 ve ekonomiyi
giiniimiizde artik daha iyi takip ettigimiz ise kesindir.

Okuyan, yazan, diisiinen ve yasadigi zamanmin farkinda olup diinyadaki
gelismeleri takip eden tiim insanlar i¢in 20. Yiizyil ¢ok sey ifade eder. Ciinkii modern

ve ondan tiireyen kavramlarin yaklagik 500 yildir sekillendirdigi diinya, belki de bir
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daha hi¢ goremeyecegi seylere bu yiizyllda sahit olmustur. Bilim ve teknolojik
gelismelerin zirveye ulastifi bu yilizyil, ayn1 zamanda insanligin en biiyiik acilarinin
caglt olmustur ve kiyamet Oncesi ugurumu 2 biiyiikk diinya savasiyla insanhiga
gostermistir. Ozellikle 2. Diinya Savasi, tiim insanlig bu ucuruma en ¢ok yaklastiran
felaket olmustur. Bu felaket tiim diinyanin kendini biraz silkelemesini saglamistir. Ve
bundan sonra modern diinyanin 2 patronu vardir. Biri Amerika Birlesik Devletleri,
digeri de Sovyetler Birligi olmak iizere bu 2 siiper gii¢, 1990’lara kadar diinyadaki
biitiin devletler ve organizasyonlarda agirligin1 hissettirmistir. Sovyetler Birligi’nin
dagilmasindan sonra ABD tek kalmistir. Ancak ABD’nin tekliginin uzun siirmeyecegi
21. Yiizy1l’daki gelismelere bakilarak anlasilmaktadir.

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin kontroliinii 2 kez kaybedip kendine
biiyiik zarar veren Avrupali biiyiikk devletler ise, diinya liderligini kaybettikten sonra
artik kendilerini mahvetmemek i¢in Avrupa Birligi’ni kurmuslardir. Bu birlige yardimci
diger organizasyonlar1 da olusturup yeni politikalar olusturmustur. Bu yillardan itibaren
onlar i¢in esas diisman komiinist Sovyetler Birligi’dir ve ona diisman olan ABD ise
Avrupa i¢in yardimci bir dosttan 6te koruyucu bir agabeye benzemistir.

Diinya boylesine degismisken, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin bu degisimleri
izlemekle yetinemeyecegi bellidir. Ciinkii sadece izlemenin kotii sonuglarinin Osmanl
icin nelere mal oldugunu aci sekilde tecriibe etmistir. Biiyiik Onder Atatiirk’iin
gosterdigi yolda ilerlemek ve diinyaya yon veren bir iilke olmak i¢in ¢alisacak devletin
ve milletin ugrastig1 tek seyse bu olmamstir. Ciinkii Tiirk modernlesmesinin genlerinde
sadece modernlesme isleriyle ugrasmak yoktur. Tanzimat’tan beridir hem modernlesme
hem de cikarci diinya liderlerinin Tiirkiye iizerindeki hayirsiz diisiinceleri ve yikict
emelleriyle miicadele etmek, Tiirk modernlesmesinin 6zelliklerinden birisi olmustur.
Sadece bu 6zelligi bile, Tiirk modernlesmesinin ne denli ¢arpict bir fikirler, girisimler
ve uygulamalar silsilesi oldugunu bize agikca gosterir. Tiirk modernlesmesinin yikici
Bati diisiincelerine karst miicadelesi, ogluna iflas etmis bir sirketler toplulugu ve
bor¢larla yiiklii k6tii bir miras birakan babanin durumuna benzer. Baba Osmanli iflas
edip yikilinca borglarla basa c¢ikmak ve durumu diizeltmek ogul Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ne kalmistir. Bu durum yillarca devam etmistir.

Tirk devletinin 2. Diinya Savasi’na katilmamasi pek ¢ok yonden hayirl
olmustur. Ancak bu sayede degerlendirebilecegi baz1 firsatlar1 yakalama sansini da

kacirmakla birlikte, siyasi ag¢idan ve askeri organizasyonlar agisindan tarafini
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belirlemeyi oncelikle ele almistir. Once Birlesmis Milletler’e katilmis, daha sonra da
NATO’ya dahil olmustur. Bu yolla, komiinist Sovyetler’e kars1 onemli bir korunma
yolunda en biiyiik adimlar1 atmistir. Ciinkii Sovyetler yikici bir canavar sayillmaktadir.
Ote yandan Tiirkiye, Avrupali 6nemli iilkelerle de iliskisini gelistirmek icin cabalar
gostermeye devam etmistir. Onemli Avrupa organizasyonlaria katilmak icin caligmalar
yapmistir. Ciinkii “Soguk savasta iki kutup arasinda kalan Tiirkiye, NATO, Avrupa
Konseyi, OECD gibi kurumlara iiye olmakta tereddiit etmemistir. Batili ittifaklara
katilma, Cumhuriyetin kurulusundan sonra daha radikal bicimde ele alan Batililasma
cabalariin da bir geregi olarak algilanmistir. Cagdaslasma, demokrasi ve kalkinmanin
boyle bir yonelisle miimkiin olabilecegi diisiiniilmiistiir. Tiirkiye, diger Batili ittifaklarin
oldugu gibi Avrupa Toplulugunun da iiyesi olmaya ¢alismistir.” (Balcioglu, 2006: 502)

Bu cabalarin sonucunda Tiirkiye ile Avrupa Ekonomik Toplulugu arasinda
giimritk birligi temeli ve ileriki yillarda AET’e tam {iiyeligi saglayacak ortaklik
anlagmas1 12 Eyliil 1963 tarihinde Ankara’da imzalanmistir. Bu anlagmaya “Ankara
Anlasmast” da denir. Bunun yan1 sira Tiirkiye, Avrupa Birligi’ne katilmak icin biiyiik
cabalar sarf etmeye baslamistir. Bunlarin sonucunda 10-11 Aralik 1999’da yapilan
Helsinki Zirvesi’'nde Tiirkiye’nin AB’ye tam iiye olmasi i¢in adayligi resmen kabul
edilmistir. Tiirkiye’nin AB’ye tam iiyelik icin calismalari giliniimiizde devam
etmektedir. Bu arada Tiirk diplomatlari, devlet adamlar1 da AB ile iliskili kurulus ve
organizasyonlarda agirhigin gittikce artirarak, Tiirkiye’nin ¢agdaslasma konusunda ne
kadar ilerledigini somut olarak gostermektedir. Buna en giizel 6rneklerden birisi de,
Kasim 2010°da Avrupa Konseyi Parlamenterler Meclisi donem baskanlhigina Mevliit
Cavusoglu'nun gelmesidir. Avrupa Konseyi, ayrnmcilik ve 1rkcilikla miicadele
etmektedir.

Tiirkiye tiim iyi niyetleriyle AB ile biitiinlesmek istemektedir. Ancak AB her
zaman Tirkiye’ye engeller ¢ikarmaktadir. Bunun cesitli sebepleri vardir. En biiyiik
sebep, buz daginin goriinmeyen biilyilk kisminda yatmaktadir. Bu sebep, Miisliiman
Tiirkiye’nin Hiristiyan Avrupa kiiltiiriindeki olumsuz imajidir. Sirf bu yiizden Hiristiyan
Avrupa Kkiiltiirine dayali olan AB’nin Tiirkiye’yi iiye kabul etmesi mantiken
onaylanabilir. AB’nin tam {iiyelik yolunda Tiirkiye’ye dagittig1 umutlar, kendi ¢ikarlar
icin Osmanl’ya egemen olmak isteyen somiirgeci Avrupalilarin sahte tavsiyelerine
benzer. Cikarlar-istekler temelde aymidir. Sadece yillar icinde kilik degistirmeler vardir.

Iste bunu fark edebilen baz1 Tiirk fikir insanlar1, cagdaslasma icin sadece tamamen Bati-
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Avrupa tarzinin her seyini almaya karst ¢ikmislardir. Bu durum Osmanli zamanindan
itibaren baslayan modernlesmemizden beri goriilmektedir.

Osmanli Devleti’nin 6niinde modernlesme agisindan Avrupali énemli devletler
haricindeki ilk model olarak Rus Carligi’n1 gorebiliriz. Car Petro, ¢esitli alanlarda
modernlesme ve bunu devletin giiciinii gelistirmek amaciyla da ayni potada eritebilmek
maksadiyla cesitli alanlarda modernlesme hamleleri yapmistir ve basarili olmustur.
Onun yolunu izleyen Rus Carlign iyice giiclenerek Osmanli’nin en biiyiik
diismanlarindan  olmustur. Ciinkii Bati tarzi modernlesmenin aslen olmazsa
olmazlarindan birisi modern sanayiyi devlete kazandirmaktir ve modern sanayiyi
calistirmak i¢in ham madde gereklidir. Bu ihtiyaci o zamanlarda karsilamanin en kolay
yolu da zengin ham madde kaynagina sahip bolgeleri somiirgelestirmekti. Rus
Carlig1’nin bunu yapmasi icinse Osmanli iyi bir firsat olarak goziikmiistiir.

Eger Ruslar Osmanli’y1r tamamen ele gecirip sicak denizlere inseydi, bu
ihtiya¢larini karsilayabilecegi diisiiniilebilir. Ama bunu hi¢bir zaman yapamamislardir.
Kald1 ki Ruslar Osmanli’y1 tamamen tek basina alt etseydi, karsisina Avrupali biiyiik
devletlerin ¢ikmast kuvvetle muhtemeldir. Bunu sdylemek i¢in kahin olmaya gerek
yoktur. Gorityoruz ki Rus modeli bize hicbir zaman uygun olmamastir.

Osmanli’nin son zamanlarinda modernlesme icin basarili bir 6rnek olarak Japon
modeli goziikmiistiir. Japonlarin 1905 yilindaki savasta Ruslar1 yenmesi bizde ayr bir
sempati uyandirmistir. Japonlarin bizim kiiltiiriimiize benzeyen yonleri vardir ve kendi
kiiltiirel degerlerinden yaptig1 modernlesme bize ¢ok cazip gelmistir. Ozellikle Mehmet
Akif Ersoy, modernlesmemiz icin Japon modelinin iyi bir 6rnek olduguna isaret edip,
Safahat’ta da bunu gostermistir. Avrupa’dan ise Alman tarzim tercih etmistir. Evet,
Japon modernlesmesi bize ¢cok uygun goziikmiistiir, ancak cesitli ve ¢ok 6nemli bazi
nedenlerden dolay1 onlarin yaptifi gibi modernlesmemiz miimkiin olmamistir. Bu
nedenlerden en Onemlisi, dinsel-ideolojik farklardir. Japonlarin Hiristiyanlikla pek
sorunlart yoktur, arada ideolojik gerginlik ve savag yoktur. Hem zor bir cografyada
bulunan Japonlar, kendi Kkiiltiirlerine zarar verdigini disiindiigli baz1 Hiristiyan
misyonerleri yok etmistir, Avrupalilar ise buna siddetli tepki gosterememistir.

Bunun yani sira Japonlar, modernlesme icin dogrudan Avrupa’y1 degil, Avrupa
tarzi1 modernlesmeyi kendi iilkesinde her alanda basariyla uygulayan ve gittikge
giiclenen ABD’yi Ornek secip onun tecriibelerinden faydalanmistir. Kendi Kkiiltiirel

degerlerinden 6diin vermeyerek modernlesen Japonlar, kendi zor cografyalarinin ham
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madde ihtiyaci i¢in yetersiz oldugunu bilmektedir. Sanayileri mitkkemmel islemistir, ama
ham madde sikintist hep kabus olmustur. Bu yiizden onlar da somiirgeciligi benimseyip
yakinindaki Cin ve Kore’ye hakimiyet kurmuslardir. Bu bolgedeki Rus engelini de
1905’te asip Mancurya’ya da hakim olmuglardir. Birinci Diinya Savasi’nda ise
Uzakdogu’daki Alman somiirgelerini alip savasi kendi acisindan bitirmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi’na kadar yayilmasini siirdiiren Japonlara bu bolgeler
yetmemeye baslamistir. Petrol sikintilar1 devam etmistir ve Pasifik’te karsilarina engel
olarak ABD c¢ikmistir. Japonlar daha once Ruslar Port Arthur’da ani bir baskinla
yenmis ve onlar1 devre birakmistir. Aynisim ABD’ye de yapabileceklerini diisiiniip 7
Aralik 1941°de Pearl Harbour’daki ABD savas gemilerini ani bir hava baskiniyla
batirmistir. Ama bolgedeki asil hedeflerini ve ABD ucak gemilerini vuramamislardir.
Savagin ilk yillarinda yayilmaya devam eden Japonlar, Midway yenilgisinden sonra
isgal ettigi yerleri ABD’ye kaptirmaya baslamislardir ve savas sonunda kendi
anavatanlarin1 da savunma giiciinii kaybedip teslim olmustur. Bir miiddet sonra ABD
yardimi ve c¢aligkanliklar1 sayesinde bir Japon mucizesi daha gosterip tekrar ayaga
kalkmiglardir ve bilim-teknoloji alaninda diinyaya yon vermeye baglamislardir. Bu
durum simdi de devam etmektedir.

Gordiigiimiiz gibi, Tiirk modernlesmesi biitiin hatlariyla Japon modelini
uygulayamamistir. Ciinkili bizim modernlesme seriiveni hem cografi hem de diger
onemli faktorlerden dolay1 diinyada benzersiz bir siire¢ olmustur. Ekonomik agidan
somiirgeciligi asla benimseyemeyecegi gibi, Tiirk tarihinin en calkantili donemlerinden
birine rast gelen Tiirk modernlesmesi, kendiliginden gelisim yerine siirekli bir
zorunluluk, baskilarla miicadele ve hizli uygulama mecburiyeti ekseninde yolunu
cizmistir. Ozellikle Bati-Avrupa’nin kaypak ve sahtekar politikalar1 iilkemizdeki bir
kisim diisiince insanlarimin dikkatini ¢eker ve Bati tarzi modernlesmeye tepkiyi getirir.
Bunun Osmanli’dan beri goziiktiigiinii soylemistik.”Bati’ya kars1 ortaya cikan tepkinin
iki bucuk asir kadar kisve degistirerek siirebilmis olmasi ilging bir toplumsal bir
arastirma konusu olarak karsimiza cikar.” (Mardin, 2008: 19)

Tek bagma bilyiik bir arastirma konusu olan bu durum Cumhuriyet
Tiirkiyesi’'nde 2 genel kategoride goziikiir. Birincisi Bat1 tarz1 modernlesmenin gii¢li
sekilde siirdiiriilmesinin Miisliitman Tiirk kiiltiiriine zarar verdigi diisiincesidir. Olumsuz
Bat1 imajinin etkisi bunda biiyiiktiir. Belki de suf bu yiizden Tiirk modernlesmesinin

halkin zihinsel temeline oturtulamamigtir. Bu alandaki sorunlar, modernlesmenin
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biitiinselliginin bir tiirlii olusturulamamasina neden olmustur. Bu acgidan Tiirk
modernlesmesi kurumsal bakimdan basarili olmustur, ancak halkin zihinsel temeline
tam olarak yerlestirilemedigi icin toplumsal giinliikk iliskiler bazinda istenileni
yapamamustir. “Cumhuriyet rejimi ‘kendi planlarimi izlerken soyut sistem seviyesinde
egitim, iletisim, iktisadi yapi, endiistri gibi alanlarda cok basarili olmasina karsin
‘cemaat seviyesinde koy, kasaba, asiret ve mahalleden baslayan ve insanlari
paylastiklar giinliik degerlerle birbirine kenetleyen yeni yapilar getirmemistir.” Kisaca,
modernlesme projesi soyut sistem diizeyinde hayata gecirilmisse de, somut insan
iligkileri diizleminde hayata gecirilmek olanagim bulamamistir!” (Yavuz, 2000: 10)
Peki hem olumsuz Bati imaji hem de bu tiir sebeplerden dolay: biitiinliik agisindan
sekteye ugrayan modernlesmemizi bu olumsuzluktan nasil kurtarmaliy1z? Bu sorunun
yamiti hakkinda cok degerlendirmeler yapilmistir ve bunlardan ¢ikan en genel yanat,
kendi kiiltiirel degerlerimizi iyi bilip koruyup, Bat’'min faydali unsurlarindan
yararlanmaktir. “Uzun séze ne hacet! Modernlesmenin yolu Batililasmadan gecmiyor.
Modernlesme 6nce kendi kendimizi anlamaktan, kendimizi geleneksel baglarla iliskili
Ozneler olarak yeniden kurmaktan geciyor.” (Yavuz, 2000: 13)

Tamamiyla Bat1 tarzli modernlesmeye tepkinin ikinci kategorisi, Batililasmanin
yiizeysel ve taklit diizeyinde kaldigi diisiincesinin etrafinda gelisir. Bu diislincede
olanlar, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin Atatiirk déneminden sonra modernlesme yolunda
eski hatalara tekrar dondiigiine, Batililasmanin taklit diizeyinde kaldigina inanmaktadir.
Bu iki durum, yaklasik 50 yillik bir siirecte ele alinip tartigilmistir.

21. Yiizyil’a baktigimizda ise, degisen diinyay1 ve sartlar1 gecen yiizyila gore
cok daha iyi bilen ve takip eden bir Tiirkiye goriiyoruz. 20. Yiizyil’in son 10 yilinin
hazirladigi bu donem, Sovyetlerin dagilmas: siireciyle baglamistir. Bu yillan tek siiper
gii¢ olarak geciren ABD, 21. Yiizyi1l’in ilk 10 yilindan sonra artik tek siiper gii¢c olarak
kalamayacagim anlamaktadir. Ciinkii toparlanip hizla sivrilen Rusya ile birlikte Cin,
Hindistan, Brezilya gibi iilkeler her agidan giiclenip ABD’ye rakip olmaktadirlar. Bu
iilkelerin yanina Tiirkiye nin de gelmeye basladig: giin gibi asikardir.

Diinya’nin en stratejik bolgesinde bulunan, fakat bu avantajini cesitli i¢c ve dig
olumsuzluklar yiiziinden birka¢ ylizyilldir degerlendiremeyen Tiirkiye, 21. Yiizyilla
birlikte Ortadogu ve diinyaya yon veren giiclerden biri olmaya baslamistir. Anthony
Giddens’in belirttigi “Yiiksek Modernlik” ¢aginda artik Tiirkiye, bir yandan

modernlesme-¢agdaslasma yolunu iyi takip etmekte, bir yandan da Avrupa’ya onemli
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mesajlar vermektedir. Bu mesajlarin en onemlisi de, “Hasta Adam Osmanli’nin Saglikli
Oglu Tiirkiye Cumhuriyeti”’nin modernlesme ve giiclenmede artik “Yaslanmis ve
Hastalanmis Avrupa”ya artik o kadar da ihtiya¢ duymamasidir. AB iiyeligi icin yillardir
oyalanan Tiirkiye bdyle biiylimeye devam ettikce AB’ye girmeye sicak bakmamaya
baglamistir. Bu durumun devam edecegi kuvvetle muhtemeldir ve bir giin Tiirkiye
AB’ye girecekse siradan bir iiye olmaktan ote bir “kurtarict” olarak bunu
gerceklestirecektir.

Biitiin bu degerlendirmelerden sonra su sdylenebilir ki, modern, modernlesme,
modernite ve modernizm algilart Tirk kiiltiirii i¢in kendine 6zgii modernlesme
seriiveninde hep birlikte ve birbiriyle ayrilmadan algilanmistir. Modernlesme denince
Batililasma, Yenilesme, Cagdaslasma vb. anlasilmistir. Modern ve tiirevleri de bu
eksende hep birlikte ele alinmistir. Modernite ve modernizmin Avrupai algisi iyi ve
fazla ge¢ kalinmadan anlasilmistir, sanatta, edebiyatimizda ve bilimsel ¢calismalarimizda
ortaya konmustur. Ancak modern ve tiirevlerinin biraz ©nce bahsettigimiz Tiirk
kiiltiirtine has algisinda 6ne ¢ikan unsurlar hep Batililagsma-cagdaslasma-yenilesme

unsurlari-fikirleri-hamleleri olmustur.



BiRINCi BOLUM

1. SERVET-i FUNUN’A KADAR TURK SiiRiINDE MODERNiZM VE
MODERNITE’NIN AYAK iZLERI

1.1. Servet-i Fiinun’a Kadar Siirimizde Modernlesme Modernizm ve
Modernite

Onceleri devleti eski giiciine kavusturmak icin baslayan 1slah hamlelerinin,
yokus asagi indikge ¢18 haline doniisen bir kartopunun biiyiimesi gibi, modern ve ondan
tireyen kavramlarin Tiirk kiiltiiriiyle tamismasi ve Tiirk modernlesmesinin  6ne
cikmasiyla birlikte edebiyatimizin ve siirimizin bu durumdan etkilenmesi kacimilmaz
olmustur.

Tanzimat, Tirk kiiltiiriiniin yoniinii her bakimdan Bati-Avrupa’ya cevirdiginin
ilk resmi belgesi olmustur. Bu belgenin edebiyat ve siirde yankisini bulmasi ise,
edebiyat tarihimizin en biiylik kilometre taslarindan birisidir. Tanzimat doneminde
edebiyatimizda ve siirimizde yasanan yenilikler, hem Servet-i Fiinun hem Cumbhuriyet
donemini kapsayan Yeni Tiirk Edebiyatimizin temelini ve insasini olusturan harcin ana
maddesidir. Tanzimat’in hayat buldugu 19. Yiizyi1l baslamadan hemen 6nce divan
edebiyat1 ve siiri, son bilyiik ustast Seyh Galip’in 6limiiyle birlikte derin bir geri ¢ekilis
ve sonunda edebiyat tarihimizdeki roliiniin aktif olarak bitiginin ilk isaretini vermistir.

Divan siiri boyle bir isaretle 19. Yiizyila baslar. Tiirk toplumu bu yiizyilla
beraber sanat da dahil her alanda yenilesme-modernlesmenin olacaginin, degisimin artik
tek coziim olacagimin farkina varmaya baglar. Eski ¢oziiliirken, yeni hazirlanmaktadir.
Fakat bu durum kendisini sanatta, 6zellikle siirde hemen gostermemistir. Bunun cesitli
nedenleri vardir. Bunlarin en belirgini, seckinler ziimresinin sanati olan divan siirinin
toplumdan farkli bir konumda olmasi unsurunda goéziikiir. Bu en biiyiikk neden, diger
nedenleri olusturmustur. Bununla birlikte seckinler ziimresinin sanati olarak bilinen
divan siiri, Osmanli’nin kaderini ve hayatin1 sanatsal olarak yansitan en giizel ayna
olmustur. Tipki onun gibi gelismis, tipki onun gibi duraklamisti. Seyh Galip’ten sonra
artik sdyleyecek sozii kalmamistir.

Tanzimat’in Tiirk siirinde yapacag etkinin ilk belirtilerini Akif Paga’da
gorebiliriz. Bu belirtiler, siirdeki degisim ve yeniligin ilk onemli belirtileridir. Akif

Pasa, Osmanli’min bunalimlarinin yaninda kendi 6zel bunalimlarim da yasama
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talihsizligine ugramis bedbaht bir devlet adamidir. Bu kétii durumun etkisiyle, meshur
Adem Kasidesi’ni yazmistir. Pasa, siirde eski zevke baghdir, bu kasidede eski zevke-
estetige bagl olarak yazilmistir. Ancak bu kasidenin temasi, Tiirk siirindeki tematik
yenilik hamlesi sayilabilir. Bu siir, bunalim devrinin psikolojik resmidir. Bu siirde
kaderine isyan eden bir mizaci konusturan Pasa, siirde, degisen insanin yeni
duruglarindan birini gosterir. Akif Pasa’nin yokluga siginmis korkung sikintili bir insan
olarak talihine haykirdig1 bu siir, Yeni Tiirk Edebiyati i¢cin ve donemi i¢in ¢cok carpici ve
onemlidir.

Varlik karsisinda yokluga sigimis, tematik acidan Tiirk siiri i¢in ¢ok onemlidir.
“Metafizik karakterli Kaside-i Adem’de varliga karsi yoklugu yiiceltmesiyle siire yeni
bir tema getirir. Kétlimser ruh hali, buna bagh olarak metafizik buhrani sonraki nesli
etkileyecek; basta Ziya Pasa ile Abdiilhak Hamit olmak iizere, Tevfik Fikret ve Mehmet
Akif’te aksini bulacaktir.” (Gariper, 2005: 44-45) Onun, torunu i¢in hece oOlgiisiiyle
yazdig1i mersiye, o donem i¢in de cok Onemlidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, bizim
romantizm anlayistmizin bu mersiye ile basladigi fikrindedir. “Tiirk romantizminin
baslangicini bizce bu eserde aramalidir.” (Tanpiar, 1997: 99)

Tanzimat senelerinde edebiyatta ve siirdeki modernlesme-yenilesme-degisimin
en bilyiik ilk adimlarin1 atmak, Sinasi’ye nasip olmustur. “Osmanli aydinlar1 arasinda
Sinasi, akilc1 bir kavrayisi; diinya ve Tann iligkilerine kadar tasimak isteyen modernist
bir Onciidiir. Sinasi’nin diinyaya, topluma ve olaylara bakisi, ge¢ kalmis bir Tiirk
ronesansinin ilk acilimlarindan izler tasir.” (Korkmaz, 2005: 31) Sinasi’nin siirinde yeni
insan-dil-hayal-diinya goriisii vardir. Akl1 esas almistir. Sinasi, yaptig1 yeniliklerle eski
siiri sarsan, Tanzimat Donemi edebiyatimiza yon veren onemli bir sairdir. Siirin sekil
tarafinda aruzu en saf Tiirk¢e’ye uygulamaya calismistir. Siir ve nesri kaynastirmaya
caligmistir. Herkesin anlayabilecegi bir siir dili kullanmistir. Sinasi’nin muhteva
acisindan yenilikleri ise Tiirk siirinde ¢igir agmistir. Bu yoniiyle Sinasi, Tiirk siirini yeni
ve “kendi modern” yoluna yonlendiren aydin bir sair ve sanatcidir. “Onun siirlerinde
“akil”, “kanun”, “hak”, “adalet”, “millet”, “devlet”, “medeniyet”, “reis-i cumhur” gibi o
giine kadar pek rastlanmayan kelime ve kavramlar yer almaya baslar.” (Gariper, 2005:
46)

Sinasi siirlerinde “akil” unsuruna ¢ok dnem vererek, pozitivist diisiincenin Tiirk
kiiltiirii i¢in “ileriki materyalizm”e nispeten daha kabul edilebilir yoniinii gostermistir.

Pozitivist diiglincenin Tiirk kiiltiirii i¢in alinabilecek en iyi tarafin1 gostermistir. Bu
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yoniiyle de modernitenin Tiirk kiiltiiriine 6zgii algisinin Avrupai algiya en yakin sekilde
izlemesinin yolunu a¢mistir. Onun agtigr yolda ilerleyenler, bu Tiirk algisin1 daha da
Avrupai algiya yakinlastirma cesaretini de gosterebilmistir. Yine ilk kez Sinasi’nin
siirlerinde gordiigiimiiz “medeniyet, mesrutiyet, kanun, hak, adalet” gibi sozciikler ve
bunlarin oviilmesi, Bati-Avrupali fikirlere uygun yeni ve ileri toplumun nasil
olabilecegini gostermistir. Ayrica Sinasi, Terciiman-1 Ahval, Tasvir-i Efkar
gazetelerinde gazetecilik tarafim da gosterip, devlet-aydin ile halk arasinda koprii
olmus, yenilik fikirlerini halka aktarmistir. Sair Evlenmesi isimli tiyatro eseri de tiyatro
tarihimiz icin doniim noktasidir. Gordiigiimiiz gibi Sinasi, Tiirk nesri i¢in de 6nemli
igler basarmistir. Sinasi her yoniiyle Yeni Tiirk Edebiyati ve siirimize ¢ok Onemli
katkilar yapmis aydin bir sanatcidir. “Kisacast Sinasi, ortaya koydugu fikirleri,
yazdiklari, yaptiklart ve uygulamalar ile edebiyatimizin Batililasmasi ve yenilesmesi
stirecinde bir yol gosterici ve ufuk agic1 kimligi ile XIX. Yiizyil Tiirk edebiyatinda
damgasini vurmus bir sanat¢idir.” (Parlatir, 2006: 123)

Sinasi’nin actigt yoldan giden Namik Kemal, yenilesmenin Onciilerinden
birisidir. Namik Kemal, klasik Tiirk siiri zevkiyle yetismis ve Leskofcali Galip’ten
etkilenmistir. Sinasi ile tamismasiyla birlikte hem siirinde hem de siyasi-toplumsal
fikirlerinde yeni bir devir baslar. Boylece i¢inde barindirdigr “cesur, haykiran millet
adamm ve sairi” de ortaya ¢ikmaya baslar. “Namik Kemal, yenilesme donemi Tiirk
siirine vatan, millet, halk, hak, hiirriyet, istiklal, esitlik gibi kavramlar1 getiren ve bu
konular etrafinda heyecanli bir hatip edasiyla yiiksek sesle haykiran devrin giir sesi
olur.” (Gariper, 2005: 48) Ozellikle Hiirriyet Kasidesi bir siirden o6te, korkusuz bir
ruhun miicadele manifestosudur. Vatan, hiirriyet siirleri denince akla gelen ilk
sairlerimizden olmustur. Siyasi miicadelesi ile beraber edebiyat ve siirdeki temalar
hakkindaki yenilik diisiincelerini basarili bir sekilde ortaya koymustur. “Onun, A.
Hamdi Tanpinar, Mehmet Kaplan ve O. Faruk Akiin gibi yakin devir edebiyat tarihgileri
tarafindan eskiye kars1 yeni Tiirk edebiyatinin bir nevi ilk beyannamesi olarak kabul
edilen “Lisan-1 Osmaninin Edebiyati Hakkinda Bazi Miilahazati Samildir” adl
makalesinin, Tiirk dili ve edebiyatinin o giinkii meselelerini toplu bir bakis acisiyla ele
alan ve getirdigi yeni goriisler itibariyle de devrini asan bir mahiyet tasidigi iizerinde
durulmustur.” (U¢man, 2006: 222-223)

Yine onun “Siir ve Insa” isimli makalesi de siirimiz ve edebiyat tarihimiz

acisindan ¢ok dnemlidir. Namik Kemal, fikirlerinden sasmayan korkusuz bir halk adami
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ve aksiyonerdir. “Namik Kemal, Tiirk edebiyatinda fikre ve aksiyona bagli edebiyat
anlayisini ilk defa uygulayan ve bu yoniiyle de tesirleri giiniimiize kadar gelen belli
bashi isimlerden biridir.” (U¢man, 2006: 229)

Namik Kemal ayrica; siir, roman, tiyatro ve tarih alaninda yaptig1 calismalar ve
eserleriyle Tiirk nesrine de ¢ok onemli katkilar yapmistir. Gazeteci kimligi ile de halki
bilin¢lendirmek i¢in var giiciiyle calisan aydin bir sanat¢t olmugtur. Namik Kemal tipki
Sinasi gibi, yeni siirimize ve edebiyatimiza damgasini vurmay1 basarmistir. Kendinden
sonrakilere iyi bir 6rnek olmustur.

Tiirk edebiyati ve siirinin yenilesmesinin Onciilerinden bir digeri de, Ziya
Pasa’dir. Siirde sekil olarak eski zevke bagli olmakla birlikte muhtevada yeni temalara
ve fikirlere agik olmustur. Bu ikisini siirinde birlestirmeye calismistir. Duygu olarak
Dogulu, akil olarak Batili olan sair, bu karsithg ve c¢ikmazi derinlemesine yasayip
siirlerine de yansitmistir. “Bu yOniiyle denebilir ki Ziya Pasa, yenilesme doneminin
diialitesini genis Ol¢iide yansitan sanatkari olur.” (Gariper, 2005: 49)

Ziya Pasa aym zamanda devrinin siyasi acidan basarisizliklarina ugrayan
umutsuz bir devlet adamidir. Hayatinin her alaninda ikilik yasamistir. Siirlerine
yansittigi bunalimda devlet adamhigindaki sikintilarinin goziikkmesi onun pek c¢ok
Ozelligini ortaya koyar. Ziya Pasa, ikilik devrini yansitan en iyi sanatcidir. Hem
siyasette hem hayatinda boyledir. Siirlerinde sekil olarak eskidedir, fikir olarak
yenidedir. Edebi iiniinii kazanmasim saglayan Terci-Bend eserinde fikir olarak Dogu ile
Batr’y1 birlestirmeye calisip bunu basarabilmistir. Klasik Islam felsefesi ile modern
Bati’nin astronomisi ve bilimini ayn1 potada eritmistir.

Ziya Pasa, pesinde kostugu devlet ikbaline ulasamayan bedbaht bir devlet adami
olarak huzursuzdur, act doludur. Bunun getirdigi metafizik endiseler ise onu Akif Pasa
ile ayn1 kategoriye sokar. Bu yonden Akif Pasa, Ziya Pasa’y1 etkileyen isimlerin
basindadir. Bu isimler siire etiyle, kaniyla aci1 ¢eken insanlar olarak girer. Artik
siirimizde soyut insan degil, somut insan vardir. Siirimizin Bati’ya donen yiiziiniin ilk
yansimas1 boyle olmustur. Bunalimlar sonucu diistiigii bosluktan ¢cikmak icin diinyay1
ve yagam1 modern Bat1 diisiincesiyle sorgulamak amaciyla bir kompozisyon kurmustur.
Insamin yalnizhgini ve kederini gosterir. Ama bu keder, onceki divan siirindeki
sevgiliden ayr1 kalma kederi degil, daha gergek seylerin, yeni diinyanin kederidir. Yine
Ziya Pasa, dini cerceve icinde huzursuzlugu yansitan ilk sairdir. Ziya Pasa’nin

Zafername ve Zafername Serhi isimli eserleri de hiciv edebiyatimiza yeni bir soluk
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getirmistir. Ziya Pasa, Siir ve Insa isimli makalesinde siirimizde halk edebiyatim
yiiceltse de bu fikrinden kisa zamanda vazge¢cmistir. Ancak bu makale, yenilesen Tiirk
siirinde yine de izini birakmistir. Ziya Pasa’nin cesitli nesir ve terciime eserleri de
vardir.

Siirimizde yenilesmenin baslangici ve Onciisii olan ve Tanzimat edebiyatinin ilk
kusagi sayilan bu 3 isim haricinde Sadullah Pasa’nin ve Miinif Pasa’nin da onemli
eserleri vardir. Sadullah Pasa’min 19. Asir Manzumesi, bu yiizyildaki Bati’min her
alanda gelisimi, ilerlemesi ve diinyay1 tanzimi karsisinda icine hayranligin da karistig
bir saskinlig1 yansitan 6nemli bir eserdir. Pasa, bu gelismelerin kaynagi olarak pozitivist
diisiinceyi gormiistiir. Bu tespit, onun cagim iyi tamdigim gosterir. Miinif Pasa’nin
diyaloglardan olusturdugu Muhaverat-1 Hikemiye isimli felsefi eseri de yeni fikirler ve
unsurlarn getirmesi agisindan Onemlidir. Bu eserde Voltaire, Fénelon gibi isimlerin
etkisi vardir. Yaratilis, sohret tutkusu, vatan sevgisi, toplum ahlaki, kadm gibi cesitli
konular hakkinda 6nemli, yenilik¢i bir eserdir. Bu unsurlarin gengler tarafindan iyi
ogrenilmesini amaclar. Fransiz ihtilali’nin etkilerini de eserde gorebiliriz. Miinif
Pasa’nin Mecmua-i Fiinun isimli ansiklopedik eseri ise ¢esitli bilimleri 6greten bir okul
niteligi tasiyan Tanzimat edebiyatinin birinci kusaginin ardindan, Recaizade Mahmut
Ekrem, Abdiilhak Hamit Tarhan ve Samipasazade Sezai gibi isimlerin olusturdugu ve
Tanzimat’in ikinci kusagi olarak adlandirilan grup gelmektedir. Tanzimat’in ikinci
kusaginin da Tiirk siirinin ve edebiyatinin yenilesmesinde 6nemli katkilar1 olmustur.

Tanzimat’in ikinci kusagi olarak adlandirilan isimler, birinci kusagin actigi
yoldan ilerlemislerdir. Ancak bu iki kusak arasindaki belirgin farklar da gzden kagmaz.
[k belirgin fark, ikinci kusak iiyelerinin aristokrat-zengin ailelere mensup olmalar1 ve
sarayla aralarinin iyi olmasidir. Halbuki birinci kusak sadece edebiyatla ugragmanus,
yonetimle de catismistir. Diger belirgin fark ise zengin hayatlarinin rahat ve nispeten
hareketsiz yiiziiniin mizaglarina yansimasidir. Bu mizag, onlarin siir ve edebiyat
anlayiglarinin anahtandir. Eserleri, mizaclarinin aynasidir.

“Birincilerden birkag¢ batin evvel sarayla iligki kurmus bir ailenin mensubu olan
Namik Kemal disinda Sinasi’nin ve Ziya Paga’nin ailesi siradan halktan kimselerdir.
Tasidiklart unvan ve riitbeler kisisel gayretleri neticesinde elde edilen payelerdir.
Halbuki Ekrem-Hamid ve Sezai Beyler daha dogustan gelen talihleriyle hayata bir adim
onde baslamislardir. Dogal olarak bu hayat tarzi eserlerine de yansimis ve asiri

gitmemek kaydiyla birer salon adami olarak tebariiz etmislerdir.” (Kolcu, 2005: 82)
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Recaizade Mahmut Ekrem, bu kusagin hem sanatgi-sair hem de Ogretici-hoca
yonilyle ortaya ¢ikan onemli bir ismidir. Ozellikle ogretici yoniiyle, siirimizin
yenilesmesine damgasini vurmustur ve onun talebeleri “Servet-i Fiinun siiri”ni
olusturmuslaridir. Ekrem’in siir ve edebiyat goriislerinin iirlinlin olan “Talim-i
Edebiyat” yeni Tiirk siiri ve edebiyatina damgasin1 vurmustur. “Filhakika Arabin “bedi
ve beyan1” ve “belagati”yla ilk hesaplasmamiz onunla baglar.” (Tanpmnar, 1997: 496)
Iste bu eser, eskiye kars1 hesaplasmayi yaratacak ilk kivileimdir ve bu kivilcim “eski-
yeni” yanginimi ¢ikarmistir. Ekrem-Naci ¢ekismesinin tetikleyicisi olmustur. Yine bu
eser, siirimizdeki eski ve Arapca etkiyi yikmaya basglamistir. Bu kitab1 hazirlayan
hocanin 6grencileri, Servet-i Fiinun siirini ortaya koyanlardir. Bu yoniiyle Ekrem,
Servet-i Fiinun atesini yakan sanat¢i hocadir. Ekrem’in “Zemzeme Mukaddimesi” de
yeni Tiirk siirine damgasin1 vuran bir eserdir. Bu eserdeki goriigleri, yeni siir i¢in yol
gosterici eserlerden biridir. Bir giizellik hali olarak verilen siirin icinde oldugu
edebiyatta, resimle siir birbiriyle baglantili olarak gosterilmistir. Siirde mantigin
aranmamas1 gerektigine vurgu yapilmistir.

Sair olarak ise, Ekrem’in bu yOniiniin, dgreticilik yOniinden biraz daha geri
planda kaldig1 goriilebilir. Ilk donem siirlerinde ve en iyi siirlerinde eski zevkin izleri
vardir. Ferdi duygular ile tasavvufi konular arasinda bocalayis1 goriiliir. Nagme-i Seher
isimli eseri, Tanpinar’a gore “Sairligini en iyi gosteren” eserdir. Ikinci donem siirlerinde
ise ferdi duygular ve acilar agir basmistir. Ozellikle cok umut bagladigi oglu “Nejad”in
geng yasta 6lmesi, Ekrem’in biitiin acilarinin kaynagi olmustur ve bu donem siirlerine
dogrudan yansimistir. “Recaizade Mahmut Ekrem, oglu Nijad’in 6liimiinden duydugu
liztintiiyli dile getiren pek ¢ok siir yazmistir. Acinin ve 1stirabin sairi olan Recaizade
Mahmut Ekrem, goziiniin yas1 dinmeyen bir babadir. Cocuklarinin 6liimii ile karamsar
ruh haline biiriinen ve iyice ¢oOkiintilye ugrayan sair, Oliimlerin yalmz biraktigi terk
edilmis bir bireyin yasam karsisindaki durusunu yansitir.” (Arslan, 2008: 72) Oglu i¢in
yazdig Nejad Ekrem isimli eseri, Servet-i Fiinun i¢in cok iyi bir 6rnek kabul edilir. “Bu
edebiyatin siiphesiz mekanizmasi en acikta isleyen eserini “Nejad-Ekrem”i verir.
Filhakika ne “Riibab”, ne de “Mai ve Siyah” bu mektebin iki saheseri olmalarina
ragmen Servet-i Fiinun edebiyat davranisini bize onun kadar ciplak vermezler.”
(Tanpinar, 1997: 487)

Ekrem, bir 6gretici olarak yeni Tiirk siiri ve edebiyatina damgasini vuran ¢ok

onemli bir sahsiyettir. Ozellikle Talim-i Edebiyat eserinde belirttigi giizellik, siirde
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giizellik, konu, duygu, hayal, diisiince, tabiat giizelligi gibi unsurlardaki fikirleri ¢igir
acict nitelikte olmustur. Tiyatro ve nesir alaninda da eserleri olan sanatci, roman
alaninda Araba Sevdasi eseriyle sesini duyurmustur.

Tanzimat ikinci kusagimin diger bir onemli sairi, Abdiilhak Hamit Tarhan’dir.
Hamit, zengin ve aristokrat bir aileye mensup olup, ¢cocuklugundan itibaren ihtimaml
bir egitim almistir. Hayatin her alaninda pohpohlanmis bir adamdir. “Hamid, hem
hayatta hem de edebiyatta ‘stmartilmis’ bir adamdir. Ik defa Faik Ali’nin kullandig
Sair-i Azam unvanimi Omriiniin sonuna dek benimseyip yiiksiinmeden kullandigi gibi
Nazim Hikmet’in “Putlart Yikiyoruz” kampanyasim1 da tebessiimle karsilamistir.
Hamid’in eseri talihin refakatinde siiriip giden hayatin trajedilerinden c¢ikmistir
denilebilir.” (Kolcu, 2005: 94) Hamit edebiyata Namik Kemal’in cesaretlendirmesiyle
baslamistir. Ama Namik Kemal onda aksiyonerligi goremeyince de onu elestirmistir.
Ancak Hamit’in mizacinda aksiyonerlik hi¢ olmamistir. O, aslinda diinyay1
makberinden seyreden bir izleyicidir. Hayatin trajedisini izledik¢e aci ceker, tatmin
olabilecegi bir giizellige rastlarsa sonuna kadar onun keyfini ¢cikarmak ister.

Hamit, siirimize cesitli yonlerden getirdigi yeniliklerle kendinden sonraki sairleri
etkilemeyi basarmistir. “Hamit, tiirk siirinin hem muhtevada hem de sekilde biiyiik
yeniliklere ac¢ilmasini hazirlayan bir sairdir ve bu islevi dolayisiyla kendisinden sonra
gelenler, ozellikle Servet-i Fiinun sairleri tarafindan tistat sayilmistir.” (Enginiin, 2006:
441) 1lk siir kitab1 Sahra olmasina karsin, siirde yaptig1 ilk yeniligin Duhter-i Hindu
isimli tiyatro eserindeki Siiruyuci’nin sarkisinda oldugunu Inci Enginiin belirtmistir. Bu
siirde Hintli geng kizin bir Ingiliz subayina olan aski anlatilarak, divan edebiyatindaki
sevilen kadin yerine, asik olup aci ¢eken bir kadin ortaya konulmustur. Ayrica Sahra
eserindeki bazi siirlerde sekil acgisindan da yenilikler yapmistir. Sahra eseri, pastoral
siirin edebiyatimizdaki ilk Orneklerindendir ve hem tabiat anlayist hem de misra
yapisiyla siirdeki yenilesmeye katki yapmistir. “Bir¢ok arastirici Sahra’y1 Tiirk siirinde
yeniligin baglangici saymistir.” (Enginiin, 2006: 444) Onun ‘“Divaneliklerim yahut
Belde” isimli eserinde Paris’te yasadiklarinin izleri vardir ve bunlar hikayelestirilmistir.
Bu da yenilik sayilir. “Hamit bize Paris seriivenlerinin hikayesini anlatir bu kitapta.
Belde, ayr1 ayrn Kkiiciik siirlerin birlesmesinden meydana geldigi i¢in, bu siirlerin
bazilarina edebiyatimizda siir-hikayeye hazirlik goziiyle bakabiliriz.” der bunun i¢in

Necatigil.
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Hamit, Makber eseriyle de siirimizde biiyiikk bir etki birakmistir. Esi Fatma
Hanim’in 6liimii iizerine yazdigi bu mersiye tarzi eser her yoniiyle kendisinden sonraki
sairleri etkilemistir. Artik kendi “ben”inin sairidir o. “Hamit daha onceki siirlerinde
kendi “ben”inden soz ederse de, Makber ile tamamen “ben” sairi olur. Metafizike de
kendi tecriibesinden uzanir. “Ben iyi siir yazamasam da iyi siirden anlarim” diyen
Recaizade’nin de desteklemesiyle Hamit romantik siirin ve duyus tarzinin temsilcisi
haline gelir.” (Enginiin, 2006: 451) Derin aci, iirperis ve 6liimiin siiri olan Makber, bazi
kusurlan1 olsa da, kafiye diizeni, iislup ve igerik yenilikleriyle beraber siirimizin
kilometre taglarindan olmustur. “Ilhamim hep ayni seviyede tutamamasima, liizumsuz
taraflarinin ¢okluguna, ve bilhassa Hamid’de daima goriilecek olan aruz ihmallerine
ragmen ‘“Makber”, Tiirk siirinin bir tarafinda daima kendini duyuracak biiyiik bir
iirpermedir, Hamid’in 1ztirab1 siirimize o zamana kadar tatmadigi bir derinlik getirir.”
(Tanpinar, 1997: 547)

Makber’de metafizik korkulariyla kendini gosteren yeni bir diinya ve insan
vardir. “Makber bir mersiye edasinda yazilmis felsefi siirdir.” (Aktas, 1996: 61)
Hamit’in tiyatro eserleri de vardir, ancak o, sairligiyle yeni edebiyatimiza izini
birakmistir. Hamit, siirde sekil bakimindan yeni vezinler uydurmasi, yeni kafiye diizeni
kurmaya baslamasi ve anlam biitiinliglinii beyit diizeninden tasirmasi bakimindan
yeniliklere girismistir, imge zenginligi getirmistir. Tema bakimindan ise yeni bir tabiat
anlayisiyla sehir hayatim siirde gosterir. Makber siirleriyle neler yaptigini1 da az once
belirttik. Iste biitiin bu yonleriyle Hamit, siirimizdeki eski anlayis1 sarsmis ve kendinden
sonrakilere yol agmistir. Ekrem’in diisiindiiklerini Hamit uygulama sahasina sokmustur,
diyebiliriz.

Tanzimat ikinci kusaginin 6nemli bir ismi de Samipasazade Sezai’dir. Sezai,
nesir alanindaki basarili eserleriyle yeni edebiyatimiza katkida bulunmustur. Onun
“Sergiizest” isimli romani, Tiirk romancilig i¢in 6nemlidir. “Kii¢iik Seyler” isimli dykii
kitab1 ise yeni edebiyatimiza damgasini vurmustur. Servet-i Fiinucular i¢in bu eser ¢ok
mithimdir. “Onun Servet-i Fiinunculara asil tesir eden ve ¢igir acan eseri Kiigiik
Seyler’dir.” (Kerman, 2006: 563) Eser, Halit Ziya Usakligil i¢cin bir rehber olmustur.
“Hic siiphesiz Tiirk edebiyatinda Halit Ziya’nin miikkemmel hale getirdigi sanatkarane
realizmin Onciisii Sezai’dir.” (Kerman, 2006: 564) Sezai, Tanzimat ikinci kusaginin
siirle ugrasmayan tek ismidir, ancak Sergiizest romam ve 6zellikle Kiigiik Seyler isimli

Oykii kitabiyla Tiirk roman1 ve Oykiisii i¢in biiyiik katkilar saglamistir.
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Tanzimat ikinci kusagi ile Servet-i Fiinun arasindaki kopriiyii, Ara Nesil olarak
adlandirilan sanatcilar kurmustur. “Ara Nesil adlandirmasi ilk defa Mehmet Kaplan
tarafindan 1946’da yayimlanan Tevfik Fikret ve Siiri ismini tasiyan g¢aligmasiyla
giindeme getirilmistir.” (Gariper, 2005: 109) Ara Nesil sanatcilarina bazi ornekler;
Nabizade Nazim, Nigar Hanim, Mehmed Celal, Besir Fuad’dir. Ara Nesil pek ¢ok
acidan Tanzimat ikinci kusaginin devami niteligindedir, bireysel duygular, acilar, ince
hassasiyetler siire ve eserlere daha ¢ok girmistir. Ara Nesil, edebiyatimizin ve siirimizin
yenilesmesi i¢in c¢alismistir ve bunda tasiyici unsurlariyla da basarili olmustur.

Yenilesme bayragim daha giiclii sekilde Servet-i Fiinuncular’a vermiglerdir.

1.2. Servet-i Fiinun Siirinin Genel Ozellikleri

Servet-i Fiinuncular, en dikkat c¢ekici ve radikal yenilikleri siir alaninda
yapmislardir. Roman ve hikaye alaninda da 6nemli yenilikler yapmislardir, ancak Bati
tarz1 roman ve hikaye o zamana kadar bizde yeni oldugu i¢in siirde yapilan yenilikler
cok daha radikal ve dikkat cekici olmustur.

Biz de bu yenilikleri genel hatlariyla verip, modernite ve modernizmin Servet-i
Fiinun sairlerine, Ozellikle Tevfik Fikret ve Cenap Sehabettin’in siirlerine nasil
yansidigimi gostermeye calisacagiz. Ciinkii Servet-i Fiinun siirinin 6zelliklerini genel
olarak bilmeden, bu siire yansiyan modernite ve modernizmi gérmemiz imkansizdir.

Bu siirin genel oOzelliklerine bakarken goze carpan ilk sey, kacis temasinin
agirhigidir. Devrin bitmeyen kabusu, ince duyarliliklara sahip Servet-i Fiinun sairlerini
bu kacis temasina siiriiklemistir. Kabus, devrin en biiyiik gercegidir ve sairler bu
kabustan uyanmak icin gercekten uzaklasmak ister. Gergek, bilim ve teknoloji
sayesinde Bati-Avrupa’nin en belirleyici unsurlarindan olmustur ve onlar i¢in gelisimsel
anlamda iyi bir referanstir. Ciinkii onlarin gerceginde siirekli yenilik-ilerleme ve geligsim
vardir. Ama ayni1 zamanlarda bizim gerce§imiz; hasta ruh, khne ve ¢cokmek iizere olan
bir devlet ve yaklasan hazin sonun biirokrat ve aydin-sanatgilara getirdigi kesmekes
dolu cinnet psikolojisidir. Gergegin bizim i¢in bir kabus olmasi ve Servet-i
Fiinuncularin bu kabus-gercekten uyanmak ve gercek olmayana kacisinda, hazin bir
Oykiiye sahip ironi de barinmaktadir. Bu kagisin hayat buldugu en giizel siirlerden birisi,
Fikret’in Siiha ve Pervin isimli siiridir. Ramazan Korkmaz’m cok giizel bir ¢oziimleme
yaptigi bu siirden, ileriki boliimlerde daha sik so6z edecegiz. Yine Fikret'in “Omr-i

Muhayyel” siirinde bdyle bir kagis istegi vardir. Onun “Yesil Yurt” siiri de, kagmak
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istedikleri yerin bu diinyada viicut bulmus halinin tasviridir. Cenap Sehabettin’in
“Tayin-i Metalib, Son Arzu ve Deniz Kenarinda” gibi siirlerinde de gidilmek istenen
yerlerin Ozellikleri verilir. Bu kagis istegini, hayal-ger¢ek catigmasi koriiklemistir. Bu
catisgmada hayalin tarafinin tutulmasi, devrin kabusundan uyanmak isteyen Servet-i
Fiinuncular i¢in gayet dogaldir.

Servet-i Fiinun siirinde goze ¢arpan en onemli 6zelliklerden birisi de, sairlerin
kendilerini biiyiik bir yalmzlik icinde hissetmeleridir. Bu yalnizlik ruhendir ve devrin
baskici-sansiircii yonii bu yalmzhigi daha da giiclii sekilde sairlere ve siirlerine
yasatmistir. Sitha ve Pervin siirindeki Siitha yalmzdir mesela. Toplumsal yasanan
kabusun bireysel numuneler bakimindan en ¢arpici figiirleri olan Servet-i Fiinuncular,
toplumsal kabus ve bireysel kabuslarin harmanlandigr “kabus-u azam”larin1 da yalniz
baslarina goriirler. Fikret’'in “Inanmak Ihtiyaci1” siiri, yasanan korkung yalmzligin ortak
manifestosudur. “Inanmak Ihtiyacr” adli siir, boylesi i¢sel yalmzligm en iist diizeyde
idrak edilmesinden kaynaklanan bir ¢iglik gibidir.” (Korkmaz, 2005: 132) Yalnizligin
besledigi inangsizlik ve bundan korku duyulmasinda, Tanzimat aynasinda kendimizle
yiizlesmemizle baglayan ve kiiltiirimiize inang¢sizlik duymamiza giden yol, Servet-i
Fiinun sairlerinde bir iist kategoriye cikar. Ciinkii onlar yasama inanmak istemezler
artik. Inanmak insam1 insan yapan bir deger olmaktan, normal bir ihtiya¢ haline gelmeye
doniismiistiir. Inangsizlik terfi ederken, inanmak “tenzil-i riitbe”ye ugramistir. Inanmak
duygusunun yitirilisi, insani vasiflarin eksilmesini isaret eder.

“Ne var ki, Inanmak Thtiyaci’'nda adindan da anlasilacag gibi, “ihtiya¢” haline
gelen bir “deger”in eksikligine isaret edilmektedir.” (Korkmaz, 2005: 133) Yasanan
bunalimh giinler sairlerde kendi kiiltiiriine yabancilifi da meydana getirdigi igin,
Tanr’ya inan¢ eksenindeki zayiflik en belirgin sekilde goriilebilmistir. “Tanzimatla
baslayan yenilesme tarihimizde; yasama ve Tanri’ya olan inanglarindaki zafiyetle en
cok yiizlesen, kusagin Servet-i Fiinun sairleri oldugunu soyleyebiliriz.” (Korkmaz,
2005: 139) Bu yonden yiizlesmeyi en carpici olarak Tevfik Fikret yapmistir. Onun
“Gayya-y1 Viicud” isimli siiri, Servet-i Flinun sairlerinin bunalimhi olarak diinyaya
bakislarinin simgesidir. Bu kusagin bu bunalimlar en hasarsiz atlatan Onciisii Cenap
Sehabettin’dir. O, digerlerine ve Ozellikle Fikret’e gore daha az bunalimli ve
sikayetcidir. Ama bu durum Servet-i Fiinuncular i¢in sadece kiiciik bir istisna

sayilabilir. Onlarin bunalimlarinda Bati’daki pozitivist diisiincenin etkisi de olmustur.
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Ciinkii bizim kiiltiiriimiizde inang¢sizlik olamaz. Servet-i Fiinuncular ise bunalimlari
neticesinde ikilem icinde kalmislardir.

Goriildiigii gibi Servet-i Filinun siirlerinin ana temalar1 kacig, bunalim,
inangsizliga giden inang zafiyeti, sikayet ve memnuniyetsizlik, yalnizlik gibi temalardir.
Sairlerin her seye olan giivensizligi, onlar kalabalik icinde yalmzliga mahkum etmistir
ve bu trajedi onlarin siirini beslemistir. Servet-i Fiinun sairleri, kalabalik ve kesmekesli
diinyanin icinde dikkatlerini giinlilk yasamdaki kiiciik ayrintilara ¢evirerek bir nevi
rahatlamay1 da istemislerdir. Bu nedenle onlarin siirlerinde kus tilyii, resim firgasi,
solgun yapraklar gibi kiiciik seylere de rastlayabiliriz.

Servet-i Fiinun siirlerindeki imgelere baktigimizda ise, radikal ve batik imgelerin
hakimiyetini goriiriiz. Servet-i Fiinun siiri asir1 duyarlilik damarindan beslenir, fakat
bunlara karsit olarak sanatsal yaraticiliga bu agidan daha ¢ok katki saglayacak yayilgan
imgeler yerine radikal imgeler kullanmislardir. Bu durum, onlarin ikilemlerinin siire
yanstyan sekilsel yiiziidiir. Ayrica onlarin yeni hayal ve terkipler pesinde kosmalarinin
altinda, yeni imgeler yaratma arzusu da yatar. Servet-i Fiinun sairleri, batik imgeleri
kullanmada basarili olmuslardir. Bu imgeleri yerinde kullanmalar1 sayesinde resim ile
siiri biitiinlestirip, portre veya tablonun siirde hayat bulmasimi saglamiglardir. Tablo gibi
siitler yazmuslardir. Ozellikle Cenap Sehabettin’in siirlerinde (Elhan-1 Sita vb.) bunu
goriilir.

Servet-i Fiinun siirinin sekil ve icerik agisindan genel ozelliklerini “Agdals,
agir-ortiik dil kullanimi, yeni imgeler olusturmak i¢in (Fransiz etkisiyle) duyular arasi
geciskenligi kolaylasgtiran bagdastirmalara girismek, kirilgan duyarliliklarn ve agir
heyecanlarin1 belirten edat ve iinlemleri siirde sik¢a kullanmak, uzun siir ciimleleri
kurmak ve mensur siiri olusturmak, serbest miistezat tiiriinii basarili kullanmak, Bati
edebiyatindaki sone, terzarima tiirlerini kullanmak, Recaizade Mahmut Ekrem’in
“aheng-i taklidi” dedigi tarzi basariyla denemek ve siirde miizikaliteyi artirmak igin
akustik 6zellikli harf ve kelimeleri kullanmak” seklinde 6zetleyebiliriz.

Yine Servet-i Fiinun sairlerinde ortak bir tabiat anlayis1 vardir ve bunu siirlerine
yansitmiglardir. Servet-i Fiinun sairleri, Bati’y1 yakindan takip ettikleri i¢in oradaki
sanat-edebiyat akimlarin1 da tanmylp, o zamanlarda etkili olan akimlardan da
etkilenmislerdir. Parnasizm, Sembolizm, Dekadizm gibi akimlardan etkilenmislerdir.
Servet-i Fiinun dergisinde Hiiseyin Cahit Yal¢in’in Sembolizm ve Dekadizm’i anlattigi

yazilar1 vardir. Cenap Sehabettin’in ayn1 dergide “Décadisme Nedir” isimli énemli bir
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yazis1t vardir. Sairler bu yazilarla, kendilerine yoneltilen elestirileri yanitlamislardir.
Servet-i Fiinun sairleri Rimbaud, Baudelaire, Coppée, Verlaine, Mallarme gibi
sairlerden etkilenmislerdir.

Servet-i Fiinun sairlerini etkileyen sanat-edebiyat akimlarindan kisaca soz
etmek, yararl olacaktir. Oncelikle parnasizmi ele alalim. Parnasizm, gercekg¢iligin siire
yanstmis halidir. Bu sebeple ona “siirde gercekgilik” diyebiliriz. Parnasizm; hayalci-
duygusal nitelikli romantik siire tepki olarak dogmustur. Sanat i¢in sanat ilkesi
onemlidir ve bu akimin sairleri siiri yalmzca “giizellik” olarak gormiislerdir. Bigim
kusursuzlugu i¢in kelimelerini titizlikle se¢mislerdir. Yasami ve dogayi nesnel olarak
gozlemlemek istemislerdir. Eski Yunan ve Latin edebiyatindan referans aldiklar1 i¢in o
zamanki sairler gibi karamsar bir ruh hali parnasyen sairlerde goriiliir. Realizm,
Naturalizm gibi akimlan hazirlayan pozitivist unsurlar, parnasizmde de goriiliir. Bu
nedenle parnasyen sairler bilim-fenle ilgili konular1 ve felsefi diisiinceleri siire
sokmuglardir.

Sembolizm ise parnasizme tepki olarak dogmustur. Bilimsel ve sanatsal
gercekligin insanligi mutlu etmeyip bunalima siiriikledigine inanig, zaman gectikge
giiclenince, sembolizme giden yolda ilk olarak “dekadizm” ortaya ¢ikmistir. Dekadizm,
cokiisciiliik olarak bilinir. Pek ¢ok alanda bagskaldiriy1, degisimi, karamsarligi, hayal ve
duygusallig1 6n plana cikarir. Iste bunu savunan sanatgilar daha sonra sembolizm akimi
icinde seslerini daha iyi duyurmuslardir.

Sembolist sairler sanat icin sanat ilkesini benimsemislerdir. Ozneldirler, hayali
ve duyguyu siire yansitmiglardir. Dis diinyay1r somut-gercek olarak degil, kendilerinde
uyandirdiklan his, izlenim, sezgilerine gore yansitmiglardir. Onlarn yansittigi dogada
yart aydinlik ortam ve nesneler vardir. (Kizil giin batimi, durgun goller, sararmig
yapraklar vb.) Siirlerinde mecazlar ve sembollerle dolu kapali bir anlatim vardir. Siirde
miizikal 6gelere ve miiziksellige 6nem vermislerdir.

Siirdeki 6z ve bicim biitiinliigiinii miiziksellikle yakalayabileceklerini

diisiinmiislerdir. Onlara gore siir; “Kelimelerle yapilmis bir beste”dir.

1.3. Servet-i Fiinun Siirinde Modernizm ve Modernite Unsurlari
Ali Thsan Tokgoz ve Servet gazetesinin sahibi D. Nikolaidi'nin destegiyle ¢ikan
ve donemin yenilik¢i fen ve edebiyat adamlarimin yazilarini barindiran Servet-i Fiinun

dergisi, 1891 yilinda basladigi yayin hayatindaki en biiyiik ve Oliimsiiz hamleyi,
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edebiyatimizin Batili anlamda en olgun eserlerinin verildigi eserlerin donemine kendi
adin1 vererek yapmustir.

Ozellikle “Abes-Muktebes Tartigmasi” esnasinda Ekrem’in onciiliik ettigi
yenilik taraftar1 edebiyat¢ilarin sesini duyurdugu “yenilik mekan1” olan bu dergi, Tevfik
Fikret’in yazi isleri miidiirii olmas1 ve Cenap Sahabettin, Halit Ziya, Mehmet Rauf,
Siilleyman Nazif, Hiiseyin Siret vb. isimlerin de katilimiyla bir edebi doneme ismini
vererek Oliimsiizlesen ve yeni edebiyatimizin en onemli kilometre taglarindan olan bir
edebi doneme doniismiistiir.

Osmanli’nin kétii durumu ve yikilis psikolojisi ile kirilgan mizaglarin birlestigi,
ancak Batili-modern sanat unsurlarinin da Servet-i Fiinuncular tarafindan en iyi
bilindigi ve baski-sansiir esligindeki bu karmasik olusum siirecinde hayat bulan Servet-i
Fiinun edebiyati, siirden nesre, tiyatrodan tenkide pek ¢ok edebi tiirde modernizm ve
modernite unsurlarini en iyi ve radikal bi¢cimde isleyen bir edebiyat olmustur.

Ama hem konumuz itibariyle hem de edebiyat tarihimizdeki ¢arpici yer olarak,
modernizm ve modernite unsurlarint en miikemmel sekilde Servet-i Fiinun siirinde
gormekteyiz. Belki konumuz itibartyle dememiz yadirganabilir, fakat Servet-i Fiinun
siirini kuran Fikret’in, Cenap’in siirleri ile, onlan takip eden diger Servet-i Fiinun
sairlerinin siirlerinde bu unsurlar1 inceleyip ortaya koydugumuz bu giizel ¢alismamiz,
etraflica ele alindiginda, yargimizin pek de haksiz olmadig: goriilecektir.

Sanat-edebiyattaki modernizmin en 6nemli yapi taslarindan olan parnasizm ve
sembolizm akimlarindan izler tasiyan Servet-i Fiinun siiri, sadece bu ozelligiyle bile
siirimizdeki modernizm ve modernite unsurlarini en iyi yansitan siir donemlerimizden
biri sayilir. Ancak Servet-i Fiinun siirindeki yenilik-modernizm ve modernite unsurlart
bu kadarla sinirli kalmamigtir. Kadin, ¢ocuk, egitim, sosyal meseleler, vatan vb. gibi
toplumsal konularda da yeni bakis acilariyla modernizm ve modernite unsurlar
bakimindan yeni Tiirk siirine biiyiik katki saglamislardir. Bireysel duyarliliklarin ve
ozellikle gayet hiiziinlii bir trajigin yasandigi bu kirilgan mizaclar, hissettikleri ve
istedikleri anda toplumsal konulara da duyarsiz kalmayacaklarini hem de modernizm ve
moderniteden de izleri bu konularin potasinda eriterek gosterebilmislerdir. Bu, son
derece miihim bir 6zelliktir.

Modernizm ve modernite unsurlar1 acisindan bireysel ve toplumsal temalarda
Fikret, Servet-i Fiinun siirini kuran sair olmustur. Yeni bir dil ve {islup ortaya koyan ve

Servet-i Fiinun’un “Sanat icin sanat” yoniine bu sekilde hizmet eden Cenap da diger bir
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kurucu olarak Servet-i Fiinun siirinin ikinci onemli ismidir. Diger Servet-i Fiinun
sairleri de bu iki biiylik ismi takip etmistir. Hem bireysel hem de toplumsal sanat
anlayis1 olarak sekil-lislup ve muhtevada biiyiikk yeniliklere imza atan Servet-i
Fiinuncular, modernizm ve modernite unsurlarini milkemmel bir bicimde siirlerine ve
siirimize yansitmistir.

Yeni insan, yeni toplum, yeni sanat ve siir adina bu modernizm ve modernite
unsurlart 6nce Tevfik Fikret’in ilgili siirlerini incelenerek etraflica ele almaya
baslanacaktir. Buraya kadar genel hatlariyla soz ettigimiz Servet-i Fiinun siirindeki
modernizm ve modernite unsurlarimi da boylelikle Servet-i Fiinun sairlerinde carpici
ornekler esliginde genisce gosterecegiz.

1896-1901 arasinda faaliyet gosteren Servet-i Fiinun dergisi, bes yillik kisa
dénemine ragmen yeni-modern Tiirk edebiyati ve siirindeki en kesin, radikal ve cesur
“yeni” ilk ornekleri veren Servet-i Fiinun edebiyatina ismini vermekle en biiyiik serefi
kazanmistir. Servet-i Fiinun edebiyat1 sairlerine bu yiizden biitiin yeni Tiirk edebiyati
arastirmacilart -sonraki biitiin edebiyat¢ilardan ayr1 olarak da- minnet ve siikran
bor¢cludur. Ciinkil onlar, yeni edebiyatimizin ve siirimizin en biiylik kahramanlarinin

basinda gelmektedir.



IKiINCi BOLUM

2. TEVFIK FiKRET’IN SiiRLERINDE MODERNIiZM VE MODERNITE
KAVRAMI

Servet-i Fiinun siirinde modernizm ve modernite unsurlarini ilk olarak Tevfik
Fikret’in siirlerini inceleyerek daha genisce ele alacagiz. Ciinkii Fikret, bu siirin en
onemli iki isminden biri olup, toplumsal-siyasal vb. sorunlara da el atan ve haksizliga
egilmeyen bir bas olarak milletin sevgilisi olan bir sairdir.

Fikret’in siirlerini modernizm ve modernite agisindan ele almadan Once,
edebiyatta modernizm ve bu konunun bizim edebiyatimizda ne sekilde ele alindigina
genel olarak bakmak istiyoruz. Modernizmin Bati-Avrupa’daki algis1 ve Tiirk
kiiltiirtindeki algisina bakmistik. Modernizmin de 19. Yiizyil sonlarindan 2. Diinya
Savast’na kadar olan dilimde sanattaki biiyiik capli degisimler oldugunu biliyoruz. iste
bu degisimlerin hiz1 ve sanatgilarin bu degisim karsisindaki tavirlarinin sonucu olarak
sanat-edebiyat akimlar1 birbiri ardina ortaya ¢cikmistir. 19. Yiizyil’in ikinci yarisindan
itibaren Realizm, Naturalizm, Parnasizm, Sembolizm vs. akimlar birbiri ardina ortaya
cikmistir. Modernizm, az dnce bahsettigimiz biiyiik ¢apli degisimler oldugu i¢in de, tim
bu sanatsal akimlarnn kendi catis1 altinda toplamaya muktedirdir. Biitiin bunlarin
temelinde, “Yeni seyler ortaya koyma” diisturunu gorebiliriz. “Gelenekten biitiin biitiin
bir kopusu saglamak amaciyla ortaya cikmis, sanat dallar ile edebiyatta yenilikei
deyisler, olagandis1 sunum teknikleri ve yepyeni sdyleme bicemleriyle yaratma
etkinligine yeni bir soluk kazandirmis bir sanat akimidir.” (Felsefe Sozlugii, 2002:
1006) iste bu modernizmdir ve bu modernizm biiyiik ¢atili biiyiik bir binadir. Sanatcilar
ve sairler bu biiyiik binada, istedikleri dairelerde oturmuslardir. Siirde modernizm
deyince de, biiyiik capli degisim istekleri sonucunda olusan sanat akimlarinin kendi siir
anlayiglarim ortaya koymasit ve yeni siir vezinleri, serbest vezinler olusturmayi
anlayabiliriz. Siirde imge ve simge degisimleri de bu durumlara paralel olarak son
derece radikal bir sekilde ortaya konmustur.

Tevfik Fikret, kendi zamanindaki tiim sairler gibi, siire basladiginda divan siiri
etkisindedir. Siire hocalarinin tesvikiyle Galatasaray Sultanisi’nde baglamistir. 11k

siirlerini muallim Feyzi Efendi’ye sunmustur. Bu siirler divan siiri anlayisina uygun
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nazireler, Nedim-Seyh Galip tarzi siirler seklindedir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
edebiyat hocas1 olarak okula gelmesi, Fikret’in siirleri icin doniim noktas1 olmustur.

Ciinkii Ekrem bir 6gretici olarak Tiirk siirine yenilik¢i unsurlar getirip, biitiin
edebiyat cevrelerinde etkisini gostermeye baslamistir. Ekrem, genc Fikret’teki 15181
gormekte gecikmemistir. Fikret de hocasimi sevmistir ve onun rehberliginde yeni siir
tarzint olusturmaya bagslamistir. Ekrem etkisi siirlerde de dogrudan goéziikmektedir.
“Recai-zade Ekrem’in gen¢ Fikret iizerindeki etkisi yazdiklarinda da agikca
gozlenmektedir. Nitekim bu donem iiriinlerinden olan “Uzlet-geh-i Mader-i Ziyaret adli
siiri,

Bir sebdi... came-hab-giizin-i melal idim

Hasretle zar, hayretle paymal idim (B. . s. 69)

Biitiiniiyle Recai-zade Ekrem’in ‘“Yakacikta Aksamdan Sonra Bir Mezarlik
Alemi” adl siirine nazire gibidir.” (Parlatir, 2006: 54) Ayrica Fikret’te Abdiilhak Hamit
etkisi de goriilmiistiir. “Bu donemde Abdiilhak Hamit etkisi de s6z konusudur. Bu etkiyi
en carpict bicimde sairin “Selim-i Evvel Lisamindan”, ‘“Mes’udiyet-i Ask”, “Siir
Parcalar” baglikli siirlerinde gormek miimkiindiir.” (Parlatir, 2006: 54)

Fikret Servet-i Fiinun dergisinde yazmaya basladiktan kisa siire sonra kendi
tarzim1 ve yeni Tiirk siirine katkisim1 miijdeleyecek ilk siirini yayimlar. Bu siir, Hasta
Cocuk ismini tasir. Bu siir onun Bat1 edebiyati ile temasa gecmesinin ve bunu kendi
olusan tarzina katmasinin da ilk meyvesi sayilabilir. ismail Parlatir bu siirin Fikret’in
siir yolculugundaki en Onemli kilometre taslarindan oldugunu vurgulamistir. Siir,
Servet-i Fiinun edebi hareketinin dogusunu haber vermistir. “Bu donemde bir yeni
manzume, hem yeni bir sesi hem de Servet-i Fiinun edebi hareketini miijdeliyordu:
“Hasta Cocuk™” (Parlatir, 2006: 55) Biz de bu ilk siirle birlikte Fikret’in siirlerindeki
modernizm ve modernite unsurlarina hem edebiyat-siir hem de toplumsal-kiiltiirel

acidan ele almaya bagliyoruz.

2.1.1. Modernizm ve Modernitenin Insan Yiizii

Calismamiza basladigimiz andan itibaren, modernizm ve modernitenin insan
yiiziinii her defasinda belirli ya da belirsiz olarak vurguladigimiza inaniyoruz. Ciinkii
modernizm ve modernite biitiin unsurlariyla birlikte bir “insan {riinii ve insanlik

projesidir.”
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Modernizm ve modernite en basindan itibaren insanin birey olarak, insanlarin ise
toplumsal olarak mutlu-mesut yasamasi i¢in goreve talip oldugunu iddia etmistir.
Insanin ve toplumun nasil mutlu yasayabilecegi ise, yasanan ¢aglarda gecerli olmus bazi
Olciitler ile belirlenmeye calisgilmistir. Ama inceleyebildigimiz tiim ¢aglarda
gorebilecegimiz en bariz sey, insanin birey olarak, insanlarin ise toplumsal olarak
fakirlik, aclik i¢inde yasamak istememesi ve basarabilirse zenginlik i¢inde yasamak
istemesidir. Bu zenginlik, saglik hizmetlerinden de en iyi bi¢imde yararlanmayi
saglayacaktir. Modernizm ve modernitenin insani-iyi yiiziiniin diger unsurlar1 olarak
ozetle “hak-hiirriyet-adalet ve baris iginde huzurlu bir hayat siirmesi vb. gibi ornekleri
verebiliriz. Ancak konumuzla ilgili verecegimiz ilk siir 6rnedi olan Hasta Cocuk
siirinde toplumdaki fakir insanlarin zor durumu ve bunlara yardim edilmesi gerektigi
fikri daha bariz olarak goziikmektedir. Ayrica biliyoruz ki modernizm ve modernite,
toplumda zor sartlar altinda yasamaya calisan bireylere yardim edilmesi gerektigini
insan haklart acisindan telkin etmistir. Bunun yaninda bu ilk siir Ornegimizde
edebiyattaki modernizm-modernite unsurlarin1 da gostermeye calisacagiz.

Hasta Cocuk siiri Riibab-1 Sikeste eserinin “Siiha ve Pervin” baglikli boliimiinde
yer bulmustur. Siire baktigimizda ilk goze carpan, siirin sekil bakimindan serbest siir
unsurlan tasidigin1 gérmemizdir. Klasik kita, beyit vb. sekiller yerine diyaloglu bir siir
sekli goriiliir. Bu bizim siirimizdeki modernizm ve modernite acisindan gayet
mithimdir. Tema olarak da giinliik hayatta hep gorebilecegimiz “sokaktaki insan”dan bir
oregi gormekteyiz. Muhteva bakimindan da bu durum ¢ok 6nemlidir. Ciinkii divan

siirinde (eski) boyle insanlara yer yoktur.

“-Bugiin biraz daha rahatti, ¢ok siikiir...
-Elbet;

Gecer, bu korkulacak sey degil,

-Fakat nevbet

Zavalli yavrucagn halini harab ediyor:

Viicudu ates icinde, dalip dalip gidiyor.

Bakin, nabizlar: bi-carenin nasil vuruyor;
Sarardi, korkuyor insan bakinca ellerine,

-Uziilmeyin siz efendim, gelir cabuk yerine;



66

Cocuktur o...

-Gece pek sayikliyor.
-Ne zarar!

-Ila¢ verir misiniz?
-Istemez...

Kadin aglar.”

(RS, 30-31)

Siirin bize yabanci degildir, fakat Fikret bu konuyu, olusmaya baslayan kendine
has tarziyla ele almistir. Bunu yaparken, Frangois Coppée’nin siir tarzindan da
etkilenmistir. Tipki onun gibi, halkin i¢indeki fakir ¢ogunlugun giinliikk hayatini
anlatmistir. Manzum hikayelerin anlatildig1 sosyal konulu serbest siirler yazmistir. Bu
siir de biiyiik 6lciide Coppée etkisinde yazilmistir.

*Riibab-1 Sikeste’den aldigimiz siir 6rnekleri Abdullah Ug¢man ve Hasan
Akay’in Cagr1 Yay.da hazirladigi 2007 baskis1 Riibab-1 Sikeste’den alinmstir.

““Hasta Cocuk” manzumesi, konusu, manzum hikaye sekli ve kongma sentaks1
ile Coppée’den gelir.” (Kaplan, 2007: 139)

Siirde, modernizmin ¢atis1 altinda kendine yer bulan parnasizmin izleri vardir.
Fikret, toplumda gordiigii giinlitkk bir manzaray1 oldugu gibi okuyuculara tasvir etmek
istemigtir. Siirin sekil ve kafiye acisindan kusursuz olmasma calismistir. Siirde
karamsar bir tablo da s6z konusudur. Hayalcilik yoktur. Ancak, tamamen parnasyen
siirdir, demek kolay degildir. Ciinkii siirde toplum sorunlarina bakis ve merhamet
duygular1 da sezilmektedir. Sadece ‘“sanat i¢in sanat” anlayis1 siire tamamen hakim
degildir. Toplumdaki merhamet duygusunun uyandirilmasi, siirsel bir yolla yapilmak
istenmistir, gibi bir hava s6z konusudur. Nitekim Mehmet Kaplan bu siiri, Fikret’in
“Merhamet Siirleri” kategorisinde ele almustir.

Ancak sonug olarak Fikret’in bu siiri, yeni ve farkli kurgusu, sekil ve muhtevay1
ele alis tarzindaki yenilikler acisindan da gayet Onemli bir siir olmustur. Hem
muhtevadaki cesur yenilik bile tek bagina siirimizdeki-Servet-i Fiinun siirindeki
modernizm-modernite unsurlarina hizmet edebilir. Ciinkii o an i¢cinde diinyada yasanan
modern zaman unsurlarinin insani yiiz olarak bize hatirlattigi sey, daha once de

belirttigimiz tizere “fakir-hasta-zor durumdaki insanlara yardim etmek’tir.
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Hasta Cocuk siiri ile aym1 donemlerde ve iislupta yazilan bir diger siir de
“Balik¢ilar” siiridir. Siire baktigimizda tipki “Hasta Cocuk’taki gibi diyaloglu siir tarzi,

manzum hikayeli serbest siir anlayis1 géziimiize carpar.

“-Bugiin agiz yine evlatlarim, diyordu peder,
Bugiin aciz yine, lakin yarin, iimid ederim,

Sular biraz daha sakinlegir... Ne care, kader!

Iste burada yine “achik” unsuru goze carpiyor. Eski siirin muhtevasinda ac

insanlara rastlamak imkansizdir.

-Haytr, sular ne kadar coskun olsa ben giderim,
Diyordu oglu, yarin sen biraz ninemle otur;

Zavallicik yine kag giindiir iste hasta...

-Olury
Biraz da sen ¢alis oglum, biraz da sen ¢abala;

Ninen, baban, iki miskin, biz artik élmeliyiz...

Cocuk diisiindii, sikayetli bir nazarla: -Ya biz,
Ya ben nasil yasarim siz oliirseniz?..

(RS, 18)

Gordiigimiiz gibi burada da giinliilk hayatin i¢inden bir manzara tasvir edilir.
Siradan, fakir, a¢ ve hasta insanlarin yasam miicadelesi gosterilmistir. Fikret bu siirini
yazarken de Coppée etkisindedir. “Coppée’nin de balik¢ilarin hayatina ait bircok siiri
vardir. Fikret’in birinci “Balikcilar”1 ile bunlar arasinda bir benzerlik seziliyor.”

(Kaplan, 2007: 142) Ancak siirde parnasizmin biitiin 6zelliklerini géremeyiz.

Tevfik Fikret’in “Nesrin” siirinde ise bu defa, cocukken yalniz kalarak kotii yola
diisen bir kadimin hayati, keskin gozlemler ile manzum hikaye bi¢iminde anlatilmistir.

Bunda da diyaloglu serbest siir seklini goriilmektedir.
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“-Simdi ben dogrusu evvelki ¢cocukluklardan
Nadimim; gonliimii israf ii tebah ettigimi
Bin meraretle bugiin anliyorum; bir vicdan
Bana ihsas ediyor iste bitip gittigimi.

Ben ki bitmez santyordum bu hayatin sevki...

-Etme, Nesrin, bana zehr etme su bir dem zevki!

Kiz bu son asitkinin kag gecedir en coskun

Bir muhabbetle alevier sacan agusunda

Hep bu sekva-y1 nedametle, mu ‘azzeb, solgun,
Inlemis; sonra-Bunun negve-i bi-husunda

Bir teselli bulurum belki...-Hayaliyle biitiin

Cism-i bi-tabint bezl etmiy idi: (..)

-Aglamak... Hi¢c o sa ‘adet bana kismet mi olur?
Ben ki bazicesiyim her emel-i mekruhun,

Bana olmek yarasir, baska sa ‘adet mi olur?..
Ah ben, ben ki heniiz gonca iken solmus giil
Gibiyim, boyle miilevves, bana dlmek bile ziil!

(RS, 22-23-24)

Tanzimat’la birlikte kadin unsuru da siirimizde yeni bir boyut kazanmistir. Artik
divan edebiyatindaki “Ulasilamaz giizellikteki dilberler” yerine kaniyla caniyla icimizde
yasayan “Ger¢cek Kadin” ve onun yasami, sorunlari ele alinmaya baglamistir. Kocasi
savasta sehit olan ve dul kalan ablalar, bacilar vardir. Algak insanlarin kandirip kotii
yola diisiirdiigii ve soldurdugu gonca giiller vardir. Ve bu insanlara yardim etmek
gerekir.

Iste Fikret, toplumunu gozlerken boyle talihsiz bir kadimi gormiistiir ve onun
hikayesini anlatmistir. Bu siir, toplumda “kétii kadin” denilen talihsizlerin hikayesini
gayet net anlatmistir ve belki de ilk kez Fikret, kotii yola diisen bir kadinin hikayesini

edebiyatimizda dogrudan siir seklinde vermistir. Bu, siirimize gelen yeniliklerden biri
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olarak da sayilabilir. Bu siirde hayatin gercegi vardir, hayal ve romantizm yoktur. Siirin
ilerleyen boliimlerinde ise kotii yola diisen kadin, (Nesrin) eve gelen geng, giizel bir
kizla karsilasir. Bu kizin, kendisi ile aymi kotii yola diismemesi i¢in ona yardimci
olmaya karar verir, hem kendini kétii hayatindan kurtarmak hem de o kizi korumak i¢in

harekete gecer:

“Bir sabah, evde, biitiin bir seb-i takat-sikenin
Ta ‘b-1 nekbeti altinda ezilmis, gam-gin,
Otururken, kapidan ortiilii dilber bir kiz

Korkarak girdi:

-Hanim, ben hamarat bir cocugum;

Ninecigim oldii, babam yok; bana bir vicdansiz
Para teklif ediyor... Ben size kurban olurum,
Beni reddetmeyiniz, saklayimz... Hizmetten

Hi¢ yorulmam... Beni tahlis ediniz zilletten... (..)

Bu teheyyiic, bu temenni, bu sicak

Yaslar altinda vakurane yanan vech-i Giizin
Kadwn ruhuna bir ‘aks-i teselli sacarak
Gozlerinden iki yas diistii... O aksam Nesrin
Yeni bir asiki reddeyledi; bir leyl-i huzur
Cekti mazisine bir siitre-i nisyan, piir-nur.

(RS, 25-26)

Mehmet Kaplan bu siirin de “Coppée” etkisinde manzum bir hikaye oldugunu
belirtmistir. Fikret’in Hasta Cocuk, Balik¢ilar, Nesrin vb. siirlerinin hepsinde,
parnasizm akimi sairlerinden Frangois Coppée’nin etkisi olmustur. Hem sekilde, hem
iislup-soyleyis tarzinda, hem de muhteva-temada bu etkiyi géormek miimkiindiir.

Parnasyen sair Coppée etkisiyle Fikret’in yazdigi siirleri 2 boliim olarak
alabiliriz. Ilki, 3 6rnegini verdigimiz “Sosyal konulu siirler’dir. Bu siirlerin diger
ornekleri de “Ramazan Sadakasi, Verin Zavallilara, Sarhos, Cirkin vs.”dir. Bu siirlerin

hepsinde ac1 hayat manzaralar1 verilmistir. Hepsi, giinliik hayatin kesmekesi ve zorlugu
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icindeki gercek-siradan insanlarin Oykiileridir. Ama parnasyen akimin tamamen bu
siirlere hakim oldugunu sdyleyemeyiz. Ciinkii bu siirlerde toplumdaki sorunlara kayitsiz

kalinmamistir. Ayrica duygusuzluk-kayitsizlik yoktur, merhamet duygular: hissedilir:

“Efendiler geciyor; yavrucak soluk, mebhut,
Nazarlarinda hazin bir eda-yt istirham,

Colak eliyle verir her gecen hayale selam.

O siislii haclelerin sine-i mu ‘attarina
Kosanlar, iste bir insan ki inliyor nefesi;
Bakin su siska, su ciplak, su egri kollarina;
Bu artik igleyemez; hisse-i mesa ‘isi
Sizindir iste, verin, susturun bu hasta sesi!”

(RS, 55-56)

Gordiigiimiiz gibi burada toplumsal sorunlara kayitsizligin aksine, zor
durumdakiler i¢in yardim c¢agris1 vardir. “Verin Zavallilara” siiri de boyle bir ¢agriya

sahiptir:

“Harab-1 zelzele bir koy: Su yanda bir catinin
Ciiriik direkleri dehsetle firlamig; dteden
Camur yigintist seklinde bir zemin katinin
Yikik temelleri manzur; uzakta bir mesken
Zemine dogru egilmis, heman siikut edecek;

Oniinde bir kadin... Oof, artik istemem gormek!

Derin, iniltili carpintilarla sine-i hak
Teessiiratint soyler bu levh-i alama;
Sizin kalbiniz elbet acir, degil mi? Verin,
Verin su dullara, yoksul kalan su eytama,
Verin eninine gayet su bir yigin beserin!”

(RS, 54)
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Balikesir Depremi {izerine yazilan bu siirde, felaketin vurdugu insanlar “dul,
sahipsiz kalmig kadimlar” iizerinden anlatilmistir. Iste, Fikret yine burada ger¢ek-somut
hayattaki kadini siirde gostermistir. Nesrin siirinde, kotii yola diismiis bicare kadinlar
vardir. Bu siirde ise, deprem felaketini en derin ve ¢okca yasayan, dul-sahipsiz kalmis
analar, bacilar vardir. Bu durumun siirimizdeki yeni unsurlardan oldugunu unutmamak
gerekir.

Modernizm ve modernitenin insani yiizii olarak buraya kadar verdigimiz
orneklerde en bariz olarak “zor durumdaki insanlara yardim etmek” goérevinin yerine
getirilmesi mesajinin verildigini goriiyoruz. Fikret, toplumuna duyarsiz kalmayan en
modernist sairlerimizdendir. Bu siirlerin sekil ve iislup olarak da modernizm-modernite

izlerini tagidigim tekrar hatirlatinz.

2.1.2. Servet-i Fiinun Siiri Modernizmine Katki Olarak Fikret’in Tabiat
Siirlerinden Bir Demet

Fikret’in Coppée etkisiyle yazdig1 diger siirler, Mehmet Kaplan’in “Tabiat
Siirleri” smifi olarak belirledigi siirlerdir. Coppée etkisindeki bu siirlerden bazilari;
“Berf-i Zerrin, Krizantem, Peri-i Hazan”dir. Ayrica “Aveng-i Siithur siiri de Coppée

etkisiyle yazilmistir. Berf-i Zerrin siirinde bir sonbahar gecesi tasviri vardir.

“Beyaz berfi sevad-i leyale mezc ediniz:

Bu reng-i serd ile manzur olurdu vech-i sema;
O jeng-i hiizne biiriinmiis duran lika-y1 hazan
Siikun icinde meraret-niimun-1 hasret iken,
Serin serin eserek bir nesim-i piir-halecan
-Kopup gelir gibi en muztarib goniillerden-

Getirdi bir aci lerzis gusun u evraka;

Sukuta basladi birden biitiin o yapraklar:
Yagardi pis-i nigahumda bir miihezzeb kar.
(RS, 77-78)

Bu siirde bir manzaranin tasviri muhakkaktir. Ama parnasyen anlamdaki bir

tasvire nispeten, bu sonbahar gecesindeki doganin, sairin ruhundaki yansimasi siirde
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goziikmektedir. Yani nesnel bir gozlem sonucu bir ¢oziimleyici anlatim yoktur.

Krizantem, Peri-i Hazan siirleri de bu paraleldedir.

Bu siirlerden ayr1 olarak, Fikret’in “Yagmur” isimli siiri yeni Tirk siiri ve
edebiyatimiz i¢in ¢ok onemli bir siirdir. Ciinkii “Bu siir bizde ilk yagmur siiridir.”

(Kaplan, 2007:121)

“Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz

Olur dem-be-dem nevha-ger, nagme-saz
Kafeslerde, camlarda piir-ihtizaz
Kiiciik, muttarid, muhteriz darbeler

(RS, 107)

Bu siirin her 6gesinde (muhteva, iislup, ahenk vb.) cok iyi bir uyum oldugu igin,

pek cok antolojide bu giizel siire rastlariz.

Fikret’in; Kaplan’in “Tabiat Siirleri” olarak siniflandirdigi boliimdeki siirlerin
bazilarim ele aldik ve gordiik ki, bu siirlerde nesnel bir tabiat gézlemi ve aktarimindan
cok, tabiat gozleminin sairde uyandirdigi duygularin yansimasi yer alir. Bu da bizi
parnasizme nazaran sembolizm etkisini diistindiiriir. Ciinkii Fikret, tabiat
manzaralarinin, kendi i¢ diinyasina yansiyisim siirinde gostermistir. Ice egilme unsuru
goziikiir. Ayrica, 6zellikle “Yagmur” siirindeki ahenk ve musikiye yakinlik, serbest siir
anlayis1 da bu iddiay1 giiclendirir.

Fakat Fikret’in tasviri-tablo siirlerinin ana unsuru olan tabiati isledigi siirlerde
parnasyen siirin bazi Ozelliklerini cok baskin sekilde goriiriiz. Bu tip siirlerden
bazilarini, Aveng-i Sithur bashg altinda yilin 12 aymin tasvir edildigi dizelerin

bazilarinda gorebiliriz.

“Mayis bir koylii kizdir, saf u dilber, suh u sevda-kar

Cicekler, kuslar etrafinda fevc-a-fevc reng-a-reng (..)
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Bence timsali budur temmuzun:
Mai yeldirmeli bir koylii kadin
Calisir tarlada, yorgun argin (..)
(RS, 345-347)

Fikret’in parnasyen anlamda sekil miikemmeligini en iyi verdigi ve Servet-i
Fiinun siiri modernizmine en giizel katkilardan birini “La Danse Serpantine” siiriyle
sunmustur. Bu siirde renkli bir doga dansi, Fikret’in hayal alemini de beslemistir. Bu tip
siirlere Cenap Sahabettin’de de rastlariz. La Danse Serpanitine’de renk ciimbiisii icinde

bir doga, dans eder gibi kendini yasar.

“San ‘at sari, mor, pembe, yesil, kirmizi, mai
Elvan-1 ziyaiyyeye bir kudret-i cevian (..)
Etrafimi birden sariyorlar; o semai

Bir tude-i ezhar-1 muhayyel gibi lerzan,
Lerzan ii perisan doniiyor... Bir seb-i safi
Tenvir ediyor sanki bir avize-i raksan. (..)

(RS, 163-164)

Bu siir, sekil milkkemmelligi itibariyle Fikret’in edebiyatimizdaki en 1iyi

parnasyen sairlerden biri olduguna en giizel 6rnektir.

2.2.1. Yenilik Kavram ve Eskinin Reddi

Modern ve tiirevlerinin en ©6nemli Ozelliklerinden birisi, siirekli degisimin
kacinilmaz olarak “yeni”yi getirmesi ve ‘“eski’nin reddidir. Modern ve tiirevlerinin
onemli iki unsuru olan modernizm ve modernite de bu “yeni’yi kutsar ve “eski’yi
tarihin tozlu raflarina atar.

Modernizm ve modernitenin etkili oldugu her toplumda ve Kkiiltiirde bunu
gormekteyiz. Sanatcilarin da bu etki altinda kalmasi bu sebeple gayet dogaldir. Bu
bakimdan Fikret de bu etkiyi sonuna dek benimseyen ve toplumunun daha c¢ok
modernlesip mutlu olmasi i¢in ¢abalayan bir sair olmustur. Fikret bu o6zelligiyle

edebiyatimizdaki en biiyiik inkilap¢1 sairdir, dersek hi¢ de yanilmayiz.
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Yenilik kavramini Fikret’in siirlerinde incelerken “Yeni bir insan, diinya, din ve
diizen” alt bagliklar1 altinda verecegimiz Ornekler, konumuzun daha giiclii olarak
incelenmesi ve ¢alismamizin daha saglam durmasi bakimindan ¢ok faydali olacaktir. Bu

sebeple once, “Yeni Bir Insan™ inceleyecegiz.

2.2.1.1. Yeni Bir insan

Fikret’in siirlerinde yeni bir insan1 pek ¢cok yoniiyle géormekteyiz. Bu yeni insan;
yeni bir erkek-kadin-cocuk-anne-geng¢ kiz-babadir. Yani her yoniiyle yeni bir insandir.
Mesela siirimizdeki yeni kadini bir 6nceki boliimiimiizde de gormiistiik. Nesrin siirinde
talihsiz kadin-kizlar gérmiistiik. Yine bagka bir siirde deprem felaketinden etkilenen ve
yakinlarini kaybeden caresiz analari-bacilar1 gormiistiik.

Bu kadimnlar1 yeni yapan sey ise, modernizm ve modernitenin en Onemli
Olciitlerinden olan gercek hayatin icinden kimseler olmalaridir. Divan siirindeki
dilberler, olaganiistii giizellikte olup ulasilmazdi. Ancak modernizm ve modernitenin
sekillendirdigi modern hayatta bdyle insanlara rastlamak imkansizdir. Bunu en basindan
beri bilen Fikret de, siirimize yeni kadim ¢ok iyi sekilde kazandirmistir. Fikret’in yeni
kadinindan ileride de tekrar s6z edecegiz.

Fikret’in siirlerindeki yeni insana en iyi ve carpici 6rnek olarak, oglu Haluk’u
gosterebiliriz. Fikret’in yasam umudu olan Haluk, sair babasinin en biiyiik ilham
kaynaklarindandir. Fikret’in genglik prototipi de olan ve vatanin modernlesip
kalkinmasim1 saglayacak genglerin-insanlarin sembolii olan Haluk, babasi Fikret
tarafindan ¢cok Onemli gorevlerle gorevlendirilmistir. Bu goérevlerin ne oldugunu,
Haluk’un Defteri isimli eserdeki siirlerde gorecegiz.

Bunlarin yaninda, Fikret’in oglu Haluk i¢in yazdig ilk siirler de yeni siirimiz
icin onemlidir. Ciinkii bu siirler, kiiciik bir ¢cocuga ilk toplumsal gorevlerin gosterilmesi
bakimindan yeni sayilir. Kiiciik Haluk’un yeni bir insan olarak hangi 6zelliklere sahip
olmasi gerektigi, ilk siirlerden itibaren gosterilir. SOz ettigimiz bu ilk siirler; Haluk’un
Bayrami, Yarmn isimli siirlerdir. Haluk’un Bayrami siirinde toplum i¢inden gergek bir

manzara aktarilir ve Haluk’a belki de ilk toplumsal gorev 6gretilir.

“Baban diyor ki: “Meserret ¢cocuklarin, yalniz
Cocuklarin payidir! Ey giizel cocuk, dinle;

Fakat sevincinle
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Neler diistindiiriiyorsun, bilir misin?.. Babasiz,
Umitsiz, ne kadar yavrucaklarin simdi

Styah-1 mateme benzer terane-i ‘1ydi!

Cikar o stisleri artik, sevindigin yetisir;
Cikar, biraz da su oksiiz giyinsin, eglensin;

Biraz da giizellensin

Su ruy-1 zerd-i sefalet... Evet, meserretdir
Cocuklarin payi; lakin senin sevincinle
Sevinmiyor su yetim, agliyor... Haluk, dinle!

(RS, 210-211)

Gordiigiimiiz gibi, durumu iyi olan bir cocuk, bayramda pek ala sevinebilir.
Fakat cocugun yasadigi toplumdaki tiim c¢ocuklar mutlu degildir. Durumu iyi olan
cocugun bayram sevincini abartmasi, yetim-oksiiz cocuklari iizebilir. Iste bu noktada
Fikret, Haluk’un diger cocuklar1 bu sekilde iizmemesini ve onlara yardim etmesini
ogiitler. Toplumsal ahlak kurallarinin ve degerlerinin ¢ocuklara dgretilmesinin belkide
ilk siirsel 6rnegi bu siirdir. Modern ¢agin modernizminde yardimseverligin 6nemini

daha once de gostermistik.

Yarin isimli giirde ise babalarin, ¢cocuklarimin gelecekte iyi yasamasi icin ve
kendi mutluluklart i¢in ¢alismak zorunda olduklar1 anlatilmistir. Fikret, Haluk’a bu

kural1 da 6gretmistir ve bu siirle mesajin1 vermistir.

“Calus, calis ki yarin belki istirahat icin

Bir istifade edersin bugiinkii sa ‘yinden...”

Benim olanca huzurum, siirurum iste feda
Cocukga, nazly, kiiciik bir dakika sevkin icin;
Biiyiir goziimde seninle hakikat-i ferda:
Bugiin ¢calismalryim ben yarinki zevkin icin.

(RS, 215-216)
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Ayrica siirde goriiyoruz ki, modernizm felsefesinin unsurlarindan olan, mutlu bir
gelecek i¢in calismak zorunlulugu, ¢ocuga Ogretilmistir. Bdylece hem babalar hem
cocuklar mutlu olacaktir. Modernizmin 6nemli unsurlarindan birinin, c¢ocuklara,
anlayacaklar1 bicimde anlatilmasinin ilk ©6rnegi olarak bu siiri sayabiliriz. Bu da
siirimizde bir yeniliktir. Yine bu siirlerde serbest siir tarz1 ve sekildeki yeni kullanimlar
gozlimiize carpmistir. Fikret’in yeni insaninin bazi 6zelliklerini; yardimseverlik, ahlakli
olma, ¢ocuklarin mutlu yasamasi icin iyi bir gelecek kurmak ve bu ugurda fedakarca
calismak vb. seklinde gosterebiliriz. Ayrica yeni-yasayan-gercek kadim1 da baz
yonleriyle gormiis olduk. Yine bu siirlerde edebiyattaki modernizmin Onemli
akimlarindan olan parnasizmin bazi 6zelliklerini gordiik.

Fikret’in yeni insani, elbette modernizm ve modernitenin miikemmel sekilde
bicimlendirdigi Bati-Avrupa medeniyetinden 6rnek alinmistir. Ona gore Bati-Avrupa
medeniyeti, modernlesip kalkinmamiz i¢in 6rnek alinmasi gereken yegane medeniyettir.

Ancak Robert Koleji’'nde calisirken Bati’min {iistiinliigiinli gérmesi ve kendi
iilkesiyle karsilastirmasi, iiziintiisiiniin artmasina neden olmustur. Bu durum, 1900 ile
1908 aras1 doneme denk gelir. Bu zamanlarda Fikret, gercekten kopmaya baslamistir.
Bu kopusun ilk dikkat ¢ceken gostergesi, “Siiha ve Pervin” isimli siiridir. Stiha ve Pervin
siiri sadece Fikret’in degil, biitlin Servet-i Fiinuncularin sesi sayilir. Gergeklerden
kacmak ve hayale siginmak, bizim bildigimiz anlamdaki modernizm ve modernite
unsurlarina uygun olmaz. Ancak bu siirde pek ¢ok yenilik de goziimiize carpar.
Yenilikler, siirin tiim unsurlarinda goriiliir. Sitha ve Pervin bashg altindaki “Hayal-
Hakikat” kelimeleri, okuyucuya siirle ilgili ilk ipucunu verir. Sitha hayalin, Pervin
gercegin konusmacisi olacaktir. Yani baglangictan itibaren bu siirde dikkat c¢ekici
yenilikler goriiliir.

Siir, bulutlu bir gokyiizii altindaki bir cam ormanin tasviriyle baglar: “Bulutlu bir
sema-y1 nisan altinda, sakin ve mu ‘attar bir ¢cam ormani...” (RS, 5) Siire boyle bir
tasvirle baslayis ve devamindaki kullanimlar, sekil agisindan serbest siir sinirlarinin ne
kadar zorlandigin gosterir. Hayal ve gercegin karsitligi ve miicadelesi seklinde gelisen
bu manzum hikaye, hepimizde bir “Yesilcam Klasigi” izlenimi uyandirir. Sekildeki bu
unsurlar, Servet-i Fiinun modernizmine sanatsal agidan katki yapmuistir.

Siiha ve Pervin siirindeki bu tasvirli baslangictan sonra “Siiha” alt bagligr atilmig
ve Sitha’nin fiziksel 6zellikleri bir paragrafla tamitilmistir: “Miistagrak, esiri bir tabi

‘at... Acik sar1, uzun, tariimar saglarimin dagilip orttiigii beyaz alninda daimi bir ¢in-i
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infi ‘al ile aglar gibi bakan mai gozlerini dallarin arasindan karli bir sahika gibi goriinen
bulut parcasina dikmis...” (RS, 5) Bu tasvirde su ana kadar gosterdigimiz yeni insanin
disinda, siirimizde ilk defa goriilen baska bir yeni insan karsimiza cikiyor. Hiilyalarla

mutlu olan sarisin Siiha. Bu bagka yeni insanin nasil oldugu ilk dizelerden bellidir:

“-Uzak degil, su kiiciik zirve-i sefide kadar;
Su parlayan tepecik yok mu?.. Ah, bir sarsar,
‘Anif-i sadme-i gulanesiyle bir kuvvet,
Dururken oyle, habersizce, sanki bi-hareket
Alip gotiirse bizi...

(RS, 5)

Goriiyoruz ki Siiha, hiilyalarin adami olacaktir. Ve bu adam, bulundugu
ortamdan kagmak istiyor. Aglar gibi bakan mai gozleri, gokyiiziiniin resmi gibidir. Daha
sonra Pervin baslhigi altinda Pervin’in fiziksel ozellikleri kiigiik bir paragraf seklinde
verilir: “Esmer ve Nermin cazibe-i hiisniiyle meyyal-i huzuz bir viicud. Parlak,

miitebessim, enzar-1 tehekiimiinii asikimin solgun ¢ehresine serperek:”

-Sairane hiilyamz;

Fakat nicin? Bu ma ‘iset fena mi?

(RS, 0)

Stiha’nin sevgilisi Pervin, esmer giizeli bir kizdir ve Sitha’nin istegini sairlere
Ozgii bir sey olarak gormiistiir. Sitha hiilyalarin adamidir, ancak Pervin de “Gergegin
kadimidir.” Iste Fikret’in yeni insanmin baska bir yonii daha. Yeni kadmin baska bir

cesidi. Su dizelere bakinca bunu net olarak goriiyoruz:

“Bakin, su pembe bulutlarda bir eda-y1 visal:
“Yeter cocukluga ragbet!” diyor; hava-yt visal
Sicak deniz gibi etrafimizda calkalantyor;

Icim tabi ‘ati gordiikge boyle kiskantyor...
Nicin sevismiyoruz? (..)”

(RS, 8)
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Bizce bu dizeler, yeni Tiirk siirinde milat 6zelligindeki dizelerdendir. Ciinkii
daha 6nceki divan siirinde pesinden kosulup da kavusulamayan dilberler doluydu. Ama
bu dizelerle birlikte, coktan ulagilmis, hatta libidosu iist diizeyde olan ve asik oldugu
adamla giizel vakit gecirmek isteyen bir “gercek” kadin vardir. Fikret, gercek kadinlar
siirimizde gostermekte de ustadir. Burada da, giiniimiiz toplumunda kolaylikla
gorebilecegimiz “gercek” bir kadin vardir: Pervin. Ger¢ek ve yeni bir kadin: Pervin.
Sitha, hiilyalarin adami olarak asla bu gercek ve yeni kadimin isteklerine cevap
verememektedir. Pervin de bu yiizden Sitha’nin isteklerine kayitsizdir ve bu gercek
diinyanin  nimetlerini  tatmak  istemistir. Sonunda  bunu  Sitha  varken
gerceklestiremeyecegini anlayinca onun yanindan ayrilmastir.

Stiha ve Pervin siiri, ger¢ek-hayal catismasi ve gerceklerden kagma unsurlarinin
haricinde, yeni insanin olmazsa olmazi olan yeni kadinin bagka bir yiiziinii gostererek
siirimizdeki yeni insan ve Servet-i Fiinun modernizmi ve modernitesinin yeni kadininin
baska bir ¢esidini gdstermesi bakimindan son derece miihimdir. Siirin sekil ve dis yap1
unsurlari olarak da parnasyen ve sembolist siirin baz1 6zelliklerinin harmanlandig fark
edilir. Bu, Servet-i Fiinuncularin yeni sanat akimlarimi siirlerinde gz ardi etmek
istememeleri ve bu yiizden aym siirde de gosterebilmelerine neden olmustur.

Fikret’in yeni insan fikrinde en onemli prototipin, oglu Haluk oldugunu daha
once belirtmistik. Yasam iimidi olan oglu Haluk icin Fikret, Haluk’un Defteri disinda
Riibab-1 Sikeste icinde de siirler yazmistir. Haluk i¢in yazilan tiim siirlerde yeni insanin
izlerini goriiyoruz.

Eskinin reddi ve yeninin kabulii noktasinda yeni insanin en Onemli
ozelliklerinden birisi, yeninin her daim goriilecegi gelecek fikrinin hep goz Oniinde
olmasi, gelecegin saglikli ve giizel olmasi icin ge¢mis-eskiyle bagini kopartmasi
gerektigine inanmasidir. Ciinkii modernizm ve modernitenin sekillendigi ve
sekillendirdigi modern zamanda yasayan-yasayacak olan yeni insan, eskiye takilip
kalirsa asla yeni ve modern-giizel bir gelecege ulasamayacaktir. Bu sebeple eskinin-
gecmisin Olmesi gerekir. Bunu iyice hisseden Fikret, “Mazi...Ati” siiriyle oglu

Haluk’un sahsinda, gelecegi kuracak tiim genclere ve insanlara telkinde bulunur.

“Mazi... O simdi golge iken simdi zi-hayat
Bir cism olan; o simdi olen, simdi canlanan

Mevcud; evet, o dalga, o girdab-1 hatirat (..)
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Olmek hayati tazelemektir: Biz élmesek
Efkar oliir; hayat-1 beser sahs-i fikretin (..)
Efkar icin sipihr-i te ‘ali bilinmeli;

Ati ¢ctkinca ortaya mazi silinmeli!”

(RS, 280-281)

Fikret, yeni insana dair bu ve benzeri diisiincelerini her zaman cesurca ortaya
koymustur. Yeni insan, degisimi benimseyen ve bunu modern gelecek icin yapan
insandir. Onun eskiyle bagi tamamen koparilmalidir.

Yeni insan, bilim ve kesfe biiyiik 6nem verir. Ciinkii bu ikisi, insanligit modern
caglarin huzuruyla ilerletecek unsurlardir. Bilim ve kesif isleri kolay degildir ve bazen
anlayigsiz insanlarin cahilce yargilari, bu yeni insana ve calismalarina yonelebilir.
Fikret’in “Kutba Dogru” isimli siirinde yeni insanin boyle bir durumla karsilagsmasini

goriiyoruz.

“Cihan-1 fende biiyiik bir seref, biiyiik bir san;
Evet, yarin diyecekler ki: “Duydunuz mu, filan
“Firaz-1 kutba su ‘ud eylemiy isti ‘la

“Nasibi olmad: ‘alemde kimsenin el’an...”

-Ne bos tama ‘! Bu tehaliik reva mi sohret icin? (..)

“Su kohne hikmete bak!” dersiniz; fakat insaf,
Bu kohne hikmeti Nansen edeydi istihfaf
Fram bugiin ne olurdu?.. Bir ihtimal-i muhal.

(RS, 242-243)

Eski zamanlarda kutup arastirmasi yapmak, bazi cahiller tarafindan acgozliiliikle
elestirilse de, Nansen gibi cesur bilim adamlan sayesinde 6nemli kesifler yapilmistir ve
modernizm-moderniteye bilyiik kazanglar saglanmistir. Yeni insan, bilim ve kesiflerle
ugrasirken, cahillerin elestirilerine kulak tikayan ve hedefine ulasmak icin var giiciiyle
calisan insandir. Bunu yaparken de sohret olmak gibi gecici seylere 6nem vermeyen

insandir.
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Fikret’in yeni insani ve onun cesitli yoOnlerinin en giiclii goziiktiigii eser,
Haluk’un Defteri isimli eserdir. Bu eserdeki siirlere baktigimizda modernizm-
modernitenin yeni insanina dair pek cok seye rastlariz. Eserdeki ilk siir olan Haluk’un

Defteri’nden itibaren bunu net olarak gérmeye basliyoruz.

“Bir yanda vatan bayragi, altinda su ciimle:
“Olmek ve yasatmak seni!” Artik bunu attir,

Miimkiin mii? Bu kiymetli kagidlar bana bir yar (..)

Vatam yiikseltecek gen¢ ve yeni insanlar, modernizm ve modernite
rehberliginde caligmak zorundadir. Bu calisma, ancak Ozgiir bir ortamda, hiir-yeni

bireylerin olmasiyla miimkiindiir. Eger insanlik hiirriyet diisiincesine hep gereken énemi

verseydi insan ve diinya bir baska olurdu.

“Bir golge kadar hiir yasasaydim.
Bulsaydi hayalim buna imkan

Cidden yasamak ni’met olurdu.

Heyhat!

Insan melek olsaydi, cihan cennet olurdu.”

(HD, 28)

Fikret yeni insanin yasayacagi hiir toplumda modernizm ve modernite 15181yla

kalkinmanin olacagina inanir. Fakat yeni insan hiir olmalidir. Haluk da, bir 6zgiirliik

bayraktart olmalidir.

“Ey sanli vatan bayragi, bir giin seni oglum
Bir mevkib-i zi-heybet-i hiirriyet oniinde
Cekmis gorebilseydim... (..)”

(HD, 28)

Fikret’in bu yeni insandan bir beklentisini bdylelikle gorebiliyoruz. Modernizm

ve modernitenin sekillendirdigi yeni insan asla iimitsiz olmamalidir. Hele ki gengler
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kesinlikle iimitsizlige kapilmamalidir. Ciinkii bir iilkenin gencleri timitsiz olursa, o iilke

asla modenlesip kalkinamaz. Fikret’in “Umid Olmez” siiri bunu sezdirir.

“Olmek nedir sebab icin? Ummid oliir mii hi¢?
Fani beser, o cesme-i Hizr’'in Ziilalini

Bir an tecerru ‘ etmese her dem zevalini (..)” (HD, 30)

*Ornek gosterdigimiz siirler ve dizeler, Bordo Siyah Klasik Yayinlari’ndan
cikan ve Kemal Bek’in hazirladigi 2006 baskisi “Haluk’un Defteri” isimli eserden
alinmustir.

Modernizm ve modernitenin sekillendirdigi yeni insan, biitiin insanlig1 ihya
etmek icin calisir. Atalarimizdan miras kalan yigitlik de bu ugurda kullanilmalidir.
Fikret, “Bir Resim Oniinde” isimli siirinde bu durumu belirtir ve oglu Haluk’a yeni
insanin bir bagka gorevini 6gretir: Insanlig1 ihya etmek icin ¢aligmak ve gerekirse bu

yolda kanin1 dokmek.

“Etvar-1 levendane, o bazu-y1 Gazanfer
A’sabum oynatti... Bu irsi ve cibilli

Necdet sana bir cedd-i baidin seref-aver
Bir tuhfesidir; sen bu ceri hun-i asili
Insanhig ihya icin isar edeceksin;

Hak belledigin bir yola yalniz gideceksin!”
(HD, 32)

yeni insanin yalniz kalma ihtimalini ve can verme ihtimalini de vurgulamistir. Onemli
olan, dogru yolda ilerlemektir. Yeni insan bu yolu akli ve yigitligiyle bulur, bu yolda
yalmiz da yiiriir. Bu ac¢idan Fikret’in “Hak belledigin bir yola yalniz gideceksin” dizesi
bir 6zdeyis niteligindedir.

Fikret, yeni insan olarak diisiindiigii Haluk’a iyi bir drnek olarak ‘“Prometheus”u
gostermistir. Prometheus Yunan mitolojisinde atesi calip insanlarin hizmetine sundugu
i¢in Zeus’un gazabina ugrayan kahramandir. Promete siiri, yeni insana yol gosteren

giizel bir siirdir.
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“Kalbinde her dakika su ulvi tahassiiriin

Minkaar-1 ateginini duy, daima diisiin:

Onlar nigin semada, nicin ben cukurdayim?

Giilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayim?

Yiikselmek asiimana ve giilmek ne tatl gey!

Fikret’in Prometesi Haluk, milletinin neden yiikselemedigni diisiinmelidir ve
yasadig1 zamanda yiikselmek ve kalkinmanin yegane sarti olan modernlesme vasitasiyla

memlekete Bati-Avrupa’daki tiim faydali unsurlan getirmelidir.

“Miistak-1 feyz ii nur olan ati-i milletin
Mechul elektrikcisi, aktar-i fikretin

Yiiklen, getir —ne varsa- biraz meskenet-fiken,
Bir parca ruhu, benligi, idraki besleyen
Esmar-1 biinye-hizini; bos durmasin elin. (..)”

(HD, 50)

Prometheus, Haluk icin miikemmel bir semboldiir. Yani yeni insanin Ornek
aldigr kahramandir. “Bu sembol ile Fikret, Riibab-1 Sikeste’deki hulyalart icine kapali,
aciz insan tipinin tam ziddi olan yeni bir insan fikrine ulasmis oluyor... Fikret bu
sembol ile Tiirk siirine gercekten yeni bir sey getirmistir.” (Kaplan, 2007: 167)

Fikret’in yeni insan modeli olan Haluk, modern egitim almak ic¢in Britanya-
Iskogya’ya gonderilirken, Fikret oglu Haluk’a oradaki tiim faydali seyleri yurda
getirmesini istemistir. Yeni insanin bu yolculugu kolay degildir. fikret bu yolculuk

tizerine “Haluk’un Vedar” isimli siirini yazmistir.

“Sen tren, ben vapurda piir-temkin
Atilirken —sen Iskog ellerinin

Sisli, yagmurlu, kalrli, buzlu fakat
Cidd-ii himmet, vakaar u hiirriyyet
Dolu peygule-i temeddiiniine;
Bense nazende Bosfor’un kohne,
Kohne, avare, bi-haber, bizar, (..)

(HD, 52)
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Haluk Avrupa’ya giderken Fikret Istanbul’da kalmistir. Bizim vatammiz cennet

kadar giizeldir, fakat geri kalmislik yiiziinden zor giinler ge¢cirmektedir.

“Su sahi toprak en sonunda... Yazik,
Bunu benden mi duymaltydin? Arik
Ve bakimsiz harab olup gidecek (..)

Soyle ey muzdarip vatan, bildir:
Cektigin hangi kanl seyyiedir? (..)
(HD, 52-54)

Yeni insan Haluk, Bati medeniyetinde gordiigii tim faydali modernizm-
modernite ve sanat-bilim unsurlarin1 vatanina getirmekle yiikiimliidiir. Yeni insan,

vataninin kalkinmasi i¢in ¢alismalidir.

“Bir ziya karbant bul ve katl.

Gez, dolas ka’inat-1 efkar,

-Daima onde, daima yukart!-
Piir-tehaliik, hayat ii kuvvetten

Ne bulursan birakma: San’at, fen,
I'timad, i’tina, cesaret, iimid,

Hepsi lazim bu yurda, hepsi miifid...
Bize bol bol ziya kucakla, getir:
Diismek etrafi gormemektendir.”

(HD, 54)

Haluk’un yolculugu zor olsa da, kutsal vazife bu yolculukta en biiyiik itici gii¢

olmustur.

“Kosan elbet varir; diisen kalkar;, (..)
Arayan hakki en sonunda bulur... (..)

(HD, 58)
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Modernizm ve modernitenin sekillendirdigi yeni insan, en temel haklarinin
korunmast icin de var giiciiyle ¢alismak zorundadir. Ciinkii insan tarih boyunca

haklarinin ezilmesinden dolay1 ¢ok ac1 ¢ekmistir.

“Adem evladi bikmamus cidden

Ne ezilmek, ne hakki ezmekten.
Duymamus hi¢ bu iste yorgunluk; (..)
“Hak!”diyen agzi tasla susturmus. (..)”
(HD, 58)

Yeni insanin en bilyiik yardimcist olan akil, bu duruma razi degildir. Akilli yeni
insan, en bilylik kuvvetin hak oldugunu bilir. Bu gercek yakinda tiim diinyay1

fethedecektir.

“Buna razi degil ukuul, elbet
Haktadir, haktir en biiyiik kuvvet. (..)
Inkilab ordusunda ¢carpisacak
Kahraman, ogren iste: Kuvvet=hak!
Ve bu diistur elinde, bi-perva

Yiirii, diinyay: fetheder bu liva. (..)”
(HD, 60)

Haluk’un bu zorlu gorevi tamamlamasi vatan igin c¢ok Onemlidir. Zaaf
gostermeden tamamlayacagt bu goérev sebebiyle vatan ona minnettar kalacaktir.
Modernizm ve modernite 1s18inda memleketine faydali seyler getircek yeni insani,

vatani 6dullendirecektir.

“O bir az belki canlanir, ve senin
Zahmetin, himmetin, ve fazlin icin
Koyar elbet vatan, bu hasta nine

Bir sicak buse terli nasiyene!” (HD, 60)
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Yeni insanin modernizm ve modernite rehberliginde vatanini nasil
kalkindirabilecegini iyi anlayan Fikret, Ferda isimli siiriyle de yeni insana yol
gostermistir. Fikret’in yeni insaninin en 6nemli 6zelliklerinden birisi, gen¢ olmasidir.

Ciinkii genglik, gelecektir, vatanin umududur.

“Ferda senin, senin bu teceddiid, bu inkilab...

Her sey senin degil mi ki zaten? Sen ey sebab, (..)

Ey fecr-i hande-zad-1 hayat, iste herkesin

Enzari sende; sen ki hayatin iimidisin, (..)”

(HD, 86)

Vatanin yasama ve kalkinma timidi olan yeni insanin (geng¢) cok dnemli gorevi
vardir. Bu gorev vatana hizmettir. Ciinkii giizel vatan zor giinler gec¢irmektedir. Ve

vatan ancak ¢aligkan insanlarin omuzlarinda yiikselir.

“... Vatan gayur

Insanlarin omuzlar iistiinde yiikselir.

Gengler, biitiin iimid-i vatan simdi sizdedir.

Her sey sizin, vatan da sizin, her seref sizin; (..)”

(HD, 86)

Fikret yeni insana “Her sey sizin” derken, aslinda her seyin onlara emanet
oldugunu vurgulamistir. Bu giizel emanetler titizlikle korunmalidir. Yeni insan asla

rehavete kapilmadan calismalidir. Ciinkii asir, yiikselmek asridir ve yiikselmeyen diiser.

“Bir sey senin degil, sana ferda vediadir;
Her sey vediadir sana, ey gen¢, unutma ki
Senden de bir hesab arar ati-i miisteki. (..)
Asrin, unutma, barikalar asr-1 feyzidir:

Her yildirimda bir gece bir golge devrilir, (..)
Yiikselmeyen diiger: Ya terakki, ya intihat! (..)
Ugras, didin, diisiin, ara, bul, kos, atil, bagir;
Durmak zamamni gecti calismak zamanidir!”

(HD, 88)
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Asir, modernizm ve modernite 15181yla parlayan bir asirdir. Bu 15181n karsisinda
hicbir sey duramamaktadir. Yeni insan da bu 15181n aydinlattigi yolda ilerleyip vatanini
kalkindirmahdir. Ya yiikselis olacaktir, ya da yikilis olacaktir. Yeni insan bunu hig
unutmamalidir. Iste Fikret’in Ferda siiri biitiin bunlar siir diliyle anlatarak ¢ok giizel bir
is bagsarmistir. Genglige seslenis niteliginde olan bu siir, Atatiirk’iin “Genclige Hitabe’’si
kadar giizel ve dgreticidir.

Haluk’un Defteri isimli eserde yeni insaninin 6rnegi olarak Haluk’u ve gencligi
goren Fikret, biiyilk bir inkilap¢i olarak, ¢ocuklarn da g6z ardi etmemistir ve
edebiyatimizda ¢ocuklar icin yazilmig en giizel eserlerden olan Sermin’i yazmistir. Biz
Sermin eserinde de, yeni insanmi goriiriiz. Ciinkii gelecege cok onem veren Fikret,

cocuklarin “Gelecegin Biiyiikleri” oldugunu ¢ok iyi bilir.

Fikret bu eserinde ¢ocuklara “hayat dersi” vermektedir. Kor ile Kotiiriim siirnde

Fikret ¢ocuklara, eksiklerin nasil tamamlanip gii¢ bulunacagini dgretir.

“Ben diisiindiim ki ikimiz
Tam bir insan olmak icin
Her seye sahibiz: Senin
Kuvvetli bacaklarin var.
Benim de gozlerim bakar.
Ben senin goziin olurum.
-Ben de sana bacak, ayak (..)
Iki giigsiiz birlesince

Birlikte kuvvet bulur,
Giigsiizler boyle kuvvet bulur.”
(SR, 13-14)

Modernizm, modernite ve aklin sekillendirdigi yeni insan, aklini iyi kullandig:
icin umacidan korkmaz, hurafeye-biiyiiye inanmaz. Onlarin hepsinin hayali-bos seyler
oldugunu bilir. Cocuklara da bunlar dgretilmelidir ve cocuklarin akli bu bos seylerle
doldurulmamalidir. Fikret’in eserle ayni ismi tasiyan Sermin siiri bu durumu

anlatmustir.
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“Hayr, Sermin’de dogrusu
Yoktur umaci korkusu.

Eskiden o da korkarmus,

Onu da korkuturlarnus: (..)
Ama artik yiiregini

Oynatmiyor ne ecinni,

Ne cadi, ne dev, ne seytan;
Ciinkii... ciinkii hepsi yalan! (..)
Akl basinda insanlar

Yalniz kotiiliikten korkar.”

(SR, 15-16)

Biiyii ve hurafe gibi seylere modern hayatta rastlanamayacagini1 ¢ocuklara telkin
eden Fikret’in bu tutumu, bize Max Weber’in “Biiyliden Arindirilmis Diinya” goriisiinii
hatirlatir. Yeni insan biilyiiye-hurafeye inanmaz.

Yeni insanin, vatansever olmasi gerektigini Fikret, ¢ocuklara “Oksiiz” isimli

siiriyle 6gretmeye calismistir.

“Yurt, oksiizler anasi
Yasatirsak bir o yasar...
Yasasin sonsuza kadar!”

(SR, 28)

Fikret, cocuklara vatan sevgisini, onlarin anlayacagi dilde asilayarak gercekten

Oonemli bir is bagarmustir.

Yeni insan, modern hayatta c¢alisip iyi isler yapmanin kolay olmadigini bilen
insandir. lyi yasamak icin iyi ¢alismak gerekir. Iyi ¢alismak insami yoracaktir, fakat
yapilan isin sonu giizel olacacaktir. Fikret bunu cocuklara “Kirik At” isimli siiriyle

telkin etmistir.
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“Bu kiiciik is bircok zahmet,
Bircok cabaya mal oldu;
Adamcagiz tam bir saat
Ates basinda yoruldu...
Demek, biraz iyi isler
Bircok alin teri ister!”

(SR, 49)

Fikret’in su ana kadar siirlerinden orneklerle ortaya koydugumuz yeni insan
anlayisinda, bu yeni insanin pek cok yoniinii ve yiiziinii gormiis olduk. Cagini en iyi
anlayan modern bir sair olarak Fikret, siirimize getirdigi yeni insan anlayisi ve
temastyla Servet-i Fiinun siiri modernizmi-modernitesi ile yeni siirimize biiyiik katkilar
saglamistir. Bunu yaparken edebiyattaki modernizm unsurlarin1 bu siirlerinde iyi bir
bicimde kullanarak dis yapi-sekil ve iislup acisindan da basarili 6rnekler sunmustur.
Fikret’in tema ve sekil bakimindan modern siirlerinin icerisinde sundugu “yeni insan”,
edebiyatimiz ve siirimizde gergekten yeni bir soluk olmustur.

*Fikret’in “Sermin” isimli eserinden Ornek verdigimiz siirler, Sis Yayincilik

tarafindan hazirlanan 2010 baskis1 “Sermin”den alinmistir.

2.2.1.2. Yeni Bir Diinya

Fikret yeni bir insanm1 edebiyatimiza kazandirirken, onun yasayacagi diinyanin da
nasil olmast gerektigini diisiinmiistiir ve buna gore fikirlerini-isteklerini siirleri
araciligiyla belirtmisgtir.

Fikret’in yasadigi zamandaki diinyaya baktigimizda, modernizm ve
modernitenin rehberliginde siirekli gelisen ve istedigini alan bir Bati-Avrupa ile onun
karsisinda gerilemis, eski giizel ve giiclii zamanlarini mumla arayan bir Osmanli Devleti
gormekteyiz. Bu Osmanli Devleti’nden baska Dogu diinyasinda giiclii bir devlet ve
medeniyetin de bulunmayis1 da (yardimci olarak) Dogu diinyasinin Bati karsisinda
baska bir eksikligi olmustur.

Osmanli’nin en zor zamanlarinda yasayan Fikret, kendi trajedilerinin yaninda
milletinin de acilarim1 ¢eken duyarli bir sairdir. Bu duyarlilik zamanla tiim insanlik
adina yayilmistir. Ciinkii modern diinya, savaslari bitirmemis, aksine siirekli artirmistir.

Fikret, biitiin bunlarin farkinda olan modern bir sair olarak bu duruma seyirci
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kalmamistir ve sanatg¢i kisiliginin verdigi gérevle insanlarin hep huzurla yasabilecegi bir
diinyanin nasil olmas1 gerektigini okuyucularla paylasmistir. Siirleri bu konuda onun en
biiyiik yardimcilar1 olmustur.

Fikret’in yenidiinyasinin ilk belirtilerini Yesil Yurt isimli siirde bulabiliriz. Hem
kirilgan mizaglarinin hem de yikilis psikolojisinin ve yonetimin baskisini hisseden
Servet-i Fiinuncular, tiim bu olumsuzluklardan kacip kurtulabilecekleri yeni yerlerin
0zlemini ¢ekmislerdir. Onlarin bu yeni yerleri, aslinda nasil bir diinya istediklerinin de
bir yonden belirtisidir. Iste bu noktada Servet-i Fiinuncularin lideri Fikret, Yesil Yurt
isimli siirinde nasil bir yer istediklerini belirtir. Yesil yurt siiri, Riibab-1 Sikeste eserinde

yer almustir

“Bahara benzetilir bir yesil sa ‘adettir
Giiliimseyen ovamin vech-i piir-gubarinda;
Koyiin, uyur gibi, miistagrak-1 siikunettir.

Biitiin hayati ufak bir ¢cayin kenarinda.

Uzak yakin biitiin afaka nesr eder safvet

Tabi ‘atin o samimi tevekkiil-i safi; (..)

Bu koyde her gece birka¢ dakika meks ederim, (..)
Ve bir dakikacik olsun siikut eder kederim, (..)”

(HD, 197-198)

Fikret’in “Yesil Yurt’u gidilmek istenen yeni yerdir. Aslinda o, goklere ulagsmak
istemistir. Siiha ve Pervin siirinde ve Omr-i Muhayyel siirlerinde bu daha iyi sezilir.
Yesil Yurt ise goklerdeki bu yeni iitopik yerin, yasanan diinyadaki kiigiik bir 6rnegi
olmustur. Yesil Yurt siiri, Fikret’in ileride daha da sekillenecek yeni diinya goriisiiniin
ilk ve naif belirtisi olarak goriilmelidir. Ciinkii Fikret ilerleyen zamanda yeni diinya
goriisiinii tema olarak modernite yoniinde ele almistir. Yani yeni diinyanin bilim ve
teknolojinin diinyas1 olacagimni ve yeni diinyadaki her isin, diizenlemenin akil-
modernizm-modernite kapsaminda yapilacagini ortaya koymustur. Bu yeni diinyada

insanlarin nasil yasayacaklart hakkinda da diisiincelerini belirtmistir.
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Iste biz de bu noktadan sonra, yeni insamin yasayacagi yeni diinyamin nasil
diizenlenecegine dair Fikret’in diislincelerini, “Yeni Bir Diizen” baghigi altinda vermek
istiyoruz. Buradan oraya ge¢is yapmamizin temelinde, Fikret’in yepyeni bir diinya
kurma istegine dair diizenlemelerinin carpicilifi yatmaktadir. Ciinkii yeni bir diinya,

yeni bir diizen yaratilmadan kurulamaz.

2.2.1.3. Yeni Bir Diizen

Artik goriilmektedir ki, Fikret’in yeni insaninin yasayacagi yeni diinyanin nasil
diizenlenecegi belli olmustur. Yenidiinya, akil-modernizm ve modernitenin aydinliginda
diizenlenecektir.

Fikret’in yeni diinyasinda, az 6nce s0z ettigimiz unsurlarin gergcekten insanligin
hayrina kullanilmasiyla 6zgiirliigiin, barisin ve kardesligin siirekli devam ettigi bir huzur
zamaninin olusturulmak istendigini de gérmekteyiz. Ciinkii Fikret son derece hiimanist
(insancil) bir sair olarak tiim insanlhi@in iyiligini istemistir. Ciinkii tarih boyunca
bitmeyen savaglar, insanliga cok zor zamanlar yasatmistir ve biiyiik acilar ¢ektirmistir.
Fikret bunu ¢ok iyi kavramistir. Ayrica, “O biitiin siirlerinde kendi acisim1 degil,
insanligin acisim1 yasamistir.” (Sertel, 2006: 132) Fikret bu acilarin son bulmasi i¢in,
Ozgiir bireylerin huzur-adalet-baris icinde yasayacaklar1 yeni diinyay1 Tarih-i Kadim

siirinde gOyle diistinmiistiir:

“Iste hiirriyet-i hakikiye:

Ne muharib, ne harb ii isti ‘la;
Ne tasallut, ne saltanat, ne seka,
Ne sikayet, ne zulm ii istibdad;

Ben benim, sen de sen; ne rab, ne ‘ibad”

Iste Fikret’in diizenlemek istedigi yeni diinya. Burada dikkat ceken sey, Rab
inancina da yeni diizende yer verilmeyisidir. Ancak biz bu konuyu daha genis olarak

“Yeni Bir Din” bagligi altinda ele almay1 uygun buluyoruz.

Fikret’in yeni diinya diizeninde vatan-millet unsurlar1 da o zaman ve kendi
zamanimiza gore ¢ok cesur ve modern sekilde verilmistir. Haluk’un Defteri eserinde yer

alan Haluk’un Amentiisii isimli siirinde bunu goriiriiz.
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“Toprak vatanim, nev’-i beser milletim...
Insan olur ancak bunu iz’ anla anladim.”

(HD, 46)

Fikret’in yeni diinya diizeninde goriiyoruz ki, iilkeler ve milletler arasindaki tiim
sinirlar kaldirnlmistir ve yerylizii topragi vatan, tiim insanlar da soydas olmustur. Fikret
bu diisiincesinin olusmasinda, insancilliginin (hiimanistligi) biiyiik katkisi olmustur.
“Fikret’in hayalinde kardes insan toplumu o kadar kudretle yasamistir ki artik biitiin
insanlarin vatanm ortaktir. Sinirlar yoktur, giimriik gibi ekonomik setler yoktur; ordularla
insan1 kana bulayan, topragi kanla yoguran cihangirler yoktur. Insanlari birbirinin
bogazina saldirtan hirslar, ¢ikar soygunlar1 yoktur; biitiin insanlar tek ve ortak bir
ulustur. Insan da ancak boyle topluma vardigi zaman insan olacaktir.” (Sertel, 2006:
135) iste bu kardeslik, yeni diinya diizeninin en énemli harclarindan olacaktir. Haluk’un

Amentiisii’ndeki su dizeler de buna génderme yapar:

“Ebna-y1 beger birbirinin kardegsi... hulya!

Olsun, ben o hulyaya da bin canla inandim. (..)

Kan siddeti, siddet kani besler; bu muadat
Kan atesidir, sonmeyecek kanla, inandim. (..)”

(HD, 46)

Fikret bu siirde, yeni diinya diizenine ilim-fen gibi 6nemli modernizm-modernite

unsurlarinin nasil katki yapacagini su dizelerde belirtmistir:

“Bir giin yapacak fen su siyah toprag altin,
Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim.”

(HD, 48)

Fikret’in yenidiinya diizeninde bilimin giicii her seye yetecektir. Kara topraktan,

istenirse, altin bile yapilacaktir.
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Fikret, yeni diizenin kurulacagi diinyada egitimin ne kadar onemli oldugunu
bilmektedir. Modernizm ve modernite 15181nda ilerlemek i¢in iyi bir egitim sarttir.

Fikret, iilkemizin modernlesmesinin egitim agisindan Batili, Anglo-Sakson
(Amerikan) tarzi bir egitim sistemiyle basarili olacagina inanmistir. Bizzat 6grencisi,
Ogretmeni ve miidiirii oldugu Mekteb-i Sultani’de bu yeni egitim sistemini denemek
istemistir. Yaptig1 carpici uygulamalar ne yazik ki yonetim tarafindan bir siire sonra
engellenmistir.

Fikret’in hayatinda ve fikir diinyasinin olugsmasinda Mekteb-i Sultani’nin etkisi
biiyiiktiir. Bati-Avrupa tarzi okullarimizin en basarili 6rneklerinden olan bu okula
Fikret, her zaman minnet duymustur. Bu okul onun hayatindaki en giizel siginaklardan
birisi olmustur ve Fikret bu okulu “Bati’ya ag¢ilan en giizel pencere’lerden oldugunu
“Sultani’ye” isimli siiriyle belirtip yiiceltmistir. Siir, Haluk’un Defteri eserinde yer

almaktadir.

“Sen sakladin bu ruhu muhitin ziya-siken,
Muhnik soluklarindan; evet sen kucakladin, (..)
Sensin; bir az diisiinme ve kurtulma hissine
Sahib vatan cocuklari hep sende beslenen, (..)
Garb-1 istiyak-1 fikre acik bir ufuk, ve sen
Sarkin bu ufka ilk acilan bir dericesi.”

(HD, 80-81)

Fikret bu giizel okulu, modernizm ve modernite vasitasiyla kurulacak yeni
diizende vatanimizin yiikselmesini isteyen cocuklarin siginagi ve koruyucusu olarak
gormektedir. Bu okul, modern-Batili ilerleme fikirlerine her daim acgik olacak bir
penceredir. Bu pencerenin icinden cehalet, hurafe, tembellik gibi seyler okulun igine
asla giremez.

Fikret yeni diizenin olusturacagi egitim sisteminde kizlarimizin da eksiksiz
olarak yer almasini istemistir. Siirimize getirdigi “yeni insan” temasinda kadinlarimizi-
kizlarimizi-analarimizi-bacillarimizi asla geri plana atmayarak, onlarinda bu yeni
diizende ve diinyada hak ettikleri sayginlikla yer almalarini istemistir. Fikret, siirimize

gercek bir kadim getirirken, onun sorunlarini asla goz ard1 etmeyerek gayet mithim bir
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is basarmistir. Ciinkii biz divan siirimizde kadinin dar kaliplar i¢inde ele alinig bicimini
az-¢ok bilmekteyiz.

Milletimizin modernizm ve modernite vasitasiyla yeni diizende kalkinmasi igin,
kizlarimizin da en iyi sekilde egitilmesi sarttir. Haluk’un Defteri eserinde yer alan “Bir
Kiz Mektebi Icin” siiri Fikret’'in bu konudaki fikirlerini en iyi yansitan siiridir. Siirin
basindaki “Kizlarin1 okutmayan millet, ogullarin1 ma’nevi Oksiizliige mahkum etmis
demektir; hiisranina aglasin!” ifadesi, siirin anahtaridir. Siirde oncelikle Osmanli’nin

giizel giinlerine gonderme yapilmistir:

“Osmanlilik... o diinkii sehamet, o diinkii san,
Osmanlilik... o diinkii hamiyet, muhaselet (..)

(HD, 90)

Biz ecdadimizin ge¢miste ne biiyiik isler basardigim1 az-¢ok biliyoruz. iste bu
biiyiik basarilarin altinda yigitligin yaninda pozitif ilimlere ve egitime verilen énem de
yatmaktadir. Nitekim tarihte var olan Tiirk ve Islam devletlerine en giizel dénemlerinde
hilkkiim stiren hiikiimdarlarin pozitif bilime ve egitime nasil Onem verdiklerini
gorebiliyoruz. Osmanli’da da durum bodyle olmustur.

Ancak ne yazik ki, pozitif ilimlerin geri planda kalmasi, devletin gerilemesiyle at
bas1 giderek her yonden bir geri kalisa neden olmustur. Modern zamanlarda bu kotii
durum elbette ¢okiisle sonuclanacaktir. Bunun farkinda olan Fikret, vatanin bu kotii
durumdan kurtulmasi igin tiim kizlarimizin da modern egitimden faydalanarak yeni

diizende modernlesmeye katki saglamasini ister.

“Firdevs-i akdes-i medeniyettir; en geri,
En aciz, en felek-zede millet kadinlig
Hemgire-i cehalet edendir! (..)

Kalbin, semahatin, hele ilmin yarattigi
Her seyde kizlarin, bu muazzez ciceklerin
Bir hakki var... verin!”

(HD, 94)
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Gordiigiimiiz gibi en geri medeniyet, kadinlarin1 ihmal edip onlar1 cehalete
stiriikleyen medeniyettir. Yeni diizende modern egitim biitiin kizlarin-kadinlarin en
temel haklarindandir. Fikret bu noktada “modern” asrin1 da asan biiyiik fikirleriyle,
vatant icin ne denli onemli bir “inkilap¢1” oldugunu gostermistir. Biz Fikret’in bu
diisiincelerinin, Cumhuriyet Tiirkiyesi’'nde kadinlarimiza verilen temel haklara 6nemli
sekilde etki ettigine inaniyoruz. Ciinkii Ulu Onder Atatiirk’iin de, Fikret’i bir inkilapgi-
sair olarak sevdigini biliyoruz.

Fikret’in yeni diizeninde egitimin verilecegi modern okullar, c¢ocuklara
sevdirilmek istenmistir. Ciinkii temel ne kadar iyi atilirsa, bina o kadar saglam olur.
Yani basar saglanir. Bu sebeple de cocuklara okulu sevdirmek gerekir.

Sermin eserindeki “Lokumum ve Okulum” isimli siir buna giizel 6rneklerdendir.

“Hele hele, lokumumu;
Biraz da corek severim...
Ama en cok okulumu,
Okulumu pek severim.
Sevgili bina!

Neler dgretir o bana. (..)”

(SR, 17)

Cocuk, okulunda faydali seyler 6grendigi i¢in, okulunu her seyden ¢ok sever.
Fikret cocuklara bu 6nemli hususlar1 onlarin anlayacagi dilden anlatarak ¢ok onemli bir
is basarmistir.

Sermin eserinde buna en giizel 6rneklerden digeri de “Soylesi” isimli siirdir.
Batili-modern tarzdaki egitimin ve okullarin ¢ocuklar i¢in ne biiyiik sans oldugu,

uygun-giizel bir dille anlatilmistir.

“Ogretmenleriniz iyi
Ogretiyorlar her seyi;
Tahta, sira, hep miikemmel; (..)”

(SR, 43)
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Fikret ¢ocuklarin bu sansi iyi kullanmasini da telkin etmistir:

“Okumali, oynamall,

Hic issiz oturmamal. (..)
Tembel tembel oturanin,
Bugiin artik ekmegi yok. (..)”
(SR, 43-44)

Gordiigiimiiz gibi ¢ocuklar, yeni diizende biiyiik 6neme sahiptir. Onlarin iyi bir
sekilde egitimi ve hayata atilmalari, modernizm-modernitenin yeni diizeninde
memleketin ilerlemesinde biiyiik rol oynayacaktir. Yeni diinya diizenindeki yeni insana,
cocuklugundan itibaren biiyiik ihtimam gosterilmelidir.

Biiyiik inkilapci-sair Fikret, yeni edebiyatimizda bunu en iyi bilen isimlerin
basindadir.

Fikret yeni bir diizen anlaminda da cesitli yonlerden siirimize katki saglayarak,
yeninin kabulil noktasinda modernizm ve modernitenin giiciinii gdstererek, artik eskinin
hicbir zaman gii¢lii olamayacagina vurgu yapmistir. Yeni insan-yeni diinya-yeni diizen

baglaminin her ayagini siirlerinde ¢ok ¢arpici sekilde gostermeyi basarabilmistir.

2.2.1.4. Yeni Bir Din

Din mefhumu, insanin tarih boyunca yaptigi her iste onemli bir etken olmustur.
Modern ve ondan tiireyen kavramlarda da Hiristiyanligin etkisi daha once gosterilmistir.

Modern ve tiirevlerinin dinle olan iligkisinden daha Once soz ettigimiz i¢in bu
konuya tekrar girmeyi gereksiz bir tekrar olarak goriiyoruz. Bu sebeple biz burada
hemen Fikret’in “yeni bir din” temasi-anlayisina girmek istiyoruz.

Fikret, edebiyattimizda bazen “dinsizlikle” suclanmistir. Bu suglamalarin
dayanag ise Tarih-i Kadim siiri merkezindedir. Ancak o, her konuda oldugu gibi bu
konuda da diisiincelerini cesurca savunarak karakterinden hicbir sey kaybetmemistir.

Peki cocuklugunda iyi bir dini egitim alarak, sairliginin ilk zamanlarinda
“Tevhid, Sabah Ezaninda, Ramazan” gibi dini siirler yazarak Islam’1 yiicelten Fikret,
daha sonra nasil inangsizlik merkezinde goziikmiistiir? Hatta daha da ileri giderek
yepyeni bir din anlayis1 ortaya koymustur? Bu sorularin yanitin1 vermek i¢in oncelikle

Servet-i Fiinuncularin yasadiglr zamanin olumsuzluguna bakmak gerekir.
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Vatanlarindaki her tiirlii olumsuzlugun en gii¢lii bicimde goziiktiigii bir ortamda
yasayan Servet-i Fiinuncular, Bati’nin iistiinliigii karsisinda siirekli bir yikilis psikolojisi
baglamindaki “devrin kabusu”nu en keskin bicimde gormelerinin yaninda, kirilgan
mizaclarinin da etkisiyle kendilerini biiylik bir yalmzligin ortasinda bulmuslardir.
Toplumsal olarak goriilen “devrin kabusu”ndan en biiyiik darbeyi yiyen bireysel
numuneler bakimindan en ¢arpici figiirler olan Servet-i Fiinuncular, bu “kabus-u
azam”1n korkung¢lugunda iflah olmaz bir yalmzlik ¢ekerler. Servet-i Fiinuncularin lideri
olan Fikret’in “Inanmak Ihtiyac1” isimli siiri, bu korkung yalnizhgin ortak manifestosu
olmustur. Fikret, biiyiilk boslukta siiriiklenirken tutunacak bir “inan¢ dali” bularak
yalmzliktan kurtulmak istemistir. Inanmak Ihtiyaci, Riibab-1 Sikeste iginde yer alan bir

siirdir.

“Biitiin bosluk: zemin bos, asiiman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pis-i hasarumda. (..)

Bu yalnizlik, bu bir gurbet ki benzer gurbet-i kabre;
Inanmak... Iste bir agus-1 ruhani o gurbette. (..)

Bu vehm-alud bir zulmet ki benzer zulmet-i kabre;
Inanmak... Iste bir seh-rah-1 nurani o zulmetde.”

(RS, 219-220)

Fikret kusaginin bu kabusunun kiiltiiriimiizde esi benzeri yoktur. “Gurbet-i kabr”
terkibi bu kabusun atom parcasi mahiyetindedir. Biitiin bir diinya, kabre benzetildigi
icin, bu gurbetten “yasanan diinya”ya donmek cok zordur. Yasanan zor zamanlarda
kiiltiirleriyle yiizlesen Servet-i Fiinuncular, bir inang¢ zafiyetine siiriiklenmekten
kurtulamazlar ve Tanr1’ya inang ekseninde en zayif halka olurlar. “Tanzimat’la baslayan
yenilesme tarihimizde; yasama ve Tanri’ya olan inanclarindaki zafiyetle en c¢ok
yiizlesen, kusagin Servet-i Fiinun sairleri oldugunu soyleyebiliriz.” (Korkmaz, 2005:
139) Iste bu yiizlesmeyi en carpici olarak Fikret yapmustir. Bu siir de bu yiizlesmenin
{iriniidiir. Kiiltiiriimiiziin en 6nemli unsurlarindan olan “Inanmak” bir ihtiyac sekline
doniistiiriilerek “riitbe-i tenzil”e ugratilmistir. Buna karsin “Inang zayifligi-inangsizhik”
terfi ettirilmistir. Servet-i Fiinun siirinin en genel 6zelliklerinden olan bu durumu daha

once de belirtmistik.
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Inan¢ eksenindeki zayiflik; kirllgan miza¢ ve sahsi trajedilerin ¢oklugunun
yaninda devletin gitgide yikilisa siiriiklenmesinin yarattigi kabusun daha da artmasiyla
Fikret de biiyiik bir inang¢sizliga doniismiistiir. Riibab-1 Sikeste’de yer alan Tarih-i
Kadim siiri bu kétii durumun zirvesi olmustur. Bu siirde Osmanli-Tiirk Islam tarihi
sahsinda insanlik tarihini “savaslar-acilar-haksizliklar-kétiilikler vb. tarihi” goren
Fikret, kahramanlik-fetih gibi 6nemli unsurlar1 da asagilayarak adeta biitiin insanlik

tarihini lanetlemistir. Bunu yaparken dini unsurlar1 da asagilamay1 ihmal etmemistir.

“Din sehid ister, asiiman kurban
Her zaman, her tarafta kan, kan, kan!.. (..)

(RS, 433)

Fikret yenidiinyasinda Tanri ile insami birbirinden ayirmak isterken biiyiik

dinlerin kitaplaria da elestiri getirir.

“Birer u ‘cube, ya hikaye-i gul...
Yirtilir ey kitab-1 kohne, yarin”
(RS, 436)

Fikret biitiin savaslarin ve acilarin sorumlusu olarak Tanri’yr goriir. Insanlarin
tarih boyunca ettigi biitiin dualarin Tanri’ya ulagsmadigimi diisiiniir. Bataklik olarak

gordiigii bu kotii diinyada Tanri’nin pek ¢ok ortagi oldugunu diisiiniir.

“Su bataklikta kag serikin var;
Hepsi kayyum u kadir ii kahhar. (..)”
(RS, 439)

Fikret bu siirin sonlarinda “siiphe” konusunu ele alir. Tanri-siiphe iliskisine

vurgu yaparak Tanr diigiincesini yikar.

“Siiphe... en zalim, en kavi diismen;
Bize en mugfilane taslitin,

Yahut en gafilane taglitin (..)
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Kirwyor elleriyle heykelini.

Ve biitiin kudretinle sen mefluc,
Diisiiyorsun... (..)

Yok tabi ‘atta bir inilti bile!..

Bil ‘akis her tarafta “kah kah” lar,
Kizbe yalniz riya ve humk aglar.”
(RS, 441-442)

Fikret bu dizelerle Tann anlayisin1 yikarken, bu olayin tabiatta hicbir karsiligini
bulmadigim ve tabiatin bundan hi¢ etkilenmedigini vurgular. Hatta bu olaya tabiatin
giildiiglinti iddia eder. Tanr1 anlayisinin bir yalan olduguna inanip dindar insanlarin bu
yalana inanan “ikiyiizlii ahmaklar” olarak niteler. Tanri’nin yikilisina da sadece bu
ahmaklarin aglayacagim soyler.

Bu siire bakinca, Fikret’te pozitivist-materyalist anlayistan izler gorebiliyoruz.

3

Fikret’le ilgili baz1 kaynaklarda onun “varlik” unsurunu materyalist bir anlayisla ele
aldigr belirtilmistir. Onun ahlakta da materyalist, belki de nihilist, bilim anlayisinda da
pozitivist olmasi sebebiyle materyalist oldugu belirtilmistir.

Ancak gercek materyalist anlayista var olan “manevi unsurlara inangsizlik”
anlayisini tiimiiyle Fikret’te géremeyiz. Ciinkii onun inan¢ konusunda yazdigi bir bagka

siir olan “Haluk’un Amentiisii”’nde dinlere kars1 bu kadar kotiimser bakis goriilmez.

“Seytan da biziz cin de, ne seytan ne melek var;

Diinya donecek cennete insanla inandim.

Futratta tekamiil ezelidir, bu kemale
Tevrat ile, Incil ile, Kur’an’la inandim.”

(HD, 46)

Fikret burada kutsal kitaplara ve dinlere 6nem verir gibi goziikse de, Haluk’un
Defteri eserinde yer alan bu siir, Fikret’in diisiincesinde olusturdugu “yeni din-yasamak-
insanlik dini” anlayisina hazirlik gibidir. Diisiincedeki bu yeni din anlayis1 sayesinde
biitiin hurafeler ve zuliimlerin yok olacagina inamilmistir. Yine biz “Fikret’in insancil

goriislinii en acik olarak Haluk’un Amentiisii’nde goriiriiz.” (Sertel, 2006: 134) Sonug
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olarak da Haluk’un Amentiisii dini degil, diinyevi inanglara asil gobndermesini yapmaistir.
“Fikret ona “Amentii” adim1 vermekle iki sey yapmak istemistir: 1. Biitiin
Miisliimanlarin ezbere bildikleri “Amentii”yli degistirmek 2) Yeni fikirlere dini bir
kutsallik kazandirmak.” (Kaplan, 2007: 169) Haluk’un Amentiisii siiri bu 6zellikleriyle
yeni siirimize katkida bulunmustur.

Tarih-i Kadim siirinin ne kadar yikici bir siir oldugunu biraz énce gostermistik.
Iste bu siir, yayinlandig1 zamanda biiyiik ses getirmistir ve tartismalara yol acmustir.
Fikret ¢ok biiyiik elestirilere ugramistir. Bu elestirilerden birini Mehmet Akif Ersoy
getirmistir ve Fikret’i “zango¢”lukla suglayarak onun Islam’1 bilmedigini belirtmistir.

Fikret ise Akif’in bu elestirisine ve iddialarina “Tarih-i Kadim’e Zeyl” siirini
yazarak yanit vermistir. Bu siir Riibab-1 Sikeste icinde yer alir. Fikret bu siirde

oncelikle, Islam’1 iyi bildigini belirtmistir.

“Lakin aldanma sakin, tistadim,
Ben de bir par¢ca muvahhid-zadim.

Bana anlatma o ra ‘na dini,

Bilirim ben de senin bildigini.”

(RS, 443)

Fikret, daha 6nce de belirttigimiz durumlardan dolay1 kétiimser olusunu dini-
kutsal degerleri de yikarak gostermistir. Tarih-i Kadim’deki inanch insanlarin

aldaniglarini bu siirde bu defa kendini merkez alarak tekrarlamustir.

“Hepsini, hepsini yaptuim, heyhat!
Ciinkii telkinlere, aldanmistim,
Kandigin seylere hep kanmistim;
Bilmeden, gormeden iman ettim.”

(RS, 444)

Fikret bu aldanmayi belirttikten sonra yine kutsal dinlere ve diger inanglarin
“bos” oldugunu belirterek onlar1 agsagilamistir. Fikret’in bu elestirileri donemi ve hatta

sonrast i¢in dahi, cok keskindir. Bu nedenle c¢ok biiyiik elestirilere ugramasi ¢ok
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dogaldir. Biitiin kutsal dinleri ve diger inanglar1 asagiladigi i¢in Hiristiyanlar veya

Yahudiler tarafindan da pek ala elestirilebilir. Su dizeler, bizim bu yargimiz1 destekler:

“Mugfil ii mugfel o Isa, Musa;

Kohne bir kizb-i mutalsamdir ‘asa. (..)
Dinle tekbiri, isit can sesini.
Goreceksin ki biitiin bosluktur (..)
Diizme Allah’t gibi seytani,

Buda’si, Ehrimen’i, Yezdan’i; (..)

(RS, 444-445)

Gecmisten bugiine biitiin inan¢larin bog olduguna inanan Fikret, inangsizlikla
suclanmistir. Az 6nce sdylediklerimiz bunun isaretleri gibi goziikiir. Ancak Fikret bu
siirde, diislincesindeki “yeni bir din” anlayisim1 ortaya koymaya baslayarak bizim
“ateizm” anlaminda bildigimiz inang¢sizlikta olmadigini gosterir ve “yeni din” anlayisini

ilan eder.

“Anladim ¢iinkii hakikat baska
Baska yoldan varilirmis Hakk’a. (..)
Gokte binlerce mesacid goriiriim.
Onda vicdanminu sacid goriiriim. (..)
Diisiiniip iglemek ayinimdir,
Yasamak dini benim dinimdir.
Mii’minim, varliga imamm var, (..)
Bir driimcek gotiiriir Hakk’a beni.
Kitabim sahn-1 tabi ‘at kitabu, (..)
Din-i hak bence bugiin din-i hayat (..)”
(RS, 444-445-446)

Fikret boylece kendi “yeni din”ini kuruyor. Bu dinin kitab1 ise “tabiat” oluyor.

Bu durum bize “panteizm”i de hatirlatir. Ciinkii tabiat ¢cok dnemsenmistir.
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Bunun yaninda Fikret’in inancinda her seyin merkezi Tanr1 degil, insan
olmustur. Fikret’e gore artik modern diinyada gecerli tek “yeni din” yasamak dini
olmustur. Yasayan modern insanin dininde hayir ve ser de insanin elinde olacaktir.
Fikret yeni insanin yeni diizenli diinyasindaki “dini”de bdylece ortaya koymustur.

Fikret yeni din anlayisinin esaslarin1 Haluk’un Defteri eserindeki son siir olan
“Gokten Yere” isimli siirde de ortaya koymustur. Siirde Tanri ile insan arasinda
karsilikli konugmalarin oldugu havasi sezilir. Fikret bu siirde Tanri’nin, kendinin “yeni
din” anlayisina kutsallik kazandirmasini istemistir. Siirin sonunda da insan1 “Rabb-i

miimKinat” olarak ilan etmistir.

“Ey ruh-u kainat,
“Takdis edin: Beser

“Takdise miistahaktir; odur Rabb-i hayr ii ser,

“Rabb-i miimkinat!”’

(HD, 106)

Hayrin ve serrin de Rabbi olarak insan, yeni-modern diinyanin Tanris1 olmustur.
Bu soyleyis ve tema, siirimizde esi benzeri olmayan bir sOyleyis ve temadir. Yeni-
modern diinyada her sey insanda biter. Artik Tanri’nin da bunu kabullenmesi ve yeni
diinyanin Tanris1 olan insam1 kutsamasi gerekir. Fikret bu diisiincelerini cesurca ortaya
koymustur.

Fikret’in; eskinin reddi ve yeninin kabulii noktasinda, yeni diinya-insan-diizen
anlayisina yeni din anlayisim da katarak kendi modernizm ve modernite anlayisinin en
onemli dort sonucunu ve diisiinsel projesini tamamlamis oldugunu diisiinmekteyiz. Bu
yeni unsurlara “yeni din” projesini de katarak biitiin bu unsurlarin inangsal eksenini
kurmustur. Bu diisiinsel projesi ile de kendi kiiltiiriimiizde ve bazi noktalarda Bati
kiiltiirtinde de benzeri olmayan bir modernligi-inkilap¢iligi sunmustur. Bu yoniiyle de
sadece Servet-i Fiinun siiri modernizmi ve modernitesine degil, biitiin modernizm ve

modernite anlayisina biiylik katkida bulunmustur.
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2.2.3. ilmin Aydnlk Yiizii

2.2.3.1. Aklin ve Araclarin Kesfi

Modernizm ve modernite diisiincesinin bir kiiltiirde igsellestirilmesi, akla ve
bilime olan biiyiik inang¢la saglanir.

Modernlesmek isteyen her toplumda, modernizm, ¢agin modernitesinin getirdigi
motivasyon ve akil mefhumu esas alinarak yapilan biitiin ¢aligmalar ilmin aydinlik
yiiziinii gosterip o toplumu kalkindiracaktir. Bu isi baglatan Bati-Avrupa toplumlari ise
modernlesme unsurunun bu iyi ve yararli tarafiyla modernlesmek isteyen tiim
toplumlara giizel 6rnek olmustur.

Ronesans-Reform-Aydinlanma Cagi-Endiistri Devrimi vs. seklinde bir cizgiyi
takip eden Bati- Avrupa modernlesmesi, bu siireci uzunca yasarken akli ve onun
gosterdigi yol ve bilimle ortaya koydugu yeni araclar sayesinde hem ilmin aydinlik
yiiziinii stirekli kendisine ¢evirmis, hem de pek ¢ok acidan zenginlesmistir. Buna en
giizel orneklerden birisi, “Cografi Kesifler’dir. Ronesans’in getirdigi bilimsel iyilesme
ve artan caligmalar sayesinde yapilan modern-saglam gemiler vb. gibi araglarin
yardimiyla Avrupalilar, Amerika kitas1 vs. yerleri kesfetmislerdir. Buradaki kaynaklari,
madenleri Avrupa’ya tasiyarak zenginlesmislerdir. Bu is daha sonra somiirgecilige
doniiserek olumsuz bir hal alsa da, Avrupa toplumlarinin ¢ikarlarina hep hizmet
etmistir.

Yiikselme donemlerinde aklin esas oldugu pozitif bilimlere ¢ok deger veren
Osmanli Devleti de biiyilk bir kalkinma saglayarak ozellikle askeri teknoloji ile
denizcilik-mimari-astronomi-cografi bilim unsurlarina yeni araglar kazandirmislardir.
Ancak bazi nedenlerle baslayan duraklama, pozitif bilim ¢calismalarim1 da engelleyince
geri kalis kagcinilmaz olmustur ve uzun yillar boyunca ki-devletin yikilisina dek- geri
kalmanin nedenleri arastirilarak fark kapatilmak istenmistir.

Devletin bu durumuna sairler-edebiyatcilar da duyarsiz kalmamustir. Ozellikle 1.
Tanzimat Dénemi sanatgilar (Sinasi vb.) siirlerine tema olarak akil ve bilim konularini
da alarak, aklin ve bilimin kalkinmada ne kadar Onemli oldugunu gostermeye
calismislardir.

Iste bu duyarliligi Servet-i Fiinun siirinde en giizel gosteren sair, Tevfik
Fikret’tir. Biiylik inkilapg¢i-sair Fikret, bu konuda da Bati’y1 ¢ok iyi anlayarak, bu
Oonemli diisiincelerin 6zellikle genglere ve c¢ocuklara asilanmasi igin var giiciiyle

calismastir.



103

Fikret, ilerleme yolunda akla-bilime ve onun sonuglar1 olan araglarin faydasia
goniilden inanan, hatta iman eden inkilap¢i-modern bir sairdir. Pozitif bilimlerin giiciinii
ve Onemini siirlerinin en ¢arpicit temalarindan yaparak sadece Servet-i Fiinun siiri
modernizmi-modernitesine degil, tiim yeni edebiyatimizin modernizmi-modernitesine
katki saglamistir.

Fikret bu biiyiik katkisindan biz, onun yeni insan-diinya-diizen-din analayisindan
s6z ederken de biraz bahsetmistik. Burada bu konumuzla ilgili verecegimiz 6rnekler de,
Fikret’in modernizm-modernite anlayisindaki biitiinliigli gostermemize ilaveten
yardimc1 olacaktir.

Bu konudaki carpici ilk 6rnegimizi “Haluk’un Amentiisii” siirinden verebiliriz.
Siirdeki su dizeler, aklin, bilimin ve bunlarin sagladigi araglarin ne denli giiclii

oldugunu gosterir:

“Aklin, o biiyiik sahirin i ‘cazi oniinde
Batil gececek yerlere husranla, inandim. (..)

Bir giin yapacak fen su siyah topragi altin,

Her sey olacak kudret-i irfanla... inandim.”

(HD, 46-48)

Gordigimiiz gibi Fikret, aklin ve bilimin giiciine bir “din”e inanir gibi
inanmaktadir. Aklin ve bilimin getirdigi araglar sayesinde kara topragin bile altina
doniisecegine inanir.

Ayrica o, aklin insanin en temel haklarina da saygi gosterdigine inanir. Akil,
giiclii olana esir olunmay1 istemez. En biiyiikk giiciin “insanin temel haklari”nda

olduguna inanir. Haluk’un Vedar siirinin su dizeleri bunu anlatir:

“Biitiin alem esir-i kuvvettir.

Buna razi degil ukuul, elbet

Haktadir, haktir en biiyiik kuvvet. (..)”
(HD, 58-60)
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Fikret, araclarin ve onlart olusturan aklin Snemini ¢ocuklara da asilamayi
hedeflemistir. Sermin eserindeki bazi siirlerde bunu net olarak gormekteyiz. Soylesi

siirinin su dizelerinde araclarin insan i¢in dnemi sezdirilmistir:

“f§lemeli el, kol; bunlar
Isledikce bogaz doyar. (..)
El tutarsa yiiriir saban

Eldir sabani yapan.” (SR, 44)

Insanin yasamasi icin, aklin sonucunda ortaya konan aletlerle calisilip is
yapilmalidir. Elin, kolun faydali isler icin ¢alismasi ancak aklin iiriinii olan aletlerin

yardimiyla miimkiin olacaktir.

Marangoz siirinde de, insana islerinde yardimeci olan aletlerin sevilmesi gerektigi

ve bu aletlerin iyi isler i¢in gerekli oldugu hususu, cocuklara anlatilmistir.

“Aletlerim birer birer
Gecerler her giin elimden;
Onlart pek severim ben. (..)
Hepsi ¢ok giizeldir benim.
Cekig, torpii, kalem, keski,
Torna, burgu... Hep gerekli
Avandaliklardir. (..)”

(SR, 47)

Bu siirlerde gordiigiimiiz baska bir sey de, Fikret’in yeni egitim sistemi olarak
istedigi Anglo-Sakson (Amerikan) tarzi egitim anlayisindan 6rnekler gostermesidir. Bu
egitim sisteminde cocuklar giinlilk ger¢ek hayatin icinde dersler alir ve caligtirilir.
Fiziken de giiclii olmalan igin kiiciik yaslardan itibaren c¢aba gerektiren islere
ahistirilirlar. Is yaparken kullanacaklar araglarla tanisirlar.

Fikret, ilmin aydinlik yiiziinlin onemli taraflarindan olan akil ve araglarin

Onemini ¢ok iyi kavrayarak bizlere tanitmayi basaran 6nemli sair ve fikir adamlarindan
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birisidir. Biz ona, yaptig1 bu 6nemli is sebebiyle gelecek nesillerimiz adina da siikran

duyariz.

2.2.3.2. Nesneyle Var Olmak

Hayatimizin her daim i¢inde olup, bazen de ayrintilarda gizli kalan nesneler, bu
ozellikleriyle insan hayatinin sifrelerinin de sakli oldugu birer mikrociptir. Bu kiiciik
mikrogiplerin kaybi, ilk anlarda 6nemsiz goziikse de, insan i¢in ne denli olumsuz
sonuclara yol acabilecegini hemen gosterir.

Ciinkii nesneler, kendini evren boslugunda hisseden insanlarin tutunma noktalari
ozelligindedir. “Siirekli devinim icinde yasayan diinya ve evren cografyasinda
hareketsiz kalan tek disa doniik canli konumundaki ademoglu, kendini bu helezonik
boslukta kaybolmamak icin nesnelere tutunmak zorunda hisseder.” (Arslan, 2009: 224)

Sebeplerini cok iyi bildigimiz bir korkun¢ boslugun ortasindaki Servet-i Fiinun
sairleri de, giinliik hayatta siradan goziiken nesneleri-esyalar1 siire sokarak bir nevi
tutunmay1 ve nesnelerde var olmayi isterler. Bu anlayis onlara, hocalar1 Recaizade
Mahmut Ekrem’den miras kalmistir.

Servet-i Fiinun’un lider sairi olan Fikret, bu miras1 iyi kullanan bir sanatci
olmustur. Riibab-1 Sikeste’nin ilk siirlerinden olan Balikgilar siirinde bir toplum
manzarasi verirken, toplumun bir kesimi olan balik¢i esnafinin yasam miicadelesindeki

en mithim arac1 olan “kayik”1n “bir nesneyle var olmak” cizgisindeki 6nemini anlatir.

“Ilerliyordu; deniz aym siddetiyle sirak-

Strak dogiip eziyor kdhne teknenin siskin

Siyah kaburgasini... Ah aclik, ah iimid! (..)
Diyordu: “Haydi, nasibin o dalgalarda, yiirii!”
Yiiriir zavalli kirik bir teknecik, yiiriir; “Yiiriimek,
“Nasibin igte bu!. Hala goziin kenarda... Yiirii! (..)”

(RS, 20)

Yasamak icin nasibini sadece denizde aramak zorunda olan balik¢1, eski-¢iiriiyen
bir tekneyle de olsa, kendisini ve ailesini “yasatmak” i¢in sahip oldugu tek nesne olan

bu eski-ciiriik nesneye tutunmak zorundadir. Ciinkii nasibine ulagmasi, bu eski teknenin
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hir¢in dalgalarda par¢alanmadan var olmasina baglidir. Balikci, teknesiyle (nesnesiyle)
var olacaktir. Tekne parcalanirsa balik¢i da kaybolacaktir.
Fikret’in aym eserdeki Balikcilar ismindeki ikinci siirde de benzer bir yasam

kavgasindaki balik¢ilarin var olma nesnesi olarak “kayik”larimi gostermistir.

“Acik tesadiim-i emvac-1 kahra sineleri,
Birer kayiktan ‘ibaret biitiin hazineleri,
Birer kayik ve tiikenmez bir ihtiyac-1 sebat; (..)

(RS, 124)

Balik¢ilarin biitiin hazinesi, var olma nesneleri, kayiklaridir veya tekneleridir.
Hayat kavgasinin siiriikkledigi evren boslugundaki tek tutunma noktasi olan kayik,
balik¢inin var olusunun yegane sartidir.

Servet-i Fiinun’un ilk dénemlerinde bu siirleri yazan Fikret, yeni diinyadaki
diizeni kuracak insana “bilimsel-aragsal aklin iiriinleri olan nesneler” in de “modern”
var olustaki onemini Haluk’un Defteri eserindeki ‘“Haluk’un Amentiisii, Haluk’un
Veda1” gibi siirlerde gostermistir. Bunun Orneklerini daha oOnceki boliimlerde
gostermistik. Bunlarda konumuz acisindan sonug olarak belirtecegimiz en 6nemli nokta,
modern bilimin arag-nesnelerinin yeni insanin var olusundaki hayati roliinii, Fikret’in
cok iyi sekilde gostermis olmasidir. O, modern insanin akil ve bilim rehberliginde
yaptig1 arag-nesnelerle, topragin bile altina doniisecegine, insanin modern diinyada
modern nesnelerle var olacagina inanan bir inkilapgidir.

Fikret, nesnelerle var olmanin 6nemini ¢ocuklara, Sermin eserindeki “Soylesi,
Marangoz, Kirik At” gibi siirlerle anlatmistir. Bir 6nceki boliimiimiizde, ilgili siirleri
“aklin trtinii araglar” noktasinda incelemistik. Burada ise konumuzla ilgili bu 6rnekler
tizerinden ulagtigimiz sonug, cocuklara ileride var olma noktasinda nesnelere verilen
degeri asilamasinin basariya ulagmis oldugudur. Ciinkii ¢ocuklarin, bu nesneleri
kullanarak icra ettikleri bir meslekle geleceklerini kurmalart muhtemeldir. Ve bu
nesneler onlar i¢in “hayat kavgasinda var olma” unsurlar olacaktir.

Fikret, “Nesnelerle Var Olma” konusundaki 6rnekleriyle Servet-i Fiinun siiri

modernizmi ve modernitesine katkida bulunarak yine inkilap¢iligin1 konusturmustur.
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2.2.3.3. Trajige Akan Toplumsal ve Bireysel Hayatin Bir ‘“Modern”
Numunesi: Tevfik Fikret

Biiyiik devlet adami, bilim adami, sanat adamlart ve dehalarinin ortaya
citkmasinda, zamanin cemiyet hayatinin aktifi nehrin itkisi ¢ok ©Onemli bir rol
oynamaktadir.

Bu biiyiikk adamlarin ortaya c¢ikmasi, yasanan zamanin toplumunda nasil bir
havanin solunduguna da delalet eder. iste biz burada, bireysel hayatinin trajigini az cok
bildigimiz Fikret’in, biitiinsel trajigine de modernite ile birlikte goziikkmesi bakimindan
g0z atacagiz. Ciinkil onun biitiinsel trajedisinde, modernite caginin gerisinde kalmamak
icin “akist tepeden inme bir miidahele ile de§isen medeniyet tasavvurunun trajigi”
yatmaktadir.

Burada modernite agisindan Oncelikle iki medeniyet tasavvurunun
karsilagtirllmasma  tekrar bakmak gerekir. Bati-Avrupa medeniyeti Ortacag
Hiristiyanligr iizerindeki hakimiyetini yeni yeni kurarken ve hayatin merkezinin din
degil, ideoloji oldugunu gostermeye baslarken, Osmanli Imparatorlugu, Tiirk Islam
Medeniyeti tasavvurunun zirvesine ¢ikmistir. Buradaki imparatorluk anlayisi akla
somiiegeciligi getirmemelidir. Osmanli i¢in imparatorluk ifadesini kullanmamiz, onun
asirlar boyunca devletler ve kitalar iisti kurdugu cihangiimul devlet politikasi
anlayisindan gelmektedir.

Bu imparatorlugun zirve zamanlari, biitiin biiyilk imparatorluklarin “teklem”
iizerine kurulan toplumsal yapilarinin ortaya ¢ikardigi dehalarin eserleriyle “zamana”
damga vurduklar1 zamanlardir. islam’in biitiin bireysel ve toplumsal yasamin merkezi
durumunda oldugu medeniyetin en giiclii temsilci olan Osmanli’da da, toplumsal
hayatin itkisi, teklem kuralina uygun olarak biiyiik devlet-bilim-sanat adamlarini ortaya
cikarmistir. Fatih, Kanuni, Mimar Sinan, Fuzuli ve Baki gibi isimleri buna &rnek
sayabiliriz. Bu durumun ortaya cikmasinda, gecmisten o ana akan bir Tiirk-Islam kiiltiir
formunun yataginin radikal olarak degisime ugramamasinin da payr vardir. Tarihte
Osmanli’nin bu siiper zamaninin karsisinda ise ¢ok farkli bir medeniyetin yasamaya
basladigr “olumlu kirilma anlari”nin basladigi bir Bati-Avrupa medeniyetini gormeye
baslariz. Bu medeniyetin “modernite” merkezinde olusmasi, eskiyi reddedip onunla
savasan ve onu yenen bir iradenin gosterilmesiyle miimkiin olmustur. Osmanli ile Bati

arasindaki en biiyiik farklardan biri de budur. Osmanl eskiye saygi duyup, akan hayatin
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yatagini degistirmezken Bati, yani ““Modern” tarihsel olarak kendisinden hemen Once
gelenle her zaman savas i¢inde olmustur.” (Arslan, 2008: 142)

Bu savas1 kazanan modernite, ideolojisini akan toplumsal hayatin merkezine
koyup medeniyetine ‘“evrensel” bir istiinlikk kazandirmaya baslarken, Osmanli ise
bildigimiz sebeplerden dolayr Bati-Avrupa karsisinda gerilemeye baglamistir. Bu
gerileyisin yasattig1 trajedide, Bati’y1 yakalamak ugruna yatagi degistirilmek istenen
toplumsal hayat akisinin uzun siiren kabullenememe-direnme unsuru biiyiik rol oynar.
Bati’dan farkli olarak, devlet yonetimden gelen (tepeden) ve halktan cabucak kabul
edilmesi beklenen Osmanli-Tiirk modernlesmesi, Tanzimat’tan Osmanli’nin yikilisina
dek, yasamak icin mecburi sayilan bir medeniyet ve cemiyet hayati degisimine karsi
cikarilan engellerin yarattig1 toplumsal bir trajediyi yasamistir.

Iste bu noktada Tiirk edebiyat1 ve siirinde bu trajigi en keskin yasayan sanatcilar,
basta Tevfik Fikret olmak iizere Servet-i Fiinun sairleri-sanatcilar1 olmustur. Radikal bir
degisim sancisi, diinya kiiltiirleri tarihinin sanat ayaginda esi benzeri olmayan bir
trajediyi bu sanatcilara yasatir. Fikret bu trajediyi yasayan en carpici figiirdiir. Biz de
onun, modernite anlayisiyla at basi giden ve modernite anlayisina da biiyiik dl¢iide etki
eden trajigini siirlerinden orneklerle ele alacagiz. Ciinkii biliyoruz ki Fikret, zamaninin
toplumsal itkisinin ortaya ¢ikardig biiyiik bir sairdir.

Fikret’in modernitesiyle at basi giden trajedisinde ilk olarak, Servet-i Fiinun
sirininde 6nemli bir temasi olan “kacis” temasini goriiriiz. Fikret, devrinin kabusundan
“kacgarak” uyanmak isteyen bir sairdir. Bu temayi ilk olarak en belirgin sekilde Riibab-1
Sikeste’deki “Siiha ve Pervin” siirinde gormekteyiz.

Fikret’in “Siiha ve Pervin” siiri her yoniiyle, siirimizde ilkleri barindirr. Siir,
biitiin Servet-i Fiinuncularin karakteristik ozelliklerini yansitir. Mai ve Siyah romaninin
siirdeki karsilign sayilir. Sitha ve Pervin, biitiin bir edebi hareket iiyelerinin ig
diinyalarini, ortak seslerini duyurmasi bakimindan ¢ok onemlidir. Hayal (Siitha) ve
Hakikat (Pervin) karsitligim1 yansitan siirde, gittikge artan bir gerilimi vardir. Aktif olan
Pervin, en sonunda pasif Siiha’y1 birakir. Halbuki Siiha, gdkyiiziine ugarken Pervin’i de
beraberinde gotiirmek istemistir. Ama yeryiiziiniin kiz1 Pervin bunu reddetmistir. Siitha
hiiziinlii hiilyasinda yapayalniz bir adamdir. Edebiyatimizda ve siirimizde kadin-erkek
arasinda, erkegin kadina kars1 bu tiirden kayitsizhigi gosterdigi ve gercek alemde hos

vakit ge¢cirmek yerine hiiziinlii hiilyalara daldig ilk siir 6rnegi budur, diyebiliriz.
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Hayal ve hakikat miicadelesinin altinda, bir edebi hareketin iddiali {iyelerinin,
trajik Oykiisii yatar. Devrin kabusundan bir tiirli uyanamayan, baskici ydnetimin
yumrugunu baslarinda hisseden Servet-i Fiinuncular, bu “gercek” trajedisinden hep
kacmak istemistir. “Servet-i Fiinun siirini, bicimsel ve izleksel anlamda tek bagina
temsil edebilecek olan Tevfik Fikret, kendi devrindeki degerler catismasini yansittig
Siiha ve Pervin adl siirinde; trajik kagislarinin cok boyutlu bir panaromasini ¢izer.”
(Korkmaz, 2005: 128) Hayale siginmak, Fikret'te cogu zaman goriilmiistiir. Gergek
diinyanin biitiin olumsuzlugunun sanki tek bir topluma (Tiirk) ¢cullandigin1 da sadece
kendisi degil, biitiin Servet-i Fiinuncular gormiistiir. Yikiligin kabusu onlara,
babalarindan miras kalmis gibidir. Fikret de bunu saniriz kii¢iik ¢cocukken, anlamaya
baslamistir ve bu sebeple o zamandan beri hiilyalara siginma fikrinin varligi Fikret’te
var olmustur. “Fikret’i realiteden kopararak, ona yasadigi hayati cirkin gosteren amiller
arasinda, ¢ocuklugundan beri miitemayil oldugu hulya zevkini de zikretmek lazimdir.”
(Kaplan, 2007: 96) Demek ki onun modernite isteginde, hayallerinin de biiyiik etkisini
gorebiliriz. Ruhu ve hiilyalan temsil eden Siiha, “Sairin benimsenmis degerlerini kisi
diizleminde temsil eden bir karakterdir.” (Korkmaz, 2005: 128) Hayalin ve gokyiiziiniin
temsilcisi Sitha, aym1 zamanda “ruh”tur. Pervin ise yeryiiziiniin “gercek” kizidir ve
bedenin temsilcisidir. Pervin, Siiha’nin isteklerini “Sairane ve cocukca” bulur.

Siiha gayet lirik, santimantal, hiiziinlii-duygusal bir karakterdir. Iste bu unsurlar,
siirin sembolizm akiminin siir anlayisina uygun gelmektedir. Fikret kendi i¢ diinyasim
ve hayat goriisiinii, Sitha’dan yana tavir alarak boylece ortaya koymustur. Gordiigiimiiz
gibi bu siir, yeni siirimiz i¢in son derece onemli bir 6rnek olmustur. Sekil, iislup,
muhteva-tema gibi ana unsurlarda goriilen yenilikler, farkliliklar, modern Tiirk siiri i¢in
ozel bir yer teskil etmistir. Sanatta-siirde modernizmin genel unsurlari, siirimizde bu
ornekle birlikte daha saglam yer edinmeye baslamistir. Bu siirde Fikret’in “bulundugu
yerden uzaklagma-kagma” arzusunu gordilkk. Aslinda bu arzunun biitiin Servet-i
Fiinuncular’da oldugunu sebepleriyle birlikte belirttik. Bu kagma arzusu, siirimizde yeni
bir tema unsuru olarak yerini almistir. Daha 6nce Akif Pasa, 1zdirabindan dolayi,
yokluga karigmak istemisti. Ciinkii o, hirshi bir devlet adami olarak yiikselmek istemisti.
Ancak devlet kapisinda bagina gelen talihsizlikler ve riitbe-i tenziller, onu Adem
Kasidesi’ni yazmaya siirliklemistir. Keza Ziya Pasa da, devlet kapisinda gordiigii
talihsizlikleri, Terkib-i Bend’ini yazarken siirin alt yapisina katmisti. Ayrica Bati’da

gordiigii giizel yerler ile Islam cografyasindaki yikintilari kiyaslamistir. Abdiilhak
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Hamit Tarhan ise, gordiigii yabanci iilkelerin giizelliklerini, kendi tabiat anlayisina
yerlestirmistir. Ama bunlarin hicbiri, Servet-i Fiinuncular gibi, baska diyarlara kagcmak-
yerlesmek arzusunu giitmemisti. (Ulkenin o zaman da durumunun kotii olmasina
ragmen) 1§te ilk defa Servet-1 Fununcular, iilkenin ve zamanin kotii durumu ve kendi
kirilgan-iiziintiilli mizaglarinin da etkisiyle, baska diyarlara kagmak-go¢ etmek
istemistir.

Fikret’in bu arzusunu gosterdigi bir siiri de “Yesil Yurt” isimli siiridir. Bu siir,
gidilmek istenen yerin, bu yeryiiziindeki arayislarin dogurdugu siirdir. O yillarda
Ingiltere, Yeni Zelanda adasindaki somiirge kolonisi kurmak icin, gelecek gd¢menlere
giizel topraklar vaat etmistir. Servet-i Fiinuncular ise buraya gitmek “kagmak”
istemislerdir, ancak bu istekleri ger¢eklesmemistrir. Fikret aslinda gokyiiziine gitmek
istemistir. Bunu Siiha ve Pervin siirinde gormiistiik. Ancak gokyliiziinde yasamak insan
i¢in imkansizdir. Fikret bunun farkinda oldugu icin, bu istegini yeryiiziinde karsilayacak
bir yer aramistir ve bu yer, onun bu biiyiik isteginin yeryiiziindeki sembolik mekan1
olmustur. Yesil Yurt, “6te yer”’in sembolik temsilcisidir. “Servet-i Fiinun kusaginda ‘6te
yer’ imgelemi ile beliren mekan, diinyanin tekdiize gercekg¢iliginden sikilan ‘yorgun
ruhlar’ i¢in iitopik bir siginaktir; bu iitopik siginak, yasamak icin degil, ama insani
duyarliliklar1 daha derin yasamak i¢in arzu edilir.” (Korkmaz, 2005: 131)

Bu gercek diinyada duygularim istedikleri gibi yasayamayan Servet-i
Fiinuncular, duygularim istedikleri gibi yasamak icin “Gte yer’e gitmek isterler. “Salt
yasamak i¢in” degildir bu tabiki. Bu bakimdan son derece dikkat ¢ekicidir. Fikret’in bu
durumunu anlatan baska bir siiri de; Omr-i Muhayyel’dir. Sonsuzluk isteginin simgesi
olan ve aym sevgiyi barindiran gokyiizii, gercek diinyanin olumsuzluklarindan kagcmak
icin boyle yerlere gitmek ister. Tabi gokyiiziinde yasayamayacagi icin, onun

yeryiiziindeki karsiligina ulagsmak ister. Omr-i Muhayyel de bunun mesajidir:

“Bir omr-i muhayyel... Hani giilbiinler icinde
Bir kuscagizin omr-i baharisi kadar hos;

Bir omr-i muhayyel... Hani gollerde, yesil, bos (..)

Ah istiyorum, goklere amade-i pervaz
Bir lane-i avarede bir omr-i hayali... (..)

(RS, 142-143)
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Omr-i Muhayyel siiri, gidilmek istenen iitopik memleketin sembolik karsiligidur.
Tipki Yesil Yurt, Ne Isterim siirlerindeki gibidir. Omr-i Muhayyel’in farki, sekil
yapisindaki giizelliklerdir. Bu siir, istegin siirinin bir musiki pargas1 gibi de oldugunu
gosterir. “Siirin giizelligini viicuda getiren sey yapisidir. Fikret burada muhayyel saadet
iilkesine uygun heyecanli bir musiki, bir siir ciimlesi bulmustur. Siirde géze ve kulaga
hitap eden unsurlar, hayat ve saadet duygusu, iislubun en kiiciik teferruatinda bile
kendisini hissettiren bir ahenk i¢inde birlesirler.” (Kaplan, 2007: 111)

Bu musiki 6zellikleri ve sembolik unsurlar (Kus, giilbiin, goller vs.) bu siirin
sembolist akim unsurlarina uygunlugunu gostermistir. Ayrica sairin ferdiyetciligi,
duygusalligr da buna eklenebilir. Tema olarak ise Omr-i Muhayyel, istemekten ote
gidemeyen ve asla tamamlanamayacak “Bir masal iilkesi” projesidir.

[ste bu biitin olumsuzluklar neticesinde Fikret ve Servet-i Fiinuncular,
kendilerini i¢sel-ruhsal bir yalnizligin ortasinda bulmuslardir. Onlardaki inan¢ yitimi de
bu yalmzhig keskinlestirmistir. Bu bakimdan Servet-i Fiinucular, edebiyatimizin en
“yalnmz” edebi toplulugudur, dersek, pek de yanilmayiz. Fikret'in “Inanmak ihtiyac1”

isimli siiri, bu yalmzlhigin haykirisidir:

“Biitiin bosluk: zemin bos, asiiman bos, kalb ii vicdan bos;
Tutunmak isterim, bir nokta yok pig-i hasarimda.

Biitiin bosluk: doner bir hici-i muhis civarimda;

Ddéner beynim beraber; ihtiyarim, sanki bir sarhos, (..)
Inanmak... Iste bir seh-rah-1 nurani o zulmetde.”

(RS, 219-220)

Fikret Oylesine yalniz ve caresiz hisseder ki kendisini, boslukta donmekten ve
tutunamamaktan dolay1 aninda yaslanan bir insana doniisiir. Onlarin kusaginin gordiigii
bu yalmizlik kabusunu, o ana dek belki de hi¢cbir insan-hem de sanatci-gérmemistir.
“Gurbet-i kabr” terkibi, bu dehsetin atom parcasi sayilir.

Sairdeki boyle bir olumsuzlugun nedenleri daha 6nce belirtilmistir. Biitiin bu
olumsuzluklar, sairde kendi kiiltiiriine karsi bir yabancilasmayi ve beraberinde
kiiltirden kopusu getirmistir. Ciinkii bizim kiiltiirimiizde yalmzlik sadece “Allah”a
mahsustur. inancin bir ihtiyag olarak verilmesi, bizim kiiltiir degerlerimizden birisi olan

inancin “riitbe-i tenzil”’e ugramasi sayilir. Bu, Adem Kasidesi’'nden farklidir. Ciinkii
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onda devlet kapisinda ikbale ulasamamanin acis1 vardir. Bu ise bambagka bir seydir.
Bizim kiiltiriimiizde “bos” olan hicbir sey yoktur aslen. Ama burada goriiyoruz ki,
zemin bos, gokyiizii bos, her sey bos. Kiiltiiriimiiz ve insanlarimiz hi¢bir seyi bos olarak
gormezken Fikret, bunun tam tersini hisseden ve siiriyle bunu duyuran bir sairdir.
Aslolan, sairin i¢ diinyasindaki karanlik ve yalmzliktir. Bu yiizden Fikret her seyi bos
olarak algilamistir. I¢c diinyasindaki boslukta savrulan ve tutunacak hicbir sey
bulamayan sair, bu siirle-daha dogrusu haykirisla-tutunmak istemistir. Boslugun kabus
gibi coreklenen karanliginda siiriiklenirken bir seye tutunmak, imkansiz derecede bir
istir. Fikret, bu imkansiz1 “miimkiin” kilmaya caligir.

Bunu miimkiin kilmanin yolu da “inanmak”tan geger. Fikret de inanmak ister.
Dénen bosluk, hic-i muhis, vehm-alud, zulmet vs. unsurlarin yasattigi bunalim
karsisinda Fikret, “agus-1 ruhani ve seh-rah-1 nurani” olarak gordiigti “inanmak”
unsuruna siginarak rahatlamak istemistir.

Bu siirde de, sembolizm akiminin etkilerini gérmekteyiz. Siiri soyleyiste {inlii-
iinsiiz harf tekrarinin olusturdugu musiki ahenk ve kafiyedeki musiki ahengin yaninda
serbest siir unsurlar1 bu siirde mevcuttur. Sairin kendi i¢ diinyasini ve tattigi duygulari
anlatmasini da muhteva bakimindan sembolist siir 6zelligi olarak gorebiliriz.

“Inanmak Ihtiyaci”nin yam sira, “Tefelsiif, Gayya-y1 Viicud” gibi siirlerde
Fikret’in felsefi diisiincelerine rastlariz. Tefelsiif siiri, Kaplan’a gore, Fikret’in kendi
benligini anlattign siirlerden faklidir. “Tefelsiif manzumesi, 6nceki siirlerinden ¢ok
farkli, adeta onlarin zidd1 denilebilecek bir diisiinceyi ihtiva eder. Onceki siirlere gore,
Fikret’i hakikatten uzaklastiran, 1ztirap ve hayali sevmege sevkeden mizacidir. Halbuki
“Tefelsiif” siirinde sair, bunun tam aksini iddia eder. Mizag denilen bir sey yoktur, insan

muayyen bir tavri secer, benimser ve isler.” (Kaplan, 2007: 104)

“Evet, nasil veriyorsam bu nazma simdi emek,
Su ciimlelerde, su nesc-i rakik-i san ‘atda
Nasul bu cehdimi kabilse anlamak, gormek,
Nasib-i omriim olan nekbet ii sa ‘adet de (..)
Benim yapan bu hayat-1 melul u mes ‘udu;
Benim veren o ruham-i1 hakire keyfimce (..)
Benim elimde benim benligim de bazice...

(RS, 59)
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Kaplan bu siirde, Fikret’in bu siirde kendi mizacina “tipki sanat eseri” gibi sekil
verdigi iddiasinda bulundugunu vurgulamistir. Bu, gercekten dogru ve ©nemli bir
tespittir. Cliinkii siirin biitiiniine bu dogrultuda bakinca, bunu gormek zor olmaz.
Ozellikle siirin 2. Kismindaki “Benim veren o ruham-1 hakire keyfimce, Su vaz ‘-1
dilberi, yahut bu sekl-i merdudu; Benim elimde benim benligimde bazige...”
dizelerinde bu ¢ok bellidir. Mizacina sekil verenin kendisi oldugunu ve hayatindaki
hiiziin ve huzuru kendisinin olusturdugunu ilan etmistir.

Bu tavir alig, siirimizde yeni bir tavir alig sayilir. Burada kiiltiiriimiize has
“kadercilik” anlayisindan eser yoktur. Fikret, burada kendini anlatan bir sair olarak,
siirimizde “ne yaptiysam kendim yaptim, her seyi kendim sec¢tim, uyguladim”
diisturunu keskin bir bicimde anlatan belki de ilk sairdir. Burada sadece ‘“kendi
secimleri” s0z konusudur. Bu bakimdan da Fikret, siirimizin kendi modernizmi adina
bir katki daha yapmustir. Iste; giinahiyla sevabiyla, ne yaptiysa kendisine yapan, kendi
kaderini kendisi ¢izen bir sair: Tevfik Fikret.

“Gayya-y1 Viicud” siiri ise, sadece Fikret’in degil, biitiin Servet-i Fiinun
sairlerinin diinyaya bakis felsefesini yansitabilen ¢ok ©nemli ve g¢arpici bir siirdir.
“Servet-i Fiinun siiri bir biitiin olarak degerlendirilir ise, Gayya-y1 Viicud’un bu kusagin
diinyaya/varliga bakisini ve bu bakistan kaynaklanan bunaltisini en iyi yansitan
cekirdek nitelikli bir metin oldugu soylenebilir.” (Korkmaz, 2005: 134) Simdi bu siire

bakalim.

“Ba ‘z1, kirlarda gezerken goriiliir nefretle;
Bir ¢ukur yerde birikmis miitekeddir bir su,
Solucanlarla, siiliiklerle, yilanlarla dolu. (..)
Ruhunuzdan ne kadar gelse nida-y1 nefret
Oradan ayrilamaz dikkatiniz bir miiddet,
Oradan donmeye kuvvet bulamaz gozleriniz...
Iste gayya-y1 viicud, iste o zulmet, o batak;
Beserin iste, piir iimmid ii heves, kivranarak
Ka ‘r-1 tarinda sinah ettigi girdab-1 uful!(..)”
(RS, 99-100)
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Fikret, gordiigii biitiin olumsuzluklar ve mizaci itibart ile, normalde herkesin
kirda-dogada gorebilecegi bir cukurdaki su birikintisinden, bir “gayya kuyusu”
yaratmistir. Onda Oylesine bir kotiimser ve acili bir bakis agis1 vardir ki, bunu
gostermek icin normal bir su birikintisinin cehennem kuyusuna doniistiiriilmesi, bir
sembolik aractir. Viicut, beden ve tiim yasayan varliklarin semboliidiir. Bu, maddesel
anlamdadir. Ruh ise gokseldir, askin varligi hatirlatir. Viicut bu yeryiiziine baglhdir.
Viicut ve bu diinya saire gore “gayya kuyusu”dur. ici solucanlar ve siiliiklerle doludur.
Insanlarmn kanin1 emen “insan goriiniimlii solucanlar ve siiliikler” tarihin her déneminde
goriilmiistir. Bu normal bir sey sayilabilir, ancak Fikret kusagi Oyle bir kabus
gormektedir ki, bu diinyadaki her seyi olumsuz gozle degerlendirirler. Bunun
sebeplerini daha once belirtmistik. Kendi isteklerinin sembolii olan ruh, bu cehennem
kuyusundan kurtulup asil vatani olan gokyiiziine u¢mak ister. Ama viicut dylesine batak
bir gayya kuyusudur ki, en ufak hareket tesebbiisiinde ruhu iyice icine cekerek,
neredeyse bu tesebbiis yiiziinden ruhu perisan eder.

Bu yiizden sair bu iskencenin ‘“ebedlerle devam” edecegini diisiinmektedir.
Biiyiik bir caresizligin isareti olan bu durum, onlarin trajedisinin gostergelerinden
biridir. Bu kusak modern bir kusaktir. Bati-Avrupa’daki gelismeleri yakinen ve
zamaninda takip etmektedir. Ve onlar, Avrupa’nin trajiginden de haberdardir. Fikret
kusaginin trajigi ise, modern Bati trajiginden izler tasidigi gibi, asil bizim kabus
Olcuisiindeki trajigimizin pengesindedir. Bu, modern olan bir Tiirk sairinin trajigidir.
“Modern insan, trajik bir vak’adir.” (Ozcan, 2007: 14)

Trajik durumun, modern ve tiirevleri dolayisiyla yeni mahiyetler kazandigini
bilmekteyiz. “Trajik durum, modern insanin yasama bicimiyle birlikte bir alan
genislemesine gitmistir. Mitte ve epikteki soylu insan, kendi disindaki giiclerle
carpigsmakla yetinirken; modern insan, yeni yasama biciminin getirdigi aliskanlklarla
kendi i¢ kuvvetlerini kesfetmistir. Bir bagka ifadeyle hem icinin hem de disinin tehdidi
altina girmistir.” (Ozcan, 2007: 14)

Iste Fikret ve kusagi, malum sebeplerden dolayi, bu tehditleri normalden ¢ok
daha fazla hissetmistir. Gayya kuyusundaki berbat durum; ‘“kurtulamaz, bulamaz,
donemez, ayrilamaz” gibi umutsuz fiillerle agikca goziikmektedir. Bu siir, edebi bir
toplulugun gayya kuyusundaki ¢irpinislarinin sesi olarak, tiim bir hareketin goriis agis1
bakimindan edebiyatimizda bir ilktir. Modern Tiirk siirinin olugmasinda, en keskin

yenilikleri yapmak, ilk olarak bu kusaga nasip olmustur, dersek pek yanilgiya diismeyiz.



115

Servet-i Fiinuncular’dan onceki onciileri elbette biliyoruz ve Snemsiyoruz. Ama bu
kusak, modern Tiirk siiri ve edebiyatimiz i¢in bambaskadir.

Gayya-y1 Viicud siirinde de sembolist siir anlayisinin izlerine rastlariz. Siirin her
yerinde semboller vardir. Sair dis diinyada gordiigii bir su birikintisini, i¢ diinyasinda
nasil algiladiysa, o sekilde siirine yansitmistir. Ahenkte de biitiinliikk saglanmistir.
Gayya-y1 Viicud, Fikret'in “Sis” siirinden onceki en kotiimser siiridir. Iste Gayya-y1
Viicud, Fikret’in kendine ve kusagina 6zgii kotiimserligiyle, siirimizde bir ilktir. Hande-
Bum ise bagka bir trajik siirdir.

Siirde, ayin giindiiz vakti yeryiiziine inmesi ve her tarafin karanlik altinda
kalmasinin kalabalik bir topluluk tarafindan dehsetle izlendigini gérmekteyiz. Sonra
biiylik bir giiriiltli olur ve ay kaybolur. Sessizlik olur ve etrafi yilan-¢iyanlar kaplar.
Aslinda bu, sairin bir hayalidir, ama bu olay gercekten oluyormus gibi hisseden sair

titrerken uzun bir giiliis ve baykus sesi duymustur.

“Miitehalik, samut bir mahser...
Nazil olmus edim-i arza kamer; (..)
Hepsi bir an icinde mahvoluyor; (..)
Bakiyorlar ki, yok yerinde kamer. (..)
Bir giiliis, bir medid sayha-i sum
Bas ucumdan zemine ‘aksetti;

Sonra bir bum-1 bed-lika, mes’um
Cirpinislarla yiikselip gitti...”

(RS, 258-259-260)

Bu bir kabustur. Zaten devrin kabusundan uyanamayan Servet-i Fiinun
kusaginin en miithis figiirlerinden olan Fikret’in malum sebeplerden dolayi da, giizel bir
rilya gormesi miimkiin olmamistir. Osmanli’nin en berbat zamanlarindan birinde, hatta
en berbat zamaninda yasayan Fikret bu siiriyle, “Osmancik”in gbgsiine inen ayin ve
biiyiiylip ¢inar olan Osmanli’nin ¢okiisiinii haber vermistir. Ciinkii ay yok olmustur.
Fikret bunun kabusunu gormiistiir. Fikret edebiyatimizda-siirimizde ilk defa bu siirle,
Osmanli’nin yikilisim goren sairdir, dersek pek de yalan sdylemis olmayiz. “Fikret, yere
inen ve yok olan ay sembolii ile belki de sairane bir sezgi ile Osmanl

Imparatorlugu’nun daha sonra vukua gelecek olan ¢okiisiinii 6nceden hissetmis ve
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anlatmis olabilir.” (Kaplan, 2007: 124) Hande-i Bum sekil ve muhteva acisindan
Fikret’in en iyi sembolist siirlerinden birisi olmustur. Siirde yine, bir devletten 6te bir
medeniyetin ¢okiisiinii hisseden bir sairin trajigi dnemli unsur olarak gbze ¢arpar.

Fikret’in trajigini ve bundan da kaynaklanan kotiimserligini yansitan en ¢arpici
siirlerden birisi, Sis siiridir. Ciinkii Sis sadece bir siir olmaktan o6te, bir ihtilalin
kivileimu sayilabilecek manifesto gibidir.

Sis siiri her yoniiyle carpict bir siirdir. Bu siirle ilgili olarak, basta A. Hamdi
Tanpmar, Mehmet Kaplan gibi isimler olmak iizere pek c¢ok ©nemli ismin
degerlendirmeleri olmustur. Rusen Esref, 1902 Subati’nda yazilan siirin nasil
olustugunu soyle belirtmistir: “O siralarda bir polis her giin evini goz altinda
bulunduruyormus. Rutubetli bir Subat giinii sis denize olanca kesafeti ile ¢Okmiis.
Aksama kadar sularin iistiinden siyrilamamis. Polisin duvar ile sisin duvari arasinda
kalan sair, o giin biitiin bir devri biitiin dertleriyle duymus.” (Unaydin, 1972: 100)
Istibdatin artan baskis1 ve iimitsiz mizacinin sikistirmasi sonucu yazilan Sis, kotiimser

bir mizacin patlama noktasidir. Simdi bu siirin baz1 dizelerine bakalim:

“Sarmuis yine afakini bir dud-1 mu ‘annid,

Bir zulmet-i Beyza ki pey-a-pey miitezayid, (..)
Ey sa ‘sa ‘amin, kevkebenin mehdi, mezari;
Sarkin ezeli hakime-i cazibe-dari; (..)

Ey kohne Bizans, ey koca fertut-i musahhir,

Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir; (..)

Cesman-1 kebudunla ne munis goriiniirsiin!
Munis, fakat en kirli kadinlar gibi munis;
Ustiinde cosan giryelerin hepsine bi-his. (..)
Hep levs-i riyva dalgalanmir zerrelerinde,

Bir zerre-i safvet bulamazsin icerinde.
Milyonla barmdirdigin ecsad arasindan

Kag nasiye vardir ¢ikacak pak ii dirahgan? (..)
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Gordiigiimiiz gibi, siir sisin denize-sehre ¢okmesi ve gittikge artmasiyla
baslamistir. Sis arttikga onun gerisinde belirsizlesen Sehr-i Istanbul iyice cirkinlesmeye
basliyor ve sair onun Bizans ge¢misine atifta bulunuyor. Bizans’tan o doneme dek
Istanbul, milyonlar1 barindirmistir ve hep yiiceltilmistir. Fikret bu sehri “Bin kocadan
arta kalan bive-i bakir” ve “En kirli kadinlarin munisligi kadar munis” goriiyor. Bu
munis goriiniimli kirli kadinin kucaginda milyonlarca insan yasar, ancak Fikret bu
insanlarin i¢inde temiz ahlakli bir insan bulamaz. Fikret daha sonra, [stanbul’un tarihi-

dini mekanlarini ele alir. Onlarin yiiceligini yerle bir eder:

“Ey debdebeler, tantanalar, sanlar, alaylar,
Katil kuleler, kal ‘ali zindanli saraylar;

Ey dahme-i mersus-1 havatir, ulu ma ‘bed;

Ey girra siitiinlar ki birer div-i mukayyed, (..)
Ey sakfi ¢cokiik medreseler, mahkemecikler; (..)

Fikret bu dizelerle, yiizyillardir simartilan, yiiceltilen “Imparatorluklar
Baskenti’ni yikip gegmistir. Ozellikle kaleler ve saraylardaki giizelligin arkasinda,
gecmisin kirli entrikalarinin mahvettigi caresizlerin suretini gdormiis gibidir. Kuleler,
kale zindanlar1 hem katil hem bir nevi mezardir bu bicareler icin. Mezarliklar, rahmet ve
dua bekleyen ecdadla doludur. Ama bunlara da olumsuz gozle bakilmistir. Fikret bu
yikim riizgarinda, ilkleri de ortaya koymustur boylece. Bu durum sehrin fakir-kimsesiz

semtleri ve ¢ocuklarinin tasviriyle devam etmistir:

“Ey ma ‘reke-i tiyn u gubar eski sokaklar;

Ey her acilan rahnesi bir vak ‘a sayiklar
Viraneler, ey mekmen-i piir-hab-1 esirra; (..)
Ey taze kadin, ey onu ta ‘kibe kosan geng;

Ey mader-i hicran-zede, ey hem-ser-i mugber;
Ey kimsesiz, avare ¢ocuklar... Hele sizler,
Hele sizler...

Ortiin, evet, ey haile... Ortiin, evet, ey sehr;

Ortiin, ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!...

(RS, 295-296-297-298-299)
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Iste, yiizyillardir yiiceltilen istanbul’un diger yiizii. Fikret, Tiirk edebiyat ve siir
tarihine tam zamaninda gelmis miithis bir sairdir. Kotiimserdir, kin kusar Istanbul’a.
Ama o, nasil olursa olsun, ger¢egi gosteren bir sairdir. O olmasaydi, Istanbul’un diger
yiiziinii hi¢ kimse gosteremezdi kanaatimizce. Diinyada her sey, karsitin1 barmdirir. Iste
belki de bu yiizden yiizyillardir yiiceltilen bir sehrin ve barindirdigi sistemin elestiri
yoluyla da olsa, sallanmas1 hatta yikilmas1 gerekiyordu. Siirde bunu yapan, Fikret’tir.
Nesirde ise Yakup Kadri Karaosmanoglu “Sodom ve Gomore” romaniyla istanbul’u
yerle bir etmistir. Istanbul’a eski yiiceligini kazandiran sair ise, Yahya Kemal Beyath
olmustur.

Sis siirindeki bazi semboller vasitasiyla (Kirli kadin, Sis, Virane Evler,
Mezarliklar, Tarihi Eserler, Kimsesiz Cocuklar vs.) bir tablo ciziminden ziyade,
disaridaki manzaralarin sairin i¢ diinyasindaki algilanisini ve bunun siire yansitilisini
goriilmektedir. Edebiyatimizdaki en iyi parnasyen sair kabul edilen Fikret’in bu siirinde
de sembolist unsurlara boyle rastlanir. Hem sekil hem iislup hem muhtevada bunun
izleri vardir. Tanpinar, Sis siirinin her yoniiyle 6nemli bir siir oldugunu soyle belirtir:

“Sis, bir infial anminin, herhangi bir istiare ile ifadesi degildir. Belki II.
Abdiilhamid devrinin bir hasta odasim1 andiran vehimli Istanbul’'unun genis bir
‘vision’da toplanmig biitiin bir romanidir... Bu bir manzume degil, genis, korkunc ve
zalim bir bedduadir ki, faciadan faciaya atlayan ve yer yer hakikaten iptidai olan
1ztirab1, sonuna dogru payitaht sokaklarinda sefil ve sergerdan dolasan kimsesiz
kadinlarin ve bakimsiz cocuklarin tali’ine egilmis cok insani bir sefkate kalbolur ve
onunla biter. Siiri elinden geldigi kadar nesre yaklastirmaktan bir nevi gayr-1 tabii haz
duyan Fikret, bu manzumesinde nasilsa misralarinin istiklalini muhafaza etmistir. Onun
icin baz1 misralar siyah bir granit kiitlesine oyulmus basamaklar gibi mehibdir, ara sira
tesadiif edilen coziikliikler, evet, hayir gibi konusma edatlarinin verdigi maluliyetler bile
biitiiniin akisinda kaybolur.” (Tanpinar, 2004: 88)

Edebiyatimizda daha once, yasadiklar1 zamani elestiren sairler vardir. Ama
Fikret’in Sis siiri bunlarin hepsinin iistiindedir. “Fikret’ten énce Namik kemal ve Ziya
Pasa, hatta eski Tiirk edebiyatinda Bagdadli Ruhi ve daha baskalar1 devirlerini tenkit
eden siirler yazmiglardir. Fikret’in “Sis”i hi¢ siiphesiz, bunlarin en kuvvetlisi ve en
sanatkarane olanidir. Kanaatime goére “Sis”in kuvveti ve giizelligi Fikret’in nefretinden
degil, tasvir giiciinden ileri gelir. Riibab sairi bu eserinde yasadigi devri heyecan verici

genis bir tablo haline getirebilmistir. Tablonun biitiin teferruati, maharetle islenmistir.
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“Sis”te sadece devir yoktur. Duygularim1 sembol, imaj ve dil musikisiyle ifade etmesini
bilen bir sair, bir sanatkar vardir.” (Kaplan, 2007: 153)

Sis siiri ayn1 zamanda, bir sairin yasadigi sehrinden bu kadar nefret ettigi ve onu
adeta lanetledigi, esi benzeri olmayan bir siirdir. Onun bu durumdan dolay1
caresizliginin, iimitsizliginin siiridir. “18 Subat 1317 tarihinde yaymladig: Sis siiri, bu
{imitsizliginin had safhay1 buldugu ve sairin dogdugu ve icerisinde yasadig1 istanbul’un
sahsinda Tiirk tarihine ve Tiirk milletinin sosyal kurumlarina kars1 haksiz bir taarruza
gectigi talihsiz bir siirdir. Sis, yasadigi cemiyetten biitiiniiyle umudunu kesen ve ¢evreyi
olumsuzlayarak kendi yurdunu o&teki goren Fikret igin bilyiik yikimdir... Sair
yabancilastigi bu cevreyle kendi ruhu arasinda herhangi bir yakinlik bulamaz. Aksine
Istanbul’a ait biitiin manzaray1 gérmek istedigi gibi gostererek yeniden bigimlendirir.
Buna gore “Sis”, ashinda Istanbul’un dayamlmaz ve insan gozii gotiirmez cirkinliklerini
orten bir perde gorevi yapmaktadir. Bu perdeyi kaldirdigimizda Istanbul’un bir “sahn-1
mezalim” ve “sahne-i gara” oldugunu goriiriiz. Sair, biiyiik kent icerisinde duyarli ve
insancil hicbir akisi goremez. Gliciinii tamamiyla mekani dislayarak ve la’netleyerek
kaostan alir. Sehri, yatay ve silik bir nesne olarak ele alir ve “ha ile pira” tamlamasiyla
bir trajedi sahnesine benzetir.” (Ozcan, 2007: 70-71)

Sis siirindeki bu lanetlemeyi Kaplan, bir yenilik olarak gdrmiistiir: “Siire hakim
olan kotiimser goriis daha Onceki siirlerinde de vardir. Burada yeni olan heniiz
dinleyicisini bulamamis hitabet tonu ile tel’indir.” (Kaplan, 2007: 150) Gordiigiimiiz
tizere Sis, modern Tiirk siirinin en onemli siirlerindendir. Sekil acisindan da sairin
duygularin1 ortaya koyan iinlemlerin (Ey vs.) ve sessiz-sesli harf uyumu ile sozciik
tekrarlarinin musiki bir hava olusturdugu bir “beddua” sarkis1 gibidir.

Fikret’in daha once benzeri goriillmemis “modern” trajiginin, kotiimserliginin
zirvesi Tarih-i Kadim olmustur. Bu siir ayn1 zamanda Sis siiriyle Istanbul’a yayilan
nefretin tiim Tiirk-Islam-Diinya tarihine yayilmis genis bicimidir. Siire baktigimizda

bunu net olarak goriiriiz.

“Burusuklarla siipheler karigik;
Seri maziye, ya ‘ni rii’yaya,

Payi, ati denen heyulaya

Siiriinen heykel-i kadid... Onu gah

Durdurup manzarimda, bi-ikrah
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Sorarim eski hatiratindan;
O biraz feylesof, biraz sirtlan,

Ve biitiin gilzatiyla bir hortlak, (..)

Bana bagslar birer birer nakle (..)

Hep felaket, elem yigintilart! (..)

Bu hortlagin anlattiklarinin tamami, kan dokmek ve ezmekten ibarettir. Fikret
boyle kazanilmig zaferleri ve onun getirdigi mutluluga nefretini kusar. Bu isler insanliga
serden baska hicbir sey kazandirmamustir. Insanligin hayri ayaklar altindadir. Ayrica
insanligin daha iyi yagsamasini isteyen “din” de buna karsit olarak, siirekli “sehit”
istemektedir.

Fikret daha sonra, insanlik tarihi boyunca, 6zellikle Tiirk ve Islam tarihinde

yiiceltilen kahramanligin kendinde nasil karsilik buldugunu gosterir.

“Kahramanlik... Esast kan, vahset;
Beldeler ¢igne, ordular mahvet; (..)
Yere gec satvetinle ey serdar!

Her zafer bir harabe, bir medfen
Ey cihangir, utan su makbereden!
Devril, ey kohne taht-u istiklal!
Zir-i kahrinda inliyor ensal, (..)

Su yiginlarla ihtiyac- sefil

Hep senin, iste hep senin eserin, (..)

(RS, 431-432-434-435)

Fikret bu dizelerle, kahramanlik ve serdarligi alabildigine kiictimsemis, hatta
onlara nefretini kusmustur. Kahramanlk ve serdarlik, Kkiiltiiriimiiziin en Onemli
ogelerindendir. Iste bunlara en biiyiik muhalefeti Fikret yapmistir. Bu, Kiiltiir
tarihimizde bir ilktir. Fikret kahramanlhigin “kan, gézyasi, sefalet ve yikilis” getirdigini
sOyler. Ama burada belirtmemiz gereken bir durum, ecdadimizin zaferlerden sonra
fethettigi yerlerdeki halka ¢ok iyi davranmasi ve onlarin serbestce yasamasina elinden

geldigince katki saglamasidir. Ayrica ecdadimiz, “aman” dileyene kilic ¢ekmemis ve
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diismanlarinin dahi hakkina saygi gostermistir. Burada Fikret’in nefret sebebiyle bunlari
goz ardi ettigini sOyleyebiliriz. Fikret’in bundan sonra din ve Tanr1 anlayisina yaptigi
hiicumlart goriiriiz. Fakat bunlardan daha Onceki boliimlerde sz ettigimiz i¢in, tekrara
liizum gormiiyoruz. Fikret, benzersiz bir trajigin pengesindedir.

“Yasadig1 biiyiik trajediler neticesiyle boyle siirler yazan Fikret’in trajedisi
biiyiiktiir. Trajedinin kuyusunda yuvarlana yuvarlana “hi¢”lige diigmiistiir. “Fikret’in
her noktada karsisina aldig1 gecmisi bu kadar elestirmesi diisiindiiriiciidiir. Ozellikle
onun her seyi hiclige baglayan asagidaki;

Her seyin ibtidasi, ahiri hig;

(a.g.s., s. 431)

misral, donemi icin ¢ok erken ve dikkat ¢eken bir sOyleyistir. Bir bakima
materyalist diinya goriisiiniin yansimasi olan bu misrai, onun sadece tarihi degil, hayati
da otekilestirdigini gostermektedir.” (Ozcan, 2007: 81) Bu durum, onun trajedisini
siirekli bilyiitiir. Otekilestirme, onu hice siiriikler. “Fikret’in trajedisi, inanmamaktan
daha cok siirekli olarak siipheyle yasamasindan kaynaklanmaktadir. Otekilestirdigi
varliktan siiphelenmesi onu, gercegin aydinligi yerine kaosun karanligina
siiriiklemistir.” (Ozcan, 2007: 82)

Tarih-i Kadim siiri ilk defa agik acgik dinsel-kutsal degerlerin alabildigine
elestirildigi, kiiciimsendigi ve hatta nefret edildigi siir olarak modern Tiirk siirinin
tarihine gecmistir. Yine sekil acisindan bu siir, modern siirimizin en uzun
siirlerindendir, tinlii-iinsiiz harflerin tekrar1 ve belirli s6zciiklerin tekrari ile miizikal bir
ahenk de sezilir.

Fikret’in trajiginin baska bir yOniini gostermesi bakimindan “Bir Lahza-i
Teahhur” siiri de dikkat cekicidir. Fikret, hayatindaki tiim acilardan padisah ikinci
Abdiilhamit’i sorumlu gormiistiir. Yine onun baskic1 yonetimi ve oOzgiirliikleri
kisitlamasindan muzdariptir. Padisah, 1905 yilinda Ermeniler tarafindan biiyiik bir
suikaste maruz kalmistir, ancak bu suikastten birka¢ dakikalik gecikmeyle sag
kurtulmay1 basarmistir. Fikret bu olay {izerine bu siiri yazarak suikastcileri dvmiistiir.

Ancak isin yarim kalmasina tiziilmiistiir.

“Ey sanly avci, damini bihude kurmadin!
Attin... Fakat yazik ki, yaziklar ki vurmadin!”
(RS, 306)
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Fikret bu olaydan sonra padisahin intikam alacagini ve ‘“zulmune” devam

edecegini diisiinmiistiir.

“Kurtuldu; hakkidir, alacak simdi intikam;
Lakin unutmasin sunu tarih-i sifle-kam:
Bir kavmi cignemekle bugiin eglenen...

Bir lahza-i te’ahhura medyun bu keyfini!”
(RS, 307)

Edebiyatimizda ilk defa bir padisahin 6liimden kurtulusuna duyulan iiziintiiniin
apacik ornegini ortaya koyan Fikret, yasadigi tiim kotii olaylarin yasattigi trajediden
padisahin sahsinda tiim kurumlart sorumlu tutar ve bunlara isyan eder. “Bu siir, 6rnegi
goriilmemis, muhtesem, bir tavir alig; tiim toplumsal kurumlara kars1 tam bir entelektiiel
baskaldiridir.” (Teber, 2002: 162) Fikret padisahin bir an ©nce tahttan inmesini,
indirilmesini veya Olmesini istemistir. Ciinkii “Fikret’e gore; Abdiilhamid’in varliginin
ortadan kalkmasiyla iilkenin biitiin meseleleri tiimiiyle bitecektir. Fikret’in baskaldirist
Oliimciil ve dayanilmaz bir hal almistir. Halbuki iilkenin asil problemi ¢agin gerisine
diismek ve insanim yetistirememektir. Fikret bu durumu aslen iyi bilse de, yasadigi
trajik durumlardan dolay: biitiin faturay1 padisah ve devlet kurumlarina kesmek ister.
boliimiimiizde goriilecektir. Ciinkii modernite gecidinden yiiriiylip “Yeni insan-diinya-
diizen-din” unsurlarina ulagsmak isteyen sairmizin bu yiiriiylisii “trajik”ten ayr
tutulamaz. Fikret’in su ana kadar inceledigimiz “modernite-trajik kardesligi” zamaninin
toplumsal itkisinin yarattig1 bir dehaya isaret etmistir. Fikret’i anlamak i¢in bu isareti

asla goz ard1 edemeyiz.

2.2.3.4. Gecitteki Sair “Fikret”
Fikret’in su ana kadar gordiigiimiz modernizm, modernite ve ‘“yeni”
anlayisinda, onun Bati-Avrupa medeniyetinden ilham alan bir modernlesme-inkilap

projesi barindirdigini pek ¢ok siirinden drneklerle gostermeye calistik.
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Fakat bunlarda da gordiik ki, en iimitli ve gelecek dolu bu projenin ayrintilarinda
da bir modernite anlayisinin trajigi gizlidir. Bu bdliimde, moderniteye giden yolun
Dogu-Bat1 gecidindeki benzersiz bir trajige géz atacagiz.

Gecidin iki karsit tarafim gayet iyi biliyoruz: Dogu-Bati. Bu iki keskin tarafin
baskisim1 ¢okca hisseden Fikret, kendinden itimidi kesip oglunun (Haluk) Bati’ya
gecmesini diler. Ciinkii Fikret, iki tarafi da iyi bilen bir sairdir. Gelecegin kurtulmasi
icin gecitten atilmaya razidir. Riibab-1 Sikeste’de yer alan “Sabah Olursa” siiri bunu

“Gecmis (Mazi) ile Gelecek (Ati)” ekseninde anlatir.

“Meraretimle unut, ciimkii o leng ii pejmiirde
Nazarlarun seni maziye cekmek ister; sen

Biitiin hiiviyet ii ‘uzviyetinle atisin:

Terenniim eyliyor el’an kulaklarimda sesin! (..)”

(RS, 278-279)

Fikret kendini ve neslini “ciirliyen” olarak goriirken, Haluk ve onun neslini
“gelecek” olarak goriir. Ama biz biliriz ki modern, “simdi”’yi de onemser. Kusaginin
“simdi”’si olan ve gelecek projesini diisiincesinde kuran modernite sairi Fikret’in
pesinen “ciirimiisliigii” kabullenmesi gayet ilgingtir. Bu bakis acisim ortaya koymak
gercekten yiirek ister. Ayrica “Ayni cemiyetin gecmisi ve gelecegi arasinda trajik bir
durum yaratmakla kalmamig; aym1 zamanda, kendisiyle oglu Haluk arasinda da
uzlasmaz bir karsithk yaratmistir.” (Ozcan, 2007: 68) Iste Dogu-Bati gecidindeki
karsitligin pencesinde trajini yasayan Fikret.

Fikret gelecek adina oglunun bu gecitten gecmesi icin kendini gecitten atmaya
ve oglu tarafindan unutulmay1 géze almistir. Bu, gecitte yatan trajigin acimasiz bir
yuzidiir. “Sairin trajedisi, ayn1 zaman icerisinde yasayan iki insan-baba ve ogul-
olmasina ragmen kendisinin atilir bir nesne konumuna gelmesinden
kaynaklanmaktadir.” (Ozcan, 2007: 68-69) Bu durum, edebiyatimizdaki nesil
catismasina da 6nemli bir boyut getirebilir.

Fikret’in Haluk’un Defteri eserindeki onemli siirlerden olan Promete’de de
“gecitteki trajigi” gormekteyiz. Fikret, gecitten karsiya (Bat1) gecemeyisinin iiziintiisiinii

yasar. Ve sorar:
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“Onlar nicin semada, nicin ben cukurdayim?
Giilsiin neden cihan bana, ben yalniz aglayim?
Yiikselmek asiimana ve giilmek ne tatl sey! (..)”

(HD, 50)

Yetistigi ve yasadig1 toplumu “cukurda” goren Fikret, bunu kafasindan atamaz.
Bati’y1 da “gokte” gordiigii icin ona gidemeyisin trajigini yasar. Gegitten karsiya
gecemeyis hep bir trajigi barindirir. “Bati, onun ideallerinin bicimlendirdigi diinyadir;
Dogu ise, yasamak zorunda oldugu realitedir. Her iki diinya arasinda sikisip kalan
Fikret, biiyiikk diis kirikliklart yasar... Onlar ve ben Ozneleri diizeyinde anlatimin
yapildigi bu siirde, sema ve c¢ukur kelimelerinin sahsinda iki farkli durum
olusturulmustur. Onlar (Bati) diizeyinde sema diizleminin yansiticilar1 “asiimana
yiikselmek” ve “giilmek” kelimeleriyle ifade edilirken; ben (Dogu) diizeyinde cukur
diizleminin yansiticilart “aglamak” kelimesiyle ifade edilmektedir... Son misrainda
sairin yiikselmek kelimesiyle tercihini Bati’dan yana yaptigin1 gormekteyiz. Ciinkii
“meskenet-fiken” her seyin Bati’da olduguna inanmaktadir. Ancak kendisinin Dogulu
olmas1 da on igten ice ezmektedir.” (Ozcan, 2007: 112)

Haluk’un Vedai siirinde Fikret, Haluk’u Britanya’ya egitim icin gonderirken,

gecitte kalisinin ve kendisinin bir tiirlii Bati’ya gecemeyisinin sikintisini hissettirir.

“Atilirken —sen Iskoc ellerinin (..)
Cidd-ii himmet, vakar u hiirriyet
Dolu peygule-i temeddiiniine;
Bense nazende Bosfor’un kohne,
Kohne, avare, bi-haber, bizar,
Belki cennet kadar taravet-dar,
Fakat alude-i kelal ii kesel

Bir kenarinda miinharif, mugfel
Bir hayatin firas-1 uzletine,- (..)”
(HD, 52)

Fikret kendi yurdunun cennet kadar giizel oldugunu, ancak geri kalmishk

yiiziinden eski goziiktiigiinii belirtir. Memleketinin Bati rehberliginde modernlesmesini
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isterken, kendisi gecitten Bati’ya gecmek yerine, Dogu’da kalip oglunu Bati’ya
gondermeyi tercih eder. Ve onun yurda faydali bilgilerle doniip vatan i¢in ¢aligmasini

istemistir. Boyle yaparsa vatan ona minnettar kalacaktir.

“O bir az belki canlanir, ve senin
Zahmetin, himmetin, ve fazlin icin
Koyar elbet vatan, bu hasta nine
Bir sicak buse terli nasiyene!”

(HD, 60)

Fikret trajigine ragmen burada “kalis”1 tercih etmistir. Bu, bilingli bir tercihtir.
“Sairin ¢evrenin diizenlenmesi i¢in One siirdiigii biitiin degerlerin Batili olmas1 kayda
degerdir. Fikret Bati’ya evet demektedir. Ancak Dogu’dan da bir tiirli
vazgecmemektedir. O, i¢cine dogdugu Dogu diinyasindan ayrilmaktansa bir kenarinda
“miinharif” ve “mugfel” bir hayati yasamayi tercih etmektedir.” (Ozcan, 2007: 113)

Fikret’in “gecitteki” durumu gordiigiimiiz gibi, bazen Bati’ya gecemeyisin
sikintisim1 yasarken bazen de bilingli olarak, karsiya gecmeyisin trajigini gosterir. O, iki
tarafi da iyi bildigi icin arada kalma ve bunun sikintisin1 ¢ekme noktasinda, zamaninin
tiim sanatcilarindan ileridedir. Her durumda bir trajigi yasadigi i¢in bunda da trajik bir
durumla yiiz yiize kalmistir.

Fikret’in siirlerindeki modernizm ve modernite unsurlarin1 boylece incelenmeye
calisilmistir. Cesitli basliklar altinda yaptigimiz incelemede, Fikret’in modernizm ve
modernitesinin benzersiz ¢ok yonliiliigiinii gostermis oluyoruz. Biiyiik inkilapgi-sair
Fikret, bu benzersizligiyle Servet-i Fiinun’a ve siirimize-edebiyatimiza damgasini

vurmustur.



UCUNCU BOLUM

3. CENAP SAHABETTIN’IN SIiRLERINDE MODERNIZM

3.1. Edebi Kisiligi ve Modernizminin Ilk Belirtileri

Servet-i Fiinun siirinin Tevfik Fikret ile birlikte diger zirve ismi, Cenap
Sahabettin’dir. Cenap Sahabettin, siirimize getirdigi yeniliklerle, edebiyatimizin
Oluimsiiz isimleri arasinda yerini almistir. Onun siirlerindeki modernizm unsurlarina
ge¢cmeden Once, onun edebi kisiligi hakkinda biraz bilgi vermemizde fayda vardir.

Cenap Sahabettin’in siir yolculugu, Tevfik Fikret’in siir yolculuguna
benzemektedir. Yaklasik 14-15 yaslarinda siir yazmaya baglamis olup, Oncelikle
Muallim Naci ve Seyh Vasfi gibi eski siir gelenegine bagh isimlerden etkilenmistir.
Onlarin siirlerine nazireler yazmistir. Bu zamanlarda aruz vezni hakkinda da bilgi sahibi
olmustur. Daha sonra, Fikret gibi o da Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit
etkisini siirlerinde gostermeye baslamistir. Zaten 1880’lerin sonlar1 ve Servet-i Fiinun
siirlerinin iyice sekillendigi 1890’11 yillarda bu iki isim, iclerinde yenilik¢i ve ferdiyetci
mizaca sahip tiim sairleri etkilemistir.

Nasil Fikret, Ekrem ve Hamit etkisiyle yazdigi siirlerde dahi orijinalligi
yakaladiysa, Cenap Sahabettin de bu orijinalligi yakalayabilmistir. “Hamid’in siirlerine
yazdig1 nazirelerde, Hamidane fakat orijinal ifade ve hayaller vardir.” (Kaplan, 1984:
XVII) Cenap Sahabettin’in “Tamat” eserinin “Hamit” etkisinin bir iiriinii oldugunu inci
Enginiin belirtmistir. Cenap Sahabettin 1889 yilinda Tibbiye’den doktor yiizbasi olarak
cikmistir ve ihtisasi i¢in Paris’e gitmistir. Bu is, Cenap Sahabettin’in siiri i¢in bir doniim
noktasi olmustur. Kendisi siirle ugrasan bir doktor olarak, o yillarda Paris ve Fransa’da
etkili olan Naturalizm, Parnasizm ve ortaya ¢ikmaya baglayan Sembolizm akimlarini
tanimaya baslamistir.

Sanat ve edebiyattaki modernizmin {riinleri olan bu akimlardan ozellikle
Parnasizm ve Sembolizm Cenap Sahabettin iizerinde etkili olmustur. “Ancak bu yillarda
Fransa’da sembolizmin ragbette olmasina ragmen, Cenab, bu siir anlayisini ve
semboliin kullanilis seklini pek kavrayamamuis, “sadece bu siirin “istiareyi ve miizigi 6n
plana almak” hususundaki goriisiinii benimsemistir.” (Akyiiz, 1982: 84) Zaten bu

yillarda ister parnasyen olsun, ister sembolist olsun, bu iki siir anlayisindan birisinin
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biitiin 6zelliklerinin Fikret’te ya da Cenap’ta noktasi noktasina goriilmesi pek miimkiin
olmamustir.

Cenap Sahabettin yurda dondiikten sonra bu Bat1 etkisiyle yazdig ilk siirlerini
Malumat dergisinde yaymlamistir. Bu zamanlardan itibaren de kendine 6zgii bir iislup
olusturma arzusu git gide artmaya baglamistir. Bu arzunun {iriinii olan siir 6rneklerinde
ise “Batili sairler gibi, resim ve musiki sanatlarindan istifadeye ¢alistigi, bazen
kelimelerin uyandirdig1 pitoresk hayallere, bazen onlarin fonetik imkanlarina agirlik
verdigi; ideal olarak, siir ile resim ve musiki sanatlarim birlestirmege ¢alistigi goriiliir.”
(Kaplan, 1976: 392)

Cenap’n siirinin sekillendigi yillar, Servet-i Fiinun siirinin etkisinin siirimizde
hissedilmeye baslandig1 yillardir. Cenap Sahabettin ile Tevfik Fikret, Servet-i Fiinun
siirini bu yillardan itibaren siir ve edebiyat tarihimizde benzersiz bir yere tasimaya
baslamiglardir. “Cenab’1n, Tiirk siirine getirmis oldugu yeniliklerden biri ve en miihimi,
Tiirk edebiyatinda o zamana kadar kullanilmayan orijinal terkipler, sifat ve isim
tamlamalarini siirde kullanmis olmasidir.” (Kaplan, 1984: XVIII) Bu terkipler, o zaman
i¢in ¢ok degisik bulunmustur (Saat-i semen-fam, tuf-i tesliyet, nay-i ziimriid vb.) ve
elestirilimistir. Cenap, Servet-i Fiinun siirini kuran 2 isimden biri olarak “Sectigi kelime
ve terkiplerle tamamiyle sahsi, yeni ve ¢ok ince islenmis bir lislup yaratti.” (Kaplan,
1984: XVIII)

Iste bu sebeple ilk zamanlarda siiri cok elestirilmistir. Bat1 edebiyatina asina
olan Ahmet Mithat da Cenap ve arkadaslarim1 “Dekadanlik” ile itham etmistir. “Ancak
bat1 siirini taniyan gengler onun orijinal tislubunu taklit ettiler. Cenab’1n iislubu yaygin
hale gelince ve genis bir okuyucu ziimresi ona alisinca, tenkitlerin arkasi kesildi.”
(Kaplan, 1984: XVIII)

Cenap Sahabettin, bu kendine 6zgii iislubu olustururken, ileriki yillarda neler
yapacaginin sinyallerini de vermistir. “Cenab Sahabeddin, bir kismi Tamat’ta, bir kismi
1886 yilinda Sebat ve Giilsen mecmualarinda c¢ikan ilk genclik siirlerinde,
basvurdugumuz hicbir liigatta bulunamayan birtakim kelimeler kullanmistir. Eskilerin
“garabet” adim verdikleri bu nevi ifadeleri, onun daha sonra imajlarda arayacagi
orijinalitenin heniiz olgunlagsmamis bir tezahiirii olarak kabul etmek miimkiindiir.”
(Kaplan, 1984: XXII) Bu benzersiz kelime ve tamlama kullanimlari, Cenap sayesinde

biitiin Servet-i Fiinun siirine damgasin1 vurmustur.
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Cenap Sahabettin ayrica, Servet-i Fiinun dergisinde, kendi siir anlayiglarini
Ahmet Mithat ve Muallim Naci’ye karsi savunmak icin yazilar da yazmistir.
“Sembolizm Nedir? adli yazisinda Stéphane Mallarmé’nin siirini ve dayandigr fikri
esaslar1 anlatiyor.” (Ulken, 2001: 149) “Dekadanlik” suclamasina da “Décadisme
Nedir?” yazisiyla cevap vermistir. “Cenap, Décadisme Nedir adli yazisinda, o sirada
Fransa’daki decadant diye taninan akimi, Sully Prud’homme’u ve bunlarin dayandigi
fikirleri acikliyor. Bu yazilarin hemen daima, Muallim Naci ve Ahmet Mithat’a kars1
Servet-i Fiinun’u savunma gayesiyle yazilmis oldugunu unutmamalidir.” (Ulken, 2001:
149)

Cenap Sahabettin, Dekadizm’le ilgili yazisinda, ilk dekadan sair olarak
Baudelaire’yi gordiigiinii, Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud’dan sonra dekadan
deyiminin yerlestigini vurgulamistir. Sembolizm ile ilgili yazisinda ise sembolizmi
“mikrokozmosun (insan), makrokozmosa (diinya) aksettirilmesinden dogan sembolii
ifade tarz1” olarak gordiigiinii belirtmistir.

Ancak Cenap Sahabettin’in sembolizm karsisindaki tutumu, onu icine
sindirmekten ziyade ondan etkilenmeden ibaret sayillmistir. “Cenap Sahabettin
sembolizmden sadece etkilendigi, onu igine, sanat zevkine ve anlayisina geregi gibi
sindiremedigi i¢in kendisini, baz1 edebiyat arastirmacilarimizin ileri siirdiikleri gibi,
“Tiirk siirine sembolizmi getiren ilk sair” olarak nitelemek kolay kolay miimkiin
degildir.” (Kutlu, 1981: 98-99)

Cenap Sahabettin aym1 zamanda parnasyen siir anlayisinin modern Tiirk siirine
tanitilmast ve uygulanmasi alaninda da katkida bulunmustur. Sone sekliyle siirler
yazmstir. “Bu sekil, eski siirin saglam yapisina benzer ve siiri romantik sairlerin sonu
gelmez sizlanmalarinin gevezeliginden kurtaran parnaslarin tablo siirine uygundur.”
(Enginiin, 2006: 136) Zaten Cenap Sahabettin de edebiyatimizda iz birakan tablo siirler
yazmistir. Bunlara ileride daha ¢ok deginecegiz. Cenap Sahabettin’in siirde en etkili
oldugu yillar, Servet-i Fiinun donemi olmustur. Bu dénemde Servet-i Fiinun sairlerinin
sitkca kullandigi batik imge, en basarili sekilde Cenap Sahabettin’de kendisini
bulmustur. “Ozellikle Cenap Sahabettin’in siir perspektifini, yaratic1 bir resim terbiyesi
ile de beslenen batik imgelerin olusturdugunu sdyleyebiliriz.” (Korkmaz, 2005: 142) Bu
durum bize, parnasyen siirin Ozelliklerini hatirlatir. Ancak Cenap Sahabettin nasil
tamamiyla bir sembolist sair degilse, parnasyen sair de degildir. O, tipki Fikret gibi, bu

iki akimi hatirlatan unsurlar1 bazi siirlerinde gostermistir.
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Ancak Cenap Sahabettin siirlerinde miizikaliteye mi, yoksa resim unsurlarina mi
daha ¢ok 6nem verdigi konusunda cesitli goriisler vardir. Inci Enginiin miizikaliteyi 6n
planda gormiistiir. “Cenap, musikiye resimden daha cok agirlik vermis, siirlerinin bir
cesit beste olmasini istemistir. Bunu hem kullandig1 vezin, hem sekli kiriglar, hem de
kelimelerinin ses benzerlikleriyle saglamaya ¢alismistir.” (Enginiin, 2006: 159) Mehmet
Kaplan ise asil unsur olarak resim unsurunu 6n plana almigtir. Ayrica, Cenap
Sahabettin’in siirlerini Mehmet Kaplan (daha cok tasviri 6zellikte) su kategorilere
ayirmistir: 1. Alegorik Siirler (Murg-1 Siyah, Benim Kalbim, Berg-i Hazan, Ihtiyar
Cimnar) 2. Ev igi Tasvirleri (Biiyilk Valide, Hab-1 Seheri, Mev’id-i Telakide, Bas
Ucunda, Umid ii Intizar, Seydayane Bir Hayat, Hayal-i Mader) 3. Gece Siirleri (Aks-i
Mah, Mescere-i Saadet, Leyal-i Zahire, Ab i Ziya, Terane-i Mehtab, Makdem-i Yar,
Temasa-y1 Leyal, Son Arzu, Riyah-1 Leyal) Daha sonra sonbahar siirleri de
incelenmistir.

Mehmet Kaplan, Cenap Sahabettin’in siirlerindeki miizikalite iizerine de
arastirmalar yapmistir. Bunlardan, konumuzla ilgili siir incelemeleri yaparken
faydalanacagiz. Cenap Sahabettin en verimli siir donemini Servet-i Fiinun doneminde
gecirmistir. 2. Mesrutiyet ve sonraki yillarda bu donem kadar verimlilik géziikmez.

Onun siirlerinin temalarina bakinca agirlikli olarak; ask ve tabiati gérmekteyiz.
“Ask temasi, mahiyeti bakimindan, onda degisik sekiller gosterir. Bu agk, bazan, cok
santimantal hatta romantik (Son Arzu); bazan da, ¢cok maddi hatta sehvetlidir (Don
Juan). Bu bakimdan onun siirlerinde, kadinin, bazan ¢ok idealize edilmesine karsilik,
bazan da sadece bir zevk vasitas1 sayildigi goriiliir. Tabiat siirleri ise, dig alemle i¢
alemin ¢ok basarili bir kompozisyonu halindedir. Bu siirlerde, tabiatla insan i¢ ice
yerlestirilmis ve birlestirilmistir. Tanzimat siirinde ilk denemelerini Hamid’te
gordiigiimiiz insan-tabiat kompozisyonunu, bu kadar basaril bir sekilde, ilk defa ortaya
koyabilen Cenab’tir. Onun tabiat siirlerinin icine psikolojik bir durumun da
yerlestirilmis oldugunu gérmek, her zaman, miimkiindiir.” (Akyiiz, 1982: 85-86) Cenap
Sahabettin “Tabiat1 belli bir dekor icinde, 6zellikle daima seckin ve yiice olarak hayal
ettigi giizel bir kadin1 cerceveleyen bir dekor olarak diisiiniir.” (Kutlu, 1981: 99)

Cenap Sahabettin genellikle “Sanat i¢in sanat” unsuruna bagl olarak siirlerini
yazmustir. Ulkiiciiliik, toplum ve 6zgiirliik sorunlar1 gibi unsurlar onda pek goziikmez.
Ancak Elhan-1 Nalan siirinde zavalli insanlara acima duygusu hissedilir. Kaside-i Elem

de ise kotliimserlik goriiliir. Asil meslegi doktorluk olan Cenap’in, Muhtazir, Hasta gibi
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siirlerinde hasta, verem, Oksiiriik, can cekisen hastalar vs. unsurlar da goziikiir. Teaviin
siirinde ise insanlarin biitiin zorluklara karsi savasip zafer kazanmasinm ister. Ayrica
Cenap, Fikret’'i Oven bir siir de yazmistir. Fakat biitiin bu istisnalar kaideyi
bozmamaktadir.

Cenap Sahabettin, nesir alaninda da eserler vermistir ve burada da iz birakmay1
basarmistir. Nasil siirde Fikret’ten sonra Servet-i Fiinun’un en biiyiik ismiyse, Servet-i
Fiinun nesrinde Halit Ziya’dan sonraki en etkilidir. (Mehmet Rauf’la beraber) Onun
Servet-i Fiinun icindeki en carpici tarafi da budur. Yani hem siirde hem de nesirde
biiyiik olmay1 basarabilmistir. “Bu 6zelligi yiiziinden de o, Servetifiinun’un ti¢ biiyiik

temel direginden birini teskil etmis olur.” (Kutlu, 1981: 98)

3.2. Siirlerindeki ve Tablo (Tasviri) Siirlerindeki Modernizm Unsurlari

Cenap Sahabettin’in edebi kisiligi hakkinda bilgiler verdikten sonra, onun
siirlerindeki modernizm unsurlarini ele almaya baslayabiliriz. Bunu yaparken oncelikle,
onun modernizm izleri tasiyan siirlere giden yoldaki izleri ve ayn1 zamanda daha 6nceki
ustalarin izlerini tagiyan bazi siirlerinden baslayacagiz. Ciinkil orijinallige giden her
yolda mutlaka daha 6nceki yolculardan izler mevcuttur.

Cenap’in modern Tiirk siirine yapacagi katkilarm ilk isareti olarak, Tamat
eserindeki bazi siirlerden 6rnekler verebiliriz. Ciinkii bu 6rnekler, daha sonraki Servet-i
Fiinun siirinin 6zelliklerinden olacak olan tasviri siir anlayisina isaret eden 6rneklerdir.
Tasviri siir, parnasyen siir akiminin bazi Ozellikleriyle paraleldir. Tamat eseri, Bir
Kabristan1 Temasa siiriyle baslamistir. Siirde, mezarliktaki bir mezarda oturan kizin

tasviri sair tarafindan cizilmistir:

“Oturmug bir mezar iistiinde vaveyla eder bir kiz

Semay yer... zemini asman-pira eder bir kiz (..)

Su yokluklarda vuhsan mi? Nedir bu hay-huy-1 hic?
Aman ervah-1 mevta nu su nezdigide picapic? (..)
Cihani, gokleri matemle istila eder bir kiz. (..)”

(CSBS, 5)



131

Gordiigiimiiz dizelerdeki Hamit ve Ekrem etkisi hemen goze carpar. Ciinkii
Olim acis1, mezarlik ve hiiziinli duygulart onlarda gayet iyi gormiistik. Ama ayni
zamanda Cenap, siirinde giinliik hayatin i¢inden bir tasviri de ¢izmistir. Ciinkii herhangi
birisi mezarliga gittiginde boyle bir manzarayla karsilagabilir. Bunu bir gozlemci
roliiyle hi¢ katiksiz, bir dostuna anlatabilir. Bu, hayatin bir gercegidir. Iste Cenap’in
modernizm unsurlarmin  goziiktiigii siirlerini miijdeleyen bu ilk siir bu yiizden
onemlidir.

Bu siirlerden bir digeri de, Bir Verem Kizin Hasbihali yahud Yad-1 Mazi isimli
siirdir. Asil meslegi doktorluk olan Cenap’ta bu tiir siirlere rastlamak miimkiindiir.
Ayrica siire hasta insanlarin acikli durumlarinin getirilmesini Fikret’te de (Hasta Cocuk)

gormiistiik. Cenap’1n siirine bakalim:

“Bir subh idi pek hava giizeldi
Diinya giiliiyor sema giizeldi (..)
Ciktim o zaman ki ben evimden (..)
Bir tatl giizel hayale daldim (..)
Bir dilber-i isvekar oturmus
“Karsimda hazin hazin giiliimser”
San gamla giiliis tecessiim eyler (..)
Baktim o da hande hande giryan
Bildim o da marazla nalan
Hayret! Hayret! Ne halet ettik!
Safi safi muhabbet ettik. (..)
(CSBS, 9-10)

Cenap’in tanmistii bu bayan daha sonra yasadigi biiyiikk askini, sevdiginin
Olimiinii ve bu yiizden verem olusunu anlatmistir. Kizin hikayesi aciklidir. O donemde
gercek hayatta bu tiir dykiilere ¢okga rastlanir. Bu siirde o zamanki gercek hayattan bir
tasvirdir. Ayrica Cenap, asil meslegini ilgilendiren bir konuyu siirine tasiyan belki de
ilk sairdir. Bu bakimdan siirin dikkat ¢ekici tarafi mevcuttur ve edebiyatimizda yeni bir

unsur olarak goriilebilir.
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*Bu boliimdeki ornek siirler ve dizeler, Mehmet Kaplan onciiliigiindeki ekip
tarafindan 1984’te Istanbul Uni. Edebiyat Fakiiltesi Yay. da ¢ikan “Cenab
Sahabeddin’in Biitiin Siirleri” eserinden alinmustir.

Cenap’mn siirleri Servet-i Fiinun’a giden yolda cogaldik¢a, oncelikle tasviri
siirler dikkati ¢cekmistir. Bu siirlerden birisi de, Yatiyor isimli siirdir. Cenap’ta tasviri

siir meyili daha Avrupa’ya gitmeden mevcuttur.

“Dilber yatiyor ne ulviyane
Saclar daginik yanakta tel tel
Dalgin uyuyor tebessiim etmig

Kudret sanirim tecessiim etmis (..)”

(CSBS, 17)

Yatan giizel bir kizin tasviri bu siirde c¢izilmistir. Ama bu sadece tasvirden
ibarettir. Yani tam anlamiyla modern-parnasyen bir siir olamaz. Ancak Cenap, yurda
dondiikten sonra tasviri siirlerini parnasyen anlayisa biraz yaklastirabilmistir. Ayni
zamanda ise ahenge de Oonem verip, bunu siirlerine yansitmistir. Bu goriisiimiize ilk

ornek, Miijde-i Bahar isimli siirdedir:

“Geliyor ah, yine fasl-1 muhabbet geliyor
Uyan ey bister-i sinemde yatan tifl-1 garam

Giilerek, oynayarak mevsim-i vuslat geliyor (..)

Sa’i-yi tiz-rev-i bad-1 tabiat geliyor (..)
Her cihetten yeni bir sevk u seraret geliyor. (..)”

(CSBS, 85)

Cenap, “ “Miijde-i Bahar” adli siirindeki “geliyor”  kelimesini “fasl-1
muhabbet”, “mevsim-i vuslat”, “bad-1 tabiat”, “sevk u seraret” e baglayarak tekrar
tekrar kullanarak disinda bazi misralari miinavebeli olarak aynen veya ufak farklarla

tekrarlamak suretiyle kuvvetli bir ahenk uyandirmak istemistir.” (Enginiin, 2006: 132)
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Cenap Sahabettin, cagina o zamanlar yabanci olmayan bir sairdir. O zaman ki
sairlerde genelde kotiimserlik ve mahkumiyet hissinin kuvvetli oldugu, cesitli
kaynaklarda belirtilmistir. Bu mahkumiyet hissinin yansidigi bir siir de, Tesne-i Teb

isimli siiridir.

Hayattir bu seyahat, beserdir ol seyyah,
Ki alti bin senedir eylemekte sedd-i rihal,
Ki alti bin senedir aldatir serab-1 hayal!”

(CSBS, 94)

Cenap insanhigin altt bin yildir aldatici bir serabin mahkumu olduguna
inanmistir. Cenap bu siiri, sembolizmle ilgili yazisina 6rnek gostermistir ve bu siirin son
dizesi olmasa siirin sembolik olacagina inanmistir. Bu, cesitli kaynaklarda belirtilmistir.
Inci Enginiin onun bu tutumundan, izlenimci siire ilgi duydugunu vurgulamistir.

Cenap’1n tasviri siirde ahenge de dnem verdiginin gostergelerinden biri de, Giil-
Buse-i Ask siiri sayilabilir. “Bu siirde kelimeler ve misralar manzume boyunca ¢alinan

bir plak gibi doner.” (Kaplan, 1999: 415)

En nagmeger, en miibtesim, en taze ve en saf
Bir lerze senin kalbini bus eyledi nagah;

En nagmeger, en miibtesim, en taze ve en saf
Bir ask idi ol buse, fakat bilmedin eyvah!”
(CSBS, 105)

Harf ve kelime tekrarlarinin ortaya ¢ikardigi miizikalite sembolizmi hatirlatir,
sekil mitkkemmeligine yardimci olan ahenk ise parnasyen siire gonderme yapmistir. Bu
unsurlar bir sanat akimini iyice sindirmekten ziyade, normal bir etkilenmeyi
gostermektedir. Cenap parnasyen sairlerden tablo gibi siir yazmanin niteliklerini
gormiistiir, sembolistlerden ise siire miizigin nasil yerlestirilebilecegi, siir de musikinin
nasil saglanabilecegini gormiistiir.

Cenap Sahabettin alegorik tarzda siirler de yazmistir. Bu siirlerden olan “Murg-1
Siyah” isimli siirde de modern Tiirk siirine yeni bir unsur getirmistir. Mehmet

Kaplan’in belirttigi bu yenilik “Biilbiil ruhu ile insan arasindaki iliskiyi alegorik tarzda
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ele almas1”dir. Murg-1 Siyah siiri bir sonedir, kanadi kirik ve feryat eden bir kus tasviri

vardir:

“Misal-i mader-i matem-zede bir murg-1 sevda reng
Tevali-i fusule ragmen eylerdi figan her dem

Dedim ol bi-nasibe bir gece: “Namun nedir aya?”
Dedi: “Namum benim ey bi-haber, kalb-i miikedderdir;
Bana alam-1 can-suzumla mahvolmak mukadderdir!”

(CSBS, 111)

Biz kuslari, ozellikle biilbiilii, sevgilisi (giiliin) hasretiyle tutusan ve onun
vataninda (giil bahgesi) figan ederken gormiistiik. Papaganlar ise giizel seyler soyledigi
i¢in sevilen kusglardir. (divan siirinde) Ama Cenap’in kusu, gercek hayata daha yakin bir
kustur. Kanadi kirik oldugu i¢in ugamaz ve aci sesler ¢ikarir. Cenap siire, gercek hayata
daha yakin bir kus manzarasi getirmistir. Bu modern siirimiz i¢in énemli sayilabilir.
Yine Mekteb isimli eserinin ilk siirlerinden olan bir manzumede “kanadi kirik,
ucamayan bir kus” vardir. Cenap siirin son dizelerinde bu kusun diinyadaki biitiin feryat

eden sairlerin temsilcisi olduguna inanir:

“Aglarim tasvir ederken halini ol tairin;
Ciinkii arz tistiinde feryad eyleyen her sairin

Terciiman-1 ruhudur ol murg-1 mecruhii’l-cenah”

Cenap’in kuslart alegorik kullanmasi, Bati edebiyati tesirinin gostergesidir.
“Fransiz edebiyatinda Cenab’in tamdigi Baudelaire kusu alegorik bir tarzda
kullanmistir. Cenab’in kanadi kirik kuslar ile Baudelaire’in Albatros’u arasinda bir
benzerlik bulmak miimkiindiir.” (Kaplan, 1999: 396)

Berg-i Hazan siiri alegorisi ve tasviri ile, Cenap’in en basarili alegorik siiri

sayilir. Siire bakinca bunu gercekten hissedebiliriz.
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“Bir varak-pare-i hazan-dide
Ayrilip sak-1 meyve-barindan
Diistii bir sairane iimmide

Sandi kim sarsar-1 gusun-efken
Baska bir yerde eylemis ihzar
Ona mahsus taze bir giilsen (..)
En sonunda diigiince gabraya
Dedi: -Eyvah, bu iimmid ile ben
Diistiim agug-1 hak-i sevdaya! (..)
Ben de simdi misal-i berg-i hazan
Gecgerim bir hevesle her yerden. (..)

(CSBS, 130)

Sair bir yapragin riizgarla serseri sekilde dolagmasini kendi goniil diinyasina
uyarlamistir. Bir sonbahar manzarasini sunan siirde sairin bir serseri yapragi kendisine
sembol se¢cmesi daha ©once pek goriilmeyen bir seydir. Siir bu bakimdan dikkate
degerdir. Cenap’in alegorik mahiyetteki son siiri olarak, hicri takvime gore 1341 yilinda

yazilmis olan Ihtiyar Cinar siiri gosterilebilir. Bu, uzun bir émriin sembolii gibidir:

“Bir zaman hasmeti hep meydani drten bu ¢inar
Simdi mazideki daratin hasretle anar. (..)
Kocanus cismi, fakat diismeye razi olmaz,
Saruir topraga estikce o kahir poyraz...”
(CSBS, 302-303)

Yaslandikca yalmizlasan, ancak yasam azminin motivasyonu sayesinde hayata
tutunmaya calisan insanlarin Oykiisii bu siirle anlatilmistir. Cinar semboliinii Tevfik
Fikret de kullanmistir. Osmanli’y1 ¢inara benzetmistir. “Her iki siirin kaynagi, belki,
Parnasse sairlerinden Victor de Laprade’in La mort d’un chéne adli uzun
manzumesidir.” (Kaplan, 1999: 398) Siirdeki tasviri o6zellik de bize parnasyen siiri

hatirlatmigtir.
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Cenap’in ev iclerindeki hayatlar1 tasvir eden siirleri de vardir. Bu siirlerin ilki
olarak Mehmet Kaplan, Hab-1 Seheri adli siiri gostermistir. Siirde, yatakta uyuyan bir

anne ile oglu resmedilmistir.

“Stiziilmede sarigin bir ziya-y1 ruh-nevaz
Latif perdelerinden latif hab-gehin;
Sanmirsin olmada her gusesinde sa’sa’a-saz
Esia-i keremi maderane bir nigehin,

Sevimli nazralart bir sabi-i bi-giinehin!

Bu agiyan-1 muhabbet, bu halce-i amal
Miyanesinde yatar tair-i cemal gibi
Melek-lika, sarigin bir peri-i bi emsal

Ki gogiiste uzannugs safa-yi bal gibi,

Derin derin uyur asude bir hayal gibi. (..)”
(CSBS, 88)

Sair bu gilizel anne-cocuk durumunu resmederek, c¢ocuga imrendigini
vurgulamistir. Siirde dikkati c¢eken bir unsur da, sar1 renktir. Sar1 renk, Servet-i
Fiinuncularda sik¢a kullanilmistir. Fikret’in Siiha’s1 da sar1 saghidir. Cenap’in bu siiri,
okuyan herkeste giizel bir tablo uyandirir. Cenap’in yazdig1 bir bagka tablo siir olan
Mev’id-i Telakide siiri de sone seklinde yazilmistir. Belli bir zamanda bir odada

bulusan bir asik ciftin tasviri yapilmistir:

“ Gelmis bu cay-1 Rusen-i Pakize hey’ete
Dil-teg-i intizar idi bir hasta-i garam;
Vaz’ etmek tizre kalbini ru’ya-y1 vuslata

Beklerdi can-sikarini, beklerid ber-devam! (..)

Etti ziya-y1 surh ile bir tab-1 mu’tedil
Fagfur ocaktan ol giil-i simine in’ikas!
Ihtar-1 yar edince bu sirin-terin temas: (..)”

(CSBS, 139)
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Seydayane Bir Hayal siirinde ise Cenap, odasinda aksam vakti yalniz ve

hiilyalara dalmis bir kadini tasvir etmistir:

“Bu kadinda, bu kalb-i tenhada
Bu gece bir hayal-i hos vardi,
O kadar hos ki hab-i rii’yada
Gormiis olsaydy belki korkardi

Bakiniz su hayal-i seydaya:

Onu en ber-giizide bir erkek
Sevecek de bu dar-i1 tenhaya
Gelerek i’tiraf-1 agk edecek!” (..)
(CSBS, 181)

Yalniz bir kadinin, gelecek bir sevgilinin hayaliyle avunmasi, onun yalnizliini
bir an olsun dindirir. Kadin hayal kurmay1, rilya gérmeye tercih etmistir. Cenap’in tablo
siirlerinden olan Yakazat-1 Leyliye ise donemine gore farkli bir hayal tasvirini ortaya

cikarmastir:

“Ta uzaklarda iste bir piyano
Taze parmaklarin temasiyle

Agliyor bir hazan hevaswyle... (..)

Ta uzaklarda iste bir piyano:
Onu bi-stibhe bir kadin ¢caliyor,

Musikiden cevab-1 ye’s aliyor..

Dinle ey ruhum iste aglayan o...”

(CSBS, 225-227)

Siirde dikkatimizi ¢eken bir sey de, artik ney sesiyle degil, piyano sesiyle
hiizniin ¢agristirilmasidir. Bu, bir eksen kaymasinin sanatsal bir gostergesi olabilir.

Ciinkii Dogu miiziginin divan siiriyle olan miinasebeti yaninda, Batil1 sanatsal dgelerin
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girmesi ve modernlesmeyle beraber olusan modern Tiirk siiri ve miizigi de
kiiltiirimiizde goriilmeye baglamistir. Bu siir de buna giizel bir 6rnek sayilabilir.
Cenap’in tasviri siirleri icinde en etkileyici ve basarili siir Ornekleri, saire
sevgilisini hatirlatan ve sevgiliden bahsettiren mehtapli ya da mehtapsiz gecelerin
resmedildigi siir ornekleridir. Bu basarili siir 6rneklerinden birincisi, Aks-i Mah isimli

siirdir. Simdi bu siire bakalim:

“Mihr-i taban eylemisti igtirab;
Asiiman yekpare mai bir Giiher
Haline etmisti guya inkilab;
Agliyordu yalniz anda bir kamer! (..)
Ol kadar benzerdi mah-1 envere

Kim sanirdy her bakan ol dilbere

Bir agac altinda aks-i mah uyur!”

(CSBS, 117)

Giines batinca aglamaya baslayan “mah”dan yeryiiziine “esk-i simin”ler dokiiliir.
Bu goriintii i¢indeki simberin giizelligini ay artirmistir. Gen¢ kadinin agzindan akan
golge ve 151k onun gogsiinii orter. Bunu gorenler de “Bir agag¢ altinda aks-i mah uyur”
zannederler.

Mescere-i Saadet isimli siir de bu giizel orneklerdendir. Bunda mehtaph bir

gecede dolasan bir sevgili ¢iftin tasviri yapilir:

“Semadan bir sehab-1 rusen-asa mah-1 Enver
Biitiin arza dokerdi bir ziya-yt laciverdi; (..)

Bu ormanda iki mest-i sebabin zill-i zerdi

Diiserdi hake mehtabin ziyasiyla beraber.

Cekerdi ol delikanli ile ol taze duhter
“Muhabbet” namini verdikleri bir tatl derdi! (..)”
(CSBS, 116)
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Siirde goriilen bu giizel manzara, sevgilileri mest etmistir. Mavi-lacivert gece
tasvirleri biitiin Servet-i Fiinuncularin tatli hayallere daldiklan giizelliklerdir. Cenap’in
bu iki siirinde de 151k, renk ve golgelerin sekli, siirdeki sekil miikemmelligi ve 6zel
iisliibun olusturulmasi ¢abasinda kullanilmistir.

Mehtapli gece tasvirlerinin hem parnasyen hem de sembolist siirde kullanildigi,
kaynaklarda ve siir 6rneklerinde goriilmektedir. Cazalis, Mallarme, Verlaine gibi sairler
yazdiklan siirlerle adeta mehtapl gecelerin sarkilarin1 yazmiglardir. Bu durumun Cenap
Sahabettin tizerindeki etkisini en giizel gosteren siirlerden birisi de, Terane-i Mehtab

siiridir.

“Artik uyan ey mah,
Ey mah-1 dil-aram,
Zira geciyor, ah!

Saat-i semen-fam! (..)

Artik uyan ey mah
Ey mah-1 tegafiil,
Zira geciyor, ah!
Saat-i tahayyiil! (..)

Artik uyu ey mah,
Ey mah-1 kemalat
Etti giizer, eyvah!
Saat-i miilakat!”

(CSBS, 159-160)

Bu siir, edebiyat tarihimizde bir tartisma yaratarak iz birakmistir. Ciinkii Cenap
bu siirde yeni hayaller ve terkipler kullanmistir. Kendine 6zgii iislubunu olusturmada
onemli bir yolu bu siirle katetmistir. Ozellikle “Saat-i semen-fam” terkibi o zamanki
edebiyat cevrelerinde biiyiilk yanki uyandirmistir. Ahmet Mithat bu ve bunun gibi
terkiplere sert tepki gostermistir ve Cenap ile arkadaslarina “dekadan” demistir. Bu

siirdeki terkipler, o zaman i¢in biiyiik yeniliklerdir ve Fikret de Cenap’1 desteklemistir.
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Cenap, hem yazilariyla hem de daha sonraki giizel siirleriyle, elestirileri geri
pliskiirtmiistiir ve Servet-i Fiinun sairlerine 6rnek olmustur.

Bu siir hem tablo hem musiki 6zellikleriyle dikkat ¢ekmistir. Kafiyeler, kelime-
tinlem tekrarlar1 ahenge gii¢ katmgtir. Tablo ozelligi bakimindan ise “Ilk bakista
insansiz bir tabiat manzarasim andiran siir, Cenap’in sonraki siirlerinde de goriildiigii
gibi, ne kendisi ne de davranislart acik secik belirmeyen sevgiliyle birlikte bir giizellik
aninin seyrini anlatir.” (Enginiin, 2006: 139)

Terane-i Mehtab siiri, Cenap’in sairliginin en 6nemli kilometre taslarindandir.
“Gergekten de “Terane-i Mehtab” tamamen ahenge dayanan, bir cerceve icindeki
tablodur. Cenap bu tarzin1 gelistirmek i¢in ¢alisacak ve Tiirk edebiyatinda yerini alacak
siirlerine ulasacaktir.” (Enginiin, 2006: 140)

Iste Cenap bu siir orneklerini zaman gectikce cogaltarak kendi iislubunu
bulmustur. Bu yoldaki en giizel siirlerden birisi de, Makdem-i Yar isimli siirdir. Biz bu

siirde de hem ahengi gii¢lendirecek musiki unsurlar1 hem tablo siir unsurlar i¢ icedir:

“Pervane-i zerrin gibi her ziihre-i zerrin
Titrerdi ziimiirriid-geh-i lerzan-1 cemende;
Caglardi leb-i sim-i hiyaban-1 semende

Bir cesme-i billur ile bir cuy-1 bilurin;

Ey diirr-i yetim-i sedef-i sefkatim, ey yar,
Sen bir meh-i zi-ruh gibi yiikseliyordun,
Muzlim korunun zilli icinden geliyordun.”

(CSBS, 162)

Siirde goriiyoruz ki, tablo siirin sekil miikemmelligine katki saglamak igin
kafiye ve tekrarlarin iizerinde duruluyor. Yine sone sekli kullaniliyor. Gece tasvir
edilirken billurluk akiyor ve Cenap’in ilham kayna@i olan hayali sevgili yine ortaya
cikiyor. “Cenab’in mehtapli gece mevzuunu isleyen en giizel siirlerinden biri budur. Bu
siiriyle o, kesif, renkli, aydinlik bir tablo viicuda getirmis, evvelce bahsettigi hudut,
cerceve, biitiinlik ve perspektif kaidelerine tamamiyle riayet etmistir.” (Kaplan, 1999:

402)
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Cenap’in Halit Ziya’ya ithaf ettigi Temasa-y1 Leyal isimli siiri de bu giizel

siirlerin baginda gelmektedir:

“Gel bu aksam da ser-be-ser giizelim

Levha-i kainati seyredelim:

Golge, hep golge, her taraf golge,
Golgelerle biitiin zemin mestur;

Astiman yalnizca nim-manzur. (..)

Her taraf hufte, her taraf rakid;
Sanki engiist ber-dehan, melekut

Biitiin esyaya der: Siikut; siikut! (..)

Sana da diistii reng-i ye’si sebin,
Golgelendi senin de reng-i lebin;
Sen bile basladin goriilmemege.”

(CSBS, 217-218)

Bu siirde giizel bir mehtapli gece tasviri vardir. Cenap, hayali sevgilisini bu
kainat levhasimi seyretmeye davet etmistir. Golgeler ve 1siklar her tarafi kaplamistir. Ve
ay da bu mehtapli gecede kendisini gostermistir. Ancak siirin sonunda hayali sevgili
tekrar gozden kaybolmustur. Kafiyelerdeki ahenk tablo siire giizel hava katmistir.

Son Arzu siirinde de giizel bir mehtapli gece tasviri vardir. Sairin cizdigi

muhtesem dekor, sair ve sevgilisinin huzur icinde 6lebilecekleri bir mekandir.

“Birlikte terk-i cism edelim mevte, bir gece
Mest-i garam iken;

Kursun bahar, ruhumuz tistiinde gizlice
Bir tiirbe-i semen!

Olsun tuyur-1 ruhumuza havza-i tiirab

Bir lane-i segaf (..)”

(CSBS, 147)
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Cenap oliimii diisliniirken dahi, hayali sevgilisiyle beraber boyle giizel bir
dekoru diislemistir. Oliimiin korkunglugu da bu dekoru bozamaz. Cenap’n tasvir giicii
artarken, mevsimleri-geceyi yeni bir renk ve sekil kompozisyonu i¢inde istedigi temayla
birlikte verebiliyor. Bu, 6liim temas1 da olsa degismiyor. Belki de oliim gercegini bu
tath hayallerle yumugatmaya calismistir.

Cenap’in tablo siir ¢esitlerinde sonbahar tasvirli siirleri de dikkati ¢cekmistir. Bu

tip siirlerden ilk olarak, Lika-y1 Hazan siirine bakalim:

“Zemin dii cesmi yasarmis kadin gibi mugber,
Sema dudagin biikmiis cocuk gibi mahzun,
Biitiin cihan sarisin bir melahata makrun

Idi; bu hiisn-i tabiat verirdi kalbe keder. (..)

Bakip terahhum ile ruy-1 arz-1 piir-jenge

Soluk dudagu, soluk gozleriyle bir duhter

Verirdi telsiye berg-i hazan-1 bi-renge”

(CSBS, 118)

Sonbaharin rengi olan sari, burada da kendini gostermistir ve biitiin diinyaya
yayilmistir. Cenap’1n hayali sevgilisini burada da gormekteyiz.

Cenap’in sonbahar tasvirini yaptigi en giizel siir olarak, Temasa-y1 Hazan
gosterilir. Cenap bu siirinde, hayali sevgilisiyle beraber bu defa sonbaharin tabiati nasil

bir ¢ehreye biiriidiigiinii izler:

“Gel bugiin de, siikut ile, giizelim

Ihtizar-1 hazant seyredelim: (..)

Za'f ile diz ¢oken tabiatten
Yiikselir bir feci’ vaz’-1 dua,

Gizli bir sehka, bir siikut-1 rica. (..)
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O nihalanda sallanan yuvalar,
O perakende, nazenin, mugber

Ucusan, savrulan, diigen tiiyler... (..)

Ddkiiliirken hep, ah o yapraklar
Gamli hemsireler gibi aragir,

Ovyle hemgireler ki gam yaragir. (..)

Yeter artik nezaremiz giizelim,

O senin mevti gormemis diden
Korkarim incinir bu rii’yetten;
Gel, bahar-1 hayali seyredelim...
(CSBS, 219-220-222)

Bu siir, sonbahar atmosferinin siire nasil yansiyabilecegini gosteren,
edebiyatimizdaki en giizel siirlerdendir. Sairin sonbahar tasvirini en giizel yazdigi
siiridir. Sonbahar, hiiziin mevsimi olarak kabul edildigi icin Cenap, sevgilisini bu
mevsimin hiizniinii izlemeye davet ediyor. Bu mevsimde biitiin tabiat hiizne bogulmus
gibidir. Cenap, yasami sevdigi icin bu mevsimi ve tabiati hareketlendirmeye caligsmistir.
I¢ diinyasindaki unsurlari tabiate yansitirken, insani duygulari tabiata eklemlemistir.
“Sonbaharn zaaf ile diz ¢oken, dua eden ve zaman zaman hayata donerek bakan bir
insana benzetiyor. Dallarda beseri hareketlerin akislerini buluyor. Oliim sar’as1 gegiren
dallar, “carpinir, ¢irpinir, kirar, kirilir, bad-1 nalana haykirr, darilir.” (Kaplan, 1999:
404)

Biz divan edebiyatinda da tabiati insanlastiran unsurlart goriiriiz. Ancak
Cenap’in kendine 6zgii islubuyla bambaska bir tabiat-insan iliskisini modern siirimize
kazandirmistir. “Cenab, benzetmeleri ile “ruh-1 kainat”1 vermege calisiyor, psikolojik
bir teme baglanan imajlar, eski edebiyatta goriilmeyen bir insicama kavusuyor. Gece
tasvirlerinde umumiyetle goze hitap eden imajlar kullanan Cenab’in mevsim
tasvirlerinde hareketli imajlar kullanmasi da dikkate deger.” (Kaplan, 1999: 405)

Cenap’in doktorluk mesleginin izleri de bu siirde goriiliir. “Siirin ikinci
boliimiindeki riizgarin bir “miiteverrim”e benzetilmesi, biitiin kainatin oksiiriiklerle dolu

“biiyiik hastane-i etfal” olmasi, Cenap’in mesleginden gelen benzetmeler dolayistyladir.
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Kirgin, gamli tabiat tasvirinin “gamli hemsirelere” doniismesi Hasim’i etkileyen

kistmlardir.” (Enginiin, 2006: 138)

3.3. Modern Siirinin Zirvesi: Elhan-1 Sita ve Miizikaliteli Siirler

Cenap Sahabettin, kis tasvirlerini gosterdigi tablo siirler de yazmistir ve bunlarin
en milkemmeli olarak Elhan-1 Sita siiri gosterilir. Yalnizca en giizel kis tasviri siiri
degil, “Elhan-1 Sita Cenab’in kendi estetik anlayisina gore yazdigi en miikemmel
manzumedir.” (Kaplan, 1999: 405) Elhan-1 Sita, Servet-i Fiinun siirinin ve yeni Tiirk

siirinin en giizel orneklerindendir. Simdi bu giizel siire bakalim:

“Bir beyaz lerze, bir dumanli ucus;
Esini gaib eyleyen bir kus

gibi kar

Gecgen eyyam-1 nevbahart arar...
Ey kulubun siirud-1 seydast,

Ey kebuterlerin nesideleri,

O baharin bu iste ferdasi:

Kapladt bir derin siikuta yeri
karlar

Ki hamugane dem-be-dem aglar!

Ey ucarken diisiip olen kelebek,
Bir beyaz rise-i cenah-1 melek
gibi kar

Seni dolgun hadikalarda arar;
Sen acarken cicekler tistiinde
Ufacik bir cigekli yelpaze,
Na’sn iistiinde simdi ey miirde
Basladi parca parca pervaze
karlar

Ki semadan diiger, diiser aglar!
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Uctunuz, gittiniz siz ey kuslar;
Kiiciiciik, ser-sefid baykuglar

gibi kar

Sizi dallarda, lanelerde arar.
Gittiniz, gittiniz siz ey miirgan,
Simdi bos kaldi ser-te-ser yuvalar;
Yuvalarda —yetim-i bi-efgan!-

Son kalan mai tiiyleri kovalar
karlar

Ki havada ucar ucar aglar! (..)

Her sahsar simdi —ne yaprak, ne bir cicek!-
Bir tude-i zilal ii siyeh reng ii na-iimid...
Ey dest-i asman-1 sita, durma, durma gek

Her sahsarin iistiine bir siitre-i sefid!

Goklerden emeller gibi rizan oluyor kar,

Her suda hayalim gibi puyan oluyor kar. (..)

Soldan saga, sagdan sola lerzan ii girizan,

Gah u¢mada tiiyler gibi, gah olmada rizan,

Karlar.. biitiin elhani mezamir-i siikutun,

Karlar.. biitiin ezhar riyaz-1 melekutun... (..)

Ezhar-1 baharin yerine berf-i sefidi,
Elhan-1 tuyurun yerine samt-1 iimidi!..”

(CSBS, 223-224)

Elhan-1 Sita, Servet-i Fiinun’un en giizel ve en bilinen siirlerindendir. Tabiatin
disinin en giizel yansimalarindan biri, bu siir olmustur. Ciinkii “Servet-i Fiinuncular,
daha ziyade tabiatin dig goriiniisiinii tasvir ettiler. Onlar1 ilgilendiren sey, dini ve felsefi

fikirlerden ziyade, renk, sekil ve hareket idi.” (Kaplan, 2005: 99)



146

Cenap tabiatta bir ruh-1 kainat olduguna inanmistir. Servet-i Fiinuncular da kendi
i¢ diinyalarin1 ve tabiattaki ruhu birlestirip bunlar1 dis diinyada goriilen seyler gibi
gostermeye calismislardir. Bu nedenle tasvir, Servet-i Fiinun siirinin en énemli unsuru
olarak kabul edilir. Tasvirin yaninda miizikal unsurlar da Servet-i Fiinun siirinde 6nemli
yer tutmustur. “Servet-i Finun siiri, sadece resim degil, aym1 zamanda musikidir.
Tanzimat sairlerinin ¢ok ihmal ettikleri ahenk, Servet-i Fiinuncularda muhteva kadar
ehemmiyetli bir yer tutar. Onlarin nesirlerinde bile miizikal bir karakter vardir.”
(Kaplan, 2005: 99) Tasvir oOzelligi parnasizmden, miizikalite ise sembolizmden
gelmistir. Ciinkil Servet-i Fiinuncularin eser verdikleri yillarda bu akimlar ¢ok etkindir.

Bu etkiler, Servet-i Fiinuncularin, eserlerinin i¢ ve dis yapisim biiyiik bir titizlik
ve iislup-sekil milkemmelligiyle olusturmak cabasinin en biiyiik tetikleyicileri olmustur.
Elhan-1 Sita bu ¢abalarin en giizel meyvelerindendir. Bu giizel siirde dikkati ¢ceken pek
cok unsur vardir. Ornegin, sekil ve iislup endisesi, temaya-muhtevaya agir basar. Tema
olarak, bir ki mevsiminin etkileri-manzarasindan s6z ederiz. Ancak bu tema &yle
hareketli ve yeni-modern sekilde islenir ki, kisin asil 6gelerinden olan ve kuru-sert bir
soguklugu tasiyan havay1 geri plana atar. Kisin soguklugu, Cenap’in hareket unsurlarini
yerlestirmesiyle birlikte kirilir. Karlarin yagis bicimi, bir sarkiya doniisiir. “Cenab,
karlarin yagis hareketinde evvela miizikal bir hususiyet buluyor. Bundan dolayi siirine
Elhan-1 Sita: Kig musikisi adin1 veriyor.” (Kaplan, 2005: 100)

Dizelerin dizilisindeki ani ortalamalar, yagan karlarin riizgar arttign andaki ani
manevralarim hatirlatir. Boyle dizilisleri gordiikge, gercek ve her kis karsilasilabilen bir
giizel manzaray1 kolayca hafizamizda resmederiz. Ancak unutulmamalidir ki “Siirin en
mithim tarafi, sekil, vezin ve cesitli ahenk unsurlariyle bir musiki viicuda getirmesidir.”
(Kaplan, 2005: 100)

Elhan-1 Sita’da miizikal, tasviri ve psikolojik wunsurlar c¢ok giizel
kaynastirilmistir. Kis mevsimi, sonbaharin getirdigi hiizniin zirve yaptigi bir mevsimdir.
Elhan-1 Sita’da bu hiiziin, kaybolan bir mutlulukla birlesmistir. Karlarin diisiisii, baharin
son kalintilarimi bir bir yok eder. Kig, bu son kalintilarnn yok ederek bir kaderi
hatirlatiyor. Bu trajediyi biitiin canlilar yasamaktadir. Fakat Cenap yenilik¢i bir sair
olarak kendi iislubu ile bu trajediyi mitkemmel sekilde anlatmistir. Hiizniin estetik bir
bicimde anlatilmasi, trajedinin keskinliginin insan ruhuna verecegi aciy1 hafifletmesi

bakimindan 6nemlidir.
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Sekil miikkemmelligine biiyiilk onem veren Servet-i Fiinuncular, miizikal ahenk
prensibiyle ayn1 zamanda muhtevay1r da diizenlemek istemislerdir. Buna en giizel
ornekler, Elhan-1 Sita ve Fikret’in “La Danse Serpentine” isimli siiridir. “Elhan-1
Sita’nmin dis sekli, tamamen miizikal bir karakter arzeder. Bu miizikalite i¢ yapiya da
yansimigtir.

Siirin bir kis sarkisi oldugunu daha 6nce de belirtmistik. Ama bu sarki, sadece
Dogu kiiltiiriiniin bildigimiz miizikal unsurlarindan ibaret olmamistir. Ciinkii Cenap,
Bati miizigini de bilmektedir. Yoksa o, ney sesi yerine piyano sesiyle hiiziin dolu bir siir
olan Yakazat-1 Leyaliye siirini de bu kadar giizel yazamazdi.

Elhan-1 Sita dis yapisi ve miizikal ahengiyle, bir orkestrada icra edilen miizik
eseri gibidir. Giris kisminda karlarin yavas yagisi ileriki hareketlilige 1sindirma gibidir.
Kar yagist hizlandikca miizik de hizlanir gibi bir his yaratilir. Bundan sonra kig
mevsiminin sarkist tamamen icra edilir. Sakin giriste bahara ait unsurlar hatirlatilir.
Ama miizik hizlandikca kisin hiiznii ¢oker. Siir, kisin mutlak zaferiyle biter. Bu,
miizikal unsurlarla da ilan edilir.

Elhan-1 Sita’da miizikallik, kafiye dizilisinde de kendini gostermistir. Ayrica
Elhan-1 Sita’da mevsime gore heyecan gecisleri mevcuttur. Ornegin, gecmis baharin
hatiralar1 canlanirken ‘“ey” hitaplar1 ve duygular artar. Ki tekrarlarinda belli diizen
vardir. Hiiziin verici duygular ¢ok oldugu i¢in, bu unsurlar benzer ve degisik dizelerle
sikca belirtilmistir. Unlii-linsiiz harflerin tekrarlari da miizikal ahenge katkida
bulunmustur.

Elhan- Sita’daki biitiin benzetmeler, ince-naif bir hissin tezahiiriidiir. Biitiin bu
benzetmeler dolayisiyla Cenap, siirdeki biitiin unsurlar1 degisik sekillere sokmustur.
Boylece manzara goz Oniine serilir, tabiatin hassas, dengesine bir kis sarkisiyla sahit
olunur. Bunlarin hepsinde psikolojik bir temel vardir. Temel; “Kaybolan bir saadet
duygusu veya melankolidir.” (Kaplan, 2005: 105) Bu duygu, Servet-i Fiinun kusaginin
temel duygusudur. Bu duygu, Servet-i Fiinun eserlerindeki biitiin kahramanlarin da
duygusudur.

Elhan-1 Sita’nin modernligine katki yapan bir diger unsur da, batik imgelerin bu
siirde c¢ok iyi kullanilmasidir. “Servet-i Fiinun siirindeki asil basariy1, yayilgan
imgelerden sonra en makbul imge sistemi sayilan Batik imgelerde goriiriiz. Batik
imgelerin, doga-insan iligkisini yorumlarken kullandig1 ortiik analoji yOntemi,

okuyucuda yoruma acik bir hareket alam saglar... Ozellikle Cenap Sehabettin’in siir
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perspektifini, yaratici bir resim terbiyesi ile de beslenen batik imgelerin olusturdugunu
sOyleyebiliriz.” (Korkmaz, 2005: 142)

Elhan-1 Sita bir kis sarkis1 sayildigina gore, 6liimiin de bu sarkida hatirlanmasi
kacimilmazdir. Ciinkii ki, yavas ve yaklastigi hissedilen bir oliimiin mevsimidir.
Tabiatin yas mevsimidir. “Elhan-1 Sita’da kar, kus ve insan yani ontolojik acidan farkli
lic varlik kategorisindeki unsur, tek bir 6liim izlegi etrafinda birlestirilmektedir. Insani
bicimin, teshis ve intak sanatlariyla silinerek dogaya yansitilmasi insan1 evreni yeniden
ve empatik bir diizeyde okumaya yoneltir.” (Korkmaz, 2005: 143)

Iste Elhan-1 Sita, biitiin bu 6nemli 6zellikleriyle hem parnasyen hem sembolist
siir 6zelliklerinden izler tasiyarak Cenap Sahabettin’in modernizmini en giizel yansitan
siir olmustur. Ayrica modern siirimizin de en giizel Orneklerinden olmustur. Kis
mevsimi ancak boyle giizel sarki gibi bir hususiyetle anlatilabilirdi.

Elhan-1 Sita’da pek cok degisik ve yeni imajlara rastladik. Hatta bu imaj yaratma
istegi nedeniyle Cenap’in elestirildigini de dgrendik. Biitiin bu imaj yaratma isteginde,
kendine 6zgii iislubu yaratma endisesi vardir. Bu, en bariz sekilde Cenap’ta goriiliir. Bu

goriiniimiin hayat buldugu siirlerden birisi de, Tekaza-y1 Uslub isimli siirdir.

“Viicud-1 fikrime bir sehper-i melek yapsam
Seb-i elfaz u nur-1 hulyadan;
Per-i fikrimle havz-1 rii’yadan

Alp kopiikleri zevkimce bir cicek yapsam:

Benim biitiin emelim buydu si’re baslarken...
Per-i fikrimdeki hayat-1 sebab
Seb-i elfaz icinde oldu harab

Cikarmadan yeni bir nagme tar-1 kafiyeden...

Oliimle ruhumu mezc eylerim yazarken ben;
Okuyan belki bir tebessiim eder.

Yazarim “Buseler, Telakiler”..

Biitiin biirudet-i firkatle kalbim inlerken...”

(CSBS, 207-208)
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Bu siir, Cenap’in islup konusunda ne kadar titiz oldugunun en bariz
gostergesidir. “Bu manzume Cenab’in, diger Servet-i Fiinuncular gibi, {isluba ne kadar
giicliik cektigini gosteriyor. Ayni metin bize Cenab’in iislup arayisinin bilhassa imaj
yaratmaya dayandigini da belirtiyor. Fikirlerine sekil veremediginden sikayet eden sair,
sadece bu manzumesinde bir siirii imaj viicuda getiriyor. Tamlamalarina dikkat edersek,
bunlarin hepsinin kii¢iik imajlar1 ihtiva ettigini goriiriiz: “viicud-1 fikr”, “seb-i elfaz”,
“nur-1 hulya”...” (Kaplan, 1999: 407)

Bu imajlar, Cenap’in yenilik, modernlik bakimindan ne kadar istekli oldugunun
da gostergesi olmustur. Ayrica bu imajlar, Cenap’in tablo siir anlayisina da giizel katki
yapmistir. Zaten Cenap’in ustalik siirlerinde giizel bir tablonun sarkis1 yazilmistir. Sair
bunu biiyiik bir sevkle yazmistir. Si’rim I¢in isimli siirde Cenap’in nigin siir yazdigini

da sezeriz:

“Si’rimle demadem olurum mugfel ii mes’ud:
Tezhib ederim nur-1 hayalat ile derdi;

Bir dud-1 zer-endud-i teselli ile mahdud

Bir levha olur her elemin cehre-i serdi.”

(CSBS, 242)

Biz bu siirde, resim ve musikinin Cenap i¢in ne kadar 6nemli oldugunu
goriiyoruz. Cenap’in edebi kisiliginin oturmasindan sonra yazdig: tiim siirlerde bu iki
sanatin izlerine rastlariz. Nakarat, terenniim, isitmek gibi unsurlar musiki 6zellige katki
yapar.

Cenap Sahabettin’in edebiyat ile musiki iliskisine dair yazilar yazdigi, cesitli
kaynaklarda belirtilir ve bunlarda ozellikle Fransiz siirinde (o zamanki) musiki
unsurlarin  6nemi vurgulanmistir. Cenap musiki unsurlarda Fransiz sairleri 6rnek
almistir. “Fransiz sairleri nasil ince bir musiki fikri ile tisluplarini herkesin anladigi
miisterek dilden ayirmak mecburiyetinde kalmiglarsa, Cenab ve diger Servet-i
Fiinuncular da ayn estetige uyarak devrinde ve daha sonra ancak hususi bir dikkat ve
hazirlik ile anlagilabilen ve zevkine varilan bir tislup viicuda getirmislerdir.” (Kaplan,

1999: 412)
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Cenap’in musikiye olan ilgisine ilk olarak Tamat eserindeki Bir Dagdan Inerken

siirinde gorebiliriz.

“Doner bir pertev-i barik ebed-gah-1 muallada
Gezer bir zulmet-i Sarik seb-i tar-1 musaffada
Gogii yerler, yeri gokler itaatle tekazada

Oter feryadim Mevla’sina isnad eder bir kus (..)

Nedir bu zulmet icre berk vurur bir lem’a-ver bir ses?
Nedir bu samt-1 hica-hi¢ icinde devr eder bir ses? (..)”
(CSBS, 33-34)

Bu siirle birlikte onun orijinallige olan meyili de ortaya cikmaya baslar.

Cenap’in bir diger siiri olan Mahsul-i Matem isimli siirde ise giiriiltiili bir ortamin

akisleri belirmektedir.

“Bir barika san sehid kanli

Bir sarika san iimmid sanl

Bir saika san yezid canli

Bir velvele ki sumah catlar

Bir gamgama sanki hak patlar (..)”
(CSBS, 39)

Cenap bu siirleri Avrupa’ya gitmeden Once yazmistir. Avrupa’ya gidip yurda
tekrar doniince siirini daha da gelistirmeye baslamistir. Bu gelisme yasanirken, musiki
unsurlarin kullaniminin da bunda katkisi olmustur. Bunun ilk gostergeleri, Murg-1
Siyah, Giil Buse-i Ask siirlerinde gorebiliriz. “Miirg-1 siyah adli alegorik manzumesinde
renk ile ses intibaini birlestiren su misralar vardir:

Tevali-i fusula ragmen eylerdi figan her dem,

Onun olmustu minkar-1 siyeh-rengi ile tev’em,

Yiirekler parcalar surette piir-tesir bir ahenk.” (Kaplan, 1999: 414)
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Giil Buse-i Ask siiri ise miizikal acidan belki de Cenap’in ilk basaris1 sayilir.
“Bu siir Hamid ve Ekrem’in siirlerinden cok ayri, yeni bir musiki teknigine gore
yazilmistir. Bu siirde kelimeler ve misralar manzume boyunca calinan bir plak gibi
doner.” (Kaplan, 1999: 414)

Bundan sonra Cenap’in biitiin siirlerinde giizel musiki unsurlar goriiliir. Rih-1

Asif isimli siire bakinca sonbaharin ses bakimindan nasil olabilecegi verilmeye ¢aligilir.

“Asmandan safir-i bad-1 vezan
Ediyor gus-1 arza istila
Biitiin afaki eyliyor imla,

Koparak yerden ah ii zar-1 hazan!

O zamanlarda kim cihan inler,
Kalbin iistiinde kalb-i nalanmim
Daraban-1 muhabbeti dinler!”

(CSBS, 98)

Sone seklinde yazilan bu siirin ilk kitalarinda sonbahar riizgarinin sesini
animsatmak icin z sesli kafiye ve kelimeler kullanilmistir. Ayrica siirin musikisine s, k,
a, u, U, o sesleri de katki yapmustir.

Ab u Ziya siirinde miizik ile resmin giizel uyumu goziikiir. Kelime musikisi

gayet giizeldir.

“O zaman ki ederdi aks-i kamer
Suda tarh-1 riyaz-1 berf ii semen,

O zaman ki gelirdi her yerden
Nagme-i hab ile beyaz-1 seher, (..)”
(CSBS, 144)

Siirin kafiye yapisima dikkat edersek, bu musikiyi daha iyi kavrariz. Sesli ve
sessiz harflerin uyumu da dikkat cekicidir. Terane-i Mehtab siirinde ise musiki

unsurlarinin yine dis yapidaki katkisi gdze carpar. Bu unsurlar iisluba da yerlesmistir.
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“Her lanenin oldu
Her biilbiilii bidar;
Her guseye doldu
Elhan ile envar. (..)”

(CSBS, 159)

Cenap’in Riyah-1 Leyal isimli siiri de miizikal acidan gayet giizel ve 6nemlidir.
Siir serbest miistezat seklindedir. Her dizedeki kelimelerin dizilisi, harf uyumlar1 ve

tekrarlar araciliginda giizel bir ahenk yakalanmstir.

“Anlat bana bir dildeki aheng-i nihan;
Gonder bana bir zemzeme-i saf,

Bir nagme-i seffaf...

Bir ses getir ondan bana ey bad-1 peyem-res,
Bir seb getir ey bad-1 peyem-res,

Ondan bana bir ses,

Ey bad-1 peyem-res getir ondan bana bir ses;
Yahut gotiir ey bad-1 seban-gah,

Benden ona bir ah!..”

(CSBS, 151)

Siirin muhtevasindan ziyade, islenis tarzi dikkat cekmektedir. Riizgar bir
orkestra sefi gibi, siiri kuran biitiin unsurlar yonetir. Riizgar aym1 zamanda bunlar ¢alan
sanat¢1 da sayilabilir. Dogadaki her sey bundan sonra birer musiki unsuru olmustur.
Riizgar sayesinde dogadaki her sey miizikal bir varlikta kendini bulmustur. Biitiin diinya
bu noktada bir orkestra eserine doniisiiyor. “Baska siirlerinde kainati bir “tablo” gibi
seyreden Cenab, bu siirinde onu cesitli sesler ¢ikaran aletlerden miirekkep bir “orkestra”
gibi dinliyor.” (Kaplan, 1999: 419)

Cenap’in insan seslerini ortaya koydugu siirleri de vardir. Validemin Sesi,
Biiyiik Validemin Sesi gibi siirlerde insan seslerinin etkinligi sezdirilmistir. Validemin

Sesi siirinde anne sesinin evlatlar tizerindeki biiyiik etkisi gosterilmistir.
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“Nedir bu ses ki huzurunda dil diz iistii diiser?
Nedir bu ses ki eder daima serimde dua, (..)
Benim.. Benim dil-i nevmidimin meded-residir
Bu hutbe-i melek-i tesliyet, bu lahn-1 Irem

Ki hasta validemin girye-hak olan sesidir!”

(CSBS, 155)

Sair, annesinin sesiyle ge¢mise donmiistiir. Bebeklikten bu giine bu ses hep
kulaga bir giizellik ve sifa fisildar. Ses saire cennet bahgesini hatirlatir. Biiyiik
Validemin Sesi siirinde ise, eskiden gayet giizel goziikken ve simdi o kadar giizel
goziikmese de o giizelliklerden izler tasiyan unsurlar, biiyiik validenin sesinde hayat

bulur:

“Nedir bu ses ki derinlerden eyliyor nebean?
Bu ses ki inliyor altinda bir uzun asrin?

Bu ses ki sem’ime eyler, harab bir kasrin
Suhur-1 sakitesinden, fekaheler ityan (..)
Simah-1 cana meza ma-meza sesi getirir

Bu lahn-1 tar-1 sikeste, bu savt-1 habl-i alil,
Bu ses ki cedde-i sad-salemin giizel sesidir!”

(CSBS, 156)

Biiyiik annenin sesi; eski heybetli zamanlar1 hatirlatmaktadir.

Giizel bir ses, bir insani, hi¢ gormedigi bir insana agik edebilir. Ciinkii sesin ve
miizigin sihirli bir giicii vardir. Cenap’in bu durumu 6rnekleyen bir siiri, Siirud-1 Sehhar

isimli uzun siiridir.

“Bu anda megscereden bir terane-i mahzun
Dagild: titreyerek: Bir kaval sesiydi bu ses!
Bu ses gelince kizin gusuna, lebinde nefes
Kesildi, destini vaz’ etti kalbine; zira

Kaval calan cobana oldu gormeden meftun!
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Ona muhabbeti etti bu nagmeler ilham:
Goriindii ruhuna guya sabah icinde sabah,
Sabah-1 saf-1 rebiide subh-1 saf-1 garam!”

(CSBS, 172)

Pastoral siir tiirii icinde de degerlendirilebilecek bu siirde, geng bir kiz giizel bir
tabiatta duydugu kaval sesinden ¢ok etkilenerek, gbormeden, onu calan ¢obana asik
olmustur. Ayrica siirin kafiye yapisinda da miizikal ahenk mevcuttur. Elhan-1 Nalan

siirinde ise hem konuda hem de dis yapida miizikal unsurlarin agirlig1 goze carpar.

“Eder bir giizel besteden isti’anet
Ederken susuzluklar, acliklar i’lan;
Keman dest-i aczinde olmakta lerzan,

Kemanin akar her telinden bir afet! (..)

Neler gizler, eyvah! Alemde ahenk:
Ale’l-ekser inler leb-i Cem’de ahenk;
Ale’l-ekser aglar terenniimle insan!”

(CSBS, 168)

Biz bu siirde, sokakta keman calarak dilenen bir insan goriiyoruz. Bu, modern
siirimiz icin c¢arpici bir yeniliktir. Ciinkii keman c¢alarak dilenen insanlar1 genellikle
Avrupa sokaklarinda hayal ederiz. Cenap bu dilencileri Tiirk siirine getiren sairdir.
Sadece bununla bile Tiirk siirine modernizm agisindan yaptig1 biiyiik katkiyi rahatlikla
kavrayabiliriz. Ayrica “ “Ahengin elini” gecenlere uzatan bu yash dilenci musikiyle
“beyan-1 sefalet” eder ve figanlarim anlatir. Bir giizel bestenin yardimu ile susuzluklar,
acliklar ilan ederken keman aciz elinde titrer, her telden bir afet akar.” (Kaplan, 1999:
420) Biitiin bu hiiziinler keman vasitasiyla aktarilmistir ve insanin acilan hiiziinlii bir
sarkiya doniigmiistiir. Siirin dis yapisinda ise kafiye ve harf uyumlarinin olusturdugu

miizikal ahenk gbze carpar.
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Cenap’in musiki ile resim sanatlarini birlegtirerek siirine yerlestirmede oldukca

basarili oldugu ve bu yeni-giizel unsurlarlartyla modern siirimize katki sagladigi en

carpici siirler olarak, Elhan-1 Sita, Yakazat-1 Leyliye, Temasa-y1 Hazan, Temasa-y1

Leyal

siirlerini verebiliriz. Elhan-1 Sita siirini incelerken onun i¢indeki miizikal

unsurlar genisce incelemistik. Ayrica bu 4 siirde tablo siir unsurlarin1 6ncelikle ele

almistik. Simdi geriye kalan bu 3 siirdeki miizikal unusrlardan s6z etmek istiyoruz.

vardir.

Temasa-y1 Leyal’de tekrarlar, vezin ve fonetik unsurlardan gelen bir miizikalite

“Fakat baz1 pargalarda sukut temi de yer alir:

“Simdi her kuse ebkem ii camid:

Ne agaclarda zemzemat-1 riyah,

Ne hadaikta ihtizaz-1 cenah...

Her taraf hufte, her taraf rakid,

Sanki engiist-ber-dehan melekut,

Biitiin esyaya der: Siikut, siikut!” (Kaplan, 1999: 420-421)

Doganin giinlilk hayatindaki olagan sesler, bir nebze kesilmek istenmistir.

Ciinkii karanligin hiizniine biraz daha sukunet yakisir. Temasa-y1 Hazan siirinde

sonbaharin sarkisi verilmek istenmistir. Bu sarki, sonbaharin hiiziin tablosu ile uyum

icinde olarak, siirin giizelligini artirmistir. Sonbaharin riizgar kuvvetli bir hiiziin miizigi

calar gibidir.

“Sevgilim, dinle, iste bad-1 hazan
Miiteverrim misali oksiiriiyor,
Hem de bir oksiiriik ki ¢ok siiriiyor; (..)”

(CSBS, 219)

Sair bu hiiziinlii miizigi sevgilisiyle beraber dinlemek niyetindedir. Oksiiriik,

verem, hastane unsurlarim1 vermesi ise, sairin doktorluk mesleginin yansimalaridir.

Ayrica dallarin sarali hastalar gibi titreyisi de bu 6zellikten gelmistir. Cenap burada da

miizikal ahengi ortaya koymustur.
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“Sar’a-i ihtizar icinde gusun
Cirpunir, carpiunir, kirar, kirdur;

Bad-1 nalana haykirir, dariir...

Ah, o dallardaki fiitur-i derun,
Onlarin tavr-1 serzenis-kari,
Onlarin maderane ekdari!..”

(CSBS, 220)

Yakazat-1 Leyliye siiri ise Mehmet Kaplan’a gore, miizigi konu olarak alip
kompozisyon ve fonetik yardimiyla temayi en giizel isledigi siirdir. Cenap siirimize
keman ve piyano sesini sokan sairdir. Bu, modern siirimiz i¢in ¢ok énemli olmustur. Bu
siirde tema ve dis yap1, miizikalite yardimiyla miikemmel sekilde kaynagsmistir. Miizigin
hem konudaki hem de dis yapidaki rolii bu miikemmeliyeti saglamistir. Temada,
uzaktan duyulan bir piyano sesi, sairin duygularini-hayallerini canlandirmistir. Sekilde
ise “Misra yapilart ve fonetik oyunlar ile piyano sesinin inis ¢ikislarini, siikut ve
1srarlarini taklit ediyor.” (Kaplan, 1999: 422)

Ayrica sair, bu piyanoyu kimin ¢aldigin1 merak etmistir. Onun duygularim ve

hayallerini canlandiran piyano sesinin hangi parmaklardan ¢ciktigini1 merak eder.

“Onu kim dest-i ra’se-dariyle
Calvyor, perde perde inletiyor?

Onu kim boyle gamla soyletiyor?

Tellerin lahn-1 inkisariyle
Hangi metruke boyle egleniyor,

Hangi matem bu sesle sdyleniyor?”

“Misra baslarinda “onu kim” ve “hangi” kelimelerinin arka arkaya, misra
sonlarinda ve icinde “iyor” ekini ihtiva eden fiilin, “bdyle” vb. kelimelerin aralikli
olarak tekrar1 piyano sesine tekabiil eden bir kelime musikisi viicuda getiriyor.”
(Kaplan, 1999: 422) Piyano sustuk¢a, Cenap onun Ozelliklerini tanitmaya devam

etmistir.
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“Kim bilir, kim bilir neler soyler
Bu siireksiz, hevesli zemzemeler,

Bu susup durma, sonra soylemeler, (..)

Bu yarim ciimleler, yarim kelimat;
Belki leyl-i hamusa yalvariyor,

Belki bir tuf-i tesliyet arryor.”

“Bu parcalarda kelimeler adeta tuglar gibi kullamilmistir. “Kim bilir, kim bilir,
belki, belki” kelimelerinin tekrar1 ayni tusun iizerine tekrar aym tusun iizerine tekrar
basmayi taklit eder gibidir.” (Kaplan, 1999: 423) Siir devam ettikce Cenap, piyanodan
cikan hiiziinlii seslerin, “siiphesiz, bir kadin elinden” ¢iktigina inanmistir. Bu kadin,

miizigi, acilarini dindirmek i¢in calmistir. Siir, yine hiiziinle bitmistir.

“Ta uzaklarda iste bir piyano:
Onu bi-siibhe bir kadin caliyor,

Musikiden cevab-1 ye’s aliyor..

Dinle ey ruhum iste aglayan o...”

(CSBS, 225-226-227)

“Bu siir Halid Ziya’nin Mai ve siyah romaninda yaptigi iki musiki tasviri ile
Tiirk edebiyatinda bu konuyu isleyen orneklerden biridir.” (Kaplan, 1999: 423)
Yakazat-1 Leyliye’nin 6zelligi, siir olmasidir. Musikiye ¢ok 6nem veren Cenap, Aksam
Hisleri siirinde ilk defa meshur Batili bir bestekarin adim siire tasiyan adamdir. Ayrica

tinlii sair Verlaine’nin de adin1 zikreder.

“Magribin hiiznii etti peyveste
Ince bir si’re bir siikut-1 leziz:
Bizet’in beste, Verlaine’in giifte;
Iki dahiyi simdi hissederiz. (..)”
(CSBS, 293)
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Cenap’n, Yaz Sarkisi isimli kiiciik siirinde de kafiyede ahenk saglanarak musiki

ozellik ortaya konmustur.

“Geldi kuslarla yesil dallara yaz:
Varsa ruhunda cicek si’ri biraz,

Yere giiller dizerek penbe beyaz,

Sevdigin gonca-femin ismini yaz. (..)”

(CSBS, 300)

Kaval Sesi siirinde de pastoral 6zelliklerin yani sira kaval sesinin dogadaki etkisi

ve dis yapidaki ahenkle musiki 6zellikler ortaya konmustur.

“Daglarda, seher vakti ufuklar

Bir penbe nikaba biiriiniirken

Bir ses duyarim ben

Bir ses ki: Stirur-hiz ii muhassar: (..)
Ottiik¢e kaval, ruh-1 tabiat (..)

Her sey, biitiin esya onu dinler (..)”
(CSBS, 250)

Gorliyoruz ki kaval sesi, biitiin tabiati etkisi altina almistir. Biitiin tabiat1 etkisi
altina alan bu ses, sairi de derinden etkilemistir. Terane-i Sabah siirinde, sehrin-sokagin

yeni bir giine uyanirken ¢ikan seslerini miizikal bir ahenkle ortaya konmustur.

“Acilir pencereler, gozler ufuk,

Hepsi der: “Biz bu gece cok uyuduk!” (..)

Ediyor igte horoslar ihda
Bahgeden bahceye bir kavs-i nida... (..)”
(CSBS, 290)
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Cenap’mn Tevhid isimli siiri dini bir siir olmakla birlikte, kafiye ve kelime

tekrarlari ile miizikal bir ahenk ortaya ¢ikarilmigtir.

“Varsin sen ilahi, yine varsin, yine varsin

Aklimda, hayalimde ve hissimde yasarsin!

Her yer dolu zatinla, sifatinla ilahi
Zatin da, sifatinda senin na-miitenahi... (..)

(CSBS, 296)

Hasta isimli siirinde Cenap, doktorluk meslegini bize hatirlatmakla birlikte

iinlem ve kelime tekrarlari ile miizikal bir ahenk ortaya konmustur.

“Daima oldu, daima efsun

Ah, o illet ki yok heniiz ilact,
Ah, o illet ki saclarindan uzun,
Ah, o illet ki hasretinden aci...”

(CSBS, 297)

Cenap’in yayinlanmamis siirlerinden olan Senin Sesin isimli siirde de hem dig

yapi-kafiyede hem de temada miizikal ahenk saglanmistir.

“Senin sesinde olan ihtizaz-1 ruh-niivaz

Bulundugun yeri eyler bir asiyane-i naz;

Akarsulardaki tatl enin gibi vardir
Sesinde lerze-i sirin-terin-i naz i niyaz, (..)”

(CSBS, 387)

Sevgilinin sesi Cenap i¢in ¢ok hostur, ona mutluluk verir. Sevgilinin sesi,
bulundugu-isitildigi yere canlilik-naz-zariflik katar.
Cenap, vatan-Balkan Savasi yenilgisi ve Rumeli’den zorunlu go¢ konulari

iizerine de siirler yazmistir. Bunlarin arasinda “bitmemis” siirlerinden sayilan Hilal-i
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Giryan’da da hiiziin islenirken dis yapida miizikal bir ahenk belirir. Bu, bir matem

sarkis1 gibidir.

“Sertac oriiyor camurlarindan
Diismen eline diisen diyarin
Osmanliligin ne farki kaldt
Raisine yalvaran koyundan/!..
Insanlik wyub u vahset aldi
Balkanlara kan kusan oyundan
Gogsiinde donan o hun-1 yakut

Son buseyi aldilar oliimden (..)

Ruhsart oyuldu gozyasiyla

Matem-zede dullarin vatanda!

buldu
soldu
kuldu
yoldu
oldu”
(CSBS, 425-426)

Gordiigimiiz gibi siirde kafiye-kelime tekrarlarn gibi unsurlarla miizikal bir
ahenk yakalanmistir. Cenap’in Balkan faciasim anlatan siirlerinden bazilann “Hilal-i
Giryan” baslig1 altinda toplanmistir. Bu siirler, bitmemis-tamamlanmamus siirler olarak
kabul edilmistir. Ve bu siirlerde de bir matem sarkist havasi, az 6nce verdigimiz
ornekteki gibi miizikal bir ahenkle verilmistir.

Cenap Sahabettin’in siirlerini modernizm agisindan incelerken, ¢esitli agilardan
pek cok ornek verdik. Bunlarda gordiik ki Cenap siirimize modernizm agisindan biiyiik
bir katkida bulunmustur ve bunu yaparken de kendine 6zgii iislubunu yakalayarak
modern siirimizde 6nemli bir yer elde etmistir. Cenap Sahabettin Servet-i Fiinun’un en

onemli iki sairinden biri olarak, gelecekte yetisecek sairlere yol gosterici olmustur.



161

Cenap’in modernizmine baktigimizda, ondaki yenilik meyilinin daha Avrupa’ya
gitmeden, Hamit-Ekrem cizgisinde yazdig siirlerde belirdigine tanmik olduk. Avrupa’ya
gidip yurda dondiikten sonra, orada daha iyi tanidigi Parnasyen ve Sembolist siir
akimlarimin 6zelliklerini kendi istegine gore secerek alirken, bunlar1 yazdig siirlerine
derhal uygulamaya baslamustir. Oncelikle onda, Parnasyen siir anlayisinin 6nemli
ozelliklerinden olan tasviri siir anlayisina uygun “tablo siirler”i ele aldik. Sanat-
edebiyattaki modernizmin onemli sacayaklarindan olan parnasyen siir anlayisi, bazi
onemli oOzellikleriyle Cenap tarafindan, edebiyatimiza daha iyi tanmitilmistir.
Edebiyatimizda en iyi parnasyen sair olarak Fikret kabul géormektedir. Ancak Cenap’in
bu siirleri de bizdeki parnasyen siirler agisindan son derece onemli olmustur.

Onun bu siirlerinde, hayatin ve mevsimlerin tablolari, hayali bir sevgili esliginde
bellegimizde ve kalbimizde yer etmistir. Ayrica giinlilk hayatin bildik, fakat gdzden
kacabilen kiiciik ayrintilar1 bir “doktor” edasiyla Cenap tarafindan aktarilmistir. Doktor-
sair Cenap, giinliik-toplumsal hayatin “hastalar”’in1 kendi mesleginin de konusu olarak
siirimize sokan adamdir. Onun hastalarini sanki biz ziyaret etmisizdir veya evimizin bir
odasinda sanki boyle bir hasta yatmaktadir ve Cenap bu hastaya bakmaya gelen
doktordur. Ozetle Cenap, parnasyen siir anlayisinin edebiyatimizda taninmasina biiyiik
katki saglayan bir sair olmustur.

Sanat-edebiyattaki modernizmin bir diger 6nemli sacayagi olan sembolizm ise,
miizikalite ve dis yapidaki kullamim ile Cenap’ta hayat bulmustur. Onun siirlerindeki
modernizmin en Onemli temellerinden birisi de bu miizikalite ve dis yap1 anlayisi
olmustur. Bu unsurlar aym1 zamanda onun kendine 6zgii iislubunu yakalamasinda ¢ok
onemli rol oynamistir. Hem temada hem yapida miizikalite, Cenap’1 diger sairlerden
ayiran en onemli 6zellik olmustur. O, bu miizikaliteyi aym1 zamanda tablo siire katan
sair olmak serefini kazanan isim olmustur. Temada da, ilk defa keman c¢alarak dilenen
bir miizik adami ve piyano calarak kederini duyuran bedbaht bir kadim Tiirk siirine
getiren sairdir. Mevsimlerin sarkisim1 ger¢ek anlamiyla ilk defa siirde ortaya koyan da
Cenap’tir.

Cenap’in modernizmini siirde boylesine giiclii gormemize karsin, bizim soz
ettigimiz ve Fikret’in siirlerinde de, bahsettigimiz konumuza uygun moderniteyi
Cenap’ta goremiyoruz. Bunun cesitli sebeplerini de ancak onun mizact ve ilgilerinin

farkliligina ve sanati sadece sanat i¢in ele almak istemesine, bilim vs. unsurlar1 da belki
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de bu sebeple siirine sokmamasina baglayabiliriz. O sadece bir doktor olarak,

hastalarinin acikli manzaralarini bize sunar ve bunlarin tedavisini de bize gostermez.
Ozetle Cenap, Tiirk siirinin ve Servet-i Fiinun siirinin modernizm unsurlari

acisindan, parnasyen ve sembolist bazi izleri tagiyan ¢ok giizel, kalic1 ve zarif 6rnekleri

siirimize kazandirmigtir. Bu nedenle ona hiirmetimizi asla eksik etmeyecegiz.



DORDUNCU BOLUM

4. DIGER SERVET-i FUNUN SAIiRLERININ SiiRLERINDE MODERNiZM

4.1. Hiiseyin Siret, Ali Ekrem Bolayir, Hiiseyin Suat Yal¢in’in Siirlerinde
Modernizm

Simdiye kadar, Fikret ve Cenap’in siirlerinde modernizm unsurlarin1 gordiik.
Modernite unsurlarin ise sadece Fikret’te gordiik. Bu boliimde ise diger Servet-i Fiinun
sairlerinin bazi siirlerinde modernizm unsurlarini ve Servet-i Fiinun siirinin 6zelliklerini
gormeye calisacagiz. Fikret ve Cenap disindaki Servet-i Fiinun sairleri oldukca geri
planda kaldiklar1 ve bu 2 iki biiyiik sairi takip ettikleri icin, bu sairlerin siirleri {izerinde
cok fazla durmaya gerek olmadigim diisiinmekteyiz. Bu yiizden bu sairlerin konumuzla
ilgili siirlerini ve taraflarimi ayr1 ayri basliklar altinda degil, bu tek baslik catis1 altinda
toplamay1 uygun goriiyoruz.

Bu sairlerden ilk olarak Hiiseyin Siret Ozsever’e bakmak istiyoruz. Hiiseyin
Siret Ozsever’in asil adi Hamdullah Siret’tir. Ancak Tevfik Fikret bu sairin adimi
“Hiiseyin Siret”’e c¢evirmistir. Hiiseyin Siret Servet-i Fiinun’un o6len en son iiyesi
olmustur. (1959)

Hiiseyin Siret duygusal yon ve lirizm agisindan ¢ok belirgin olarak dikkat
cekmistir. Servet-i Fiinun déneminde yazdig siirlerinde hep hisli-naif temalar se¢mistir.
Ask, 6zlem, gurbet ve tabiat gibi temalan siklikla islemistir. Fikret ve Cenap’1 ornek
aldig1 i¢in de Servet-i Fiinun siiri 6zellikleri ve modernizmini tagiyan siirler yazmaya
gayret etmistir. “Hiiseyin Siret, Servet-i Fiinun nesline mensup, ¢ap1 biiyiik olmamakla
beraber, o devir estetigi icinde oldukca giizel siirler yazmis olan bir sairdir.” (Kaplan,
2005: 117) Hiuseyin Siret, gayet ferdiyet¢i bir sanat yaklasimi acisindan da dikkat
cekmistir. “Bu 6zellik, ancak onun hasta duygulu olusu ile agiklanabilir.” (Akyiiz, 1982:
87) Bu duruma sairin ailevi problemleri ve devrin kotii durumunun sebep oldugu,
kaynaklarda vurgulanmistir. Bu nedenle onun siirinde aile hayati temasi da yer
almaktadir. Biitiin bu temalar1 islerken gosterdigi samimiyet onun sevilmesini ve
unutulmamasim saglamistir. Siirlerinin cogunda ask ve kadin temas: {iizerinde
durmustur.

Aski bazen platonik olmustur. Kadin ise onun siirlerinde ¢cok onemlidir. “Siret,

kadma son derece baghdir. Oyle ki, “Allah’a tapmadim sana ben taptigim kadar”
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dizesindeki gibi, onu adeta Tanrilastirdig: olur. Leyal-i Girizan ve Bagbozumu’nda yer
alan “Perestis” baslikli iki ayn siirde de sair, sevgiliye baglanmay1 bir ibadet olarak
degerlendirir.” (Karaca, 2006: 273) “Kadimna Tanr1’ya tapar gibi tapma” unsuru modern
siirimizde dikkat cekici bir yenilik olarak degerlendirilebilir. Ciinkii bu tarz soyleyise
daha once rastladigimizi soyleyemeyiz.

Hiiseyin Siret, 6rnek aldig1 Fikret ve Cenap gibi, parnasyen ve sembolist siirlerin
baz1 6zelliklerini tasiyan tasviri siir ve miizikal ahengin yogun oldugu siirler yazmistir.
Bizim de konumuz siirde modernizm oldugu i¢cin onun konuyla ilgili baz1 siirlerine

bakacagiz.

“Ah o giil-berg-i mesamun, o sicak giinlerde
Pembe leylaklarin enfas-1 haririsinden, (..)
Ah o gozler bana tevcih-i nigah etmeyecek;
O dudaklar gece meh-tab ile soylesmeyecek,
Ayrilan ellerimiz bir daha birlesmeyecek;
Aranuzdan act bir bad-1 hazan esti bugiin

Ey nihalinde dagilmuig, dokiilen nazh cicek.”

Siret’in en 6nemli iki temasindan olan agk ve kadin, bu siirde en giizel sekilde ve
Servet-i Fiinun siirinin modernizmine uygun olarak islenmistir. Siret’in sevgilisi
hatiralarda belirdigi anlarin akabinde parca parca yok olmaktadir. Her bir kitada bir
parca yok olur gibidir. Sevgilinin her giizel ozelligi sairde giizel seyler cagristirir.
Ancak cabuk yok olus, adim adim 6liime yaklasilmasini hissettirir. Ayrica burun (koku)
duyusundan soz edilmesi ve bunun giil-berge benzetilmesi de dikkat cekicidir.
Temadaki pargalarin tek tek alinip biitiine, yani 6liimiin acisina gotiiriilmesi siirimizde
yeni bir sOyleyis tarzina isaret etmektedir. Ask ve kadinin birlikte konu oldugu siirde
daha once boyle bir kullanima rastlamak zordur. Bu agidan Siret, siirimizdeki
modernizme katkida bulunmustur, diyebiliriz.

Siirin dis yapisi agisindan ise giizel bir miizikalite ve ahenk yakalanmistir.
Bunda kafiyenin de 6nemli rolii olmustur. Yine tekrarlanan kelimeler, baglaclar miizikal
ahenge katkida bulunmustur. Bu siirdeki miizikalite unsurlari da onun modern siir
Ornegi acisindan basarili oldugunu gostermektedir. Simdi de tasviri siir (tablo siir)

Ornegine bir bakalim.
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Siret’in buna ornek verebilecegimiz giizel siirlerinden birisi, Aysecik isimli
siiridir. Biz bu siirde giinliikk hayatta siklikla karsilasabilecegimiz bir ailenin ev ici

durumunu gormekteyiz.

“Coluk cocuk, biitiin ev halkr genis bir odanin
Hava-y1 serdini teshin eden kiiciik sobanin
Basinda soylesiyorlard piir nesat ii siirur, (..)
Bu ne’seli, sarisin, mavi gozlii yavru melek
Zavalli siitninesinden yarin ciida diisecek.

Ne miiskiilat ile siitten kesildi on giindiir. (..)

-Evet hanmimcigim, isterseniz sahih oraya
Gidince, Ayse’mi ben yollayim hemen buraya.
Sizin icin gece giindiiz dua eder dururum, (..)
Benim kizim hamarattir; giizelce hizmet eder; (..)
Eger kabahat ederse azarlayin, doviiniiz...

Hayatimi ederim ben feda onun yoluna,(..)”

*Bu boliimdeki siir-dize 6rnekleri Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri-1, Semsettin
Kutlu’nun Servet-i Fiinun Donemi Tiirk Edebiyati Antolojisi, Tahir Alangu’nun Servet-
i Fiinun Donemi Antolojisi eserlerinden alinmistir.

Serbest miistezat seklinde uzun bir siir olan Aysecik’te, zavalli yavrunun hayata
yenik baglamasi ve siitninesinden (veya siitanne) zoraki ayrilisinin acikli tablosu
goziimiize getirilmistir. Siret’in bu siirinde Fikret etkisi muhakkaktir. Biz Fikret’te de
bu tip siirlere rastlariz. Ve bunlarin en giizel Orneklerini de Onceden vermis
bulunuyoruz. Siret de o donem sosyal hayattaki bildik ve kiiciik ayrintili temasini tam
bir gozlem basarisiyla vererek, parnasyen siir anlayisinin bazi 6zelliklerine uygun
diistirmeyi (siirini) bagsarmistir.

Siret’in tabiat konulu siirlerinin en giizel 6rneklerinden birisi de, Biilbiil isimli

siiridir. Ayrica bu siirde biilbiil sesinin sairde ne uyandirdig1 da verilmistir.
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“Siikut... Her taraf asude yesil bir orman,
Icinde ben dolasirdum, miikedder ii tenha,
Yesil kanatli agaclarda gizli bir helecan
Acardi ufk-1 nigalhimda revzen-i hiilya. (..)
Hazin hazin diistiniirken derun-1 megcereden
Dokiildii ruhuma bir biilbiiliin figani hemen,

Bu sanki siihka-i leyl-i veda-1 mugberdi. (..)

Sair sessiz ormanda hiiziin kapli bir yalmizlikla dolasirken, bir biilbiil sesi
duymustur. Bu hiiziinlii ses, onun hiizniinii artirmistir ve ona bir veday1 cagristirmistir.
Siret’in tabiat konulu diger giizel bir siiri de Menekse isimli siiridir. Meneksenin sairde

neler uyandirdig siirde apacik verilmistir.

“Iste bir mor menekse, hercai,
Derenin kuytu bir kenarinda.
Miinzevi, mest-i hiizn-i tenhai,

Kus bile dtmiiyor civarinda. (..)
Nerde bir mor menekse gorsem ben,
Zill-1 matemle pis-i cesmimden

Taze bir dul kadin hayali gecer.”

Sone seklindeki bu iki siirde, tabiattaki 2 nesnenin sairde neler uyandirdigini
apacgik gormekteyiz. Cenap ve Fikret’i takip eden Servet-i Fiinuncularda biz, duragan
bir tabiat anlayisindan ziyade canh ve sairlerin i¢ diinyalarinda carpici seyler uyandiran
tabiat1 gormekteyiz. Siret’in bu iki siiri de bunlara 6rnek sayilabilir. Boylece Siret’in de
Cenap ve Fikret oOnciiligiindeki Servet-i Fiinun siiri modernizmi ve yeni-modern
siirimize yaptig1 katkilar1 gorebilmekteyiz.

Servet-i Fiinun sairlerinden Ali Ekrem Bolayir da, Onemli sair ve
edebiyat¢ilarimizdan olan Namik Kemal’in ogludur. Edebi cevrelerde sesini Servet-i
Fiinun topluluguna katilarak duyurmustur. Namik Kemal’in oglu oldugu icin de, siir ve
edebiyata goniill vermis bir ailede yetismistir. Sesini duyurdugu Servet-i Fiinun
toplulugu icinde, bu toplulugun 6zelliklerine bagh olarak agk, kadin, tabiat, 6liim gibi

bireysel konular1 islemistir.
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“Bunun disinda az sayida da olsa, toplumun alt kesimlerindeki insanlarin
yoksulluklarini, yagsam miicadelelerini dile getiren ve genelde manzum hikaye tarzinda
olan toplumsal igerikli siirleri ve ozellikle 1897 Tiirk-Yunan Savagi lizerine yazdigi,
kahramanlik ve vatan sevgisini isleyen milli siirleri vardir.” (Karaca, 2006: 214)

Ali Ekrem tabiat siirlerinde, biitiin Servet-i Fiinuncular gibi bir tutum izlemistir.
Yani tabiatla kendi ruhunu 6zdeslestirmis, ona kendi i¢ diinyasindaki acilari, hiiznii,
dertleri yansitmistir. Gece motifi onda da “hiiziin” ile es anlamhidir. “Ona gore, gece
hiiznii ¢agnistirir, sair gibi dertlerini soylemez, aglar ve tipki kendisi gibi hiiziinlii bir
yiizii vardir. Bu bakimdan sairle gecenin bahtlari, duygulan birbirine benzer.
Dolayisiyla “Seb-i Siyah”in tamaminda tabiatle biitiinlesen sairin ruh halini gérmek

miimkiindiir:

“Senin su haline billah agigim ki su halin

Olur numunesi en valihane hiizn i melalin
Duyulmaz ekseri gonliim gibi senin de makalin;
Fakat garib garib eyledikce girye zilalin

Durur benim gibi muzlim yiiziinde gamli me’alin

Seninle bahtimizin pek garib nispeti vardir.” (Karaca, 2006: 215)

Ayrica Ali Ekrem’de de biitiin Servet-i Fiinuncular gibi hayatin acimasiz
gerceklerinden kacarak tabiata siginma vardir. Tabiata siginmak ayn1 zamanda hayallere
de sigmmaktir bir bakima. “Ornegin “Seb-i Siyah”taki su dizelerde Ekrem, Tevfik

Fikret'in “Omr-i Muhayyel”indeki gibi sonsuza dek goklere karigmak ister:

“Bedenden ug¢sa da ruhum bu geb cevv-i semaya
Karigsa gokleri mestur eden zalam-1 hafaya

Bila viicudumu terk eyleyip cihan-1 belaya
Mii’ebbeden sefer etsem feza-y1 miilki-i bekaya”

(Karaca, 2006: 215)

Ali Ekrem Bolayir’in giinliik hayatin kiigiik ayrintilarin1 ve toplumun siradan-
fakir insanlarini anlatti: siirler de donemi i¢in dikkat cekici olmustur. Ali Ekrem bu

temalan islerken Fikret cizgisindedir. Topluma yonelik keskin gbzlem ve bunu siirde



168

tasviri olarak yansitma acisindan parnasyen siirin baz1 dzelliklerine bu durum paralellik
arz etmistir. Bu a¢idan Kayikei isimli siiri, toplumun alt kesiminden gercekgi bir kesit

sunar.

“Actk maun kayigin ortasinda, bir parlak

Cilaly tahtada aram eder, takim diizgiin:

Dizinde bir ¢uha salvar, belinde yiinlii kusak, (..)
Zavallr cok yorulup ¢cok hayat sarf etmis

Biraz cabuk diiseyim sahil-i merama diye; (..)
Kayikta miisterinin attigi mecidiyye

Paril paril yaniyor, suh u miibtesim; guya

Giiler o dide-yi za’fa bu cesm-i istihza”

Ali Ekrem’in bu siirinde, tipki Fikret’in bazi siirlerindeki gibi, yasayan gercek
toplumdan bir yansima gormekteyiz. Istanbul’un tanidik yiizlerinden olan kayikgilarin
hayat miicadelesini Ali Ekrem, bu siiriyle gostermistir.

Ancak Ali Ekrem, Servet-i Fiinun siirinde, “Kiiciik Seyler” iizerine yazdigi
siirlerle dikkat cekmistir. Servet-i Fiinun’un hocas1t Ekrem’in miras biraktig1 “Zerrat’tan
sumusa her sey siirin mevzuu olabilir” anlayisina ve Servet-i Fiinun siirinin
modernizmine uygun olarak Ali Ekrem, giinliik hayatimizda hep yer alan, fakat 6nemsiz
goziiken unsurlar ve nesneler lizerine yazdig1 siirlerle edebiyatimizda yer edinmistir.
“Servet-i Fiinun siiri, giinliikk yagantimizda siirekli kullanildig1 i¢in goriintii diizeyinden
diismiis nesneleri, yani kiiciik seyleri, cok yonlil islevleri dogrultusunda isleyerek; algi
korlesmesinin Oniine ge¢gmek ister. Bu bir anlik duraksama, algi korligii ile yutulan
esyay1 kutsamasa da yeniden gormemizi saglar.” (Korkmaz, 2005: 141)

Iste siirimizde daha ©nce hi¢ goriilmemis bu durum, Servet-i Fiinun siiri
modernizminin en ¢arpici yanlarindan olmustur ve Ali Ekrem’in su dizeleri buna en

giizel orneklerden olmustur.
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“Soyle nazik, giizel demircik sen,
Acaba kag nigah-1 dikkatle

Ne kadar itina-y1 san’atle

Sekl-i zib aldin incecik telden? (..)
Yakisirsin kadinligin eline;
Firkete, anlarim letafetini,
Nazarum kiskanir saadetini

Sen ilistikce saglarin teline!”

Kiigiik Seyler siiri, sone sekliyle yazilmis olup, 6zellikle kadinlarin kullandigi bu
nesneler vasitasiyla Ali Ekrem’in kadinlara olan dikkatini gostermistir. “Ali Ekrem’in
bu tarz siirlerinin de kadinla ilgisi apaciktir. Boyle de olsa, sairin esyaya dikkat etmesi
ve onu duyguyu tastyan bir vasita haline getirmesi, bizim edebiyatimiz icin yeni bir
seydir. Fransiz edebiyatinda Servet-i Fiinuncularin 6rnek aldiklar1 Parnas sairleri,-daha
sonra sembolistler de- esya iizerine siirler yazmiglardir. Ali Ekrem’in bu siirlerde sone
seklini kullanmasi da, onun bu kapal1 sekli seven parnaslart 6rnek tuttugunu gésteriyor.”
(Kaplan, 2005: 127) Goriildiigii gibi Ali Ekrem, “Kiigiik Seyler”i ile Servet-i Fiinun
modernizmi ve modern siirimize katkida bulunmay1 basarmstir.

Cenap gibi doktor sair olan bir baska Servet-i Fiinun sairi olarak, Hiiseyin Suat
Yalgin’1 goriiliir. Hiiseyin Suat Yalcin 1880’lerin ikinci yarnsinda siir yazmaya
baglamistir ve sesini Servet-i Fiinun toplulugu i¢ine katilinca edebi ¢evrelerde sesini
duyurmustur.

Ikinci Mesrutiyet doneminden sonra ise mizahi manzumeler de yazmustir.
Servet-i Fiinun doneminde yazdig siirleri Lane-i Melal eserinde toplamistir. Bu dénem
siirlerinde ask-kadin, tabiat ve Oliim gibi bireysel konularn islemistir. Ondaki ask
platonik olmaktan ziyade tensel ve capkincadir. “Ozellikle Lane-i Melal’in “Pont-
Aven” baslikli boliumiinde, tensel hazlan isleyen siirler cogunluktadir. “Senden Sonra”,
“Mest Ui Mistagrak”, “Ah Ey Hab-1 Latif”, “Kuslar ve Sapkalar”, bu tiirden ask
siirlerdir.” (Karaca, 2006: 241)
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Mest i Miistagrak siirinin su dizeleri yukarida bahsedilen duruma iyi bir

ornektir:

“Etekliginle kiiciik bulutlarin uyurken sen
Hafice ruhuma her §i’r-i suhunu soyler;
Uyur hayal-i sebabin uzaklasir benden

Etekliginle kiiciik bulutlarin uyursa eger. (..)”

Hiiseyin Suat’ta diger Servet-i Fiinuncularda gordiigiimiiz “tabiata siginma”
unsurunu da gormekteyiz. Bu duruma Ornek olarak, Kelebekler, Margaritler siirini

gosterebiliriz:

“Ooh, gel... Nerdesin ¢cabuk gel, gel
Kelebeklerde ask u lezzete bak,
Kondular margaritlere ne giizel

Gel, azizem, su zevk u vuslata bak (..)
Kelebek sehper-i muhabbettir,
Margarit cehre-i sabahattir. (..)
Kelebekler icinde biz kabayiz,

Margaritler oniinde pek kuruyuz,

Hiiseyin Suat, kelebekler ile margaritlerin tabiattaki giizel durumlarina
imrendigini ve onlar gibi olmak istedigini bize sezdirmistir. Hiiseyin Suat’in 6liim
temast iizerine yazdigi siirler genelde, ilk esini kaybettikten sonraki hiizniin

yansimalaridir. Takrir-i Melal siiri de boyle bir siirdir.

“Bir giin miitehagi, miiteneffir gibi hatta
Gectindi yamimdan siizerek cehremi, mephut
Maglub-1 kaza, bir miiteellim, kuru tabut
Hissiyle o giin ben seni ettimdi temasa. (..)
Takrir-i melal eyliyelim gel giizelim, gel,

Magzi-i hayat diisiiniip bir siizelim, gel (..)”
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Hiiseyin Suat’in, 6len sevgili veya esin mezar1 basinda aglarken goriilen siirleri
de mevcuttur. Recaizade Mahmut Ekrem’in bu temali pek cok siiri vardir. Bu tema
edebiyatimiza Lamartine etkisiyle gelmis bir yeniliktir. Hiiseyin Suat’in Makber-i Didar

siirindeki su dizeler buna 6rnektir.

“Bir kere daha payine diismek iciin, ey mah
Bir kere daha kametini gormek icin ah

Ruhum ser-i kabrinde seni hasrederek aglar.”

Sonug itibartyle Hiiseyin Suat, 6zellikle Cenap etkisinde yazdig: siirlerle Servet-

1 Fiinun modernizmi i¢inde sesini duyurmaya ¢alismis bir sairdir.

4.2. Faik Ali Ozansoy, Siileyman Nazif, Silleyman Nesip’in Siirlerinde
Modernizm

Servet-i Fiinun ve daha sonraki yillarin taninan edebiyatcisi Siileyman Nazif’in
kardesi olan Faik Ali Ozansoy da Servet-i Fiinun toplulugunda yer alan sairlerden
olmustur. Edebiyatimizda “Fani Teselliler Sairi” olarak da bilindigi, cesitli kaynaklarda
belirtilmigtir. Sair ve kiiltiirli bir aileye mensup oldugundan, erken yaslarda edebiyata
merak salmistir. Edebiyat c¢evrelerinde ise, Servet-i Fiinun topluluguna katilarak
taninmistir. Bu dénemde siirlerinde tabiat, ask ve kadin, 6liim ve ¢ocukluk 6zlemi gibi
bireysel temalar1 islemistir. Hamit, Fikret, Cenap etkisinde siirler yazmistir. Fani
Teselliler eserinde ¢ogunlukla tabiat siirleri yazmistir. Onun “Benim Sema-y1 Hayalim”

isimli siiri, tabiat anlayisin1 gosteren siirlerdendir.

“Yine ben dinledim bu seb denizin
Gamli sahille si’r-i busisini:

Semt-i re’simde mah-1 leyle-giizin
Miibtesim, soyliiyordu bir ninni. (..)
O zaman sanihat-1 hulyamin

Maidir rengi, ruhu, manasi.”
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Gece, deniz, ay, mavi renk gibi imgeler biitiin Servet-i Fiinuncularda
goriilmiistiir. Faik Ali’nin bu siirinde de bunlar vardir. Ayrica siirde hissedilen kozmik
alem havasi ve kusun feryadi Hamit etkisinin izleridir. Sevgilinin hayali bu kozmik
alemin olmazsa olmazidir. S$iir ve musiki, Servet-i Fiinuncular’in olmazsa
olmazlarindandir. Faik Ali de bunu bilen bir sairdir. Onun “Nagme-i Teselli” isimli siiri
bu durumu betimleyen bir siirdir.

*Bu boliimdeKki siir, dize ornekleri Semsettin Kutlu’nun “Servet-i Fiinun D6nemi
Tiirk Edebiyati Antolojisi”’, Tahir Alangu’nun “Servet-i Fiinun Edebiyati Antolojisi”,

Mehmet Kaplan’in “Siir Tahlilleri-1” eserlerinden alinmistir.

“Iki timsal-i kehkesan sakin

Iki hemsire, musiki ve siir,
Besiginden beraber inmigtir;

O muazzez behist-i giimgestin (..)
Ey biiyiik nagmeler, siz olmasaniz
Gambkiisar-1 hayat-1 insani,
Safiliyette ruh-i bikesimiz

Bogulur kimsesiz, tesellisiz.”

Faik Ali, miizik ve siirin hayatimizda cok onemli ve gerekli oldugunu bu siiriyle
anlatmak istemistir. Faik Ali’nin edebiyatimiz icinde dikkat ceken siir temalarindan
birisi de, ¢ocukluk yillarinin gectigi yerlere 6zlem duyma temasidir. Servet-i Fiinun
sairleri genellikle iitopik mekanlara ve iilkelere 6zlem duymuglardir. Faik Ali ise bu
tema ile Servet-i Fiinun sairleri icinde bir farklilign ortaya koymustur. Onun Dicle

Vadisi isimli siiri bu farki anlatan giizel siirlerden birisidir.

“Hiizne medfun su kimsesiz yerler,
Benim enkaz-1 hatiratimdir;

Bu siikut-i medid ii hiiznaver
Aks-i savt-1 teessiiratimdur. (..)

Bu ibadetgeh-i semavide,
Mazhariyetle vecd-i cavide

Ruh bir abid-i miiebbettir.”
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Sairin ¢ocuklugunun gectigi bu bolgede eskinin giizel hatiralar1 vardir. ama
simdi bu yerler viraneye donmiistiir ve hiiziin kaphidir. Sair o eski zamanlara 6zlem
duyarken, simdiki kotii duruma iiziiliir.

Ozetle Faik Ali, Servet-i Fiinun toplulugunun cizgisinde yazdid1 siirlerle sesini
duyurmaya baglamis bir sair olmustur. ikinci Mesrutiyet’ten sonra da siirler yazmistir.
Fakat edebiyat diinyasinda, Servet-i Fiinun doneminde yazdig: siirlerle kendisine yer
bulmustur.

Faik Ali’nin agabeyi olan Siileyman Nazif de, Servet-i Fiinun toplulugunun
icinde ¢ok aktif olarak yer almasa da, bu topluluga siirlerini ve yazilarin1 géndererek
edebi hayatinin bir boliimiinde, bu topluluk i¢inde sayilmistir. Uzakta olusunun sebebi
olarak padisah1 sevmemesi ve yurttan ayrilmasidir. Zaman zaman da resmi gorevler i¢in
Istanbul’dan ayrilmistir. Ilk siir kitabi olan Gizli Figanlar't (1906) bu devrede
bastirmistir. Gizli Figanlar eserinde Namik Kemal’in etkisi vardir. Burada sosyal
konulara da yonelmesi sebebiyle Servet-i Fiinun sairleri arasinda farkli bir yer edinir.
1908’e kadar ise agirlikli olarak Servet-i Fiinun siirinin tiim O6zelliklerini tagir. Daha
sonra ise Milli Edebiyat akiminin etkilerini tasiyan siirler yazar.

Stileyman Nazif’in Servet-i Fiinun siiri modernizmi ve oOzelliklerini tasiyan
siirlerine O6rnek olarak, Bir Resim Karsisinda isimli siirini gosterilebilir. Sone sekliyle
yazilmis bu siirde Nazif, “Bursa’da mektupcu bulundugu yillarda, bir fotografci

diikkaninda Rus Carigesinin resmini gormesi iizerine yazmistir.” (Kutlu, 1981: 205)

“Giizelsiniz, bu miisellem. Bakin su pencereden:
Huzurunuzda diziistii durur biitiin akvam.

Bu halka mihrinizi eyledikce saye-fiken

Olur enin-i tazalliim birer sada-y1 garam. (..)
Huzurunuzda diziistii duran biitiin akvam
Huda’ya karsi teelliimler eyliyor izhar...

Giizelsiniz; acirim hiisn-i bi-bahanenize!..”

Siirde, tasviri-tablo siir ozelliklerinin etkisini gorebiliriz. Bu kadin daha sonra
Bolsevik Ihtilali neticesinde esiyle birlikte oldiiriilmiistiir. Ciinkii bu kadin, son Rus
Car’nin esidir. Siileyman Nazif bu kadinin tablosundan ¢ok etkilenmistir. “Siileyman

Nazif, bir yandan bu giizellige hayran kalirken, bir yandan da onun kotii gelecegini-
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sanki bir Onsezi gibi-ruhunda duymus ve o duyguyla siirini kaleme almistir.” (Kutlu,
1981: 205)

Servet-i Fiinun toplulugundayken edebiyat cevrelerine kendini tanitan Siilleyman
Nazif, “Daiissila Sairi” olarak bilinir. Daiissila siirini Malta’da tutuklu haldeyken
(Ingilizler tarafindan) yazan sair, vatan hasretinin en giizel sekilde siire yansiyan bir
Ornegini vermistir.

Servet-i Fiinun doneminin bir baska sairi de, Siileyman Nesip’tir. Gergek ismi
Mehmet Sami’dir. Cekingen bir mizaci oldugu, kaynaklarda belirtilir. Servet-i Fiinun
donemi iginde yazdigi siirlerle taninmistir. Ask ve acima duygularini siirlerinde
goriiriiz. Ayrica kadin temasini da siirlerinde islemistir. Acima duygularim anlattig
siirlerinde Tevfik Fikret etkisini goriiliir. Ciinkii bu siirlerde toplumun alt tabakalrindaki
insanlart gozleyerek bunlan siirine yansitmistir. Bu siirlerden birisi, Dilenci Kiz isimli
siirdir.

“Kis ortastydi... Hava pek soguktu, yerlerde

Bir arsimi miitecavizdi galiba karlar;

Soguktu, hatira geldikge ellerim sizlar

O kig... Evet o sita-y1 sefalet averde (..)

Eristi gusuma pek ince, pek kiiciik bir ses:

O karlar iistiine diigmiistii bir zavallt melek,

Morarmus agzi ile derdi: “Bir dilim ekmek!”

Nesip sone seklindeki bu siirinde, kis ortasinda caresizlik icinde yardim
bekleyen zavallilarin tablosunu cizmistir. Bu siiri, dikkatli bir gézlemin yansimasi
olarak sayabiliriz. Nesip, kadinlarin olumlu ve olumsuz 6zelliklerini bir arada verdigi
sone tarzinda siir de yazmistir. Bu siirin ismi, “Kadinliga Dair”dir.

“Bilir misin ki kadinlik demek vefasizlik

Demekle birdir; evet, her kadinda bir kelebek

Hayati var gibidir; bir kadin icin sevmek

Biitiin zerafete karsi bir itinasizlik.

Biitiin nezaket-i cinsiyeye hakarettir

Evet, 0 bazi kadinlarda gordiigiin meyelan

Seninle bir zaman eglenmek arzusundan,

Bir az da kendini aldatmadan ibarettir. (..)”
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Biz simdiye kadar Servet-i Fiinun icindeki kadin temali siirleri agk, acima,
egitim vb. eksenlerinde gormiistiikk. Nesip ise bu siirinde kadinin olumlu-olumsuz

ozelliklerini gostererek, kadin temasina farkli bir boyut getirmistir.

4.3. Ahmet Resit Rey, Celal Sahir Erozan ve Ismail Safa’min Siirlerinde
Modernizm

H. Nazim takma ismi ile siirler yazan Ahmet Resit Rey, bir baska Servet-i Fiinun
sairidir. Bu donem icinde yazdig: siirlerde Servet-i Fiinun siiri 6zelliklerini goriiliir.
Ask, tabiat gibi bireysel konularin yaninda toplumsal hayattan kesitler tasiyan siirleri de

vardir. Sone seklindeki Her Zaman Goriiliir isimli siiri buna 6rnek sayilir.

“Styriip zulmet acilinca haver
Parlak bir kahkaha ucar havada;
Denizde, kiyida, dagda, ovada
Gezinir mai etekli periler. (..)
Gece bir balik¢t sabaha kadar
Denizde dolasir, rizkimi arar

Yalniz basina bir kandil ile. (..)

Sairin bu siiri, tipki ad1 gibi, toplumda her zaman gorebilecegimiz bir manzaray1
sunmustur. Bu siirde Tevfik Fikret etkisini gormekteyiz. Sairin Servet-i Fiinun siirinin
tabiat anlayisim gosterdigi siirlerinden Ornek olarak, Bir Gece isimli siirini
gosterebiliriz.

“Orman biiyiik, agaclar yiiksek, kiisade bal

Birbiriyle daim ederler miihasebe:

Mehtap parca parca diiser ba’zi yerlere,

Orman bu hey’etiyle sema-y1 miikevkebe

Benzer. Oper de nur-1 mehi gizlice zilal,

Iras eder o buse —sirayetle her yere-

Bir fecr-i nev ziya nigehin rengini sebe.

Kuslar —o handezar-1 tabiat perileri-

Baglar nisar-1 nagmeye, orman siikut eder.

Rizah olur yavasca zemine o nagmeler; (..)
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Orman, mehtap, kuslar ve nagmeler. Edebiyatimizda bu unsurlar goriildiigi i¢in
bu donemdeki ¢ogu siire neredeyse goziimiiz kapali “Servet-i Fiinun” siiri denilebilir.

Servet-i Fiinun sairleri arasindaki en geng¢ isim olan Celal Sahir Erozan, bu
topluluk icinde yer bulur bulmaz bu toplulugun siir 6zelliklerine cabuk adapte olan bir
sairdir. Siirlerinin baslica temasi olarak kadin gosterilir. “Kadin giizelligine kars1 biiyiik
bir diigkiinliikle dogmus olan sair, siirlerinin bu degismez ve siirekli konusu yiiziinden,
zaman zaman siddetli hiicumlara ugradi.” (Akyiiz, 1982: 93) Celal Sahir’in kadinlar
izerine yazdigi en giizel siirlerden birisi de Tuhfe-i Takdis isimli siiridir. Celal Sahir bu

siirle kadim yiiceltmistir.

“Benim kadinlara ifrat-1 hiirmetim vardur.
Biitiin bu aleme mensub olan giizellikler
Benim goziimde kadinsiz leyaldir yekser;

Kadin bu zulmeti nuruyla hirpalar, dagitir. (..)

Kadin bu annedir, agus-1 sefkatinde bizi
Daha ¢ocukken eder tesliyet rahimane;

Ve susturan da odur en birinci nalemizi.”

Servet-i Fiinun sairleri Ozellikle Fikret ve Cenap’1 takip ettikleri igin,
siirlerindeki kadin temalarinda da bu iki biiyiik sairin izlerini gérmek miimkiindiir. Celal
Sahir’in bu siirindeki kadin temasinda da bunu goriiriiz.

Unlii romancimiz Peyami Safa’nin babasi olan Ismail Safa, Servet-i Fiinun
toplulugunun taminmus sairlerinden olmustur. Ik siirlerini Muallim Naci etkisinde
yazsa da, Servet-i Fiinun’a katilinca bu toplulugun 6zelliklerine uygun siirler yazarak
sesini duyurmustur. Bu donem siirlerinde de Servet-i Fiinun’a uyan temalar1 islemistir.

Ismail Safa tipki Fikret ve onun babas1 gibi, padisah 2. Abdiilhamit’in gazabina
ugramistir ve Sivas’ta siirglindeyken Olmiistiir. Bu siirgiiniin sebebi ise, hiirriyet¢i bir
sair olarak taninmasidir. Bu nedenle padisaha karsidir. “Padisaha” isimli siiri bu durumu

acik¢a ortaya koymustur.
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“Topladin etrafina birkac deni ahaddan,

Anlarn re’yiyle hali kalmadin bidaddan,

Bir nifak avazesi cikmaktadir efraddan,

Kardesi kardesten ettin, validi evilattan;

Bagri yandi milletin artik bu istibdattan!.. (..)
Devleti yiktin behey Allah’tan korkmaz, yikil;
Diistiigiin giin halk icin madud olur a’yaddan!.. (..)”

Bu siirde tipki Fikret’te oldugu gibi, padisaha duyulan biiyiik bir nefret goriiliir.
Padisahin istibdat yonetimi, Fikret, Ismail Safa gibi sanatcilarin hayatlarinda biiyiik
trajediler yasamalarina neden olmustur. Nefretin sebepleri bunda yatar.

Ismail Safa, manzum hikayeciligi baslatan sair olarak da kaynaklarda
gosterilmistir. “Tiirk edebiyatinda manzum hikaye denilebilecek ilk ornekleri veren de
odur.” (Kutlu, 1981: 213) Iste sairin bu manzum hikayelerine ©6rnek olarak

verebilecegimiz siirlerinden birisi, Oksiiz Ahmed isimli uzun manzum hikaye-siiridir.

“Cocuk degil mi ne yapsin? Giiriiltii etse biraz
Azarlanir, dogiiliir, her ne yapsa hirpalantr,
Ne yapsa ¢ok goriiltir; hizli giilse, haykirsa

Bu bir biiyiik su¢ olur. Bir su bardagi kirsa (..)
Kirik, dokiik bir oyuncak elinde Ahmedcik
Evin icinde gezer korka korka herkesten (..)
Cenaze nezdine dogru sabi-yi masumu!
Getirdiler... Biri nasin nikabint acti

Goriince annesini “istemem” deyip kacti.”

Ismail Safa bu uzun siiriyle, toplumun alt kesimlerinden olan zavalli 6ksiizlerin
acisin tiim ¢iplakligiyla goz oOniine sermistir. Kiiclik Ahmet’in acikli hikayesi buna
ornektir. O, ¢ok sevdigi annesini kaybedince ve onun cesedini goriince korkarak kacar.
Bu kétii tablo, cocugun hayatindan hi¢ silinmeyecektir. Servet-i Fiinun siirinin
yansimalarindan olan bu siirle Ismail Safa, toplumu giiclii bir sekilde gozlemleyerek,

izlenimlerini bu siirle yansitir. Ismail Safa bu manzum hikayesiyle, siirimizde daha 6nce
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goriilmeyen halk tabakalarim anlatarak modern siirimize ve Servet-i Fiinun
modernizmine katkida bulunmustur.

*Bu boliimdeki siir, dize 6rnekleri Semsettin Kutlu’nun Servet-i Fiinun Donemi
Tirk Edebiyati Antolojisi, Tahir Alangu’nun Servet-i Fiinun Edebiyati Antolojisi,

Mehmet Kaplan’in Siir Tahlilleri-1 eserlerinden alinmisgtir.
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Biitiin sosyal bilimlerin en dnemli arastirma konularindan olan modern ve ondan
tiireyen kavramlarin, Servet-i Fiinun siirinde nasil hayat buldugu, bu c¢alisma ile ortaya
konmaya calisilmistir. Bu ¢alismay1 yapmaya karar verirken farkinda oldugumuz en
onemli unsur da; modern ve ondan tiireyen kavramlarin kiiltiiriimiiz ve milletimizle
tanismaya baglamasindan itibaren bizim her seyimize dogrudan ve cok giiclii sekilde
etki etmesidir.

Bu giiclii etkinin, belki de en ¢arpici sekilde (ki bu bizim yeni edebiyatimiz igin
en dogru yargi olacaktir) sanata ve edebiyata yansidigim1 geg¢misten itibaren sayisiz
kaynak vasitasiyla goriilmektedir. Yansima, insanligin sonuna kadar, siiphesiz, devam
edecektir. Iste bu bilinenler, bizim boyle yogun ve arastirici bir ¢alisma yapmamiza
vesile olmustur. Bu yogun ve arastirici, ayn1 zamanda zevkli c¢alisma yapilirken
oncelikle modern ve ondan tiireyen kavramlar teorik acidan tanimlanmistir. Bu
tanimlama, sonraki yogun degerlendirmeler icin bir nevi 1sinma turu olmustur. Daha
sonra modern ve ondan tiireyen kavramlarin Bati-Avrupa diinyasindaki algilamalarinin
nasil oldugu, konu icinde teker teker ele alinmistir. Bu yapilirken de goriilmiistiir ki,
modern ve ondan tiireyen kavramlarin, dogup hayat buldugu-gelistigi Bati-Avrupa
cografyasinda hem teker teker hem de bir biitiin etrafinda degerlendirilme avantajina
vardir. Bu ozellik, Hiristiyan Bati-Avrupa kiiltiiriiniin en belirgin ve diger kiiltiirlere
kurdugu istiinliigiin (en azindan bilimsellik ve kalkinma acisindan) tartismasiz, kendine
Ozgii bir unsurudur. Bu degerlendirmeler yapilirken, modern ve ondan tiireyen
kavramlarin tarihsel yolculugu da incelenmistir.

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin bizim milletimiz ve kiiltiirtimiizde,
(tanigmayla birlikte) nasil algilandigin1 ortaya koyarken de tek bir baglik altinda biitiin
bir degerlendirme yapmayi uygun bulduk. Ciinkii bunlarin ne oldugunu ve bizim
kiiltiirimiizde nasil karsilik buldugunu 6grenirken, bizim milli ve kiiltiirel yapimiz ile
modern ve tiirevlerinin kiiltiirlimiize gelmesinin tarihsel zaman1 acisindan da boyle bir
biitiin catis1 altinda degerlendirmenin daha saglikli olacagimi fark ettik. En azindan
sosyoloji destekli bir edebiyat bilimi caligmasi olan bu calismamizda bu durum
kacinilmaz olmustur. Ve biz de bunlarin farkinda olarak en iyi ve saglam sekilde, zevkli

bir ¢aligma ortaya koymak icin ¢abaladik.



180

Modern ve ondan tiireyen kavramlarin bizde nasil algilandigini gosterirken,
bizim modernlesme tarihimizin diinyada esi benzeri olmayan, ¢ok carpici bir siireg
oldugu da ornekleriyle ortaya konmustur. Tiirk modernlesmesinin bu biricikligini
sunarken onu sadece Avrupai modernlesmeyle degil, Rus ve Japon modernlesmesiyle
de karsilastirarak bu yargimizi saglamlagtirdik.

Modern ve ondan tiireyen kavramlar hakkindaki sosyoloji ve tarih agirlikli
degerlendirmelerimizin ardindan ¢alismamizin asil konusuna, Servet-i Fiinun’a Kadar
Tiirk Siirinde Modernizm ve Modernite’nin Ayak Sesleri boliimiiyle girilmistir. Bu
boliimde oncelikle Tanzimat 1 ve 2. Kusaklari ve Ara Nesil sanatcilarindan soz
edilerek, onlarin edebiyatimiza ve siirimize hangi yenilikleri getirdikleri, Servet-i Fiinun
sanat¢ilarina nasil rehber olduklarim gosterilmistir. Boylece calismanin birinci boliimii
bu sekilde ortaya konmustur.

Daha sonra Servet-i Fiinun siirinin genel 6zelliklerini anlatan konunun ardindan
bu siirdeki modernizm ve modernite unsurlarindan genel olarak s6z edilmistir. Servet-i
Fiinun siirinin tarihsel yolculugu ve onun kendine 6zgii unsurlar1 da tanitilmagtir.

Servet-i Fiinun sairlerinde modernizm ve modernite unsurlarini incelemeye
baglarken once Tevfik Fikret’i ele aldik. Onun siirde, daha sonra da biitiin toplum-
egitim alanindaki yenilesme-modernlesme meyilini Ornekleriyle gosterdik. Tevfik
Fikret, mizacindaki cesareti siir ve edebiyat alaninda sonuna kadar gosteren ve sonraki
edebiyatg¢ilara bu konuda da 6rnek olan biiyiik bir sairdir. Tevfik Fikret, sahsi acilarini
bile yeni bir siir dili ve konu-sekil biitiinliigii icinde haykirabilen bir sair olmay1
bilmistir. Ayn1 zamanda o, insanligin hep iyiligini de diisiiniip buna gére hamleler igin
onerilerde bulunan, bunu miitkemmel siiriyetiyle sanata doniistiiren bir sanat¢idir.

Fikret’in siirimizde yaptig1 yenilikler ve modernizm hamleleri saymakla bitmez.
Bu zaten genisce incelenmistir. Ancak 6zellikle ondaki modernitede yeni insan-diinya-
diizen-din anlayis1 ve diisiinsel projeleri ¢ok carpicidir. Bu unsurlan siirlerinde de
basariyla gostermistir. Iste bu hamleleriyle Fikret, Servet-i Fiinun siiri ve onun
modernizmini ve modernitesini kuran 2 isimden biri olmay1 basarmistir. Onun diger
isim, yani Cenap Sahabettin’den bu konudaki en biiyiikk farki ise, Servet-i Fiinun
siirindeki modernite unsurlarini (bizim daha 6nce ortaya koydugumuz algilar bazinda)
tek basmna temsil eden biiyiik bir sanat¢1 olmasidir. Ozellikle oglu Haluk’un merkez
oldugu siirlere bilim-teknoloji ve bunlarin insanliga faydalarimi genis bir sekilde

yerlestirerek, siirimize bilim ve teknolojiyi, onun rehberliginde olacak kalkinma
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hedefini en iyi bi¢cimde yerlestiren sairlerden birisidir. (Bu konuyu siirlerinde en iyi
isleyen diger sair olarak, Asim’1 Almanya’ya génderen ve Avrupa bilim-teknolojisini
buradan yurda gelmesini isteyen ve aym1 zamanda Japon modernlesmesinin de ornek
alinmasini isteyen Mehmet Akif Ersoy’u gormekteyiz.)

Fikret, sahsi acilarin yasadigi ve nefret ettigi padisahin oturdugu bagkent olarak,
edebiyatimizda Istanbul’dan nefret ederek onun yiiceligini Sis siiriyle yikan tek sair
olmustur. (Nesirde ise daha sonraki yillarda Yakup Kadri Karaosmanoglu isgal
yillarindaki Istanbul’un berbathigini Sodom ve Gomore romaniyla gostermistir.) Ayrica
bir padisaha nefretini bazen en acik bicimde, bazen de semboller kullanarak gosteren,
edebiyatimizdaki en giiclii sair olarak da Fikret’i goriiriiz. Baska bir Servet-i Fiinun sairi
olan Ismail Safa da padisaha olan kinini anlattig1 siirler yazmustir, fakat Fikret inkiler
kadar carpici olamamustir.

Kisacasi, 6zellikle muhteva-tema alaninda siirimize getirdigi biiyiik yeniliklerle
Fikret, doneminin en gdzde sanat akimlar1 olan parnasizm ve sembolizmden sectigi bazi
ozellikleri siirlerine yerlestirerek, hem muhteva hem de sekil acisindan Servet-i Fiinun
siirinin modernizmini olusturan ve yeni-modern siirimize biiyilik katkilar yapan biiyiik
sair ve fikir adamidir. Ayrica o, Servet-i Fiinun siirinin modernite unsurlarim da tek
basina temsil eden bir sairdir.

Servet-i Fiinun siirinin diger biiyiik ismi ve bu dénemin modernzimini olusturan
diger biiyiik yenilik¢i olarak ise, Cenap Sahabettin goriilmektedir. Cenap da, edebi
kisiliginin ilk zamanlarindan itibaren goriilmeye baslayan yenilik-orijinallik meyilini
zaman gectikce gelistirerek, Servet-i Fiinun’un 2 biiyiik sairinden biri olmustur.

Ozellikle yurtdisindan dondiikten sonra siirimizi modernlestirme adina Servet-i
Fiinun toplulugu icinde en cesur adimlar1 atan ve biiyiik elestirilere ugrasa da bunlar
basarili sekilde savusturan sairlerden olmustur. Gittikce oturan iislubuyla da, parnasyen
siirin baz1 6zelliklerini cok iyi yansittigi cok giizel tasviri-tablo siirler ve sembolizmin
baz1 6zelliklerini sundugu ¢ok giizel miizikal ahenkli siirler yazmistir. Yine o, siirimize
ilk defa keman calan sokak sanatcisi ve acilarini piyano ¢alarak haykiran talihsiz kadini
getiren sairdir. Asil meslegi doktorluk oldugu icin de, hastalarinin zorlu durumlarini
siirde gostererek, meslegini siirine tasiyan belki de tek sairimiz olmustur. Cenap yeni-
orijinal dil ve iislup anlayisiyla modern siirimize ¢ok biiyiik katki yapmigtir.

Fikret ve Cenap, Servet-i Fiinun siiri ve modernizmi-modernitesi agisindan derin

bir sekilde inceledikten sonra, bu iki biiyiik sairin izinden giden diger Servet-i Fiinun
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sairleri modernizm ve modernite agisindan Ornek siirleriyle degerlendirdik. Bunlarin
arasinda, farkliliklarim gosterenler de goziimiizden kagmamustir. (Ornegin Ali Ekrem
Bolayir’in Kiiciik Seyler siiri) Sonug itibariyla diger Servet-i Fiinun sairlerinin ¢ogu
yonden oldugu gibi modernizm agisindan da bu 2 biiyiik sairi takip ettikleri
goriilmiistiir.

Biitiin bu arastirmalar ve degerlendirmeler sonucunda, calismamizda goriilen
sey; sanatta ve edebiyattaki modernizm unsurlarinin, parnasizm ile sembolizm akimlar
déneminde ve bu akimlarin bazi 6zelliklerinin giiclii bir bicimde Servet-i Fiinun siiri
modernizmine yansidiginin goriilmesi olmustur. Yani sanat ve edebiyattaki modernizm,
Servet-i Fiinun siirinde, edebiyatimiz-siirimiz agisindan azimsanmayacak derecede
basaril1 bir sekilde ortaya konmustur, diyebiliriz. Siirimizde ve edebiyatimizda yepyeni
ufuklar acan ve modern-yeni siirimize unutulmayacak katkilar saglayan basta Fikret ve
Cenap olmak {iizere biitiin Servet-i Fiinun sairlerine bu sebeple biiyiik bir siikran ve

minnet duymaktayiz. Bunu belirtmekse bir bor¢tan ziyade biiyiik bir zevktir.
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