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Sinema, hayal giiciinii en iyi yansitan alanlardan biridir. Bunun sebebi starlar ve
onlarn kisi, stiidyo, medya diizeyinde tekrar diizenlenen kimliklerdir. Sinemaya gizem
ve Oliimsiizliik kazandiran, onu besleyen 6gelerden biri beklide en 6nemlisi starlardir.

Bir film; bir insam bir noktadan baska bir noktaya gotiiren zaman makinesi olarak
diisiiniiliirse starlar da ge¢misten giiniimiize toplumlarin yansimalaridir.

Her olgu gibi star olgusu da ekonomik ve toplumsal nedenlerle zamanla degisime
ugramistir. Bu degisim, farkli sekillerde ve alanlarda ortaya cikmistir. Bu durum dogal
olarak sinemay1 da etkilemistir ve etkilemektedir.

Bu calismada star olgusunun Amerikan ve Tiirk sinemasinda gelisiminin ve
degisiminin etkilerinin ortaya konulmasi amaclanmistir. Ornek olay calismasi olarak,

filmlerin diinyaya acilan pencereleri afislerin analizi se¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Amerikan Sinemasi, Tiirk Sinemasi, Star Olgusu, Afis, Gelisim,
Degisim, Gosterge, 1mge, Star Sistem, Endiistrilesme, Endiistriyel Uriin, Popiiler

Kiiltiir
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Cinema is one of the best fields which reflect imaginativess. This is because of
stars and their identity card be reorganized lavel of person, studio and media. Star feeds
nourishs cinema which is won mystry and immortality by stars, mybe the most
important object each other.

When a film is considered as a chronograhy which takes the person from one
point to another point from past to nowadays.

Star fact varies because of economic and social reason, as is in each fact. This
variation appeared in diffrent ways and diffrent fields. This stuation natually affected
cinema and this effect has stil gone on.

In this study aim have been brought up the effect of the phenomenon of star
progres and change 1n American and Turkish Cinema from past till now. For nstance
case as, analyze of posters which moves open the windows in the world has been

choosed.

Keywords: American Cinema, Turkish Cinema, The Phenomenon of Star, Poster,
Progres, Change, Sign, Image, Star System, Industrialisation, Industrial Product,

Populer Culture



v

ICINDEKILER
OZEE ..ottt ettt II
SUMIMATY ..eiiiiiieieeee ettt ee e e e et ee e e e e e ettt eeeeeesssaabbebeeeeessssnnsbaaeaeessasannsseees 11T
TGINAEKIIET .....eeovvieeceeece et 1\Y
Tablo ve SeKiller LiSteSi......uuutiiiiiieiiiiiiiieeeeeeiiieieee et e e e e eeiiiree e e e s e e VI
KISaltmalar ........ceeviiiiiiiiiiiie e e e VII
RESIMIGT ..eeiiiiiiiiiiie ettt e e s et e e e e s s abereeeeeeeeanees 11T
ONSOZ oottt ettt ettt I
L€ 10 U SPRPT P 1
BIRINCI BOLUM
SINEMADA STAR TANIMI VE STAR KAVRAMININ TARIHSEL GELiSiMi
1. SEAr TANIMT .eeeiiiiiiiii ettt et e e e 4
2. Star Olgusu Uzerine Kuramsal Yaklasimlar ............ccococovevvereeenevnnnnnnn... 7
3. Starlar1 Star Yapan OzelliKIer.............cc.oeiuiiiiiieeiieeie e, 9
4. Star Sisteminin Amerika ve Tiirkiye’de Dogusu ve Gelisimi ............c.......... 20
4.1. Amerikan STNemMasT........ceoieriieiieierieeie et 24
4.1.1. Amerikan Sinemasi’nda ilk Yillar ve ilk Starlar ....................... 25
4.1.2. Modern Diinyanin Olympos’u sayilan Hollywood ............... 35
4.2, TUIK SINEMASTL....eiieiieeiiieeiiieeeieeeiieerieeete e st e e siaeeseee s reesseeeseseesaees 40
4.2.1. Tiirk Sinemast’nda I1k Yillar ve Ilk Starlar.............c... ............ 41
4.2.2. Yesilcam’in Altin Devri ve Film Uretim Kosullart................ 51
4.2.3. Yesilgam ve Starlarin BeyogIu’su.....ccceeveerieeiieeneeniicnncnniennen. 60
IKINCi BOLUM

~ SINEMADA STARIN YERI VE iSLEVLERI
1. Degisen Star Imgeleri ve Popiiler Kiiltiirde ve Kitle

KUIHINde Star.......o.einii i 63
2. Star Adaylar1 ve Ge¢misten Giiniimiize Star Se¢meleri.......................... 79
2.1, Star Adaylari.......ooooniiii 79
2.2. Gegmisten Giiniimiize Star Segmeleri.........ccocceereerienienieerieeeeeene 82
3. Star ve Sinema EKONOMISI ....c...cooiiriiriiiiniiiniiiie ettt 91
3.1. Degisen Sinema Ortaml..........covueienterniinneenieeeeaineeeeenneninanns 91
3.1.1. Degisen Amerika ve Degisen Hollywood ...........cccceeeencinnnnnee. 91
3.1.2. Degisen Tiirkiye ve Yesilcam........coocervuiriieineiniiniiinnenneenieene. 100
3.2. Degisen Sinema EKONOMiSi........cooevieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii, 110
3.2.1. Pr.Stratejileri ve Medya IlisKileri.........c..ocoovoruevrerueveiiereiecanen 110
3.2.2. Starlt ULNIEr........c.ovveiveveeeeeieeceeeceeee e 114
3.2.3. Starlarin Secimleri Moda OIUT..........cccceevviiiiriieniiienieeeie e 121
4. Izleyicinin Star Beklentisi ve Yonetmenlerin Star Oyuncu.
Kullanma Cekinceleri ..........c.oiieiiiiiii e, 124
4.1. Izleyicinin Star BeKIentisi .................oevueiiuieiiieiieeieeieeeinnn, 124
4.2. Star Olgusunun Anlat1 Kaliplarina Etkileri................................ 127
4.3. Yonetmenlerin Star Oyuncu Kullanma Cekinceleri..................... 129
5. Odiil Torenlerinde Starlar.................ccccoueeiiueeiiieeiiiiee e ee e, 130

5.1. Akademi Odiilleri’n de Starlar ...........coeeeeeeee e, 131



5.2. Altin Portakal’da Starlar..........coooooviiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 142

UCUNCUBOLUM )
STAR OLGUSUNUN YERI VE STAR DEGIiSiMi UZERINE ORNEK OLAY

ARASTIRMASI
1. Film Afisleri ve Sinemadaki Yeri.........cccoeevuvirriiriniiiieiiieieeeiie et 143
2. Amerikan ve Tiirk Sinemasinda Film Afigleri Analizi ........................... 146
2.1. Amerikan Sinemasinda Film Afisleri.....................oooiiiin 148
2.1.1. Amerikan Sinemasinda Ilk Yillar da Filmlerin Afisleri .......... 148
2.1.2. Hoollywood da 1930’lardan Giiniimiize Film Afisleri ............. 149
2.2. Tiirk Sinemasinda Film Afigleri...............ooooiiiiiiiiiii . 163

2.2.1. Tiirk Sinemasinda Ilk Yillar da Filmlerin Afisleri..................164
2.2.2. Yesilcam’in Altin Devri 1960’lardan Giiniimiize

Film Afigleri ... 170
2.2.3. Starlarin Film Afisleri............ooiiiiiiiii i, 181

DORDUNCU BOLUM

GENEL DEGERLENDIiRME
Bulgular ... 185
SOMUG Lttt e 191
OMETILET «..eo e 196
Kaynakea ... e 199
) P 205



VI

TABLOLAR VE SEKILLER LiSTESI

Tablo: 1 Altmish Yillarda Film Sayilari, Enfastynist Durum........................ 54
Tablo: 2 En ¢ok Izlenen Tiirk Filmleri...............cccooviiueiiieiiiiaieiieeeen. 108
Sekil: 1 Altmish Yillarda Seyircinin Uretime KatKist.............................. 125

Sekil: 2 Senaryo Yazarim1 Yazim Siirecinde Etkileyen Dinamikler............... 127



VII

KISALTMALAR
TDK Tiirk Dil Kurumu
P Etnik Dilde
Ing. oo Ingilizce
Al Almanca
Ita. Italyanca
ABD o Amerika Birlesik Devletleri
SSCB i Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
MPPA ...... Motion Picture Producers Association -Film Yapimcilari Dernegi
G general-herkese acik
PG parental guidance-ana baba denetiminde

R restricted-17 yasindan kiiciikler yanlarinda bir biiyiik olmadan gidemezler
X 18 yasindan kiiciikler gidemezler



Resim 1:
Resim 2:
Resim 3:
Resim 4:
Resim 5:
Resim 6:
Resim 7:
Resim 8:
Resim 9:

Resim 10:
Resim 11:
Resim 12:
Resim 13:
Resim 14:
Resim 15:
Resim 16:
Resim 17:
Resim 18:
Resim 19:
Resim 20:
Resim 21:
Resim 22:
Resim 23:
Resim 24:
Resim 25:
Resim 26:
Resim 27:
Resim 28:
Resim 29:
Resim 30:
Resim 31:
Resim 32:
Resim 33:
Resim 34:
Resim 35:
Resim 36:
Resim 37:
Resim 38:
Resim 39:
Resim 40:
Resim 41:
Resim 42:
Resim 43:
Resim 44:
Resim 45:
Resim 46:
Resim 47:

VIII

RESIMLER

Bisiklet Hirs1zIart .........oooooiiiiiiii e
Hollywood’da Tiirk Starlart ............c.oooooiiiiiiiiii..,

Hollywood’da Tiirk Star Turhan Bey .................ccooiii.
Beyoglu Sokaklart ...........cooiiiiiiiii e,
Douglas ve Mary Pikford .............cooooiiiiii
Kartpostallarda Starlar ..............coooiiiiiii

Kadir Inanir ...

Hollywood 1ant ..............coooiiiiiiiiiiiiie e,
Sinema Gazetesi Kupiirt ...........cooooiiiiiiiiiiiii
Reklam ve Star ...,

Tiirk Hava Yollar1 Reklami (2009) .......oooviiiiiiiiiiiiiiniin,
Starlarin Modast ......o.covviiiiiii e
Odiil Torenlerinde Starlar ...............coovviiiiiiiiieieiin,
Oscar Odiil Toreni (2009)......vuen e
Oscar Odiillerinde Starlar .................cooiviiniiiiiieeinn,

RoOOSWEIt Otel ..o e e
Oscar Davetlerinin Yapildigt Mekénlar ............................
Akademi Odilleri ...........ocooviiiiiiiiiie e,
Santa Monica’daki Oscar téreni (1966) ..............ccooeevee....
Kirmizi Halt ...
(O 1721l 1<) 113 <4
Odiil Toreni SaloNU .........ccuiviniieiiii i
Oscar Partisi 1 .....ooiiiiii e,

Oscar Partisi 2 ....o.ovviiiiiiii e,
Oscar Partisi 3 ..o

Kodak Tiyatrosu (2009) ......ooveiiniiiiiiiiiiiiiii e
Basin Toplantist .......ooviieiiiiiiiiii e,
Le Voyage Dans la Lunal902 ..o
The Birth of a Nation 1915 ...,
Casablanca 1942 ...
Night and Day 1946 ..o,

Singin in The Rain 1952 ...,
The Man Who Knew Too Much 1956 ..................coveennneee.
An Affrair To Remember 1957 ...
Pillow Talk 1959 ... e,
Breakfast at Tiffany’s 1961 ...
Dr. NoOO7 1962 ... e,
Vertigo 1958 ..o
Bird 1963 ...
Clockwork Orange .........c.ocveviiiiiiiiiiiiiii i,

THX 1138 o e e
Mean Street 1973 ..o
Star Wars 1977 ..o
The Thing 1982 ...,
Amadeus 1984 ... ..o
Kuzularin Sessizligi 1990 ...,
Schindler’s List 1993 ... ...t



Resim 48:
Resim 49:
Resim 50:
Resim 51:
Resim 52:
Resim 53:
Resim 54:
Resim 55:
Resim 56:
Resim 57:
Resim 58:
Resim 59:
Resim 60:
Resim 61:
Resim 62:
Resim 63:
Resim 64:

Resim 65

Resim 67

Resim 70:

Resim 71:

Resim 72:
Resim 73:
Resim 74:
Resim 75:
Resim 76:
Resim 77:
Resim 78:
Resim 79:
Resim 80:
Resim 81:
Resim 82:
Resim 83:
Resim 84:
Resim 85:
Resim 86:
Resim 87:
Resim 88:
Resim 89:
Resim 90:
Resim 91:
Resim 92:
Resim 93:

IX

Pulp Fiction 1998 ... .o
Forrest Gump 1998 ...

The Truman ShOW ..........oiiiiiiii e,
Moulin Rouge........cooviiiii
Kil Bill 2003 oo e,
Walk The Line 2005 ......ooiiiiiiiiiiii i e
GrindHouse 2007........ooiiii i
V for Vendetta 2000 .........coiiiiiiiiiiiii e

Vacancy 2007......oiueiniiii i
Daywatch ...o..oiiii
The Fountain............coooiiiiiiiii i,
Karayip Korsanlari.............coooiiiiiiiiiiii
Premonition .............

Kara Sovalye 2008-1.....ccciiiiiiiiiiii e

: Kara Sovalye 2008-2......oiiiiiii e
Resim 65:
Resim 66:
TThe SPIrit ..o
Resim 68:
Resim 69:

SaW IT oo
Ocean s EleVen........oviiiiiiiii e

Cloverfield ........cooeiiiii
El ilanlar1 ve Beyoglu Sinemalarinda Gosterime Girmis

Filmlerden Ornek Afisler 1 ............cccooivviiniiiiiiiiinainnnn,
El Ilanlar1 ve Beyoglu Sinemalarinda Gosterime Girmis

Filmlerden Ornek Afisler 2..............coovuiiiiiiniieiiainenns,
El ilanlar1 ve Beyoglu Sinemalarinda Gosterime Girmis

Filmlerden Ornek Afisler 3............cccoovvviiiiiiieiieiiiinne,
Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi(1914)................
1922’de Vizyona Giren Filmin El [lanlart........................
Atesten Gomlek El Tlani..................cocooiiiiiiii,
Istanbul Sokaklarmda, 1931 ..............cccoveiiiiiieiiii,
Cici Berber, 1931
Aysel Batakli Damin Kizi1, 1934...............oiiii
Bir Kavuk Devrildi, 1939.....ooviiiiiiieiee i,
Allah’in Cenneti, 1939.. ... .o
Sehvet Kurbanlart, 1940..........ccoiiiiiiiiiiiiiiens
Kahveci Giizeli, 1941,
Deniz Kizi, 1944 ..o
Hiirriyet Apartmani, 1944......... i,
1945 Filmleri Afigleri.........ccoviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieens
1940’larin ikinci yarisinda Film Afisleri...................c..o...
Ellilerin ikinci yarisinda Film Afisleri............................
Halici Kiz.....ooo e
Romantik Filmler.................o o,
1960’11 Yillarda Film Afigleri..............oooiiiiiiiiiii,
Goksel Arsoy Film Afisleri.............cooooiiiiiiiii,
Kuyucakli Yusuf, 1985. ... oo
Konularina Gore Tasalanan Film Afisi Ornekleri................
Ayhan Isik Film Afigleri.................o.oo



X

Resim 94: Dila Hamim, Selvi Boylum Al Yazmalim, 1977.................. 174
Resim 95: Komedi ve Kahramanlik Filmi Afigleri.............................175
Resim 96: 1980’lerin Film Afigleri.............coooiiiii i, 175
Resim 97: 1980’lerin Sonunda Film Afisleri.....................oooiiiiials 175
Resim 98: 1980’lerin Sonunda Film Afisleri....................oovii 177
Resim 99: Sis, 1988; Uzak, 2002.......ccuviiriiiiiiiiiiiiie e, 177
Resim 100: 2000’ler Film Afisleri Ornekleri 1..................coeuueunen.. 178

Resim 101: 2000’ler Film Afisleri Ornekleri 2.....................cvuevevenn. 178
Resim 102: 2000’ler Film Afisleri Ornekleri 3.................ccoevecee 179

Resim 103: 2000’1ler Film Afisleri Ornekleri4....................coeevinnn. 179
Resim 104: Sener Sen Film Afigleri............cooooiiiiiiiiiiiiii i, 181
Resim 105: Tiirkan Soray Film Afisleri ............coooiiiiiiiiiiiiiin 181

Resim 106: Clint Eastwood Film Afigleri.....................ccciiiinnnnn.... 184



XI

ONSOZ

Sinemanin hayati bir kameranin 6niinde yakalayip saptamak ve ebedi kilmak gibi
temel islevi vardir. Ancak tiim sinemacilar birer Dziga Vertov tavriyla yalnizca bunu
yapsalardi, arsivler, yalnizca cinema-verite Ornekleriyle dolu olur ve insanlik bircok
belge kazanirdi ancak sanat eseri olmazdi. Sanat hayal giiciine dayanir, hayal giiciinii
mitoslar, masallar ve efsaneler besler. Sinema bunu en iyi yansitan alanlardan biri ise
bunun sebebi starlar ve onlarin kisi, stiidyo, medya diizeyinde olusturulan, koza gibi
dikkatle oriilen kimliklerdir. Herhangi bir film, insan1 bir noktadan baska bir noktaya
gotiiren zaman makinesi diye diisiiniiliirse, filmlerdeki starlar da ge¢misten zamanimiza
toplumlarin yansimalaridir. Diiniin bugiiniin yarimin diinyasim farkli gérmemizi
saglayan starlardir.

Her kavram gibi star” kavrami da zamanla degisime ugramistir. Kavramin cok
katmanli yapisina paralel olarak bu degisim de farkli sekillerde ve alanlarda ortaya
cikmistir.

Sinemay1 toplumdan, siyasetten ve ekonomiden soyutlamak imkansizdir. Ona
kaynaklik yapan starlar1 da aymi sekilde toplumsal olaylardan, ekonomik siireclerden,
siyasal olaylardan ayr1 diisiinmek imkansizdir. Bir toplumun gegirdigi tarihsel, siyasal
ve ekonomik gelismeler sinema yapitlarinda ve oyuncularda kendini gostermektedir.

Perdede goz goze gelinen starlar hayalleri siisleyerek kendiliginden giinliik
yasamin bir parcast olmaktadir. Beyazperde i1srarla diiglerimizi ve hayatlarimizi
paylagsmaya devam ederler. Oyuncularin her biri, {inlerinin ve efsanelerin Gtesine gecen
birer insanlardirlar; kusurlari, zaaflari, mutluluklar1 ve kaderleri, karsilastiklart cesitli
felaketleri veya saadetleriyle....Clark Gable’in 6liim halinde son filmini cekerken
etrafindakilere ‘Size nasil yasanacagimi Ogretecegim’ demesi. Ava Gardner’in
giizelligini kaybetmekten nasil mutsuz oldugu..James Dean , Marilyn Monroe, Grace
Kelly gibi sayisiz oyuncunun kaza, hastalik, intihar ve keder i¢in de sona eren
yasamlart.

Tiirkan Soray’in perdeyi delip yam1 basimiza kadar ulagsan gozleri, Ayhan Isik’in
beyefendiliginden ve algcak goniilli giiliisii, Sener Sen’in her roliin iistesinden gelen
oyunculugu. Hemen her oyuncunun yasamini siisleyen ve rol aldiklart filmlerdeki,
hayal {iriinii senaryolarin ¢cok tesine gecen bin bir olay vardir.

Her biri basli basina tez konusu olusturacak bu arastirmanin toparlanip,
siniflandirilip, sadelestirilmesinde bana yardimci olan tez danigsmanim, onlisans ve

yiiksek lisans egitimi donemlerim de bana katki saglayan degerli hocam



X1II

Yrd.Dog¢.Dr.Ahmet Yatkin’a, lisans donemimde ve sonrasinda eserleriyle ¢alismama
katkida bulunan Prof.Dr.Esra Biryildiz, Prof.Dr.Siikran Kuyucak Esen, Dog¢.Dr.Serpil
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GIRiS

Ik film gosterimi sinema tarihi kitaplarinda 1895 olarak gosterilir. Ancak
bakildiginda bu tarihten 6nce yiizlerce kisa film oldugu goriilmektedir. Bu donemde
Lumiere Kardesler insanlari illiizyon gosterileriyle eglendirmislerdir. Ancak bunlar
sadece alt tabaka halka hitap etmistir. Burjuva sinifi denilen kesim bu tip eglencelere
ragbet etmemis, onlar daha cok sasali ev partileriyle eglence hayatlarim devam
ettirmislerdir. Ayrica bu donemlerde sirtinda kamera tagiyan ‘“kameraman’lar vardir.
Bu kameralarin 6zelligi hem film c¢ekebilmesi hem de bu filmlerin aym1 kamera
vasitasiyla  seyredilebilmesidir. Bu kameramanlar sirtlarinda  kameralariyla
panayirlarda dolasarak film gosterimleri yapmislardir. Bu dénemin diger bir eglence
tiirii de “Wold Willer”dir. Bunlar kadinlarin gosteri yaptig1 barlardir. Amerika’da is¢i
hareketleri patlak verice bu kadinlar islerini birakmistir. Bar sahipleri de boslugu
doldurmak i¢in kameramanlart ¢agirarak film gosterimleri yaptirmaya baslamislardir.
Kar getirdigi de anlasilinca tamamen film gosterimine gecmislerdir. 1929°da biiyiik
bunalimda, ki bunalim zamanlarinda halk kendini daha cok eglenceye verir, bu
salonlar bityiik is yapmistir. Bu kar1 géren patronlar da Avrupa’daki saraylarin benzeri
sinema salonlar1 yapmaya baglamistir. Buraya bayanlar1 ve ¢cocuklar1 ¢ekmek icinde
0zel seanslar ve cesitli promosyonlar yapilmistir.(iki film birden gosterimi gibi...).

Bu donemde cekilen ilk filmler kovboy filmleridir. Ciinkii bu doénemlerde
Amerika’da kiiltiir dolasimim saglayanlar kovboylar olmustur. Kovboylar batidan
doguya sigirlar getirirlerken cetin kosullarda da pek ¢ok hikdye olusmustur. Mola
verdikleri kasabalarda ve barlarda bu hikayeleri anlatmalan efsanelesmelerine sebep
olmustur. 1800’1ii yillarm sonunda demiryollarin kurulmasi ile sigir ticareti trenlerle
yapilmaya baslanmis ve cogu kovboy issiz kalmistir. Kovboylar barlarda stand-up
seklinde anlatimlarla baglarindan gegen olaylar1 hikayelestirmiglerdir. Donemin
gazeteleri bu anlatilanlan tefrika roman seklinde gazetelerde basinca popiilariteleri
daha artmistir. Bu kovboylar California’da kurulan platolarda is aramaya
baslamiglardir. Eli yiizii diizgiin kovboylar iyi adami, digerleri kotii adamlar
canlandirmislardir. Bu zamanla geliserek kovboy kiiltiiriinii olugturmus ve John Weyn
gibi starlar olusmustur. Sigirlar trenle getirilirken asir1 sicak nedeniyle pek c¢ok
hayvanin 6lmesi, sogutma sistemlerinin kurulmasimna neden olmustur. Bu sistem
sehirdeki sinemalarda da uygulamaya baslamistir. Misir iiretimi fazlaligin1 gidermek

i¢in sinemalarda pop corn satilmaya baslanmistir. Kolaninda icat edilmesiyle



satiglarda patlama yasanmistir. Bunun sonucunda da bilet fiyatlar1 indirilerek yan
gelirlerden kar edilmeye baglanmistir.

1959 yilindan baglayarak sinema izleyicisinde diisiis yasanmaya bagslamistir.
Sehirlerin yaninda isci kentleri kurulmustur. Iscilerin buralardan sehre gelmesi
giiclesmistir. Boylece iscilerin yerlesim yeri banliyoler de arabayla gidebilecekleri
acikhava sinemalar1 kurulmustur. Televizyon, icadi ile sinemaya Onemli bir rakip
olmustur. Sinemada gosterilmeyen alternatif filmler televizyonlarda yaymlanmaya
baglanmigtir. Sinema ve televizyon patronlar arasinda anlagmazliklar c¢ikmaya
baslamistir. Bu sorunlar anlagmayla ya da tekellesme ile asilmistir. Giiniimiizde biiyiik
aligveris merkezlerinde sinemalar kurulmaya baslanmistir. Bunlar ilgi ¢cekmek icin ¢ok
kaliteli ses sistemleri kurmaya baslamistir. Bu ses sistemlerine uygun filmler
cekilmeye baslanmistir. Daha da ileri giderek “3D” ii¢ boyutlu filmler ¢ekilmeye
baslanmistir. Sinemanin karsisina video oyunlar1 ve internet rakip olarak cikmistir.
Yapilan anlagmalarla bu sorunlar giderilmeye calisilirken bir yandan da pek ¢ok
bilgisayar oyunu filmlere, dizilere uyarlanmakta (Yiiziiklerin Efendisi, Supernatural),
bir¢ok bilgisayar oyununun filmi yapilmaktadir(Tomb Raider, Montral Commbath).

Tirk Sinemas1 da benzer siireclerle ilerlemistir. Ik yillar, ilk starlar; star
sisteminin altin yillarin1 yasadigi 60’lh yillar, televizyonun gelmesiyle azalan sinema
izleyicisi ve diisen izleyici ile paralel sadece erkek izleyiciye hitap eden tiirlerin
gelisimi, 80’lerde gelen sansiir, ardindan arabesk Kkiiltiiriin yiikselisi ile birlikte
filmlerde yer alan arabesk starlar, 90’larda “kriz var” sOylemiyle baslayan Tiirk
sinemas1 kendini var etme miicadelesi ile ge¢mistir. Bir yanda seyirciyi yeniden
salonlara ¢eken filmler vardir, 6te yandan da kendi sinemasin1 bulmaya ¢alisan yeni
bir yonetmeler kusagi olugmustur. Giiniimiizde artan korku, bilimkurgu ve komedi
furyasi ve popiiler kiiltiiriin starlar ile bireysel sinema yapan yonetmenlerden olusan
casitlemeler mevcuttur.

Bir sanat bi¢cimi ve teknoloji olarak sinema, varligim yalmzca yiiz yildir
siirdiirmektedir. Ilkel sinema aygitlar1 1890’lar da ortaya ¢ikmus, sonraki yirmi yil
icinde diinyanin her kosesine yayilmis, en popiiler eglence bicimini yaratarak énemli
bir endiistri haline gelmistir. “Star”lar da bu endiistrinin vazgecilmezleri olarak
yerlerini almiglardir. Sinemanin bugilinkii muazzam kitle sanati ve gorkemli bir
iletisim araci olmasinin en 6nemli unsurlarindan biri starlardir. Hangi nedenlerle
olursa olsun star olan ve bunu uzun siire devam ettirerek sinema tarihinin Sliimsiiz

figiirleri, mitoslar1 arasina giren kisiler, starlardir.



Hareketsiz goriintiilerin saklanabilmesi i¢in bile asirlar Oncesinden baglayan
siire¢, Sinematografin hareketli goriintiileri saklamasi ile geliserek devam etmistir. Bu
siire¢ sayllamayacak film, yonetmen ve oyuncu yaratmistir. Buna karsin “starlar” ayni
hizla ilerlememektedir, 6zellikle de giiniimiiz sinemasinda. Sanatlarin biitiiniinde artik
eskisinden farkli gbzlemi ve islemeyi gerektiren fiziksel bir yan vardir; bu fiziksel
yanin kendini ¢agdas bilimin ve uygulamalarin etkilerine daha fazla kapayabilmesi
olanaksizdir. Yirmi yildan bu yana her hangi birsey eskiden beri oldugu konumda
degildir. Her kavram gibi “star” kavrami da zamanla degisime ugramistir. Sosyolojik
— toplumsal yapi, fiziksel yap1 degisime sebep olmustur. Calismada, bu degisimi
olusturan farklilasmalarin ortaya cikarilmasi ve 6nemini ifade etmek amaglanmistir.
Bu baglamda farklilasmani ortaya konulmasi bakimindan; Tiirk ve Hollywood
starlari, endiistriyel tabirle Hollywood’da sermaye saglayan starlara, karsilastirmali bir
bakis diisiinceyi gelistirme yolu olarak secilmistir.

Giintimiizde pek ¢ok acidan oldugu gibi star olgusu acisindan da bir tikanma
vardir. Bu tikamikligin baslica nedeni kavramin kendisinin goreceli yapisindan
kaynaklanmaktadir. Star tanimlamasinin bilesenleri olarak; Star tanimi, yalnizca film
oyuncularinin karakteristik Ozellikleriyle (yetenek, giizellik, cazibe, karizma) ele
alinamayacak kadar karmasiktir. Bu nedenle sinema endiistrisi ve bir filmin hikayesi
icinde kalan star kimdir, nasil islev goriir gibi sorular, onu tanimlamada yetersiz
kalacag diistiniilerek kavram; filmin yapim, dagitim ve gosterim siirecleri ile birlikte
ele alinmaya calisilmistir. Birinci boliimde, kavramin anlasilabilmesi icin star
taniminin yaninda 1935°te star kavramiyla tanisan Tiirk sinemasimin 60’larla doruga
ulasan star seriiveni ile star sisteminin en iyi uygulandigt Amerikan sinemasindaki
gelisimi ile starlarin ozellikleri; ikinci boliimde star seriiveninin daha ilk yillar da
yapilmaya baglayan giiniimiizde de daha bir ivme kazanan “star segme” yarigmalari ile
endiistriye katilan star adaylarinin sektore olan etkisi, Pr stratejileri, star sisteminin
sinema ekonomisine katkisi, popiiler kiiltiirde star olgusunun yeri, starlarin halka en
cok yaklastig1 ve starlarin, starlarla karsilastigi arenalar; son boliimde ise konunun
bilimselligi acisindan sinemadaki star degisimini destekleyen ornek olay caligsmasi
olarak, filmler ve izleyiciler arasinda koprii vazifesi goren, filmlerin diinyaya
acilmasim saglayan pencere olan afislerin analizi yer almaktadir. Yapilan afis analizi
miimkiin oldugunca genis bir yelpazede tutulmaya calisilarak, Tiirk ve Amerikan

filmlerinin konuyla ilgili olan baslica afislerinin incelenmesi amag¢lanmistir.



BiRiINCi BOLUM

SINEMADA STAR TANIMI VE STAR KAVRAMININ TARIHSEL
GELIiSiMi

Star kavrami her insanda farkli duygular uyandirmakta, bu duygular farkli
hareketlere, begenilere sebep olmaktadir. Kavram zor tamimlanabilirlik ve karmasiklik
tasimaktadir. Zor tanimlanabilir olma, aslinda ¢ok fazla taniminin olmasindan ve star
diye anmilanlarin farkh farkli oluslarindan kaynaklanmaktadir. Star kavrami belli bir
cerceveye konamayan, bulundugu kabin seklini alan sivi gibi, belki de sivilastirilmig
bir kavramdir. Degisimini fark etmek de, yakalamak da zordur. Bu boliimde star
olgusu oncelikle terimsel ve kuramsal anlamda, sonrasinda ise 6zellikleri ve tarihsel
stire¢ icerisindeki yeri ile ele alinmustir.

1. Star Tanmim

Bir kavramu tarif etmenin en kolay yolu zitt1 ile tarif etmektir. Star kavraminin
da zitt1 basit bir ifadeyle star olmayan’dir. Star kavrami siradan olan her seyin disinda
kalmaktadir. Giiniimiizde, sinema tarihine bakildiginda ne kadar star diye tanimlanan
oyuncu varsa o kadar da star tanimi vardir.

Sozliigii actigimizda star ile ilgili pek cok kavram ve tamimla karsilasirz. Star,
Yildiz, Yildiz avcisi, Yildizeik, Yildizcilik... vb.

Star, Yildiz; 1ng: Star, stars, destiny, north, aster, asteriks Alm: Stern, star,
norden, asterikus Fr: Etoile, vedette, nord, aster, asterisque, astre. Star, “herkesce
sevilen, begenilen ya da mesleginde cok parlayan iinlii sinema sanatcisi”(Ozon,
2000:820) olarak genel bir tanimla agiklanmaktadir.

Sinema ve televizyonda oyuncular genellikle belirli boliimlere ayrilmislardir.
Starlar, basoyunculari, kii¢iik rol oyuncularn ve figiiranlar.

Sinema, televizyon dili agisindan “star — yildiz” : Star: Yildiz E.t: Star, vodet
Fr: 1.Vedette, étoile , “star” , “divo” , “diva” 2. étoile de télévision 1ng: 1.Star, film
star, screen star, movie star 2. Television star Al. : 1. Stern , “star” , Filmstar, Diva,
Filmdiva 2. Fernsehstern ita. : 1. Diva, divo, stella (del cinema) , “vedette” 2. stella
televisiva S.: (sinema) 1. Siirekli ve yogun tanitiyla giindemde tutulan, bir filmde
oynayist bu filmin gelirini arttirabilen gézde oyuncu. Yildizin iinii ile oyunculuk
yetenegi arasindaki iliski c¢ok tartigmalidir. Zaten tamitinin dayanagimi da bu

yetenekten ¢ok, yildizin 6zel yasamimin (asklari, evlenmesi, giyinisi, skandallar vb. )



olusturmasi da bunu gosterir. Tv. 2. Sinema yildizinin televizyondaki benzeridir.
(Ozon, 2000: 820) diye aciklanmistir.

Star ve oyuncu benzesimi ve farkliligi gostermek amaciyla Oyuncu tanimina
baktigimizda; E.t: Sanatkar, artist, miimessil. Fr.: Interpréte . Ing: Player, performer,
artist, talent. Al. : Auffithrende. Ita. Interprete. S/TV/V. Oyunlukta ya da televizyon
oyunundaki belirli bir kisiyi canlandiran kimse. Oynama isini gerceklestiren kimse.
Bunlarin baslicalan yildizlar, basoyuncular, ufak rol oyuncular, figiiranlar, benzerler,
cambazlar, kavgacilardir (Ozon, 2000:820) diye aciklanmaktadir. Star oyuncu
kavrami i¢inde yer almaktadir ancak her oyuncuya star denilememektedir.

Star olgusu i¢inde yer alan kavramlara bakildiginda ise;

Yildiz avcisi; Fr.Découvreur de talent. 1ng: Talent scout(er) , talent spotter.
S.Yeni yildizlar bulmaya calisan kimse. Yildizcik; E.t: namzet, yi1ldiz namzedi, artist
namzedi, starlet. Fr. : Starlette. ing. Starlet. Al. : Filmsternchen, sternchen , “Starlet”
Ita. : Stellina. S.Yildiz olmak i¢in hazirlanan kimse, yildiz adayi. Yildizcihk; E.t:
Star sistemi. Fr. : Vedetisme, divisme, “star-system Ing. Star system. Ita. Divismo,
Star — system S. Filmin bagarisini, yildizlarin ¢ok asir1 tanitilarla piyasaya siiriilmesine
baglayan, yildizin ¢evresinde bir masal havasi yaratmay1 giiden tutum. Yildizlar Filmi:
Fr. : film a vedettes , “all star cast” . ing.: All star cast . Al. : All star cast . ta. : “all
star cast”. S. Kahramanlarin hemen hepsi yildizlarca canlandirilan, oyuncularinin
biiyiik cogunlugu yildizlardan olusan film (Ozon, 2000: 820).

Stirekli ve yogun, giindemde tutulan star tanimu ile bir filmde oynayisi bu filmin
gelirini arttirabilen gozde oyuncu diye tamimlanan star kavrami Tiirk Dil Kurumu
Sozliigii’'nde, “Biiyiik iin kazanmis sinema, sahne ya da ses sanatcisi, yildiz” sekline
tanimlanmaktadir (T.D.K Sozliigii, 1988:1339). Jacques Seguela ise bir kitabinda
start: “Star bizim birlestirici ortak aynamizdir. Fantazmalarimizin biiyiik yansiticisi ve
kollektif c¢iftligidir. Her birimiz orada bireysellesiriz ama hepimiz yeniden
bulusuruz”(Seguela, 1991:15) sekil de tanimlamaktadir.

Fiziksel olarak; giizellik, glamour (gdz kamastirici), karizma ve yetenek
dedigimiz seylerin her birine ihtiya¢c duyan ve buna karsin ¢ok farkli kimliklerin ve
kisiliklerin olusturdugu bir biiyiik, 6zel yiizler ve kisiler ordusu. Tagsiz kralice ve
krallar (Dorsay, 2005:10).

Star tanimi herkes farkli fakli yorumlamistir (Starlardan ve diisiiniirlerden star

tanimlar1 Bkz.Ek-1).



Bir mit olarak Star; filmde anlatilan hikaye, filmin tiirii ve icinde yer alan starlar,
izleyiciye haz alma duygusu sunan iletisim demetini iki farkli formda sunarlar.
Bunlardan biri, filmin yarattg yapay giivendir. Izleyiciler olarak bizler, gercek
diinyanin, filmin tiirli, hikdyesi ve starlariyla yaratilan diinyadan daha az anlasilir ve
daha az kontrol edilebilir oldugunu biliriz. Ama sunulan diinya, her tiirli
karmagikligina ragmen, farkli olgularin kus bakis1 goriilebildigi ve bdylece kontrol
altina almip, er ge¢ ¢oziilebildigi bir diinyadir. Ikincisi ise, star’in, kendisinde ¢oziime
kavusan sorunlara kars1 sahip oldugu, yogunlastirllmis kisisel potansiyelidir. Biz yine
biliriz ki, bir tek birey gercek yasama boylesine dolaysiz, boylesine etkili bir bigcimde
miidahalede bulunulamaz. Boylesi bir miidahale, orgiitlenmeyi ve emegi gerektirir.
Ancak star sinemasinda sorunlarin ¢dziime kavustugu merkez olan birey, ‘siipermen’
kadar insan ustiidiir.

Aktor, en genis ve en karmasik sosyal tiplemeyi, kendi karakterinde
kisisellestirdigi oranda star statiisiinii kazanir. Bir starm izleyiciyi etkileyebilmesi i¢in,
her seyden ©nce onlar1 temsil ettigi inancini verebilmesi gerekir. Starlar1 diger
oyunculardan ayiran sey koyduklart emek ile birlikte, sahip olduklarn ve
oldurulduklar1 imajlaridir. Filmdeki star, senaryoda yazilan karakterden farkli
olabilecek ya da ondan ayrilabilecek bir ileti islevi gormektedir. Starlar birer
imgedirler ve onlardan oynamalar istenen karakterler i¢inde kalmazlar. Bir filmin
karakteri, o filmde rol alan starin karakteri ile ¢cogu zaman tamimlanabilir. Ciinkii
starin yiiziinden bize aktarilan tanmimlanmis Ozellikler, filmin karakterinin bir
parcasidir. Starlar olagandis1 psikolojik modellerdir. Star sinemasi, kahramanla
izleyici arasinda cok giiclii, ancak yapay ve gecici bir kimlik birligi, bir iliski kurma
iizerinde yiikselir. Izleyiciler, artik ‘seyleri’ onlarin goziinden goriir. Etkileri karmagik
ve ayarticidir. Onlara art1 bir deger katan da budur. Bu, iki bakimdan 6nemli; bir
yandan oynadiklart filmin ekonomik durumunun saglama alinmasi i¢in, diger yandan
da dagitimcilara ve izleyicilere bu filmin 6zel, tarz1 belirgin bir film oldugu sinyali
verilmesinde kullanilirlar. Eger filminizde Richard Gere’a rol veriyorsaniz,
izleyicilere bu filmin kadinlar1 ¢cekecek bir film oldugunu séylemenize gerek yoktur,
ama ayn1 filmde Woody Allen varsa bunu gostermek zorundasinizdir.

Yatirimeilar bir film ‘is’ yapabilecekse, sermayelerini kullanirlar, yatirim
yaparlar. Daha 1927 yilinda, Wall Street borsacilarindan Halsey, Stuart and Co.
starlarin yiiksek maaslarina ragmen, yapim, tamitim ve dagitim siireclerinin icsel

parcalart oldugunu sodylemektedir. Star soz konusu oldugunda, yapimci onun



goriintiilerini pazarlayarak yalnizca bir ‘yapim’ degeri degil, bir de marka ve sigorta
degeri elde etmektedir. (www.evrenselbasim.com/ek/yazi.asp?id=341:03.04.2005)
Biitiin bunlar, kér elde etmek i¢cin miisterinin bilet satin almasin1 garanti altina alan
giiclii unsurlart olmaktadir.

Sinemada star farkl sekillerde ele alinmistir. Bunlara birkag 6rnek;

Bir Yildiz Doguyor-A Star of Born; Bir gecede ismi degisiyor, yasadig1 yer,
ailesi degistirilerek gazetelere Oyle roportaj veriliyor. Ozel hayati gazetelere
yansitiliyor. Konusmasi, imaji, yiiriiylis dersleri, sa¢ sekli degistiriliyor, konusma
sekline, konusurken dudak sekline dikkat ediyor. Yeni bir gecmis olusturuluyor.

Dickie Roberts: Former Child Star-Yildizi Sonen Cocuk Oyuncular;
Cocuklugunu yasayamayip, biiyiidiigiinde de tuhaflagan iiniinii kaybetmis ¢ocuk star1
anlatmaktadir. Hollywood’un arka yiiziinde yasananlar ifsa ediyor.

Breakfast At Tiffany’s — Tiffany’de Kahvalti; Stiidyo sisteminin seyircinin
beklentilerini karsilayacak bir formiil dogrultusunda sekillendirilmis bir yapimdir.
Filmin beyazperdeye aktarildigi dénemden itibaren kendisinden sonra gelen filmler
basta olmak iizere miizik, moda, fotograf gibi popiiler kiiltiiriin ¢esitli sahalarina niifuz
etmistir. {1k bakista star oyuncusunun omuzlarina yiiklenen bir film gibi goziikse de,
stiidyo sisteminin gereklerini birer artiya doniistiiren bir filmdir.

The Party -Tathh Budala (1968 Yon. Blake Edwards); Hindistanli bir figiiranin
(Peter Sellers) Hollywood’da verilen bir partinin altin1  {istiinii  getirmesi
anlatilmaktadir, hicivlere yer verirken, ortamin Yyiizeyselligini vurgulamaktadir.
(Teksoy, 2005:805)

Pek cok filmde star olgusu ele alinmistir. Sinema kendini sorgulamistir ve
sorgulamaya devam etmektedir. Bircok benzer ornekte; Hollywood arka planini
acikca gosterip, elestirirken; bir yandan da, sistemin dogal sonucu olarak seyirci
beklentileriyle sekillenmesi gereken yapimlarin gerekli oldugu gosterilmek
istenmektedir.

2. Star Olgusu Uzerine Kuramsal Yaklasimlar

Film kuramcisi, film ve filmin bazi goriiniimleri hakkinda onermeler yapip,
bunlar1 kanitlamaya calismaktadir. Bu anlamda film kurami; kameramandan, sinema
ireticisine kadar cok genis bir yelpazede film ¢alisanina mantiksal bir sezgi giicii
kazandiracak giigtedir.

Bu tiir formiiller diinyay1 evrenin i¢inde gdorme olanagi sunar. Film kuramlarinin

genellestirilmesi, deneyimleri yeni terimlerle anlama firsati saglamaktadir. Her



kuramc1 kendi tarz1 i¢inde, film hakkinda kendisine en onemli gelen soruyu ortaya
koymaktadir. Bunlarin yamitlanmast da diger ilgili sorularin y&neltilmesini
saglamaktadir (Andrew, 2000:10-11).

Kuramsal agidan bakildiginda star kavrami ¢ok yonlii ¢oziimleme gerektiren bir
olgudur. Starlarin film itiretim ortamindaki etkisi kadar onemli bir baska boyutta
imgeleriyle temsil ettikleri seyler, yani sosyolojik c¢oziimlemeyle anlasilabilecek
yanlandir. Starlar “toplumun diislerinin, gereksinimlerinin dolayli ya da dolaysiz
yansimalar” (Biiker ve Uluyagci, 1993:11) olarak kabul edilebilirler. Hollywood
acisindan bakildiginda star kullanilarak film pazarlama mantigina 1910’1u yillardan
sonra rastlanir. Zamanla degisen iiretim bicimiyle birlikte filmin oyunculan da
pazarlanabilir birer metaya doniisiirler (Butler, 2000:117). Sinema sanayinin isleyisi
diisiiniildiigiinde starin ortaya ¢cikmasinda yapimcilarin paylart 6nemlidir. Ancak, star
oyuncularin varlik nedeninin onlar tiiketecek olan kitle oldugu unutulmamalidir
(Yiiksel, 1998:20). Bu acidan bakildiginda star ile i¢cinde yasadigi toplum arasinda bir
takim baglar vardir. Star1 oldugu yerde tutan pamuk ipligi baglar, toplumun diisleri ve
gereksinimleridir. Bu yilizden altmishi yillarda starlar kendilerinden bekleneni sagsmaz
bir bicimde yerine getirmek zorunda kalmislardir. Sohretlerini siirdiirebilmek ve
halkin goziindeki yerlerinden diismemek icin secenekleri rollere ve 6zel hayatlarma
cok dikkat etmislerdir. Star ile halk arasinda olmasi-korunmasi gereken mesafe ¢ok
onemlidir. Starlarin bir yandan halkin 6zenecegi piriltili bir hayat siirmeleri, diger
yandan da halktan c¢ok uzakta olmadiklarini zaman zaman hatirlamalar
gerekmektedir. Star ile halk arasinda korunmasi gereken 6zel bir mesafe vardir ve bu
her zaman korumalidir. Yani starlar hem gokyiiziinde yalniz gezmeli hem de
seyircisine ¢ok yakin durabilme, onlardan biri oldugunu hatirlatabilme becerisine
sahip olabilmelidir (Kirel, 2005:75). Sinemanin 6nemli araglarindan olan oyuncu star
kavraminin ortaya ¢ikisi ile farkli bir anlam kazanmistir. Seyircinin bir filmi izlerken
konu, diyaloglar, miizik, dekor vs. 6gelerden 6nce geldigi saptanmis bir gercektir. Bu
nedenle oyuncu-star mitosunun yaratilmasindan itibaren seyirciyi filme c¢eken star
olmustur.

Oysa yaratict sinema kuramina gore, starin bir bagka degisle oyuncunun sanatsal
acidan islevi seyirciyi sinemaya ¢ekmekten ¢ok farkli bir seydir. Alman Disavurumcu
akimin kuramcist Rudolf Kurtz’e gore oyuncu gecmis deneyler sonucunda elde
edilmis bir ifade tarz1 giindelik bir dil yerine, kendi yeteneklerini alabildigine

kullanabilecegi yeni bir oyun tarzi bulmali, bildik anlatimdan vazgecip ruhbilimsel



aciklamasi olmayan bir davrams gelistirmelidir. izleyiciye ulasmasini saglayan araciy1
yok etmektir bu. Bu diisiince heniiz star kavraminin yeterince gelismedigi doneme
aittir. Yine bir baska savas sonras1 akim Yeni gerceklik ise; profesyonel bir anlamda
klise oyuncuyu reddetmektedir. Italyan filmlerinde oyuncu yoktur, insan vardur.

Sinemada star olgusu bir goriise gore, [.Diinya Savasimi izleyen yillarda
Italya’da dogmustur. Daha da gerilere gidildiginde star mitosu ilk kez Danimarka’da
ortaya c¢ikmistir. 1911 yilinda Ugurum adli filmde Asata Nilsen bir anda diinya
capinda aranan bir oyuncu olmustur. Daha sonra sinema perdesinden pek ¢ok simalar
gecmis sinemada oyuncu, Amerikan Hollywood sisteminin de etkisiyle yerini stara
birakmustir (Dorsay, 1991:10-17).

Star sistemi ile ilgili c¢aligmalar 1941°de Roslen’la baglar, 1950’lerde
Powdermaker, 1960’1ar da Morin ve 1970’ler de Walker’la devam etmistir.1950’ler de
Hankel’in yaptigi calismalar bu giinde gegerliligini korumaktadir. Bu c¢alismada,
secilen deneklerden sevdikleri starlarin listesini yapmalari istenmis; erkek deneklerin
%76’s1 erkek starlan secerken, kadin deneklerin de %54’ii kadin starlar1 se¢mistir. Bu
secimlerin sebepleri de; Kimlik tanimlanmasi %35 Duygusal yakinhik %27,
Hemcinsinin daha iyi oyuncu oldugunu diisiinme %22; Idealize etme ve tapinma %10
Stiline, goriiniimiine duyulan hayranlik %4; elde edilen yiizdelere gore; kuramsal
olarak bakildiginda sinemada ancak, iist diizeydeki yaraticilar, bilyiik starlar ve birkag
stereotip (Bir¢ok insan, kadinlarda ve erkeklerde bazi farkhi kisilik ozellikleri
bulunduguna inanmaktadir. Yani kadinlar ve erkeklerin farkli egilim ve ozelliklere
sahip olduklar diisiiniilmektedir. Bu diisiinceler ise stereotiplerin ortaya ¢ikmasina
neden olmaktadir. Stereotip bazi toplumsal gruplara iiye insanlarin bazi kisisel
ozelliklere sahip olduklar diisiincesidir) yontem kalict bir onaylama diizeyini
tattirabilir. Starlar kendilerini tiplestirerek ve hayranlariyla yar kisisel iliskiler kurarak
bunu saglayabilirler (Gans, 2002:89).

Sinemanin tiim unsurlar esit ve ayn1 birimlerle dlciilebilir yapidadir, 151k, oykii,
kompozisyon, oyunculuk...; star olgusu bu unsurlarin hepsiyle iliskilendirilip
sorgulanabilmektedir ama digerlerinden farkli bir Olciilendirmeyi gerektiren ¢oklu
yapiya sahiptir.

3. Starlan Star Yapan Ozellikler

Star tanimlamasin1 destekleyen unsurlar onlart star yapan ozellikleridir. Her

starda farkli olabilmekle birlikte degismeyen benzer 6zelliklere de sahiplerdir.
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Starlar i¢in hi¢bir zaman degismeyecek ortak ozellikler; zaman, mekan, algi
degismezligidir. Bunlar degisirse starlik 6zelligide yitirilirmektedir.

Bir film oyuncusunun, star olabilmesi i¢in ne tiir 6zelliklere sahip olmasi ve ne
tiir ozelliklerle desteklenmesi gerektigi konusunda birbirine yakin goriisler vardir.
John Ellis Star, Endiistri ve Imaj (1982) adl kitabinda star1, sahsiyetiyle (figiirleriyle,
endamiyla, vb.) dagitim formlarina giren ve bu sayede bundan sonra yapilacak
filmlerin gosterimlerini besleyen bir oyuncu olarak tanimlanmaktadir. Bir baska
deyisle star daha sonra seyircileri sinemaya ¢ekmenin bir araci olarak da islev
gormiigtur.

“Korler iilkesinde, tek gozlii insan kral olur.” Erasmus. Starlarda toplumdan
farkli yan olmalidir. Anna Friedberg star kavraminmi insan - meta iliskisi {izerine
kurmaktadir. Ona gore film star1, degisim degeriyle, imgeler sistemine dogru
yonlendirilen metalagmis 6zel bir insandir. Friedberg, birbirini biitiinleyen iki ayakh
bir model ortaya koymaktadir. Modellerden biri, star’in kisiliginde tasidig1 6zellikleri,
digeri de piyasaya sunulurken donandigi 6zellikleri kapsamaktadir. Boylece, star’in,
meta olarak, yani kar getirmesi beklenen haliyle, degisime sunulan imajinin, ‘deger
degisim cemberi’ igindeki dolasimi ile (yapim, dagitim, gosterim), keyif iireten
gostergesel kullamim ¢cemberi i¢indeki dolagimi (performans, tanitim, izleyici kitlesi)
arasinda bir biitiinsellik kurulmaktadir. Bir nesnenin kullanim ve degisim degerinin
toplami olan meta, bu 6zelliklerinden haberdar olmayan oyuncuyu Friedberg’e gore
iste boyle starlastirmaktadir.

Richard Dyer’a gore de star, bir iirtine ya da bir imaja doniistiiriilecek
hammaddeyi olusturan kisidir. Bu andan itibaren 6zel yetenek okullari, diksiyon
hocalar1, giizellik uzmanlar, g6z kamastirict sar1 saclar, burun, c¢ene, gogiis
estetiklerine bagvurulmalar devreye girmektedir. Elde edilen iiriin, o iiriinii tiikketime
hazirlayanlarin kar edebilmeleri igin, tiiketenlerin hayranlik duyacaklari, zevk
alacaklar bir biitiinlitkte olmas1 gerekmektedir. Star’dan zevk almanin bir bedeli var
kuskusuz. Bu bedel; sinema biletlerine, renkli dergilere, vb. verdigimiz paralarda
sakhdir. Filmler ve starlar seyircileri bilyiilemektedir. Bu biiyiiniin ardinda magazin
basininda kuse kagitlara basilarak evlerin icine kadar giren ve starlarin hayatlarini
Ozendiren haberlerin etkisi ¢cok biiyiiktiir. Bu nedenle giindemde olmak i¢in medya ile
1yi gecinip istedikleri bilgileri vermek gerekmektedir.

[zleyciler, hayranlar basilan resimlere, afislere goriinenin diginda farkli anlamlar

ozellikler yiiklerler bu da star olmanin bir baska ©zelligi olmug olur. Bu anlam
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yiikleme gostergebilimi ile anlatilabilmektedir. Bu aslinda dil biliminin i¢inde yer alan
bir bilimdir. Dille olusturulan anlamlar1 incelemeye calisan dili en kiiciik bilimlere
bolerek, bu bilimlerin diger bilimlerle ve biitiinle olan iliskilerini incelemektedir.

Gostergebilim gostergelerle ilgilidir. Gosterge, gosteren ve gosterilen diye iki
unsurdan olugmaktadir. Bu ikili belli bir anlamlandirma (kod) icinde gostergeyi
olusturmaktadir. Bu iliskiyi anlamak i¢in goériinen anlam ile yan anlamlar1 anlamak
gerekir. Bu anlama hem fiziksel hem de anlamsal olmaktadir. Fiziksel boyut duyu
organlan aracilifiyla anlasilan boyuttur. Isik gibi. Burada 1s18in anlatmak istedigi
elektrik sisteminin calisiyor oldugu anlamidir. Buna mecaz kullanarak farkli anlamlar
yiiklemek miimkiin olmaktadir. Duyu organlarina gelen somut seyler gosterendir.
Duyu organlarina gelmeyen ancak, onlar araciligiyla algiladigimiz seyler ise
gosterilendir. Agac diyince akilda beliren seklin gercek sureti gosterilendir. Bu yazi
veya sozle ‘aga¢’ olarak belirtildigin de gosterendir.

Gosteren ve gosterilen arasinda farklr iliskiler vardir. Bu iligki farkliligina gore
gostergeler c¢esitlenmektedir. Bu iliskiler arasinda izleyicilerin starlara yiikledikleri
anlami en iyi gostren benzerlik iligkisidir.

Gosterenle gosterilen arasinda benzerlik iligkisi varsa, yani goriintii yonii ile
benziyorsa, buna “ikon”, resimsel bir benzerlik iligkisi denilmektedir. Bu durum
gosteren ile gosterilen arasinda resim benzerligi oldugu durumlarda karsimiza
cikmaktadir. Dinsel ikonlar gibi. Isa heykeli; Isa heykelinin gercekten yasayan Isa’ya
benzeyip benzemedigi bilinmemektedir. Ancak genel kan1 budur. Goriintiiniin olduk¢a
biiyiik bir etkisi, iddias1 ve anlami olmaktadir. Bu anlam gercek nesnenin yerine
durma iddias1 olmaktadir. Bir resmin de sadece bir kagit parcasi oldugu kabul
edilemez bu nedenle. Sekle Oyle bir anlam yiiklenmektedir ki, bu anlam nesneyi
gecmektedir. Ikonik gostergelerin  ©nemi, referans ettikleri varligin  Oniine
gecmeleridir. Her tiirli ¢izilmis resim, fotograf, heykel hep birer ikonik gostergedir.
Bu farkli iligkiler arasinda ¢alismamiza en yakin olan ikonik gostergelerdir. Starlara
filmlerde, resimlerde Oyle anlamlar yiiklenmektedir ki bu gercek kimliginin Oniine
gecmekte ve onu agmaktadir.

Giizellik, glamour (g6z kamastirici) , karizma ve yetenek dedigimiz seylerin her
birine ihtiya¢ duyan ve cok farkli kimliklerin ve kisiliklerin olusturdugu bir biiyiik,
ozel yiizler ve kisiler ordusudur starlar. Tagsiz kralige ve krallar ... (Dorsay, 2005:10).
Starin {inil ile oyunculuk yetenegi arasindaki iliski de ¢ok tartismalidir. Zaten starlar

da oyunculuk yeteneginden cok, star Ozel yasamiyla (asklari, evlenmesi, giyinisi,
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skandallar1 vb.) degerlendirilir. Alt1 yasindaki bir cocugun bir filmi izlerken ki tepkisi
ile bir profesoriin ki farklidir. Cocuk farkli bir kelime ile yorumlarken, profesor o
kelimeyi bulamiyorsa burada bir problem dogmaktadir. Bu tanimlanamazliktan ve ¢ok
tanimliliktandir.

Starin, “star” diye nitelendirilendirilmesinde, genis kitlelerce kabuliinde film
sayilari, odiiller, iyi oyunculuk, fiziksel cekicilik gibi evrensel 6zelliklerle, ol¢iitlerle
baktigimizda bile ¢ok tanimlilik karsimiza ¢ikmaktadir.

Film Sayilari; Film sayisinin alt ve tist simirt yoktur. Hollywood un parlak
donemlerinde stiidyo donemi denen altin ¢agda, oyuncular cok sayida film
cekmiglerdir. Bu a¢idan onlarin sayilarina ulasmak, modern ¢ag oyunculart igin
miimkiin degildir. Giiniimiizde kimse John Wayne (250’den fazla film), Tiirkan
Soray(yaklasik 225 film) kadar filmde oynayamaz, yapmasi da gerekmiyor. Star
olmak i¢in film sayis1 tek basina ol¢iit degildir. Buna en iyi 6rnek James Dean birkag
figiiranlig1 disinda sadece ii¢ filmiyle sinema tarihine ge¢mistir. James Dean (1931-
1955); Genglerin kahramani olan aktoér, Porsche Spider marka otomobiliyle Los
Angles yakinlarinda kaza yapmis ve kaza yerinde c¢ok genc¢ yasta hayatimi
kaybetmistir. O donemin tiim asi gengleri ve onlar1 canlandiran oyuncular gibi, Dean
araba ve hiz meraklis1 olmustur. Genclerin 6zdeslesme olay:r i¢cin bir neden de bu
merak1 onlar gibi yasamasidir. Tiim bir geng¢ kusak ona da kendisini bulmustur. Bir y1l
icinde bir star, bir bilyiik toplumsal simge ve genclik idolii olmustur. Her gecen giin
iinii ve erken Oliimiiniin yankilar1 artmistir. Belki bu kadar iinlii olmasinin bir nedeni
de bu kadar erken yasta hayatim kaybetmesidir. Her sey onun bir efsaneye
doniismesine yardimc1 olmustur; kimligi, kisiligi, cok 6zel fizigi, meleksi giizelligi,
perdede sadece ii¢ filmle de olsa unutulmaz rolleriyle, 6liimii, 6liim bicimi, 6liimiiniin
sonrast olusan kolektif hiiziin yarim yiizyildir siiregelen ve gelecekte de devam edecek
bir efsaneye yardimci unsurlar olmustur. Aktorlilk yetenegiyle Marlon Brando ile
kiyaslanan James Dean sade ii¢ film ¢cekmistir.

Tiyatro ¢evrelerinde firsat beklerken, Actor’s Studios’da birka¢ derse katilma
sanst bulmus, Fransiz roman uyarlamasi Toretanimaz’da basrol oynamistir. Bu rol
kisiliginin acilimi gibidir ; “kat1 ilkeleri olan gen¢ adamin bir degisim gecirerek
kendisini hayatin zevklerine, yasamin nimetlerine birakmasi ve bu yolla dzgiirleserek
mutluluga kavusmasi” bu roldeki basarisi ile Warner Bros’la anlasma yapmuistir.
“Aslinda iyi niyetli, sevgiye ve anlasmaya hazir ama hep yanlis anlasilmalar, diyalog

eksikligi, kusak farkliliklari, sistemlesmis diisiince ve nasirlagsmis yiirekler yiiziinden
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bunu basaramayan Jim”(Rabel Without a Caus-Asi Genglik,1955) rolii ile
kiiltlesmistir. O artik savas sonrasi Amerikan ve giderek diinyanin gengliginin; basta
aile, tiim kurumlarla, devlet, polisi, egitim ve diizenle olan celiskilerinin, care
bulunmaz aykiriliklarin simgesiydi. Herkesin favorisi, 20.yy Amerikan ikonlarinin en
genci, hi¢ kimse onun kadar az caba harcayarak bu denli biiyiik iine kavugmamustir.
Oldiikten sonra Oscar’a aday gosterilen tek stardir (Giant — Devlerin Ask1,1956
filmindeki Jett Rink rolii ile) (Dorsay, 2005 373-376).

Film sayis1 istinalarla da olsa star1 star yapan 6zellikler arsinda yer almalidir
ancak tek basina yeterli degildir.

Oscar Odiilleri; ikinci boliimde daha genisce yer verilecek olan Oscar odiilleri
de tek basina bir ol¢iit degildir. 1930’larda iist iiste 2 Oscar 6diilii almis Luise Rainer
birkac¢ yil icinde sinemay1 birakip kosesine ¢ekilmistir, 1998’de Kumarbaz filmiyle
biiylikanne roliilyle donene kadar. 1980’lerin star1 Sally Field icinde aymi sey
gecerlidir, 1979 ve 1984 yillarinda iki Oscar almasina karsin, onu sinemanin starlari
arasinda degerlendirmek zordur.

En cok Oscar kazanan starlar; Katherine Hepburn (4 Oscar), Ingrid Bergman (3
Oscar)’dir. Ote yandan sinemada gelmis gecmis en biiyiik kadin oyuncu olarak kabul
edilen Greta gabro Oscar 6diiliine aday bile olmamustir.

Tiirk sinemasinda Hiilya Avsar ¢ogu kisiye gore stardir ancak bircok film
cekmesine ragmen kayda deger hicbir sinema o6diilii kazanmamistir (Dormen,
2008:193).

fyi oyuncu olmak; Iyi oyuncu olabilir ama karizmasi farklilig, 6zel yapan bir
seyleri eksik gibi elestirilerlede karsilasabilir oyuncular.

Star avcisi bir fotograf¢i tarafindan kesfedilen 1940°da MGM’nin kontrath
oyuncusu olan ve Marilyn Monroe’ya rakip gosterilen Ava Gardner konusmay1 ve rol
yapmay1 bilmedigi halde Hollywood sinemasinin goézbebegi olmustur. (Popiiler
Sinema Dergisi, 1996:94)

Zamaninda c¢ok iinlii olup bugiin onlardan cok sey kalmayan oyuncular vardir.
Zaman elbette insafsiz ve starlarin zamanlarin Otesine kalmalari da bastan belli
olmayan cok seye bagli ve siirprizler igeren bir olgudur.

Greta Garbo, Marlene Dietrich, Rita Hayworth yarattiklar1 imaj yillar boyu
kusaklar1 etkilemigse ve hala goézlerimizin Oniinde, adeta referans olusturan, bir
imajlarsa hala kimi oyuncular veya cevremizdeki kadinlar onlara benzetmeye

calisabiliyorlarsa, iyi oyuncularda starlik statiisiine erismislerdir. Star olmak her
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zaman iyi oyuncu olmak anlamina gelmemektedir. Bakildiginda starin izleyiciyi hem
goriintlisiiyle hem de goriintiisiiniin vaat ettiklerinden etkilenmektedir. Star
oyuncularin c¢aginin yasadigi donemlerde toplumsal dinamiklerle ele almip
degerlendirilmesi gerekmektedir. Agah Ozgii’e gore “Tiirk sinemasinda starhik
Olciileri oncelikle seyirci sempatisine sonrada isletmeci yatinmlarina baghdir ve iyi
oyuncu olarak isim yapmak star olmak demek degildir”(Ozgii¢, 2005:8).

Tiirk sinemasinda 6zelliklede altmish yillarda, 6ne ¢ikan ¢ogu starin oyunculuk
egitimi almadig1 ve rastlanti sonucu sinemaya girdigi goriilmektedir. Tiirkan Soray’la
caligmig olan yonetmen Mehmet Dinler’e gore, oyuncunun en Onemli o6zelligi
“kameranin onu sevmesi, kendine anlatilam1 dinlemesi ve uygulamasidir (Kirel,
2005:86).” Tiirkan Soray’in star olarak imgesinin olusumuna oyunculugundaki
basarisinin yani sira, siyah-beyaz filmlerin iyi kadinlarinin genellikle esmer olmasidir.
Bu sinemasal kodlarin goriiniir ve goriinmez biciminin Tiirkan Soray’in imgesinin
olusumuna katkis1 vardir.

Engin Aycay Yesilcam’in kare as1 olarak anilan altmigl yillara damgasini vuran
dort biiyiiklerin, Tiirkan Soray(1960) , Hiilya Kogyigit(1964), Fatma Girik(1957) ve
Filiz Akin’in(1962) ashinda tek bir kadin olduklar1 varsayiminda bulmaktadir. Biri
daha c¢ocuksu, daha suh, digeri zaman zaman biraz daha erkeksi olsa da onlarin ayni
kadinin dort farkli yiizii gibi oldugunu belirtmektedir. Bu varsayim oyuncular
zenginlestirebilecek bir bakis getirmektedir. Starlarin ayakta kalma basaris1 da
imgelerin ¢esitlendirildigi rolleri canlandirmalarina baghdir (Kirel, 2005:93).

Peki kiskanilacak insan, olabilmek i¢in ne gerekir; bir ¢ok o6zellik gerekir giizel
cekici bir yiiz, yetenek, bilgi, sabir, 6z veri ... vs. Ama hepsine sahip olmak “star
oldun” anlamia gelmemektedir.

Misir sanat felsefesini olusturan bu {i¢ unsur; sonsuzluk, siireklilik, kutsallik;
Star olgusu da bu sozciiklerden ivmelenerek ‘simdiligi’ degil daima ve sonsuza dek
yasamay1 amaglamaktadir. Bu kavramlara sadik kalinarak olusturulan Misir sanati,
giiniimiize kadar taginmistir. Eger bir Hollywood stari, 15 yilt agkin siire bu konumunu
koruyabilmisse o artik bir iist mertebeye ¢ikmaktadir ciinkii bu sistem ¢ok kolay
tiketilip bir koseye atilan insanlara dayanmakatdir, isin 6zii de hizli tiiketime
dayanmaktadir. Oliimsiiz dans¢t ama oliimlii izleyiciler. Amag 6liimsiiz dansgi
mertebesine ulagmaktir.

Giizellik-Fiziksel Cekicilik; Felsefede “giizel olma” olarak kullanilir. Coskuyu,
farklilig1 i¢inde barindirir. Giizel her kisi, her toplum igin farklilik gosterir. Degisken
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ve ¢cok gorecelidir. Giizel kavraminda celigkili bir yan (pradox) vardir. Bir yandan
farkliligi, harmoniyi tagimasi, cirkinligi kapamasi, bir yandan da cosku potansiyelini
hep tasimasi s6z konusudur. Bir¢ok cirkinligin kamufle edilmesin de kullanilmaktadir
giizellik. Estetik yaninda boyle bir paradox vardir. Reklam ve sinema sanat1 giizelligi
cok yogun kullanir. Giizellik; icindeki gizli coskuyu, umudu hi¢ birakmamaktadir.
Ciinkil insanlar bunu yakalamaya calismaktadirlar. Ama giizele tutsak degildirler.
Modern donemde ¢agdas sanat “cirkin”i ¢ok kullanmustir.

Gilizel kavrami insanlann tarih boyunca etkilemistir. Yunanistan’ da antik
donemde Antropoformizm yani insancilik felsefesi vardir ve Yunan sanati bu
felsefeden beslenmistir. Insan1 olabilecek en muhtesem varlik olarak yorumlama s6z
konusudur. Ronesans’ta da Hiimanizm olarak kendini gOstermistir. Yunan
olimpiyatlarinda birinci olanlarin heykelleri yaptirilmis o kisi kutsanmis ve ona
tanrisal bir giizellik atfedilirmis. Antropoformizm biitiin sanat formlarini etkilemistir.
Kaynag1 mitolojik dinlerdir.

Korkutucu olan gecikmis bir imaj miihendisligi ekoliiniin aceleci kiyicilifiyla
giizellik —cirkinlik, riikiisliik-siklik, genclik-yashlik, sakatlik-saglamlik konularinda
dayatilan sabitlerdir. Seyirciye, kimlerden neden hoslandigi, kimleri star yapip basina
tag ettigi konusunda adeta gdzdag vererek sunulan ol¢iitler en sakincal diisiincelerdir.

Sinema oyuncusu Arnheim’in 1932’de yazdigi gibi; “oyuncunun karakteristik
ozelliklere dikkat edilerek se¢ilmis ve dogru yerde kullanilmis bir dekor pargasi gibi
ele alinmas1”dir (Benjamin, 1997:58). Bu sabitleyicilerle secilen oyuncu bir dekordan
baska sekilde degerlendirelemez hale gelmektedir.

Bu o6zelliklerin sabit ve dayatilan seyler oldugunu sdylemek ise, sanatin onca
zaman gelisebilecegi tek alan sayilmis olan giizel goriiniis alanindan artik ugup gitmis
oldugunu gosteren en carpici soylev olamaktadir.

Sinema star1 olmak i¢in giizellik ve oyunculuk yeteneginin 6tesinde baska seyler
de gerekmektedir. Ama bunu anlatmak ¢ok da kolay degil ciinkii belli kural ve
standartlar1 yoktur. “Fair Game” Top model Cindy Crawford’un bas roliinii oynadigi
film gisede basarisizliga ugramis bu konudaki orneklerden sadece biridir. Unlii
mankenlerin beyazperde de tutturamadiginin kanitlari oldukg¢a fazladir. Siiphesiz,
oynadiklar1 filmlere baharat misali tat katan, giizel oyuncu kontenjani ile seyirciyi
cezbeden ama gercek bir star olmaya geldiginde siradan bir giizellie sahip baska
kadinlar onlara fersah fersah fark atmaktadir. Sinema miikemmel giizellere kapisim

hep acik tutmus ama onlar zirveye cikartmamistir. Miitkemmel giizellik star olmak
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i¢in tek Ol¢iit olsaydi, yapimeilarin isi ¢ok kolay olmus olurdu. Moda dergilerini takip
eder, defileleri kagirmazlar ve gilizel mankenleri sinemaya transfer ederlerdi.
Seyircinin aradigr sirinlik, cekicilik, seksapel ve karizma ... bunlarinda Otesinde
beyazperde kimyast denen bir sey ya da yiizde sakli bir anlam star adaylar listesinde
goze carpan Christina Ricci ve Natalie Portman onlar hi¢bir zaman Macaulay Culkin
gibi cocuk star olmamislardir (Ergun, 2002:97).

Oyuncular ne kadar calisirsa ¢aligsin, ne kadar egitimli olurlarsa olsun, sonugta
kameranin karsisinda oncelikle yiizleriyle vardirlar. Yonetmenlerin aktarmaya calistig
her sey onlarin yiizlerinden bize ulagsmaktadir.

Ricci sonug olarak ideal Olciilere oldukca uzak, kisa boylu ve biraz toplu,
Portman da minyon fizigiyle kalabalik icinde kolayca kaybolacak siradan biri gibi
goriinmeketir. Ancak kamera yiizlerine yaklastiginda ve onlar1 beyazperdeye
yansittiginda, diinyanin en giizel kadininin yansitamayacagir duygular ve anlamlar
cikarmaktadirlar. Portman, Star Wars filminde makyajiyla biitiin galaksilere
hiikmedecek gibi duran kralice iken, makyajin1 sildiginde siradan bir tipe
biiriinmektedir. Sinema tarihinin arasinda gezindigimizde muhtesem giizelliklerden
cok yine miitevaz1 giizelliklere sahip anlaml yiizler ¢ikmaktadir karsimiza. Sinema
endiistrisinin ilk gercek stari, hatta starlik kurumunu yaratan Greta Garbo. Kimi onun
yiiziinde siirselligi, kimi de siradanligi bulmustur. Batte Davis, Italyan Anna Magnani
kim cok giizel olduklarimi iddia edebilir ya da Ingrid Bergman, Katharine Hepburn,
Sophia Loren sirf giizel olduklar i¢in star oldu diyebilir. Siiphesiz Ava Gardner, Rita
Hayworth, Kim Novak gibi nefes kesen giizellere de yer acilmistir. Kimi aptal sarisin
gibi imajlara hapsolmus kimi derin anlamlar nedeniyle yonetmenlerin esin kaynagi
olmustur. Son 30 yila baktigimiz da kalict olmak isteyen giizel kadin oyuncularin
ozellikle bu imaj sorunu ile miicadele ettikleri goriilmektedir. Sadece “giizel” olmak
degil; farkli olmak, farkli olam yansitmak i¢in Nicole Kidman son bes yilda parayi
onemsemeyip oyunculugunu kanitlayabilece§i projelerde yer almistir (Ergun,
2002:98-101).

“Giizel olan her sey de “iitopyan” bir yan vardir.” Giizellik vazgecilmezdir ama
tek basina yeterli degildir.“Cirkin” likte vardir, onu kullanarak giizele ulasilir. Bir ¢ok
giizel yildiz oyuncu filmlerdeki ¢irkin karakterler nedeniyle Oscar’ aday olmus ve
cogu da Oscar kazanmistir (Nicole Kidman Saatler filmi vb.). Julia Roberts
ozelliklede Pretty Woman da canlandirdigi karakterle yiireklerde taht kurmustur. Mary

Reilly filminde ise taninmayacak bir haldedir ve Oscar kazanmustir. Ozellikle Top
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Gun filmi ile dikkat ceken yakisikli oyuncu Tom Cruse, Burn on The Fourth of July
filminde sacgl sakalli bir savas gazisi rolilndeydir ve Oscar almistir. Glizeller giizeli
Carlize Theron “Cani” filminde taninmayacak haldedir ve En Iyi Oyuncu Oscar’im
kazanmistir. Bu 6rnekler daha ¢ogaltilabilir. Bu ayr bir arastirma konusu olacak kadar
kapsamli bir konu ve bir kavrami anlatmanin en giizel yolu da zitt1 ile tariftir.

Giizellikleri ve seksapeleriyle zirveye ¢ikan bu starlarlar, yaslaninca bir kdsede
oturmamak igin yoOnetmenler icin iyi bir malzeme olduklarin1 kanitlamaya
caligmaktadirlar. Michelle Preiffer’de meslege ilk girdigi yilarda, klasik Amerikan
sarigin1 olmamak i¢in direnmistir ve kisa siirede bunu basarmstir.

Cinselligi ile barigik, erkeklere hitkmeden, giiclii kadin imajindaki Sharon Stone
hari¢ Hollywood’un 1990’larinin komsu kizi takintist ile ge¢mistir (Komsu kizina
benzer tarifi Holywood’da en sik kullanilan tariflerdendir elestirmenlerden oyunculara
kadar genis bir yelpazede). Julia Roberts, Sandra Bullock, Jennifer Aniston seksi
kadinlar listesinde ise Demi Moore, Drew Barrymore, Cameron Diaz ve Alicia
Silverstone lisenin popiiler kizi olmaya mahkum ve giiniimiize gelindiginde Sarah
Michelle Gellar, Jennifer Lowe Hewitt, Reese Witherspoon gibi gercek
Amerikanlilarla dolmaya baslamistir ve bu belirlenmis imajlar arasinda kendine yer
bulamayanlarin pek tutunamadigi soylenebilir. Jodie Foster gibi prestijli aktirist
olmaya aday Kate Winslet ve Kate Blanchett gibi oyuncular vitrin giizellikleri ile
degil yetenekleriyle cikmiglardir. Son yillarda giizellikleriyle 6n plana ¢ikanlara en iyi
omek Catherine Zeta-Jones ve Charlize Theron olmustur. Zarif, soguk sarigin
fenomeninin ¢agdas temsilcisi ise Gywneth Paltrow’dur (Ergun, 2002:101)

Gecmisin cirkin, sert goriiniimlii, karizmatik erkek starlarimin aksine 90’lar da
Brad Pitt, Leonardo Di Caprio gibi giizel erkekler kusagina gec¢ilmistir. Ancak bu
kusagin saltanati kisa siirmiistiir. Metroseksiiellere karsi modern macolar kusagi
gelmistir ardindan. Kadinlar kendi makyaj malzemelerine ortak erkekler yerine, kadini
kollayan, duygusal ve yaratici modern magolari tercih etmislerdir giindelik hayatta da
beyazperdede. Basta eglenceli gelen manikiir yapan, kremler kullanan, birlikte
aligverise bile gidilen bakimhi erkekler naif, kirilgan, duygusal Modern magolar ise
klasik mago erkeklerle naif ve duygusal erkeklerin ortasinda durmaktadir. Modern
macolar drnek olarak George Clooney, Johnny Deep verilebilmektedir.

Angelina Jolie arzularimizin karanlik nesnesi ve Brad Pitt 42 yasinda cazibe
merkezi son zamanlarda Hollywood’un en iinlii ciftleri arasinda ve Brad Pitt hakkinda

ilging bir tespit vardir; iliskilerinde mutasyona ugruyor ve beraber oldugu kadina
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doniigiiyor... Saclarinin tonlarin1 ona gore degistiriyor, giyim tarzini onlara gore
ayarliyor, sadece dig goriiniisleri degil hobilerini de onlara gore belirliyor. Tam bir
bukalemun gibi oluyor...

Cekicilik bilimsel bir konu degildir. “Bazilar1 gercekten asalet dogar moday1
korii koriine takip ederek bir yere varamazsiniz. Sizi neyin ifade ettigini bulmaniz
gerekmektedir. Oteki tiirlii siirekli siz olmayan kimliklere biiriiniirsiiniiz.”Sopia Loren.
Son on yilin Hollywood’a baktigimizda birkac y1l 6ncesine kadar Monroe tarzi nefes
kesici giizellerin sayis1 gittikce azalmis durumdadir. Hollywood klasik giizellik
anlayisina yillar 6ncesinden meydan okuyan; kemerli burunlu, sirin bir kadin Barbra
Streisand’dir. Buna karsin giizellik hala 6nemli bir unsurdur. Yonetmen Dario Argeto
“Kadinlar1 severim ozelliklede giizel olanlari. Eger giizel bir yiizleri varsa bunlari
oldiirmeyi, cirkin bir kiz1 ya da erkegi 6ldiirmeyi tercih ederim.”demistir. Yesilcam’da
Kahramanlar giizeldir. Formiil hep aymdir. Ciinkii insanlar degismemektedir. Yiiz
filmden 97’in de kadin da erkek de giizeldir. Geri kalan ii¢ tanesi ¢irkin karakterdir.
Seyirci giizel insan gormek istemektedir beyaz perdede. Cirkin kahraman olmaz m
olur ama sanat giizellikleri barindirmaktadir. Giizel insanlar biraz daha sanshdir. Oyle
olmali demiyorum ama...-Kartal Tibet’in roportajindan alinan bu alintida
Yesilgamdaki yonetmenlerin tavrini ortaya koymaktadir (Negatif, 1998:51).

Gliniimiizde starlarinin  ¢cogunun menajeri, imaj maker'ler vardir. Bu
menajerlerden bazilarinin star olgusu hakkindaki goriisleri; (Bkz.Ek-2).

Agah Ozgiic’e gore Tiirk Sinemasi mitolojisine baktigimizda caga damgasini
vuran on kadin yildiz olarak Cahide Sonku, Sezer Sezin, Muhterem Nur, Neriman
Koksal, Leyla Sayar, Fatma Girik, Tiirkan Soray, Belgin Doruk, Hiilya Kogyigit ve
Miijde Ar’1 sayabiliriz. Bu on kadinin her biri kendi donemlerinde bir anlamda
toplumun degerlerini yansitan ve izleyicinin gereksinimlerine cevap vere bir sembol
olmuslardir (Ozgiic, 1988:27).

Filmlerinde cagini asan, sasirtici mizansen ve tekniklere yer veren Charlie
Chapline Sarlo karakteri ile komediye yeni bir anlayis getirmis ve bir siire sonra
evrensel bir kahraman haline gelmistir. 1929 ekonomik unalim yasayan Amerika
burjuvazi ile is¢i sinif1 arasindaki derin celiskiler sinemaya yansimamig daha ¢ok yiize
pasta atmali, slapstick denilen diirlinler yapilmistir.  Sarlo karakteri le simifsal
celigkilere dikkat cekmi, satirik (elestirel-alayci) bir sinema ortaya koymustur.
Popiilizm ve kliselerden uzak 6zgiin bir dil kullanmistir. Filmleri insanligin ortak

sorunlarma dikkat ¢ekmis beklide bugiin bile giincelligini yitirmemesinin sirr1
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buradadir (Kaymak, 2009:38-39). Star1 star yapan kendisinin sdylemediklerini
sOyleyen Sarlo karakteri ve insanligin ortak sorunlarina deginmesi olmustur. Ne
giizellik ne de bagka bir sey yetenegi ile star olmustur.

Bazen yetenekli bir yonetmen ¢ok acemi birini bile iyi bir oyun cikartyormus
gibi gosterebilmektedir. Bunun en giizel 6rnegi neorealizm sinemasinin basyapiti
sayitlan De Sica’min Bisiklet Hirsizlar1 filmidir. Bu filmin basroliinii Lamberto
Margiorani adli bir fabrika iscisine vermis ve adam harika bir oyun ¢ikarmistir. Filmin
gosteriminden sonra diinya capinda iin kazanan Margiorani, birka¢ filmde daha
oynamay1 denemis, fakat korkun¢ basarisizliga ugrayinca inhihara siiriklenmistir

(Dormen, 2005:12-13).

Resim 1: Bisiklet Hirsizlar

Henm igin sinema tarihinin en mokemmel filmi olan :
Hirsizlan min ki amator bag akiord Lamberto Magiorani | S

Bisiklet Hirsizlart iki amatdr oyuncu Lambeﬁo Magiorani ve Enzo Staitola
(Dormen 2005:13)
Sayilan biitiin bu evrensel ozellikler tek basina yeterli degildir. Hepsine sahip

olmaktada yetmeyebilir ya da sadece birine sahip olmak Star olmak ig¢in yeterli
olmaktadir.

Harison Ford star kurumu ile ©6dediginiz en biiyilkk bedel nedir sorusuna
anonimligin kaybi demistir. Anonimligin kaybimin hayatimiza ne yapacagini
yasamadan bilemezsiniz diye belirtmistir. Ford’un aktorliigiiniin ilk donemlerinde
yildiz kumasi tasimadigi yoniinde elestiriler almistir. 1966°da 24 yasindayken Dean
Heat adli filmde Ford, bir belboy roliinde oynamistir. Kiiciik bir rol olmasina karsin
bir stiidyo yetkilisi bu rolden hareketle “Tony Curtis ilk roliinii oynadiginda, sadece
bakkaldan siparig getiren bir ¢ocugu oynamisti ama bir bakista onun bir star

9oldugunu anhiyordu insan” Ford bu yoruma “ Ben sadece bakkaldan siparis getiren
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bir cocuk diisiinmemiz gerektigini saniyordum” yanitin1 vermistir (Kutlu, 2008:-27-
28).

Starlar anonimligini kaybederek mi starlasirlar aslinda bu star 6zellikleriyle ters
diismektedir. Clinkii starlar ne kadar gokyiiziinde de olsalar bir yoniiyle mutlaka halka
yakin geldikleri i¢in starlardir. Bu da ne kadar yiikselinirse yiiksenilsin bir yonden
mutlaka anonimligin korunmasiyla saglanabilmektedir. Yildiz kumas1 tagimak, starlar
icin kullnilan bir deyimdir. Belki bir bakista birinin star olacagi anlasilabilmektedir.
Bunu bizlerde giinliilk hayatimizda bu su ise uygundur, bu su isi yapamaz diye
uzmanhigin verdigi bir giivenle yapabilmektegiz. Ford’un yorumu ise giiniimiiz star
anlaginin en biiyiik 6zedir. Starlik olgusunun ge¢cmisten giiniimiize degisimini gosteren
anlatimdir. Gerek yoOnetmenler, gerek oyuncular, beklide starlara bagimli olan
stiidyolar bile yildiz kumasg1 tasiyan birini degilde sadece bakkaldan siparisi getiren
giinliik hayattan birilerini gérmek istiyordur beyaz perdede. Halk da yillardir rol
model oalarak Ornek aldigi starlar yerine komsusunu, yakin dostunu ya da beklide
kendisini beyaz perdede gérmek istiyordur.

4. Star Sisteminin Amerika ve Tiirkiye’de Dogusu ve Gelisimi

Star olgusu kendisi ile iliskili pek ¢ok kavraminda olugmasina neden olmustur.
Bu unsurlar tarihsel gelisim siirecinde star olgusunuda daha da zenginlestirmistir.

Yildizcilik; E.t: Star sistemi. Fr. : Vedetisme, divisme , “star-system ing. Star
system. Ita. Divismo, Star — system S. Filmin basarisini, yildizlarin ¢ok asir1
tanmitilarla piyasaya siiriilmesine baglayan, yildizin c¢evresinde bir masal havasi
yaratmay1 giiden tutum. Yildizcilik genellikle yapimcinin yarattifi bir olgudur;
yildizin oyun yeteneginden kaynaklanan istemi kargilamak icin yapimcinin yogun bir
tanitiya girmesi pek az rastlanan bir olaydir; bu daha ¢cok yapimcinin kendi begenisine
bagl yapay olarak yaratilan bir olgudur. Ote yandan yildizcilik, yapimei yoniinden
sakincal1 sonuglarda dogurabilir; bunun en ¢ok rastlanani boyle bir girisimin sonunda
yapimcimin, Dr. Frankenstein gibi kendi yarattifni “canavar’la karsilagsmasidir.
Yildizciligin sinema sanat1 yoniinden en biiyiik sakincasiysa, oyunluklarin yildiza gore
belirlenmesi ve yildizlarin da cogunlukla belirli rollerin i¢ine hapsedilmesidir. (Ozon,
2000:820)

Amerika ve Tiirkiye’de star sistemin anlamak i¢in Oncelikle sinemanin dogdugu
Avrupa sinemasina bakmamiz gerekmektedir. Goziin sinemaya temel olusturan
ozelligi (Insan gozii, bir perde iizerinde belirli bir hizla, genellikle sessiz sinemada

saniyede 16, sesli sinemada saniyede 24 kare, ard arda yansitilan film karelerindeki
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goriintiileri kesintisiz bir hareket i¢inde goriir.) fotografin bulunmasindan ¢ok 6nce
biliniyordu.

Baslangicta ilging bir deney veya basit bir eglence araci olarak goriilen sinema
endiistrisinin bu giinlere gelmeden dnce bir¢ok asamadan gecmistir.

Thomas Alva Edison’un 1892 yilinda icat etti§i Kinetoscop’tan yola ¢ikan
Auguste ve Louis Lumiere Kardesler, resimleri perdeye yansitabilen Sinematografi
gelistirmislerdir (Teksoy, 2005:30).

Paris’in bir burjuva semtinde, 28 Aralik 1895’te Boulevard Capucines-Grand
Café’de “Kendini Sulayan Bahg¢ivan-L’arroseur arrosé” filmiyle sinematograf ilk
goriintiisiinii yansitmugstir (Oztiirk, 2005:117). Lumiere Kardesler’in amaci Paris’in
entelektiiel ve aristokrat kesimine sinemay1 sunmaktidir. Ama aydin kesim 1910’lara
kadar sinemaya tepkili bakmis, mesafeli yaklagmislardir. Baz1 yazarlara gore insanlari
realiteye kars1 kor ettigi icin biitiin film gosterim yerlerine “Korler Sinemast” adinin
verilmesi gerektigini belirtmislerdir. Lumiéré’lerin filmleri gercekligin yanilsamasi
degil, kendisiydi. Insanlar ilk kez evlerini, aile yasantilarini, yiiz ifadelerini, el kol
hareketlerini, yiiriimelerini... vs. kare kare gdrme sansi bulmuslardir. Méliés ise
kameranin ilk kullamminda saparak realiteyi kaydetmek yerine fantastik olam
gerceklestirmistir. S1k bir mahallede yiiksek sosyeteye sunulan ilk film gosterimine
sadece 33 kisinin ilgi gostermesinden Sinematograf Subat 1896’da itibaren Londra
Berlin, Koln, New York, Madrid, Helsinki vs. kentlerde yayilmistir (Pinel, 1983:5).
Halkin bu yeni icada ilgisi goz ardi edilemeyecek duruma gelince, eglence diinyasi
onun ticari potansiyelini somiirmekte cok hizli hareket etmistir. ilk onceleri Pazar
yerlerinde veya kiralik salonlarda gosterilen programlar, daha sonra sirf bu amag icin
insa edilen sinemalarda gosterilmeye baglanmistir. Bunlarin sayisi, 1910 yilinda
sadece Ingiltere’de 5000’e ulagmistir.

1911°de Paris’te 6 bin kisilik bir sinema salonu acilmasiyla kitlesel bir boyut
kazanmistir. 1920’lere kadar erkek izleyicilerinin mabedi olan sinema bu tarihten
itibaren orta smifin ve entelektiiellerin onay ve ilgisini kazandiktan sonra
popiilerlesmistir. Bu tarihe kadar entelektiiel seckinler, kiiltiir biirokrasisi, memurlar,
yiiksek riitbeli askerler ve hatta sanat¢ilar kendilerini sinemadan uzak tutmuslardir.
Kii¢iik burjuvazi ise moda olmasini beklemistir. Bir yandan da Paris’te ki Comédie
Francaise ile Téatre de la Renaissance oyunculariyla gerceklestirilen Film d’art
tiiriindeki uyarlama yapitlar sinematografik piyesler entelektiiel ve sanat ¢evrelerine

takdim edilmistir. Sinemanin kii¢ciik insanlarin tiyatrosu olarak hor goriilmeleri,
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sinema izleyicisinin sinifsal ayrimini belirlemistir. Onlar daha ¢ok sasali ev
partileriyle eglence hayatlarin1 devam ettirmistir. Ancak bu dénemde sirtinda kamera
tasiyan kameramanlar vardir. Bu kameramanlarin 6zelligi hem film ¢ekebilmeleri hem
de bu filmlerin ayn1 kamera ile seyredilebilmesiydir. Bunlar panayirlar dolasarak film
gosterimi yapmislardir. Bu donemin bir diger eglence tiirii de “wold willer” olmustur.

Iscilerin ¢alisma kosularinin agir oldugu ve yasamasi giic olan kentlerde sinema
bir umut, bir macera, mutsuzlugu gizleyen veya onu hafifleten biiyiilii bir oyun,
dondurulmus bir zaman, hayallerin temposunda senkronize durum olmustur. Ge¢im
kaygisiyla yasayan biiyiik kentlerin kiiciik insanlari, Sarah Bernhardt’in giizelligini
oldugu gibi, Sarlo’yu da aramistir. Daha 6nce sadece belli bir elit kesimin géreme
sans1 buldugu, ciinkii opera, bale, tiyatro elit sanatlar olarak goriilmekteydi, Sarah
Bernhardt sinema aygiti sayesinde her yerde goriinebilir olmustur. Helmult Kommer
bunu sebebinin iscilerin kisa siireligine de olsa calisma zorunlulugundan
kurtulmalarina baglamistir. Sinemaya gitme sikligi da calma ritmine ve mali
olanaklara gore ayarlanmistir (Kommer, 1979:20). Kitle ve popiiler kiiltiir iiriinii olan
sinema Kkitlesel iiretime dayali endiistriyel calisma diizeninin ve kitle toplumunun
ortamindan ¢ikmistir. Bu yilar sanayilesme ve kentlesme ile 19.yy hiz kazanan kitlesel
demokratiklesme ve Ozgiirlesme hareketlerine tekabiil etmektedir. Sinema kitle
toplumunun demokrasinin i¢inde dogmustur. 19.yy Paris’in deki siyasal olgular
ayrintili bicimde inceleyen Walter Benjamin, sanat yapiti ile kitlesel hareketler
arasinda idealistce bir iligki kurarken, sinematografin hazirlayicisi olan fotografin,
sosyalizmin baglangici ile es zamanli olduguna dikkat ceker (Benjamin, 1993: 52).
Her demokratiklesme, yeni bir kiiltiir, yeni bir tutum, yeni bir tiiketim aligkanlig1 vaat
eder. Ornek vermek gerekirse 19.yy basinda opera, tiyatro gibi sahne sanatlarindan
kent toplumunun sadece iist kesimi yararlamyordu sinemadan ise diger sahne
sanatlarindan farkli olarak ilk yararlananlar alt kesim olmustur. Asag siniflar takip
ettikleri tuhaf bir eglence araci olarak goriilen sinema, asag1 tabakalardan gecerek
yukaridakilere ulasmistir. Bu yoniiyle ilk defa bir icat alt kesimden iist kesime
yayillma gostermistir. Bu durum kiiltiir tarihinin istisnalarindan olmustur. Ciinkii o
giine kadar biitiin icatlar aydin kesim tarafindan halka yayilmistir.

Donemin tiyatro anlayisi metinden ¢ok oyunculuga dayaliydi ve bu oyuncularin
en degerlisi de Sarah Bernhardt’tt ve sinemanin icadiyla birlikte sinemaya renk
katmaya baglamistir. Entelektiiel ve sanat cevrelerini tatmin etmeye yoOnelik olarak

Film d’art —Sanat Filmi anlayisina gerek duyulmustur. Biiyiik 6l¢iide Ronesans tiyatro
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anlayisinin ta kendisi olarak goriilen bu anlayisa olan gereksinim Sarah Bernhardt’in
oyunculugu ile karsilanmistir. Sanat filmi anlayigi, sinemay1 tiyatronun ydriingesine
oturmaya c¢alisarak ona soyluluk kazandirmak amaclanmistir. Méliés ile Cohl,
sinemaya 6zgiin bir anlatim yolu yaratmak amaciyla ¢aligmalar yaparken, sinemay1 bir
ig alan1 olarak degerlendiren yapimcilar, yatinmlarim giivence altina alabilmek icin,
sinemanin tiyatroyu ornek almasi gerektigi ayrica bu yoldan bir sanat dali niteligine
kavusabilecegi, sinemanin gelecegin tiyatrosu olacagi goriisiinii One siirmiislerdir.
Boylece Fransiz sinemasinda yazarlarin, tiyatro adamlarinin ve oyunculariin agirlikli
bir yere sahip oldugu Film d’Art donemi baglamistir. Film d’Art basin ve tiyatro
cevreleriyle iyi iliskileri olan Lafitte Film d’Art Film d’Art Kardesler tarafindan
1907°de bir yapimevi olarak kuruldu. Lafitte Kardesler, Anatole France, Edmound
Rostand, Jules Lamaitre gibi donemin {iinlii yazarlarina senaryolar ismarlamislar,
Comédie — Francgaise’in, Mounet Sully, Sarah Bernhardt gibi iinlii oyuncularla
sozlesmeler imzalamiglardir. Cekimler icin, Paris dolaylarindaki Neuilly’de bir stiidyo
yaptirilmistir.  Yapimevinin {irettigi en o©nemli film L’Assassinat du duc De
Guise(Guise Diikii’niin Oldiiriilmesi, 1908) Film i¢in 17 Kasim 1908’de, Paris’in
Charras Salonu’nda diizenlenen gala, dnemli bir sanat olayina déniigmiistiir. Sinema
filmleri i¢in de tipki tiyatro oyunlar1 gibi bir gala diizenlenebilecegi kanmitlanmistir.
Amerikan sinemasinin kurucusu sayilan D.W.Griffith yillar sonra “Fransizlar bu
filmin arkasim getirebilselerdi, simdi sinemanin dorugunda onlar olurdu” (Teksoy,
2005:38) dedirten bu film sanat filmi anlayisinin diger Avrupa iilkelerinde ve
Amerika’da ilgi gérmesine yol agmistir. Ayn1 yapimevinin 1909’da yaptig1 La Tosca
filmi ile Sarah Bernhardt ilk kez sinemaya adim atmistir. Film d’Art donemi star
sisteminin temelleri atilmustir.

Sinemanin ilk yillarinda film yapimcilann gosterimlerden once, filmdeki
oyuncularin ismini bile duyurma geregi hissedilmemistir. Bunun nedeni sinemanin o
zamanlar alt sinifa hitap eden bir eglence olmasi, orta ve iist sinifin ise tiyatro veya
vodville vakit gecirmesiydi. Zaten o yillarda filmlerde oynayan oyuncular tiyatro
disinda ek is arayan sanat¢ilar olmustur. Tiyatro izlemedigi icin de alt simif bu
oyuncular1 tanimiyordu film yapimcilari da onlar tanitma geregi duymamustir. Orta ve
iist sinif sinemaya gitmeye baslayinca sinemacilar oyuncularin isimlerini duyurma,
hatta 6n plana ¢ikarma ihtiyaci hissetmislerdir. UFA’da “star yaratilir” prensibi vardi
ve buna en iyi 6rnek Zarah Leander’dir. Savas doneminde Almanya’da starlarin ¢ogu

kacmusti olan seyirciyi Isvecli Zarah Leander yakalayabilirdi ancak bunu yapabilmesi
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icin UFA tarafindan yonetmelikler sunulmustur, ne sdyleyecegi nasil duracagi, nasil
davranacagl konusunda. Fotograflar1 r6tuslanmis, sismanlaymca biiyiik yelpazelerle
poz vermistir. Ileri derecede miyop olmasi ona Greta Garbo gibi haleli, 1s1ltil1 bir
bakis kazandirmistir. Ciinkii asir1 derecede miyop olan bir goz, Zarah Leander ve
Greta Garbo gibi, yogun 151k altida 1s1ltili, etkileyici bir goriinime kavusur. Bir goz
kusurunu bile UFA tarafindan kusursuz bir goriiniim icin kullanilmis. Yasanti seklinde
belirlenmisti UFA tarafindan bir villa, soforlii bir araba, polis eskortu verilmistir.
Miicevher gibi davranilmistir. Goriiniisiin ne kadar 6nemli olduguna en ilging bir
omek; Zarah Leander Biiyiik Ask filmde sarki sOylerken yaninda da figiiranlar
bulunmasi gerekmektedir ancak Zarah Leander uzun boyludur ve yanina gelen biitiin
figiiranlar kisa kalmaktadir bunu c¢dzmek icin yapimecilar kusur bulunmadigini
diisiindiikleri figiiran grubu olarak kadin kostiimleri giydirerek, muhafiz alayim
kullanmiglardir.

4.1. Amerikan Sinemasi

Stiphesiz star olgusunun en etkili kullanan sinema Amerikan sinemasi olmustur.
Hollywood’u Hollywood yapan da yapimcilarm star sistemini etkili bir sekilde
kullanmalariyla olmustur.

Amerika kitasma hareketli resimleri Thomas Alva Edison’un kinetoskopu ile
getirilmigtir. Donemin en gozde eglencelerinden biri penny arcades, penny
karsiliginda canh resimler izleyebiliyordu. Orta sinifin ilgi gosterdigi sinema
tiyatrodan sonra geliyordu. Cok gecmeden sadece film goOsteren yerler agilmaya
baslad1. ilk iinlii salon 1902 yilinda Los Angeles’te Electric Theatre oldu. Genellikle
sinema salonlaria bes sente Amerikan argosunda, nicke denildiginden; Nickelodeon
deniliyordu. Sinema dilinin kurucusu David Wark Griffith “tiyatroda seyircinin 6nce
dinleyip sonra gordiigiinii; sinemada ise Once goriip sonra dinlediginin” bilincine
varmistir (Teksoy, 2005: 63-69) .

Amerika Birlesik Devletleri, [.Diinya Savasi’na katilmaya karar verdiginde, mali
kaynaklara kavusmus, teknolojisini siirekli yenileyen, biiyiik bir dagitim ag1 kuran ve
durmadan iireten Hollywood biiyiik bir sanayi merkezine doniigmiis, diinya pazarina
da agirligii koymustur. Basin ve Hollywood isbirligi icinde tiim diinyanin film
pazarin ele gecirmisler, film tretimini arttirmislar, yeni film firmalart kurmus ve
bunlara yeni starlar yaratarak basina bol bol bedava malzeme saglanmistir (Esen,
2000: 28). Bu donemde Amerika’da isc¢i hareketleri patlak vererek barlarda ¢alisan

kadinlan isi birakmistir. Bar sahipleri de bu boglugu doldurmak amaciyla buralara
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kameramanlar ¢agirarak film gosterimi yaptirmistir. Bu yontemin eski yontemlerden
cok daha karli oldugu anlasilinca kadinlarinin isine son verilerek buralarda tamamen
film gosterilmeye baslanmistir. 1929°da ki biiyiik bunalim yillarinda da (insanlar
kendilerini eglenceye bunalim yillarinda daha ¢ok verirler) bu salonlar biiylik is
yapmistir. Bu kar1 géren patronlarda Avrupa’daki saraylarin benzeri sinema salonlari
yapmistir. Buralara kadin ve ¢ocuklar1 ¢ekmek amaciyla 6zel seanslar diizenlenmis ve
cesitli promosyonlar yapilmistir.

Bu donemde cekilen filmlere bakildiginda ilk olarak Kovboy filmlerinin
cekildigi goriilmektedir. Ciinkii bu donemde Amerika’da kiiltiir dolagimin1 saglayan
kovboylardir. Kovboylar batidan doguya dogru sigir getirirken bu cetin sartlarda
bircok hikdye olugmustur. Mola verdikleri kasaba ve barlarda bu hikdyeleri abartarak
anlatmalarn sonucu efsanelesmislerdir. 1800’lii yillarin sonunda artik demiryolu icat
edilmistir ve sig1r ticareti biiyiik trenlerle yapilmaktadir. Bunun sonucunda da birgok
kovboy issiz kalir. Boylece bu kovboylar barlarda stand-up seklinde anlatimlarla
baslarindan geceni hikayelestirirler. Aslinda bunlarin anlattiklarinin ¢ogu abartili ve
yalandir. Ancak donemin gazeteleri bunlarin anlattiklarmi tefrika roman seklinde
gazetede basinca popiilariteleri iyice artmaya baslamistir.

Bu kovboylar California’da kurulan Platolarda (film stiidyolar1) is aramaya
basmistir. Eli yilizii diizgiin adamlar iyi adami, digerleri de kotii adamlarn
canlandirmistir. Bu kiiltiir zamanla geliserek kovboy kiiltiiriinii olusturmustur.
Sigirlarin  trenlerle getirilirken asirt sicak nedeniyle bircok hayvanin 6lmesi
Amerikalilan1 yeni arayislar i¢ine itmistir. Trenlere simdiki buzdolabinin sistemi olan
bir diizen konularak sicak engellenmistir. Bu sistem sehirdeki sinemalara da
uygulanmaya baslanmistir. Boylece sicak havalarda azalan seyirciyi boylece geri
getirilmistir. Bu donemde Amerika’da misir tiretimi fazla olumustur. Bu fazlaligi
gidermek amaciyla sinemalarda “pop corn “ satilmaya baglanmistir. Kolanin da icat
edilmesi ile gelirlerde patlama olmustur (sisesinin sekli bile pazarlama araci olarak,
icildikten sonra atilamayan bir metefora doniismiistiir). Bunun sonucunda da bilet
fiyatlar indirilerek bu yan gelirlerden kar edilmeye baslanmustir.

4.1.1. Amerikan Sinemasi’nda ilk Yillar ve ilk Starlar

Hollywood ekonomi politiginin anlagilmasinda, star kavraminin 6zel bir anlami
var. Hollywood 6ncesi Amerikan sinemasinda film yapimcilarinin, starligin potansiyel

sonuclar1 hakkinda fikir sahibi olduklar1 sdylenebilir.
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Hollywood’un dev endiistrisi, sinemanin her alaninda oldugu gibi iistiinligiinii
star sisteminin kurulmasinda gelismesinde de gostermistir (Erus, 2005: 188).

Sinemay1 bir eglence aract olmaktan cikarip bir anlatim araci haline getiren
Griffith’dir. Hollywood sinemasinin temelleri yine bu donemde atilmistir. D.W.
Griffith’in 1915 tarihli The Birth of a Nation’1 boylece Lillian Gish ve Mae Marsh
gibi iki start izleyiciye tanitmistir. Yillar ilerledik¢e star sistemi sinemanin 6zelde
Hollywood’un olmazsa olmaz 6gelerinin en basinda gelmis ve yerlesmistir. Edison’un
New Jersey’de kurdugu iinli Black Maria, Amerikan sinemasinin ilk
stiildyosudur(1985). Bir siire sonra Griffith Bronx’ta biiyiik bir stiidyo kurulmustur.
Ikinci diinya savasiyla birlikte tiim diinyaya yayilan ve yayilimini basm ile
destekleyen bdylece magazin basinin malzeme kithiina ¢oziim getirilerek karsilikli
cikar iligkisine giren Hollywood, star sisteminin dogusunu gerceklestirmistir.

Sinemanin ilk donemlerinde yapimcilar; oyuncularin adlarini, tiyatro
oyuncular1 gibi yiiksek {iicretler istemelerinden c¢ekindikleri i¢in agiklamamis,
oynayanlarin adlarm gizlemislerdir. Ancak Florence Larwrence izleyici tarafindan
popiilerlesince, merak konusu olmaya baslayinca bu engelleri kirmistir (Shiach,
2003:176). Carl Lammle’'nin kendi yapimevi icin Independent Motion Picture
Company adma sozlesme imzaladigi ve Biography girl adi ile bilinen Florence
Laerence, sinema tarihinin adi aciklanan ilk oyuncusu, aymi zamanda ilk star
sayllmaktadir. Sinema tarihinin bir ilkine konu olan Lawrence, 1911’de yapimevinden
ayrilmis ve 1938’de intihar ederek bir ilki daha gerceklestirmistir (Teksoy, 2005:88).
1909’da Mary Pickford Biography’ye katilmistir. ilk gercek star olarak Amerika’'nin
Sevgilisi olarak anmilmistir. Douglas Fairbanks ilk filmi ile star olmustur (TheLamb).
Ikisinin evliligi ise Amerikan yasam biciminin simgesi olmustur. Charlie Chaplin
Essanay sirketi ile haftalik 1250 dolara imza atmistir. Artik filmlerde cazibeli tinlii
starlar vardir. John Barrymore, Geraldine Farrar. Theda Bara ise ilk wamp1 (wampir
sOzciigiiniin kisaltilmisi, ugursuz kadin, cinsel cekiciligine kapilan erkeklerin basina
bela gelmesine yol agan kadin) olmustur. Erkeklerden tek seks sembolii vardir;
Rudolph Valentino. ilk sdylence kahramamidir. Giiney Italya’nin Castellaneta
kasabasida, veteriner bir babanin ¢ocugu olarak diinyaya gelemis; Rodolfo Alfonso
Pietro Filiberto Rafaello Guglielmi di Valentina’nmin az rastlanir uzunlukta bir ismi
vardir (Teksoy, 2005: 90). Hollywood’un ilk filmi 1921 The Four Horsemen of The
Apocalypse (Mahserin Dort Atlisi) Cift kimligi vardir, salon adami ve askeri

kahraman ama daha ¢ok egzotik Seyh filmleriyle taninmistir. Ciinkii 1920’lerde batili
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gece kuliiplerinde, ev partilerinde hem ‘vaat edilmis topraklar’ olarak hem de yikilan
Avrupa imparatorluklarinin bir zamanlar uzandigi smnirlar1 gosteren egzotik dogu
modast vardi. Misir’da Tutankamun’un mezar1 batilillar tarafindan agilmisti artik.
Douglas Fairbanks de macera filmleriyle ilgi toplamistir. Valentino efsanesinin
ardinda yatan neden, cinselligi one ¢ikaran ve iiniin dorugundayken oOlen ilk star
olmasidir.

Greta Garbo MGM’nin sessiz filmlerinde calismaya baglamistir. Mary
Pickford kalp tanricasi, Greta Garbo gokyiiziiniin gizemli giizeli ay tanricasi diye
adlandirlmistir. Geleneksel kadindan yeni kadin tipine dogru kacisci bir cinselliktir.
Ev kadim1 ve metresten farkli bir tip olarak iyi — kotii kiz imajinin belki de ilk
temsilcisi olmugtur. Hollywood Avrupali yonetmenler i¢in kiyim ortami olmustur;
Erich von Stroheim, Griffith ile ¢alistigi i¢in sanshi olmustur. Josef von Sternberg
sondii, Frederich Murnau, Flaherty ile beraber belgesellerde calismistir. C.Chaplin’in
kiiciik adam komedileri, Altina Hiicum’daki 1925, metaforla benzetilmis yoksul-kibar
kiiciilk adamla baslamistir. Warner Brothers sesi ilk kullanmasiyla endiistrinin en
biiyiiklerinden hatta basi olarak gelismeye devam etmistir. 1929 Ekonomik
Bunalimindan etkilenmeden ¢ikan tek sektor sinema olmustur (Tiirkoglu, 2003:125-
127).

Sesli sinemanin ilk donemlerinde sahne ve radyo oyunlarindan uyarlamalar
yapilmistir. Sesli sinemanin getirdigi anlatim bicimi kisa siirede kendini kabul
ettirmistir. ‘Sinemanin temeli sessizliktir’ diyen Charlie Chaplin, Ortak bildiri ile sese
karsi c¢ikan Pudovkin, Eisenstein gibi yonetmenler de sesi kullanmak zorunda
kalmiglardir (Teksoy, 2005:186).

Hollywood’un en sevilen tiirlerinden biri miizikaller olmustur. Bunlar,
Hollywood’a Avrupai bir goriiniim kazandirmistir. Amerikan miizikalini yaratan
sarkicilar degil danscilar olmustur. 1930’larda Fred Astaire ilk miizikal star olmustur.
Popiiler sinema iizerine yazan Richard Dyar saf eglence olarak goriilen Hollywood
miizikallerinin, toplumsal gerceklikte, giindelik yasamda varolan ¢atismalardan,
sikintilardan kagis igin iitopyact bir zemin sunuldugunu soylemistir. Miizikaller
stilleri, mimik ve jestleri, danslar1 ile yoksulluk ve yalmzlik gibi sorunlara bir takim
iitopyac1t ¢Oziimler Onermektedir. Sinemanin Dyer’a gore her tiir filmin felsefi,
kuramsal ve toplamsal aragtirmalara konu olmasina olanak vermektedir.

Hollywood’da kurulan bir 6nemli stiidyo da Triangle’dir. 1913’te Biografh’tan

ayrilan Griffith kurmustur. Bir Ulusun Dogusu ve Hosgoriisiizlik Sunset Boulevard
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ile Hollywood Boulevard’in kesistigi noktada kurulan bu stiidyoda c¢ekilmistir.
Hollywood’u Hollywood yapanlarin ¢ogu gogmendir. Carl Leammle Alman, Adolph
Zukor ile William Fox Macar go¢meni, Samuel Goldwyn (Goldfish) Polonyali, Luis
B. Mayer Misk’te Rusya’da dogmustur. Bu kuruculara da ufak tefek yapilar
nedeniyle Mogollar denilmistir. 1918’de Metro Goldwyn Mayer kuruldu.”Ars gratia
artis, Sanat sanat i¢indir’slogan1 ile Hollywood’a damgasini vuran MGM su anda en
genis sinema arsivine sahiptir. Star sisteminin bas savunucusu olan Louis B.Mayer
starlar1 kesfedip kontrat imzalamis ve bazen baskici bazen bunaltic1 da olsa bir aile
zihniyetiyle kusatmistir. Kontratlar elini veren kolunu kurtaramaz niteligi tasiyordu
ama gokteki yildizlar kadar yiiksek bir yere konmak bu baskiyr azalmak igin
katlanilacak bir durum olmustur.

Hollywood’un sinema endiistrisinin merkezi olacaginin c¢oktan kendini belli
ettigi 20’li yi1llarda Amerika ve Avrupa’nin her yanma yetenek avcilari gondermistir,
Burbank’teki stiidyoda 61 oyuncu c¢alismisti. MGM stiidyolarinin starlari; Greta
Garbo, Jean Harlow, Judy Garland, Clark Gable, Mickey Rooney bizzat MGM’in
kesfettigi starlardir. Sinema giiniin sanatidir, gelecegin sanat1 ve kitlelerin en biiyiik
eglencesi olmustur, boyle bir donemde biiyiik stiidyolarin ortaya ¢ikmasi ve sisteme
yatinm yapmast da kagimnilmaz olmustur. MGM artik otel ve kumarhaneleri,
miizikholleri ve ev sinemasiyla da olsa hala diinyanin en biiyiik eglence iireticisidir.
Stiidyonun slogani, Iyi yap-Make it good, Biiyiik yap-Make it big’, Tarz ver-Give it
class!

Sessiz donemin en Onemli Amerikali yildiz1 Lilian Gish biiyiik tezahiiratla,
Avrupa’da kesfedilen Greta Garbo hevesle ama sessizce 1925 yilinda stiidyoya adim
atmistir. Komedi dehasi Buster Keaton, Keep your cool no metter how hot the
situation —Durum ne olursa olsun sogukkanliligin1 koru prensibi ile Myma Loy, iri
gozlii Joan Crawford ve Douglas Fribanks’i se¢misti onlarinda yildizi yiikselmeye
baslamistir bu yillarda. Sinemaya ses geldiginde ‘Garbo konusuyor!” Anna Christie
1929 hazirlanmistir. Bu durum Brodway Melody miizikallerini tetiklemistir. Bir
yandan da ekonomik bunalim Amerika’y1 kasip kavurmatadir. En yaygin ve ucuz
eglence olan sinema westernler ve savas filmleriyle doludizgin gitmektedir. Kitleler
issiz kalmig, Paramount bile zarara ugradigi halde MGM karda olmustur. Clark Gable,
Garbo ve Barrymore kardesler i1siltilarimi siirdiirmektedir. 1948’den sonra
Hollywood’da stiidyolarda yapilan filmlerin yarisindan fazlast MGM’nindir. En uzun

Omiirli film dizisi James Bond’u (20 film) MGM baslatmis ve siirdiirmektedir.
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Sinema tarihinin en ¢ok en iyi film Oscar’t kazanan stidyo MGM olmustur.
Stiidyonun kontrath starlarindan Katherine Hepburn dort en iyi kadin oyuncu ile en
cok Oscar kazanan oyuncu olmustur.

Warner Kardesler, 1923’te Warner Bros’u kurarak ayni1 zamanda alti filmin bir
arada cekilebilecegi yeni bir stiidyo yapmistir. 1927’de sinema tarihinin ilk sesli film
Caz Sarkis1 ile Hollywood’un biiyiikleri arasinda yer almistir. Stiidyonun Onemli
oyuncular1 da Humphrey Bogart, [Hollywood tarafindan imal edilmis bir Humphrey
Bogard mitosu vardir. Ama o mitosu hayatina da uygulamaktadir. icki Alemlerinden
kurtulmug duygusalligini yok etmemis biri olmustur. Esprileri hayata alayci bakis,
deniz ve tekne tutkusu ve Omriiniin sonuna kadar yasadigi biiyiik ask stiidyo imalati
seyler degildir ve bunlar onu bir kiilt sanat¢1 yapmistir (Dorsay, 2005:86).] Bette
Davis, [Warner Bros. Bette Davis’in basarisin1 paraya c¢evirememis ve yeni bir
sozlesme yapilmadan 1936’da stiidyodan ayrilmistir. O siralarda stiidyolarla yedi
yillik sozlesmeler yaparken, Warner Bros. starlar1 olabildigince uzun siire diisiik
iicretlerle tutmasiyla ucuz ve hizli film yapmasiyla iinlii olmustur. Warner
Bros.1930’1lar ve 1940’lar boyunca Cagney ve Bogart da aralarinda olmak iizere bir
cok star tarafindan mahkemeye verilmistir. Mahkeme savasinda Bette Davis, Warner
Bros. ve Hollywood ig¢in onemli anlamlar1 vardir. Davis ve Cagney davalar
oyuncularin bosta birakilmasinin 1943’te yasa dis1 sayilmasina yol agan bir ornek
olusturmus ve Hollywood’da star iktidarina dogru gidisi baslatmistir. Mahkemede
Davis’i giindemde tuttu ve perdedeki giiclii kadin imajim onayladi Diinya Sinema
Tarihi, 2003:260)] 1915’te Fox Film Corporation ve 1933’te kurulan Twentieth
Century Pictures 1935 yilinda birlesmistir ve Twentieth Century Fox (20th Century
Fox) Fox Corporation sinema tarihinin ilk vampi1 Theda Bara’yr star yapmustir.
Twentieth Century Fox MGM’den gelen starlarla iki yil i¢in de 18 film ile biiyiik iin
saglamistir. Hanry Fonda ve kiigiik star Shirley Temple de yapim evinin oyunculari
arasina girmistir. Kurulus yillar1 yapim evlerinden biride RKO(Radio Keith
Orrpheum)1910°da kurulan dagitim firmasi pek cok kez ad degistirmis 1928’de bu ad1
almustir. En verimli donemi Orson Wells’in Yurttas Kane(1941) olmustur. 1919°da
Charlie Chaplin, Mary Pikford, Douglas FairBanks ve D.W.Griffith bir araya gelerek
bagimsizliklari i¢in 6zel bir yapimevi kurmuslardir. Ancak her kurucunun yilda en az
iic film tretmek yilikiimliiligii getirilmistir. Griffith kendisine kaynak saglamak icin
ayrilmistir.”1930-40 yillar1 arasinda en onemli yapim evleri MGM, Warner Bros.,

Paramount, 20th Century Fox ve RKO majors olarak, geri kalanlar Columbia,



30

Universal ve United Artists ise minors olarak bilinmistir. Biiyiikk yapim evlerinin
salonlar1 da oldugu icin, liretimin yani sira dagitimi da denetlemislerdir. Basarinin
film hazirlhik caligmalarindan, iiretiminden, dagitimindan, sinema salonlarindaki
patlamis musir satiglarina dek her seyin tek elden yapilmasina bagli olduguna
inanmiglardir. Kiigiik yapim evlerinin biiyiiklerden farki, sinema salonlarinin olmayist
olmustur. Yapim evlerinin sodzlesmeli oyunculari, yonetmenleri vardir ve her
yapimlari kendi damgalarim tasimaktadir (Teksoy, 2005:79-80).

Hollywood stiidyo yontemi, sinema tarihinde ‘stiidyo sistemi’ adiyla
anilmaktadir. [.Diinya savagindan sonra yavas yavas gelismis ve II.Diinya Savasim
izleyen on bes yil boyunca etkili olmustur. Sistemin temeli, bir stiidyonun bir yillik
iicretinin tipki bir fabrikada oldugu gibi Onceden belirlenmesine dayanmaktadir.
‘Diigler Fabrikasi” Hollywood’unda tiiketime yonelik {iiriinler {ireten bir fabrika gibi,
tiretimini 6nceden planlamasi dogaldir. Uretim, bir fabrikada iiriiniin parcalarinin ayri
ayrt boliimlerde tiretilip, daha sonra bir araya getirilmesi 6rnegini izlemektedir. Sesli
sinemaya gecis pek cok bagimsiz sinemaciyr piyasadan kagirdigindan, stiidyo
sisteminin gelismesine biiyiik katkida bulunmustur.

1926°da haftada 100 milyon Amerikali sinemaya gitmektedir, film starlar1 halkin
en yiiksek iicretli kesimini olusturmaktadir. Uretim, dagitim, gosterim tekelleri
olugsmustur. Yonetmen yalnizca yapimci tarafindan gorevlendirilen biri haline
gelmistir.

1930’da Motion Picture Producer and Distributors of America —Amerikan Film
Yapim ve Dagitimcilan Birligi Baskan1 Will.H.Hays, ¢ok uzun yillar Hays Code diye
adlandirilacak ilkeleriyle belirlenmistir; felsefe ii¢c akilli maymuna dayanir; gérmedim,
duymadim, sdyleyemem.

1930’larda Amerikan Film Endiistrisi; 1920’lerde Amerikan endiistrisi icin
inanilmaz bir bilyiime ve zenginlesme yillar1 olmustur. Amerikan film endiistrisi
1929°da Wall Street’in ani ¢okiisiiniin ardindan krizden etkilenmemistir. 1930°da o
doneme kadar ki en iyi yilin1 yagamistir. Ancak 1931°de biiyiik kriz film endiistrisini
de yakalamistir. A sinifi filmler sinirlandirilmis, Columbia ve Universal film sirketleri
fabrikalarinda diisiik maliyetli ve diisiik riskli filmler uyarlayarak farkli bir rota
izlemis, boylece 1930’lar da yeni ve 6nemli bir kategori ortaya ¢ikmistir, ‘B filmleri’

(Diinya Sinema Tarihi, 2003:259).
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1930’lar da stiidyo yapimciliginin yaratici kontrolii ve yonetim yetkisi tamamen
yapimcilarin saflarina gegmesine karsin, endiistri her zamanki gibi pazar etkisinde ve
ticari giidiimlii kalmistir. Stiidyo doneminin ticari pratiklerine ve pazar yapisina uygun
degildir. Klasik Hollywood’daki en can alict meta ¢ok keskin bir bicimde starlar
gecidi olan A-smifi uzun metrajh filmlerdir. Her stiidyonun star kadrosu o stiidyonun
en goriiniir, en degerli kaynagi ve biitiin islerine hareket getiren tiirler arasinda gidip
gelen varligi olmustur. Gercekten bir stiidyonun mal varliklari ve karlanyla,
sozlesmeli star kadrosu ile repertuarindaki star film sayilar1 arasinda —gokteki yildizlar
kadar cok-yetenekli insanlarin varhigiyla Oviinen MGM’den sadece bir iki starla
sozlesmesi bulunan ve yilda sadece yarim diizine kadar A-sinifi film c¢ikaran RKO,
Columbia, Universal gibi sirketlere kadar dogrudan baglantis1 vardir. Her sirket tiim
tilketim ve pazarlama stratejisini, ilk gOsterim pazarlarina egemen olan ve stiidyo
gelirlerinin cogunu saglayan star filmi formiilasyonlar1 temeline kurumustur. A-sinifi
star filmleri, sadece kamuoyu bakimindan degil blok satis ve sirketlere bagl olmayan
salonlar bakimindan da gergek bir sigorta olarak goriilmekteydir; ciinkii bir sirketin en
iyi uzun metrajh filmleri yillik film programini tasimaktadir. Her stiidyonun A-simifi
formiilasyonlari, klasik donemde o stiidyonun ayn kisiligini ya da izleyici tarzim da
olusturmustur. Ornegin Warner Bros.’un 1930’lardaki tarzi James Cagley ve Edward
G.Robinson’l1 su¢ dramlar1 ve gangster filmleri Paul Muni’li yasam oykiisii filmleri,
Dick Powell ve Ruby Keller’li kulis miizikalleri Errol Flynn ve Olivia de Havilland’l1
epik yigitlik filmleri, erkek yasam anlayisina ilging bir karsi ¢ikis olan ve basroliinde
Bette Davis’in oynadigi bir dizi kadin filmi etrafinda olusmaktadir. Bu filmler,
Warner Bros.’un izleyici tarzimin klit isaretleri ve aym1 zamanda New York
biirosundan stiidyo-fabrikaya kadar biitiin islemlerinin diizenleyici ilkeleriydi. Bunalar
pazarlamay1 ve satislari dengede tutmanin, yillik elli kadar uzun metrajli filmin
yapimina verimlilik ve tasarruf saglamanin, Warner Bros.’un toplam iriinlerini
rakiplerinden ayirt etmenin araci olmustur. Bu formiilleri siirdiirmek igin gerekli
kaynaklar ve sozlesmeler yetenekler ve elbette bir stiidyonun star kadrosunun Oniine
gecmekte olmustur. Aslinda 30’lar da birim yapimciligi egiliminin gelismesiyle
birlikte stiidyolar bu star filmi formiilleri etrafinda is birligine dayali birimler
olusturmaya yonelmistir. Bir stiidyonun starlari, o stiidyonun izleyici tarzimin
formiilasyonu icin vazgecilmez olduklar1 halde bu iislubun bas mimar stiidyonun

yapim miidiirleri ve en iyi yapimcilar1 olmustur. Leo Rosten 1941°de incelemesinde;
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“Her stiidyonun bir kisiligi vardir; stiidyo {iriinlerinin her biri 6zgiin vurgular ve degerler gosterir.
Sonu¢ olarak bir stidyonun toplam kisiligi, tercihleri ve zevklerinin olusturdugu Oriintii
yapimcilarina kadar geri gotiiriilebilir. Ciinkii organizasyonun ve dolaysiyla iirettigi filmin
tercihlerini, on yargilarimi ve egilimlerini saptayanlar yapimcilardir”(Diinya Sinema Tarihi,

2003:259).

Bazi durum yapim birimleri, sadece o an i¢in olusturulan esnek birimlerken ve
bir star filmi formiilasyonundan digerine bir sekilde degismekteyken, bazi
durumlardaysa, 6zellikle yonetmenler, yazarlar, goriintii yonetmenleri, besteciler ve
diger kilit yaratici roller bakimindan belirgin 6l¢iide tutarlilik olusturmaktadir. Stiidyo
temelli yapim birimleri, diisiik biitceli film tiretimi alaninda, 6zellikle 1930’lar ve
1940’larin basinda Hollywood un toplam uzun metrajli film kapasitesinin yaklagik
%10’unu olusturan dizi filmlerde tutarli olma egiliminde olmustur. Bu filmler,
degismez bir bicimde tek bir yapimcinin gozetimi altinda fabrika benzeri bir
verimlilikle iiretilmistir. Baz1 A-sinif1 star formiilleri, 1930’lar da dizi ya da yan dizi
statiisiine ulasmis ve gorece daha tutarli birimler tarafindan iiretilmistir, Paramount’un
Marlene Dietrich filmleri Josef von Sternberg birimiyle, Universal’in Deanna Durbin
miizikalleri Joe Pastenark birimiyle. Fakat birim yapimciligi yiiksek hedefli stiidyo
iriinlerine bile verimlilik ve tasarruf getirdigi halde degismez ya da mekanik bir
yonetimi zorunlu kosmamistir. Uriin farklilasmas: talebi diisiiniildiigiinde A-sinifi
filmler bakimindan 6nemli kaygi olmustur. Ger¢ektende uygun kosullar altinda ve
yeterli kaynaklarin olmasi durumunda, birim yapimciliginin kayda deger ol¢giide esnek
ve hem izleyici zevkleri hem de stiidyo personelindeki degisimlere karsi oldukca
duyarli oldugu anlagilmigtir. A-sinifi uzun metrajli film diizeyinde stiidyo temelli
birim yapimcilig1 ve star filmi formiilasyonuna aydinlatici bir 6rnek olarak, 1930’larin
sonlarinda MGM’de Freed Briminin ve yiikselen iki sozlesmeli star Mickey Rooney
ile Judy Garland’in oynadiklar1 yani ve miizikal dongiiniin ortaya ¢iktifi donem
olmustur. Rooney’in yildizi o giinlerde biiyiik Ol¢iide biiyiik Olciide baska bir birimin
cikigh star filmi formiillii olan MGM’nin Hardy Ailesi filmleri sayesinde zaten hizli
bir sekilde yiikselmistir. 1937°de Rooney bir komedi drama olan Bir Aile Sorunu’nda
orta simif bir Amerikan ¢iftinin oglu olarak oynatilmustir. izleyicilerin biiyiik tepkisi
yiiziinden Mayer, Barrymore ile Byington’un yerine daha az taninmis iki oyuncunun
diisiik biitceli birimini bir dizi ¢ekmekle gorevlendirmistir. 1938’den 1941°e kadar
birka¢ ayda bir yeni hardy boliimii iireten uzmanlagsmis bir birim olusturulmustur.

Hardly filmleri, biit¢e, gosterim siiresi ve siiriim programi bakimindan A-sinifi olarak
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nitelendirilmektedir. Bu filmler MGM’nin programindaki en karh filmleri olmustur.
Her Hardy boliimiiyle Rooney’in karakteri diziye daha hakim olmustur. 1939’a
gelindiginde her film isminde ‘Andy Hardly’ adini tasimaktaydir ve Rooney iilkenin
biiyiik bir star1 olmustur.

Judy Garland’da (Hollywood sisteminin hem zaferi hem de kayiplarinin
unutulmaz bir ikonudur.’gdktekilerden daha fazla yildiza’ sahip olan stiidyo sistemini
reddettiginde heniiz 28 yasindaydir; uyusturucu bagimliligi, depresyon ve alkolizmle
giicten diisen Garland, yasam1 ve sinema kariyerinin efsanesi ve karmasasi iizerine
kurulmus bir dizi geri doniisler ve halk konserleriyle star imajin1 ve popiilerligini ¢ok
az kisinin boy Olciisebilecegi bir diizeye yiikseltmistir.) diziye miizikal bir boyut
katarak Rooney’in karakterinin ve yeteneginin farkli bir yiiziinii ortaya ¢ikarmugtir. i1k
gercek Hardly miizikali Andy Hardly Asik (1938)sasirtici olgiide giiglii bir gise
basarist elde etmisti. MGM’nin yeni bir miizikal ekip olacagini gdstermistir ve
ardindan MGM’nin en biiyiik riski on yilin en pahali filmi (yiizlerce personelle 22
haftalik ¢cekim 2.77 milyon dolara mal olmustu) Oz Biiyiiciisii (1939) film 3 milyon
dolar gelir elde ettimis fakat yiiksek yapimcilik ve pazarlama maliyetleri nedeniyle 1
milyon dolar zarar etmistir. Ancak 6nemli bir miizikal i¢in hayli diisiik 750.000
dolarin altida bir maliyetle sadece on haftada ¢ekilen Bahar Cigekleri (1939)’nin 3
milyon dolardan fazla getirisi olmustur. Boylece MGM Oz ya da Bahar Cicekleri gibi
filmlerle risk alabildigini gostermisti. Bu filmler stiidyo sisteminin yaptig1 en iyi isi
vurgulamaktadir; ekonomik, masrafsiz iiretilen bir star filmidir, karli ilk gosterim
pazarinda basarisimi giivenceye alip izleyiciyi tatmin edecek kadar yenilik karigtirilmis
bir A-sinif1 tiirii karisimi, oncelikli yeni formiiliin ad1 olmustur (Diinya Sinema Tarihi,
2003:274). MGM’nin iiriinleri, bircok elestirmen ve sinema tarih¢isinin o yili
Hollywood’un en biiyiik yil1 olarak gérmesini saglamistir. Oz Biiyiiciisii, Ugultulu
Tepeler, Riizgar Gibi Gecti, Ninatchka.

II. Diinya Savasina Girisi; 1939 yili Hollywood’un zirve yili oldugu goriisii,
1940’lar boyunca endiistrinin hizli doniisiimii ve gerilemesiyle de, biiyiikk kriz ve
Amerika’nin II. Diinya Savasina girisi arasinda gecen tuhaf, yogun ara donemde
olduk¢a farkli bicimde desteklendi. ABD’nin II. Diinya Savasina girisi ile
Hollywood’un endiistriyel ve toplumsal kaderi bir gecede degismistir. Ulusal sinemay1
artik hem vatandaslara hem de askerlere yonelik ideal bir eglence, bilgilendirme ve
propaganda kaynagi olarak goren hiikiimetle Hollywood’un hizla giristigi dostluk

iligkisi donemin en keskin ironileri arasindadir (Diinya Sinema Tarihi, 2003:274).
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ABD’nin savasa girmesini izleyen aylarda, stiidyo- fabrikalarindan, popiiler
tiire ve lisluplarina kadar Hollywood’un film yapma operasyonlari, savas iiretimi i¢in
etkin bir bicimde yeniden yapilandirilmistir. Pearl Harbour’da sonraki bir yil iginde,
haber filmleri ve belgesellerin biiyiik cogunlugun da oldugu gibi, Hollywood’un uzun
metrajli filmlerinin yaklasik iicte biri savasla ilgili olmustur. Bu nedenle savas
Hollywood icin bir paradoks donemiydir. Adalet Bakanlig tarafindan oliim cezalari,
savas siirdiigl siirece, ertelen stiidyolar, savas boyunca film pazarinin kontroliinii ele
gecirip ABD’nin savas cabalarinda toplumsal bir rol oynayarak rekor gelirler elde
etmislerdir. Hollywood savasin canlanmasini bes yil boyunca beslemis; 6nemli kent
merkezlerinde yogunlasan savunma fabrikalarinin milyonlarca is¢isi, haftalik izleyici
sayisinin  Bilylik Kriz oncesindeki rekor diizeylere yiikseltmistir. Hollywood’un
denizagiri ticareti de Birlesik Krallik ve Latin Amerika ile sinirhidir. Savas sirasinda
endiistrinin ¢okiisii ile Britanya her zamankinden ¢cok Hollywood iiriinlerine bagl
duruma gelmigtir. A-simift {irlin arttigi i¢in savas sirsinda Hollywood un stiidyo
yapimciligi sistemi degisime ugramistir. Bes biiyiikler uzun siire oynatilan ve siirekli
artan gelir saglayan daha biiyiik filmlere yogunlasarak toplam kapasitelerini
azaltmiglardir (ortalama 50 filmden 20 filme diigsmiistiir her stiidyo). Geleneksel tiirler
(Ozellikle miizikaller) savas konularina doniismiistiir. Yar1 belgesel teknikler
kullanilmigtir. Hollywood, savas sonrasi elestirmenlerin kara film diyecekleri disi
gotik melodramlart ve kentsel sug¢ filmlerinde karanlik, daha anti sosyal bir vizyon
gelistirmistir.

Savas canlanmasi askerlerin geri doniisii, savas zamanm kisitlandirmalarin
kalkmasi ve Hollywood filmlerine olan aclik, genis kitlesel pazarinda acilmasiyla
1946’ya kadar siirmiis, 1946’da gise giderleri ve stiidyo karlar yiiksek diizeylere
ulastiginda Hollywood’a karsi saldirni  yeniden baslamistir. Derinlesen emek
stirtiismeleri, baslayan anti-trorst kampanyalan ve dis pazardaki korumaci politika
tehditleriyle Hollywood kotiilesmeye baslamistir. Ayrica gog, soguk savas ve
antikomiinizm tehditleri ile kars1 karsiyaydi. Hollywood sisteminin ve onun yarattigi
klasik donemin hizla sona ermekte oldugu, savas sonrasinda ¢ok agik bir sekilde
goriilmiistiir (Diinya Sinema Tarihi, 2003:275) .

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelenekler ve yenilikler; Hollywood’a
Avrupa’dan yeni bir kavram gelmistir, ‘sanat’ kavrami. Sanat sozciigii Hollywood’da
kullanilan bir sozciiktiir. Ama Hollywood’un iiretim anlayisinin, sinema filmini bir

sanat iiriinii olarak degerlendirilmesi s6z konusu degildir. Stiidyo sisteminin genis
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kitleler icin hazirladig1 ve yapimcilarin yonlendirdigi iiretimin giindemi sinema sanati
degil, kar orammin artmasidir. Avrupa filmleri ABD’deki sinema salonlarina
ulasamadigi i¢in, seyircinin Hollywood sinemasi disinda bir sinemanin varligindan
haberi yoktu (Teksoy, 2005:299).

Isler bu diizende giderken 59’lu yilara geldiginde ve sinema izleyicisinde bir
diisiis olmustur. Artik sehirlerin yaminda kurulan isci kentleri vardir. Iscilerin
buralardan sehirlere gelmesi oldukca zordur. Iscilerin buralardan sehirlere gelmesi
oldukca zordur. Iscilerin yerlesim yeri olan banliyoler de arabayla girebilecekleri agik
hava sinemalar kuruluyor.

Televizyonun icadi ile televizyon sinemaya 6nemli bir rakip olmustur. Sinemada
gosterilmeyen alternatif filmler televizyonlarda yayinlanmaya baglanmistir. Sinema ve
televizyon patronlar1 arasinda anlasmazliklar ¢ikmaya baslamistir. Bu sorunlar
anlagmayla ya da tekellesme ile asilmistir.

Giiniimiizde biiyiik aligveris merkezlerinde sinemalar kurulmaya baslanmistir.
Bunlar ilgi ¢ekmek i¢in cok kaliteli ses sistemleri kurmaya baslamistir. Bu ses
sistemlerine uygun filmler c¢ekilmeye baslanmistir. Daha da ileri giderek “3D” ii¢
boyutlu filmler cekilmeye baslanmistir.

Sinemanin karsisina video oyunlar1 ve internet rakip olarak ¢ikmistir. Yapilan
anlagsmalarla bu sorunlar giderilmeye calisilirken bir yandan da pek cok bilgisayar
oyunu filmlere uyarlanmaktadir.

4.1.2. Modern Diinyanin Olympos’u sayilan Hollywood

Hollywood Amerikan sinemasinin onemli bir kismi olmasinin yamida,
starlariyla ulasilamaz gibi goriinen yasam sekliyle modern diinyanin Olympos’u
sayilmaktadir.

Eski Yunan’dan giiniimiize ulasan bir ilkeye gore, her sanat iiriinii kendine
ozgii ve disa kapali bir microcosmos olusturur. Sanat iiriinii gergekligi konu
edindiginde bile, gercekligin uzantis1 olmayip, dis gerceklikle anlasilmaz bir sinir
vardir. Bu sinir1 s6zgelimi tiyatroda sahne, resimde de ¢erceve olusturur. Bir tiyatro
oyununun diinyasin1 sahnedeki oyuncular kurar. Oyun sirasinda sahneye c¢ikmaya
kalkisan bir seyirci, bu diinyanin i¢ine giremezler. Bunun gibi kimse bir doga
resmindeki ormanin agaclar1 altinda uzanmayi diisiinemez. Fiziksel olarak
imkansizligin yan1 sira, o tablonun kapali diinyasinda bir yabanciya yer olmadigi
bilincindedir. Uzakdogulu icin durum degisiktir. Cin’de sanat iiriinii, insanlara kapali

bir ortam olarak degerlendirilmez. Resmi yapan resmi Oyle sever ki dayanamayip
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resmin icine girer, sisler i¢cinde kaybolur. Avrupa estetik anlayisi, bu tiirden efsaneler
iiretilmesine elverisli degildir. Oysa Amerikali icin yadirganacak bir yan1 yoktur boyle
bir efsanenin. Amerikan toplumu her tiirlii yenilige agiktir. Sinema beklenen sicramasi
bu nedenle Amerika’da gerceklestirmistir. Hollywood filmle seyirci arasina bir sinir
getirmek bir yana, seyirciyi filme c¢ekmeyi, olaylarin gectigi yerde bulunma
yanilsamasina diismesini, filmin kahramanlariyla ©zdeslesmesini saglamay1
amaglamistir (Teksoy, 2005:62-63).

Sinema atmosferin (aura) zayiflamasina, personality’yi stiidyonun disinda
yapay yoldan kurarak yanit verir. Sinema alanindaki kapital tarafindan desteklenen
star kiiltii, kisiligin mal karakteri icerisinde varligin siirdiirebilen biiyiisiinii konserve
eder. Sinemadaki kapital agirligin1 korudugu siirece, genelde bugiiniin sinemasindan
beklenebilecek tek devrimci bir elestiriyi gerceklestirmektedir. Giiniimiiz sinemasinin
0zel durumlarda bunun da oGtesine gecerek, toplumsal kosullara, dahasi miilkiyet
diizenine yonelik bir elestiriyi destekleyebilecegi yadsinamaz (Benjamin, 1993: 52) .

1920’lerde Hollywood eglence endiistrisinin baskenti olmustur. Griffith, Monte
Kristo Kontu (1908) filminin dis ¢ekimleri Michigan Goliin’de ¢ekemeyince, filmi
tamamlamak icin Kaiforniya’ya gitmistir. Kaliforniya’ya yerlesmenin onemini ilk
anlayanlardan biride, Universal (Universal Film Manufacturing Company) kurucusu
Carl Laemmle olmustur. Bugiinkii Hollywood’un bulundugu, giinesli ve verimli
topraklariyla tinlii diizliik, Cahuenga Vadisi adin1 tasimaktaydi. 1903 yilinda yapilan
bir halk oylamas1 sonucunda Hollywood, Los Angeles’e baglanmustir. iklimin biitiin
yil boyunca calismaya elverisli olmasi, ¢evrenin denizden daga uzanan degisik
goriiniimler icermesi, yakinda da Los Angeles’te her tiirlii ihtiyacin karsilanabilmesi,
Los Angeles’ta is¢i sendikalarinin olmamasi is¢i iicretlerinin diisiik olmasi,
Hollywood’u kisa siirede sinemacilarin odak noktasi oldu. Los Angeles halki da kisa
siirede bu sanayi dalinin nimetlerinden yararlanmaya baslamisti. Cevreyi kirleten
atiklari, duman ¢ikaran bacalar, giiriiltiilii makineleri olmayan bu sanayi dali, binlerce
kisiye iyi kosullarda is saglamakta, yerel ekonomiye milyonlarca dolar katkida
bulunmaktadir. Degisik konumlarda iiretilen ve bazen dev dekorlu sahnelere yer veren
bu filmler, Hollywood sinemasini diinyanin her kosesinde vazgecilmez kilmaya
baslamistir. Vazgecilmezlik 6zellikle 1930’lardan sonra yogunlasmistir. Ciinkii bu
tarihlerde Hollywood filmleri tiiketim mali olarak degerlendirilmis kiiltiirel igerigi
yoksullastirilmig, aym konulart ayni bi¢imde yenileyen, gosterisli yapimlarla; Ilya

Ehrenburg’un tanimlamasiyla, bir ‘diisler fabrikasina’; Jacques Audiberti ise ‘gorsel
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biiyli’; basariy1, seyircinin giinliik sikintilarindan uzaklastirmada, seyirciyi pembe
diislerle oyalamaya yarayan bir kagis ‘araci-kacgis sinemasi’ olusturacaktir (Diinya
Sinema Tarihi, 2005:83). 1lk gelenlerden Carl Leammle, Hollywood Tepesi'nin tam
karsisindaki San Ferdinando Vadi’sin de biiyiik bir stiidyo yaptirmis ve Universal City
adimt verilmistir. 1915 yili Mart ayinda agilan stiidyo, giivenlik gorevlileri, itfaiye
orgiitii ile sanki kii¢iik bir kasaba gibidir. Kendi kendine yeterli olma ilkesi ile yola
cikan Laemmel’nin stiidyosu, kisa siire i¢inde bir hastaneye ve hayvanat bahgesine
bile kavugsmustur.

Hollywood’u simgeleyen; yiizlerce yonetmen, oyuncu ve teknikerlerin elinden
cikan degisik tiirde, degisik konulu filmlerin, tipki kiiciik pargalarin yan yana gelerek
bir mozaik gibi olusturduklar seyirlik olmugstur. Diinyanin dort bir kosesinde
(Hollywood’da iiretilen filmlerin uzunlugu 240 bin kilometreyi bulmustur (Teksoy,
2005: 83) ve bu filmler yeryiiziindeki 50 bin sinemay1 beslemektedir.) biiyiik kitlelerin
ilgiyle izledikleri ve seyirciyi oyalamaya, giindelik yasamin sorunlarindan
uzaklagtirmaya yonelik bu filmler her seyden Once starlara dayanmistir.

Hollywood’un sinema merkezi olmasinin asil nedeni, California’nin her mevsim
Western filmi ¢cekmeye uygun iklimidir. 1920’lerde Hollywood’da star olarak boy
gosteren gercek Tom Mix sonralar ¢izgi roman kitaplarinda oliimstizlesmis, kahkiilli
sac1 ve ¢ocuksu yiizii hi¢ yaslanmamistir. Thomas Herzikiah Mix (1888-1940) aslinda
El Paso’da bir kuliibede dogmamis ve Omriinde hi¢ at calmamistir. Aslinda asker
kacagiydir. Sadece bir rodeo gosterisinde ayagimi kirmigtir. Hi¢ kursun yarasi
almamustir. Izleyiciler onu beyaz sapkali Teksas Ranger’s Tommiks olarak tanimustir.
Yirminci yiiz yilin ilk yarisinda Hollywood’un sessiz donemindeki Bati efsanesinin ilk
kovboy kahramanlarindan biri olarak iin yapmustir. Usta bir keyif adami, bir
yalanciydi insanlara duymak istedikleri kahramanliklar1 anlatan biridir. Oylesine
popiiler olmustur ki s6z ve diisiince balonlarindaki siddet iceren iinlemlere sansiir
yapilmistir ve okuyucu kitlesine gore Tommix daha geng tasvir edilmistir. Irlanda
asilli Jonh Ford 1924’te ‘sinir adam1’ mantigin1 western tarzina yerlestiren demiryolu
dosenisini filme aldigi The Iron Horse’u ¢ekmistir. Kizilderiler tarafindan oldiiriilen
beyaz adamlar burada demiryolunu medeniyet metaforu olarak kurulmuslardir.

1920 yilindan sonra, Amerikan sinemasindan s6z etmek gerektiginde artik Hollywood
sozciigii kullanilir olmustur. Hollywood hem bir yerlesim birimi, hem bir sanayi
kolunun diinya 6lgegindeki merkezini, hem de sinemaya belli bir diinya goriisiinden

bakis1 vurguluyordu (Teksoy, 2005: 77-81).
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Giuseppe Tornatore’un Cinema Paradiso-Cennet Sinemasi isimli filmde,
Hollywood’un ihtisaminin resmigecidi vardir. Filmdeki kiiciik Italyan cocugu, kiigiik
bir projeksiyon makinesinin beyazperdeye yansittigi goriintiiler sayesinde, kendini
beyazperdenin ilah ve ilaheleri arasinda bulmaktadir. Tornatore’un filminde
projeksiyon makinesi sayesinde Hollywood un biiyiilii, ¢ilginca ve ulasilmaz hayaller
diinyasina yolculuga ¢ikar, aslinda tipki bu cocuk gibi herkes, binlerce kilometre
uzaktaki, Amerika’nin bati sahilinde bulunan Hollywood’un aym hayal diinyasinda
biiytimiistiir ve biiyiimektedir.

Hollywood, her tiirlii garipligin dogal karsilandigi hem fiziki hem soyut bir
gercekliktir. Yildiz kopek Rin Tin Tin’in 6zel ascisinin, usaginin, soforiiniin
0lmas1.1963 yapimi Cleopatra’da yapimcilar Elizabeth Taylor’un kocasi Eddie
Fisher’i giinde bin bes yiiz dolara ise almas1 sirf Elizabeth Taylor’un sete zamaninda
gelmesi igin. Kisa yolculuklara bile ¢ok esyayla cikmak Hollywood yildizlarinin
sanindandi bu konudaki rekor II. Diinya Savasi doneminin iinlii yildizi Ginger
Rogers’dadir. 118 bavulla yolculuk edermis. Boyle binlerce olay vardir sadece
Hollywood’da duyabileceginiz.

Hollywood ile Washington arasindaki iligki; para, giic ve sohretle beslenen
iligkinin izleri 1920’ler de MGM devi Louis B. Mayer ile Baskan Hoover arasinda bir
dostlugun filizlenmesi ile bagsmis, sonraki yillarda etkileri artarak devam etmis ve
1960’larda J.F.Kennedy ile doruga ulasmistir. 1980’ler de eski sinema oyuncusu
Ronald Reagan, iligkinin en carpici 6rneklerinden biri olmustur

Hollywood DC. Hollywood bir film tiretim fabrikasidir. Mal sahibi yapimcilar
calisanlarina film yaptirir, bunlan piyasaya siirer ve para kazanirlar. Bazen basarili
olur, bazen de basarisiz. Ancak her defasinda iiriiniinii satin alacak miisterisini elinde
tutmak icgin ¢aba gostermektedirler. Onun goziinde, sanat yasaminin dorugunda olan
star, daha fazla kar elde etme vesilesinden baska bir sey degildir. Televizyon kanallari,
dergiler, gazeteler, dedikodular, skandallar, 6diiller, basarilar star’in ortaya ¢ikmasina
yalmizca yardim etmektedir. Tiim bunlar, star olmanin paradokslugunu merkez alir;
onlar hem siradandirlar, hem de biiyiileyici; hem bizim gibidirlerdir, hem de bizden
farklidirlar; bir bireydirler ayn1 zamanda bir meta; hem gercektirler, hem de birer mit,
hem kamusaldirlar, hem 6zeldir. Onlar bizi sinemaya cagirmaktadirlar. Gazete, dergi
yapraklarinda gordiigiimiiz iki boyutlu fotograflarindan firlamis, konusur, hareket eder
halde beyaz perdede bizim igin vardirlar artik. Birbirlerine saskin gozlerle bakmasi,

onlar temsil eden ve onlar adina isleri yiiriiten insaniistii bireyi hayranlikla izlemesi
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istenen bir toplum diisii, Hollywood sinemast icin kisisel bir sorun degildir
(http://www .evrenselbasim.com/ek/yazi.asp?id=341/03.04.2005) .

Hollywood sadece Amerikali starlart ile Hollywood olmamistir, Hollywood’a
kaynak saglayan pek ¢ok Avrupali star vardir. Ingiliz, Audrey Hepburn; Alman,
Marlene Dietrich; 1svegli, Greta Gabro; 1ta1yan, Sophia Loren Hollywood un
Hollywood olmasinda biiyiilk paya sahiplerdir. Tiirk starlarda Holywood’da film
cekmiglerdir. Bunlardan en 6nemlilerinden biri; Turhan Bey (Selahattin Sahultavy),
1941 ile 1953 arasinda esrarengiz asik ve kotii adam rollerinin vazgecilmez ismi
olmustur. Ali Baba ve Kirk Haramiler, Mumya Mezar1, Arap Geceleri gibi bir¢ok
Hollywood filminde yer almistir. (Okyay, 2009:52-.53)

Resim 2: Hollywood’da Tiirk Starlari

‘”ugnﬁéyas..m* | EFSANEYDI...

a Viyana'da oturuyor

Turhan Bey (solda) ; Ayhan Isik (sagda) (Okyay, 2009:51-.53)

Turhan Bey’in actigr yolu izleyen Muzaffer Tema 1950’de A Certain Smile
filminde Joan Fontaine’i dansa kaldirdig1 sahne ile akillara kazinmistir rol arkadasida
Ferudun Colgecen’dir. Ayhan Isik’ta Klaus Kinski ile iki korku filmi ¢ekmistir. Fikret
Hakan, Salih Giiney, Ayla Algan’da Hollywood’da kariyeri olan Tiirkler olmustur.
Sonraki yillarda Haluk Bilginer Hollywood’da 6nemli rollerde goriilmiistiir (Okyay
2009: 53-55)
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Resim 3: Hollywood’da Tiirk Star Turhan Bey

Ali Baba ve Kirk Haramiler filminden bir sahne (Solda); Turhan Bey’in basrolde
oynadig1 korku klasigi Amazing Mr.X (Okyay, 2009.52-53)

Hollywood sadece stiidyolariyla degil, kaldirimlariylada star yasamimin en
onemli gostergelerini sunmaktadir. Unliiler Kaldirimi — Walk of Fame; Hollywood'da
yere yapilan yildiz seklinde mermer yapinin {istiinde yazan iinlii isimlerin olusturdugu
ortama verilen isimdir. Hollywood’un starlar1 6liimsiizlestirme stratejisinin en énemli
parcasidir.

Aym kaldinmdaki yildizlarin yonleri bir gidis bir gelis yoniine dogru
dizgilesmistir ki, hangi yone giderseniz gidin, yoldakilerin yarisin1 kafanmiz1 egmeden
okuyabilin. 2150+ 5 koseli yildiza sahip bu yol, Hollywood Boulevard - gower street
kesisiminden baslayip, la brea avenue, ve sonrasinda, vine street (yucca street —
sunset boulevard aras1) iizerinde devam eder. Kimi sanatcilar birden fazla kategoride
yer aldiklarindan , 2+ yildiza sahiptir.. Bud Abbott 3, Frank Sinatra 3, Gene Autry 5%
gibi.. ilk yildiz1 alan Joanne Woodward’dir. ilgi ceken yonlerinden biri de, Snow
White, Mickey Mause, Big Bird gibi karakterlere de yildiz verilmesidir.
Hollywood'daki Unliiler Kaldirrmi'nin (Walk of Fame) bir benzeri, Londra'nmin
Piccadilly caddesindeki kaldirimdir.

4.2. Tiirk Sinemasi

Diinyanin en eski sinemalarindan olan Tiirk sinemasi “Yesilcam”diye
anilmaktadir. Tiirk Sinemasi, savas yillarinda belgesellerle baglamistir. Tiirk Sinemasi
1960’11 yillara gelinceye dek olumlu olumsuz bazi donemlerden gec¢mistir. Her bir
donemi kendi somut olanaklari ile o donemin toplumsal, siyasal, sosyal, kiiltiirel

kosullarimi da yansitmaktadir.
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Paris’teki ortamin aksine Tiirkiye’de sinema Once saraydaki gosterilerle
baslamig daha sonra halka yayilmistir. 1897 yili baslarinda II.Abdiilhamid’in izni ve
merakiyla saraya girmis ayn1 yil Galatasaray’daki Sponek birahanesinde “Trenin La
Ciotat Garina Girisi” adli ilk belgesellerden birinin halka gdsterimiyle sinema topluma
acilmistir. I.Diinya savasinda orduda gorevli olan sinemaci Fuat Uzkinay’in 1914
yilinda kasim ayinda, Ayastefanos(Yesilkdy) semtinde Ruslarin dikmis oldugu anitin
halk tarafindan yikilisini cekmesi yerli sinemamizin baglangici olmustur. Enver Pasa
1915 tarihinde Almanya’dan doniisiinde Merkez Ordu Sinema Dairesi ‘ni kurdu. Buna
da etkili olan II. Wilhelm, yiizyilin basinda kamera karsisinda Oyle ¢ok goriintii
vermistir ki Alman tarihinde ilk film star1 olmustur. 1914- 1923 Ilk filmler ve belgesel
calisma donemi; belgesellerle gecen yillardir.

4.2.1. Tiirk Sinemasi’nda ilk Yillar ve Ilk Starlar

Ik dénemlerde daha cok yabanci uyruklu kadmlar rol almistir.1923 Atesten
Gomlek Muhsin Ertugrul’un Halide Edip Adivar romanindan uyarlanan filminde
Neyyire Neyir, Bedia Muahhit {1k Miisliiman kadin oyuncular Kurtulus Savasini konu
alan bir film oldugu i¢in oynamislardir. Tiirk sinemasina ilk kadin oyuncularin girdigi
1923’lerden 1948’lere kadar olan siirede Tiirk sinemasinin tiyatro egemenligindeki bu
gecis donemlerinde pek ¢ok kadin sanatginin vardir. 1923- 1939 Tiyatrocular donemin
de; Istanbul’da bir Facia-y1 Ask ile Tiirk Sinemas: fiilen baslamistir. Muhsin
Ertugrul’un 17 yillik tek adamligi s6z konusudur. Tiyatrocular Donemin de kendi
Ozgiin sinema dilini olusturamamis hata bu yonde caba olmadigim1 sdylemek yanlis
olmaz. Bu donemde tiyatro kokenli bir sinema anlayisi egemendi. 1931°de Mubhsin
Ertugrul'un Istanbul Sokaklarinda adli filmi, Tiirk sinemasmin ilk ortak yapimidir
(Tiirk-Misir-Yunan). Semiha Berksoy, Talat Artemel, I. Galip Arcan gibi Tiirk
oyuncularin yani sira Misirli Azize Emir, Yunanl Gavrilides'in basrollerini paylastig
filmin seslendirme (dublaj) islemi Paris'teki Espinay stiidyolarinda yapilir. Bu nedenle
Istanbul Sokaklarinda ilk film sayilir. Yani sessiz ¢ekilip sonradan dublaj sistemiyle
seslendirilmistir.

1930 ve 40’ yillarda Tiirk sinemas1 da Misir etkisi ile sarkili, dansozlii, agdali
anlatim, abartili aksesuarlar ve makyajlar kullanilmistir. Radyoda popiiler olan
sarkicilar da star olmus filmlerde oynamaya baslamiglardir. Emel Sayin, Zeki Miiren.

1932°de Dar-iil-bedayi (tiyatrocular) oyuncularindan (Atif Kaptan, Mahmut
Morali, Hadi Un, Hazim Kormiikgii, Sait Koknar, Ercliment Behzat Lav) egemen

oldugu donemde ve bu oyuncularla ¢ekilen Bir Millet Uyamiyor Muhsin Ertugrul'un
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en onemli filmi kabul edilir ve ilk kez bir oyuncu halk i¢inde iinlenip 6ne ¢ikar. Bu
oyuncu Yahya Kaptan rolityle Atuf Kaptan'dir. Ertugrul, Kacgakeilar'la calismalarini
siirdiiriirken, Ipek Film Sirketi de Nisantasi'nda ilk sesli stiidyoyu kurup islemlere
baslar. Bu yil, ilk sekliyle hazirlanan Sinema Filmlerinin Kontrolii Hakkinda
Talimatname'de yiiriirliige girmistir.

1934’de Ha-Ka Film sirketi (Halil Kamil) kurulur. Leblebici Horhor Aga'nin
onemi Venedik 2. Uluslararast Film Senligi'ne katilip onur diplomas1 almasidir ve bu
Tiirk sinemasi tarihinde yurt disindan gelen ilk odiildiir.

Aysel Batakli Damin Kiz1 (1935) isvecli yazar Selma Lagerlof’da uyarlanmustir.
Cahide Sonku ve Talat Artemel basroldedir. Star kavrami Cahide Sonku magazin
basi eliyle yaratilmistir. Tiirk Sinemasmin Ik Kadin Star1 Cahide Sonku “Aysel,
Batakli Damin Kizi” Film ilk kez reklam alanina konu olmustur. Basin ¢ok iyi
kullanilmis. Cahide 1933 yilinda Dér-iil-bedayi oyuncusu olarak sinemada isbasi
yapan Sonku, Aysel roliiyle kendinden sonra gelen kusaga yildizlik yolunu acar.
Cahide Sonku’nun bagina bagladig1 esarp “Aysel’adiyla moda olmustur ve Aysel
esarplart olarak satilmistir. Efsane yaratilmig, star kavrami olusmustur. Esarplar
satilmistir. Saris1 Avrupavari bir ince viicutlu bir modernlik simgesiydi. Tiyatro gibi
sinemanin da ilk kadin star1 olmustur. Hem beyazperdedeki imgesiyle Kkitleleri
pesinden siiriiklemis hem de ayakkabisindan sampanya icirtip efsanesini yaratti.
Ancak star sistemi olusmamisti. 1930’lardaki Hollywood’daki olusumun amatorce
benzeri ancak 1960 ortalarinda olmustur.

1939 -1950 Gegis Donemi’n de, Tiyatromsu filmlerden sinemasal filmlere gecis
yasanir. Muhsi Ertugrul’un tek adamligi biter, bagka yonetmenler de devreye girer
Kamera daha hareketli kullanilir. Star kavrami olusmamis. 1939 Gegis donemi
sinemasal filmlere ge¢is var. Oyuncular secilmeye baslamyor. Tiyatrocu oyuncular
yok. Oyuncu okullar1 olusmaya baghiyor. 1939-45 oyunculuk kavrami gelisiyor. II.
Diinya Savasi’ndan sonra Amerikan filmleri Warner Bros gibi dagitimci sirketlerle
Tiirkiye pazarma da girince hem filmlerin igerikleriyle hem de basinda yer alan
Hollywood starlarinin haberleriyle toplumumuzu etkilemistir. Tiirkiye’de gittikge
artan bir sinema izleyicisi ve magazin okuru olusmustur (Dursun, 1985:29).

1939°da 1916'lardan baslayip 1939 yilina kadar uzanan, Muhsin Ertugrul ve
tiyatro oyuncularmin damgasint vurmustur. 1940’da Yilmaz Ali adl ilk polisiye film

denemesinde oynayan Suavi Tedii'yle ilk jon tipi (Jeune premier) ortaya ¢ikar.
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1943°de kurulan yeni yapimevi Ses Film (Necip Erses) calismalara baglar.
Yapimevinin ilk filmi de Faruk Keng¢'in yonettigi bir kdy melodrami olan Dertli
Pinar’dir. 1944’de Baha Gelenbevi; Faruk Keng'ten sonra tiyatro digindan gelen ikinci
sinemacidir.

1945°de Kendi adina istanbul Film'i (1944) kuran Faruk Ken¢ yapimevinin ilk
filmi olarak Hasret'i yonetti. Bir kdy filmi olan Hasret'te Miinir Nurettin'le basrolii
paylasan Oya Sensev, tiyatro disindan gelen yeni bir oyuncuydu. Tiirk sinemasinda
Sehir Tiyatrosu oyuncularinin disinda yeni oyuncu denemeleri Faruk Keng'in
girisimleriyle baslamistir. Almanya'da fotografcilik O6grenimi yapan Sadan Kamil
(Onii¢ Kahraman) ve Sehir Tiyatrosu oyuncularindan Talat Artemel'le (Hiirriyet
Apartmani), Refik Kemal Arduman (Koroglu), ilk filmlerini bu yil cektiler. Bundan
sonra ii¢ yeni film sirketi ¢alismalarina basladi. Halk Film (Fuat Rutkay), Atlas Film
(Nazif Duru, Murat Koseoglu) ve And Film (Turgut Demirag). Rutkay, Samatya ve
Bakirkoy'deki sinemalarin sahibi; Duru, sinema isletmecisi Turgut Demirag'da
Amerika'da sinemacilik tahsili yapmustir.

1946°da Tiyatro disindan gelen oyunculara Giinahsizlar'la (Faruk Keng), Sadri
Alisik da katilmistir. Film sirketleri sayisinda ise belli bir artis goriilmiistiir. Erman
Film (Hirrem Erman), Duru Film (Naci Duru) bu yapimevlerinin baglicalarini
olusturmuslardir. Yilin en 6nemli sinema olay1 ise Yerli Film Yapanlar Cemiyeti'nin
kurulmas1 olmustur. Ciinkii YFYC, yapimcilar1 bir araya getiren bagimsiz bir
sinemacilar kurulusudur. 1948’de 18 film c¢ekilmistir. 5'inin yonetmenligini Vedat
Orfi Bengii yapmistir. 7 film ise Halk Film (Fuat Rutkay) yapimdir. Ve Fuat Rutkay,
daha sonraki yillarda en c¢ok film yapan prodiiktor olarak calismalarimi siirdiirmiistiir.
Yeni kurulan Omay Film (Omer Aykut), Isik Film (Agop Findikyan), Milli Film
(Sabahattin Tulgar), yapimevleri ¢alismalarina baglamiglardir. Muhsin Ertugrul'un
takimindaki oyunculardan Sami Ayanoglu (Harmankaya) ve Kadri Ogelman
(Kahraman Mehmet) yonetmen olarak devreye girmislerdir. Sakir Sirmali (Domanig
Yolcusu) ve Cetin Karamanbey (Silik Cehreler) de tiyatro disindan gelen
yonetmenlerdir. Film sayisinin her yil giderek artip yeni yapimevlerinin devreye
girmesinin baslica nedenlerinden biri, yerli yapimlara Belediye Gelirleri Kanunu
geregince bir ayricalik taninmasi olmustur. Ciinkii yerli yapimlar % 25'e
diisiiriilmiistiir. Tiirk sinemast ilk kez, gayrisafi hasilat acisindan korunmaya

alinmistir.



44

1949°da Film sayis1 19'a ulagsmustir. Artik, Tiirk sinemasi yeni bir donemin
baslangict olmustur. Giiniin degisen ekonomik ve toplumsal kosullar1 icinde bagimsiz,
ozgiin ve de sahici sinemacilar birer ikiser bu dénemde yerlerini almislardur. Liitfi O.
Akad, Tiirk sinemasinin gelisim tarihi icinde ¢ok 6nemli yeri ve gercekgi bir kurtulus
savasi filmi olan Vurun Kapheye ile, yeni sinema anlayisinin ilk belirtilerini ortaya
koymustur. Ayni degisim ve dinamizm yeni denenen oyuncular i¢in de gecerli
olmustur. Ornegin Sezer Sezin (Vurun Kahpeye), Muzaffer Tema (Ciglik), Giilistan
Gilizey, Himagsah Hican, Orhon M. Arburnu, Reha Yurdakul bu yeni oyuncu
kusagi'min bazilaridir. Ozellikle de Sezer Sezin ve Muzaffer Tema, daha sonraki
yillarda seyirci tizerindeki etkinlikleriyle 6ne c¢ikmislardir. Ayrica Tema, Suavi
Tedii'den teslim aldig1 jeune promier tipini popiilarize ederek daha ilerilere
gotiirebilmeyi bagarmistir.

Ik Yillarda Sinema Uretim Ortami; Muhsin Ertugrul Donemi sonrasi tiim
etkinliklerin, zevklerin, heveslerin teker teker yiizeye ciktigt bir cagdir. Gegis
doneminin ilk yaris1 1939 -1945 II. Diinya Savagi ile aymi yillara rastlamistir. Bu
yiizden ge¢is donemi sinemacilar bir yandan savas yilarmin agirligini bir yandan da
tiyatroculardan miras kalan tiyatrolastirilmis sinemayi sirtlamak zorunda kalmislardir.
II. Diinya Savas1 oncesinde Tiirk Sinema Sanayii yeni bir atitlima hazirlanirken savasin
olumsuz kosullar1 bu atag1 engellemis ve geciktirmistir. Bu geciktirme yabanci iilke
sinemalarinin bu bosluktan yararlanmasina sebep olmustur. Amerikan ve Misir
filmleri piyasay1 istila etmistir. S6z konusu donem savas nedeniyle duraksayan
Avrupa Sinemasinin yerini Amerikan ve Misir filmlerinin doldurmasi hem Tiirk
sinemasinit hem de izleyiciyi olumsuz etkilemistir. Bu donemlerde Tiirk Sinemasini
olumsuz etkileyen diger bir sebepte film ithalat¢ilarin1 ve dublajcilardir. Ciinkii komsu
iilkelerde cevrilen bazi filmlerin Tiirkge dublajim yapip, araya yerli planlar girerek
yerli film diye piyasaya siirmiislerdir.

Gegis doneminde iki ayr1 egilim goze carpmaktadir. Ilki yurtdisinda sinema ve
fotografcilik egitimi gdrmiis olanlar temsil ediliyordu ki bunlara batidan gelenler
deniliyordu. Digerinin temsilcileri ise sehir tiyatrosundan gelip Muhsin Ertugrul
anlayisini siirdiirenlerdi. Ayn1 dénemde yapimeci kuruluslarin sayist hizla artmistir.
1939 -45 yillan arasinda dort yeni yapimci faaliyete gegerken bu sayiya 1945 -50
yillar1 arasinda dort yeni yapim kurulusu eklenmistir. Bu hareketlenmede 1948 yilinda
yerli filmlerden alinan belediye eglence vergisinin %25’e indirilmesinin de biiyiik

pay1 olmus, bunun sonucunda yapimci sayisinda oldugu gibi film sayisinda da artis
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olmustur. 1939°da yedi, 1946’da alti, 1949°da ise 15 yeni yOnetmen sinemaya
baglamstir.

Sinema tarihgileri gecis donemini Ha-Ka film adli yapim sirketin kurulmasi ve
Avrupa’da fotograf egitimi gérmiis bir yonetmenin, Faruk Kenc’in ilk eseri olan 1940
yilinda cektigi Tas Parcast adhi filmiyle bagslatmislardir. Fransa’da teknik agidan
stiidyo ¢alismalar1 yapan Faruk Keng 1938 yilinda istanbul’ donmiis ve ayn1 yil 6len
M.K. Atatiirk’iin cenaze torenini filme almistir (Hayal Perdesi: Sinema Fazini Dergisi,
49-52).

Bu dénemlerde yavas ve uzun yillar siiren tiyatrocu yaklagiminin etkisi ile temel
baz1 ¢ikislar yapamadigi gibi bazi olumsuz faktorlerden de etkilenmistir. Ozellikle
sansiir uygulamalarinin katilasmas1 6nemli etken olmustur. Bu dénemde yine savasin
da etkisiyle Amerikan ve oOzellikle de Misir filmlerinin gosteriminde biiyiik artig
olmus, Tiirk Sinemasi bu iilke sinemalar tarafindan istilaya ugramistir. Bu donemde
bazi olumlu sayilabilecek gelismelerde olmustur. Ozellikle yeni yapim evlerinin
kurulmasi, sinemada tiyatrocu gelenege karsi olarak, yurt disinda sinema ve
fotografcilik egitimi goren bir grubun c¢ikmasimi saglamistir. Buna ragmen Muhsin
Ertugrul’un cizgisinde ve biiyiik kismi Sehir Tiyatrolarinda ¢alisan tiyatro sinemacilar
da devam etmekteydi. Ge¢is donemi tiyatrocularla sinemacilar arasinda yer alan ve
asilmasi kolay olmayan bir donem olmustur. Bu donemde sinema adina fazla bir sey
ortaya konulmasa da sinemacilar donemi i¢in yasanmasi gerekli bir siire¢ olmustur.

1950’ler de Sinema Uretim Ortami; Gergek anlamda Sinemacilar dénemi, 1950
-1970 wyilanidir. Bu donemde kendi icinde gosterdigi verim acisindan farklilik
gostermistir. Bu donemle icerdeki toplumsal yapinin uygunlugu, disariddan gelen
etkiler ve akilli yapimcilarin harekete gecmesiyle sinema ataga kalkmistir. Tiirkiye’de
basili Magazin dergi ve gazeteleri boylece siitunlarin1 Tiirk sinemasina ve starlara
ayirmistir. Hollywood’daki aym dongii Tiirkiye’de de yasanmaya baslamistir. Bu
Yillarda yaratilan Tiirk starlar, yillar icinde tiplere ve kaliplara girmislerdir. Bu
kaliplardan ¢ikabilmeleri ancak 1980’ler de miimkiin olmustur. Omer L.Akad’1n 1949
yapimi Vurun Kahpeye’si, gercek sinemacilar donemini baslatmistir.

1950 — 60 LYari; Sinemasal dilin gelistirildigi; sinemanin Ogrenilmeye
cabalandigi; siradan, eglencelik konularla izleyicilerin oyalandigi, melodramatik
roman uyarlamalariyla ayaklar1 yere basmayan ve insanlar diis diinyasinda gezdiren
konularin islendigi boliimdiir. 1950’11 yillar Tiirk Sinemasinin altin cagin1 yasanmaya

basladig1 yilladir. Tiirk filmlerine ragbet giderek artmis ve iilkenin her yerinde
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rekorlar kirlmistir. Tiirk izleyicisi artik kendisini beyazperde de gérmek istemekte,
yapimcilar da bu talebe karsilik verebilmek i¢in Tiirk filmi iiretmeye calismaktadir.

1950’11 yillardan sonra “Tiirk sinemanin da yeni kadin tipleri kaliplara dokiilmiis
ve bu dénemde bir ¢ok kadim oyuncu starlagmstir” (Ozgiic, 1988:14). Agah Ozgii¢’iin
kadin starlar i¢cin sOyledigi bu diisiinceler erkek starlar icin de gecerli olmustur.
Donemin star oyuncularindan Ayhan Isik “salon adami” tiplemesi disma
ctkamamistir. Bu donemde profesyonel anlamda star iki sekilde yaratiliyor; yonetmen
ve proje agirlikli sinemayla ya da dergi araciliiyla diizenlenen yarismalarla olmustur.
Proje ve yonetmen katkisi ile sinemaya giren yildizlar; Sezer Sezin (L.O.Akad’in
Vurun Kahpeye) , Muhterem Nur ( Memduh Un’iin Ug arkadas: ile) Altmish yillara
damgasmm vuran Yesilcam’in Kare Asi lar1 ; Fatma Girik (M.Un , Oliim Pesinde)
Tiirkan Soray (Metin Erksan Aci Hayat) dergi aracilifiyla sinemaya giren ve star
olanlar ; Belgin Doruk , Hiilya Kogyigit , Filiz Akin .

1949-61 Doneminde ortaya ¢ikan kadin starlar, Sezer Sezin, Neriman Koksal,
Muhterem Nur, Belgin Doruk, Tiirkan Soray.

Sezer Sezin, 1950’li donemlerin staridir. Cinsel acidan 6ne ¢ikan biri olmamistir.
Metin Erksan’in Softr Nebahat tiplemesi ile daha ¢ok erkeksi rollerin kahramani
olmustur..

Neriman Koksal, Sinemamiz da toplu ve seksi goriintiisiiyle bir star olmustur.
Fosforlu Cevriye filmi en 6nemli ¢aligmasidir.

Muhterem Nur, Aglayan kadin ve kor kiz tiplemelerinin vazgecilmezidir.
Cinselligi tiimiiyle goz ardi edilir. En énemli filmi, U¢ Arkadas’tir.

Belgin Doruk, Kiicilk Hamimefendi filmlerinin unutulmaz kahramanidir.
Cinselligin 6tesinde agir bash tutumu ile alinir.

Cahide Sonku, 1935 Tiirk sinemasinin ilk staridir. Batakli Damin Kiz1 Aysel ve
Sehvet Kurbanlar1 filmleriyle olunmasi en giic donemde sarisin simasiyla diisleri
siisleyen bir kadin olmustur. Tiirk sinemasi1 ve halki; kiirkii, son model arabalari,
satafatli yasam bi¢imini Cahide Sonku’da gormiistiir. Ancak yasam Oykiisii ile
Yesilcamin en trajik efsanesi olmustur. 13 Nisan 1963 Ses Dergisin de “Yeni bir hayat
baslamis, Liileburgaz’da tiyatro” 25 Mart 1972 Bir efsanenin hiiziinlii ve trajik yasam
Oykiisii. 1981°de dlmiistiir.

1951°de Cahide Sonku da kendi adina Sonku Film yapimevini kurmustur. Oteki
yapimevleri ise Lale Film (Cemil Filmer), Adali Film (Handan Adali) ve Yakut
Film'di (Dr. Arsavir Alyanak). Nuri Akinci, Dr. Alyanak ve fThsan Toma¢ dénemin
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yeni yonetmeni olmuslardir. Oyuncu olarak Turan Seyfioglu'nun yildiz1 parlamak
izeredir.

1952°de Tiirk sinemas: siirekli bir rekora dogru gitmistir. Ciinkii bir yillik siire
i¢inde ¢ekilen film sayis1 61'dir. Ama 1952 ¢ok 6nemli bir yildir. 4 film yoneten Liitfi
0. Akad, 6zgiin bir yasam 6ykiisiine dayanan Kanun Namina ile Tiirk sinemasina ilk
kilometre tagin1 koyacaktir. Kanun Namina bir devrin baslangict olmustur (Marasli,
2006:115). Gercekten Akad, yillardir anlatim aksakliklariyla yasamaya calisan
kekeme bir sinemaya bir diline yeni bir soluk bir getirmistir. Yasayan tipler, giindelik
olaylar ve dogal cevrenin kullanimi Kanun Namina'yi tarihsel siire¢ i¢indeki yerine
oturtmustur. Kamera ilk kez sokaga ¢ikmis ve gercekgilige ilk adim atilmistir. Her sey
modern sinema dili ile anlatilmaya calisilmistir. O giine kadar hicbir yerli filme
gosterilmeyen ilgi ile karsilanmistir. Halka Kemal film tarafindan el ilanlan ile
dagitilmistir. “Namusunu kursunla temizleyen bir bedbahtin feci akibeti”’(Marasl,
2006:120). “Tam Bir Amerikan filmi” diye ovgiiler almistir.

Brezilya’da ki anlayis gibi ovgii olarak kullanilmistir. Osman F.Seden yeni bir
yonetmen, senaryo ve oyuncu se¢imi anlayisi icinde yenilik¢i bir tavir sergilemistir.
Secilecek olan oyuncular bu kez Sehir tiyatrolarindan olmayacaktir. Bu bakimdan
Kanun Namina gecis doneminin varligini duyurmakta olan Tiirk sinemasinda
tiyatrocularin egemenligine indirilmis bir darbedir. Dariilbedayi oyuncularinin
sinemadaki hakimiyetini sona erdiren bu film, basrol oyuncusu olarak da adi pek
duyulmamis ve tiyatro ile hi¢ iliskisi olmamis bir kisi se¢ilmistir. Tiyatro ile ilgisi hi¢
olmayan ve sinemaya tiyatro oyunlar ile degil sinema filmi ile baslayan, heniiz
tanimmamis bir yiiz Tirk sinemasina kazandirilmigtir. Bu isim ileride efsane olarak
adimt Tiirk sinemasina yazdiracak olan Ayhan Isik’tir. Kanun Namina’da seyirci
tarafindan cok tutulan Ayhan Isik ve onun yalnizca Kemal filme bagh bir oyuncu
haline gelmesiyle Star sistemi koklesmistir. Iki hafta da en sevile star olmustur. 15
giin icinde yerini 25 yil muhafaza edecek bir kral olmustur. Oyuncu seciminde Ayhan
Isik’1 teklif etmis olan Osman Seden yeni bir donemi daha baslatmistir, yonetmen —
yapimct iligskisi. Bu iliski yonetmenin bir anlamda O6zgiir kalmasini, Onceki
donemlerdeki gibi salt yapimci egemenligi yerine, yapimci karsisinda s6z hakki elde
etmesini saglamistir. Ancak giiniimiizde reating kaygilar1 nedeniyle eski sisteme
doniis yasanmaktadir. Boylece Akad ve Seden Tiirk sinemasinda benzeri olmayan bir

De Sica —Zavattini ¢alismasina benzer (Marasli, 2006:119). Anlayis ile yeni bir sistem
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yiiriitilmeye baslanmistir. Ayrica yeni oyuncuyu kuvvetli oyuncularla destekleme
diizeni de Osman Seden’e aittir.
Oyunculugu film c¢ekiminin ilk giinlerinde basarisiz olan Ayhan’Isik’in filmin

sonunda stara doniismesini O.L.Akad ;

“...cekimlerin ilk giinii Osman’la vapurda doniiyoruz...bir siire hi¢ konusmadi sonra Ne
yapacagiz dedi.Ne demek istedigini anladim .Ayhan tag gibiydi, adam da oyun diye bir sey
yok.Bilmiyorum , bakacagiz bir seyler dedim.Evde diisiiniirken aklima bir sey geldi. Sokakta gordiigtim
bir afise takilmisti géziim.Gary Cooper’in (hi¢ kotii rolde oynamamis, Hollywood’un en iyi adami
(Dorsay, 2005:98) ) oynadigr bir filmin afisiydi .Gary Cooper da iyi oyuncu degildi. Yiiziinde tas
kipirdamaz.Fakat o zamanlar tiim diinyada meshurdu.Hep diisiiniirdiim, o adam oyuncu degil, nasil
tinlii oldu diye.Onu hatirlayinca bir sey geldi aklima.Lassie’nin Yuvaya Doniisii diye bir film
vardi.Kopek basroldeydi ve izleyiciler kopege agliyorlardi.O kopek basrolde oyuyordu.Hayir aslinda
oynamiyordu aslinda..Yalnizca kopegin belli bir yerde resmi vardi.Yani ouncu olmak sart degil
sinemada.O 151k gibi cakti kafamda.Yolunu buldum .Tamam dedim..O0 zaman Ayhan’it Oyle
degerlendirdik, ondan oyun isteyerek degil , ondan pozisyonlar meydana getirerek ¢ekimleri bitirdik...”

(Marasli, 2006:125) anlatmistir.

Arnheim’in 1932°de yazdiklar1 gibi “oyuncunun, karakteristik 6zelliklere gore
dikkat edilerek secilmis ve dogru yerde kullanilmis bir dekor pargasi gibi ele
alinmasi”’meydana gelmis olmaktadir. Sinema oyuncusunun edinimi bir biitiin
olmayip, tek tek cok sayida edinimin bir araya gelmistir (Benjamin, 1993: 58).
Oyuncu kurgulanabilir bir dizi parcaya ayrilmistir.

Gecis doneminden sonra bir sinemacilar donemi de baglamistir, Tiirk
sinemasinda. Ama bu arada Muhsin Ertugrul'un geleneksel sinemasini da bu yeni
donem icinde ortaya cikip siirdiirenler olmustur. Muharrem Giirses (Zeynep'in
Gozyaslar), bu ilging 6rneklerden biridir. Giirses, sonraki yillarda belli bir siire, ticari
sinemanin onde gelen isimlerinden biri olmustur. Halka inmesi acisindan da iizerinde
durulmasi gereken tipik bir yonetmendir. Ciinkii kendinden sonra gelen bazi
yonetmenleri etkileyerek bir Giirses Okulunu olusturacaktir. Dogrudan dogruya
sinemayla iliski kuran yeni yonetmenler de Ipek Film stiidyosunda montajc1 olarak
calisan Orhan Atadeniz'le Nedim Otyam'di. Ayn1 yil Liitfi O. Akad, Aydin Arakon,
Orhan M. Arburnu, Hiisamettin Bozok (yayinci), Burhan Arpad (yazar) ve Hifzi
Topuz (yazar) tarafindan TFDD (Tiirk Film Dostlar1 Dernegi) kurulmustur. Dernegin
temel amact: "Tiirk filmciliginin sanat bakimindan inkisafin1 ve milletlerarasi filmcilik

aleminde miimtaz ve mevkie ulagmasini temin etmek" goriisiine dayanmaktadir.
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1953°de 44 film yapilmistir. Halic1 Kiz'la 6 yillik bir aradan sonra yeniden bir
hamle yapan Muhsin Ertugrul, ¢nceki filmlerinden daha biiyiik bir basarisizliga
ugramustir. Atlas sinemasinda halk Oniine ¢ikan ilk renkli Tiirk filmi olmanin diginda
bir 6zellik tastmamistir. Ve daha ilk geceki gosterimde seyircinin tepkiyle karsiladigi
“Halici Kiz”, Ertugrul'un sonunu olusturmustur. Oysa, tiimiiyle renkli ¢ekilen ilk
renkli Tiirk filmi Ali Ipar'in yonettigi “Salgin”dir. Ne var ki, bazi nedenlerle Halici
Kiz'dan sonra gosterime girmistir. Akad, “Katil”’le basarisimi siirdiiriitken birgok
yonetmeni de etkilemistir. Orhon Arburnu “Kanli Para”yla, Nedim Otyam
“Toprak”la basarili olmuslardir. Kemal Kan ve Sinasi Ozonuk, ilk caligmalarina
baslamislardir. Ozonuk'un Affet Beni Allahim adli filminde Esref Kolcak, Istanbul
Canavari'nda Nazim Inan, yeni oyuncular olarak ilgi ¢ekip agirliklarini koymuslardur.

1954°de 48 film cevrilmistir. 1950 6ncesi Miinir Nurettin Selguk'la baslayip
biten sarkili filmler dénemi bu kez Zeki Miiren'le siirdiiriilmiistiir. Oldiiren Sehir
(Liitfi O. Akad), kent sorunlarina yaklasimiyla dikkati cekerken, Kacak (Sadan Kamil)
yilin diger 6nemli filmi olmustur.

1955°te Film sayis1 61'e ulagsmustir. Tiirk sinemasinin ilk 6zel yapimevi olan
Kemal Film'in bagina gegen ve senaryo calismalar1 yapan Osman F. Seden, Kanlariyla
Odediler'le yonetmenlige baslamistir. Memduh Un, Abdurrahman Palay ve Miimtaz
Alpaslan bu dénemde sinemaya girmislerdir. Muhterem Nur, Lale Oraloglu, Biilent
Oran, Mualla Kaynak ve Nese Yulag¢ ise sinemanin yeni tipleridirler. Ara kusagin
onemli yonetmeni Liitfi O. Akad, bir Yasar Kemal uyarlamasi olan “Beyaz Mendil”le
yeni bir basari elde etmistir. Bu gergekci koy filminde oynayan Fikret Hakan, giiclii
oyunuyla tiim dikkatleri {izerine toplamistir. Bu, bir oyuncu agamasi olmugmustur. Ve
sinemaya ilk kez bir gercek oyuncu gelmistir. Tiyatrocular kusagindan gelen Sami
Ayanoglunun yonettigi “Beyaz Sehir” filmine Fransizca dublaj yapilmistir ve
Isvicre'de diizenlenen Kizi1l Ha¢ Kongresi'ndeki gosteri sirasinda bir 6zel armagan
kazanilmustir.

1956°da 50 film cevrilmistir. Piyasa kosullarina ¢ok iyi uyum saglamasin bilip
koy melodramlartyla iiniinii siirdiren Muharrem Giirses bir altin ¢cag yasamaktadir.
Pes pese 7 filmde yonetmenlik yapmistir. Bu yilin dikkati ¢eken bir oyuncusu da
Ekrem Bora'dir. Alin Yazisi'yla (Mehdi Ozgiirel) sinemaya giren Bora; Ayhan Isik
ve Belgin Doruk gibi bir dergi (Yildiz) yarigmasi sonucu sinemaya gelmistir.

Uluslararas1 Berlin Film Senligi'nde bir Tiirk filmi, ikincilik 6diilii olan Gilimiis Ay1'y1
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kazandi. Sabahattin Eyuboglu ile Mazhar Sevket Ipsiroglu'nun bu odiillii “Hitit
Glinesi”, bir belgesel kisa filmdir.

1957°de 61 film ¢ekilmistir. Memduh Un, Yetim Omer ve Giillii Fatma gibi
Giirses tipi melodramlarla bir y1l gecilmistir. Yeni yonetmenler, Nejat Saydam'la Ziya
Metin'di. Muzaffer Arslan'in As Film, Ozdemir Birsel'in kurdugu Birsel Film de, aym
yil ¢alismalarina baglamislardir. Liitfi O. Akad'in Ak Altin adli filminde Fettah roliiyle
Osman Alyanak, yardimci oyuncu olarak 6ne ¢ikmistir. Fatma Girik, Leyla Sayar ve
Orhan Giinsiray, oyunculuklarina bu y1l baslamiglardir. Arabesk tiirii pembe piyasa
romanlariyla kendine bir yol arayan Atif Yilmaz, ilk kii¢iik ¢ikisin1 “Gelinin Muradi”
ile yapmistir. Bir kasaba gercegini yansitan bu film, Kemal Bilbasar'in dykiilerinden
derledigi ilging bir calisma olmustur.

1958°de film sayis1 80’e tirmanmistir. Yeni yapimevleri kurulmustur. Bunlarin
en onemlileri Giiven Film (Yuvakim Filmeridis), Melek Film (Sahan Haki), Kervan
Film (Umit Utku) ve Pesen Film (Nevzat Pesen)'dir. Yonetmenlere Nuri Ergiin, Hulki
Saner, Nevzat Pesen, Nisan Hanger; oyunculara da Ahmet Mekin, Colpan ilhan ve
Goksel Arsoy katilmislardir ve Tiirk sinemasi cok dnemli bir film olay1 yasamistir. Bu
olay UcArkadas'tir. Yonetmeni de Memduh Un'diir. Daha 6nceki yillarda piyasa
melodramlariyla siradanligi asamayan Un'iin bu beklenmedik ¢ikisi, Akad'in “Kanun
Namina”sindan sonra sinemasal agidan ikinci bir devrimi gergeklestirmistir. Dostlugu,
sevgiyi, dayanismay1 duyarli bir sinema diliyle sergilemistir. Ayrica Fikret Hakan'in,
Salih Tozan'i, Semih Sezerli'nin, 6zelliklede Muhterem Nur'un oyunlariyla, bir ekip
calismasinin ilk kez zaferini vurgulamistir. Kaldi ki filmin senaryosunu da Aydin
Arakon, Metin Erksan, Muammer Cubukcu, Memduh Un, Ertem Gore¢ ve Auf
Yilmaz'dan olusan bir grup ortaklasa yazmislardir. Diyaloglarin bir boliimiinii yazan
da Orhan Kemal'dir. Yilin diger basarili bir filmi de Metin Erksan'dan gelmistir. Bir
efe filmi denemesi olan “Dokuz Dagin Efesi”, bu tiirde yapilanlardan bir hayli
farklidir (Scognamillo, 2003:741).

1959°da 76 film cevrilmistir. Aydin Arakon'un Fosforlu Cevriye adl filmiyle
sinemada erkek tipli kadin kahramanlar modas1 baglamistir. Bu tiir kahramanlarin ilk
oyuncusu Neriman Koksal'dir. Cilali Ibo serisiyle de yeni bir giildiirii oyuncusu
dogmustur; Feridun Karakaya. Nevzat Pesen'in bir roman uyarlamasi olan Samanyolu,
Goksel Arsoy'a iin yaptirmistir. Arsoy, Belgin Doruk'un karsisinda romantik,
ozelliklede sarisin havasiyla sinemaya yeni bir erkek tipini getirmistir. Ayrica film

gise basarisiyla dikkati cekmis ve boylece de sinemada bir ¢ift anlayiginin (Belgin



51

Doruk- Goksel Arsoy) temelleri atilmistir. Giildiirii oyuncusu Suphi Kaner,
yonetmenlige; Yilmaz Giiney, ilk oyunculuk denemelerinde (Bu Vatanin Cocuklari)
baslamistir. Sair Atilla Ilhan, Ali Kaptanoglu takma adiyla, Liitfi O. Akad'in yonettigi
Yalnizlar Rihtimi'nin senaryosunu yazmistir. Yabanci etkiler tasiyan filmiyle Akad,
ozellikle de Atilla Ilhan'n senaryosu cesitli tartismalara yol acmustir. Y1lin en 6zenli
filmlerini Atf Yilmaz (Bu Vatanin Cocuklari, Karacaoglan'n Kara Sevdasi,
Alageyik) cekti. Nejat Saydam, Istiklal Savas: filmi Kalpaklilar'la en basaril filmini
gerceklestirebilmeyi basarmistir.

Sofor Nebahat 1959 Erkeksi kadin tipi vurgulanmistir. Sezer Sezin basroldedir.
Babasinin o6liimiiniin ardindan onun isini devralisi toplumun izin vermeyisi sofor
agziyla konusma, erkeksilik anlatilir.

Esra Biryildiz’mm “Sofor Nebahat mi olahm? Kiicik Hanmimefendi mi?
Makalesinde donemin dinamikleri ile kadin tiplemelerinin popiiler olmasina dikkat
ceker ve “erkeksi kadin tipinin” erkek egemen toplum yapisina karsi cikis gibi
goriinse de, kadinin erkekle esit olabilmesi i¢in erkek kiliginda olmasi gerektigi
cikmaktadir (Biryildiz, 1993:16).

Film sayilarindaki artislar, oyuncu sayilarinin artmasi, starlarin yavas yavas
ortaya cikmasi, giiclii yonetmeler ve senaryolarla birikim saglayan Tiirk Sinemast
60’11 yillara gelindiginde altin devrini yasayacagi ortami hazirlamustir.

4.2.2.Yesilcam’in Altin Devri ve Film Uretim Kosullar

Yesilcamin altin devri 60’li yillar olmustur. Altmigh yillart anlamak, bir
anlamda star sistemini anlamak demektir. Tiirkan Soray donemin tipik
temsilcilerindendir.

Bir¢ok diinya iilkesinde rekor sayilabilecek bir film sayisina ulagmistir (altmish
yillar bittiginde film sayis1102’e ulagmistir) .Altmigh yillarda segicilik yerine donemin
hizli {iretim olanaklarinda, belli bir gelecek planlamasi yapilmadan giinlerin
getirdikleri ile degerlendirilmis, modalar, akimlar ve furyalar cercevesinde film
iiretilmistir. Film yapiminda oturmus belli bir diisiince bigimi ve sogukkanlilik yerine
denemeler yapilmistir. Tiirler arasinda gidip gelen, yabanci ve yerli filmlerden
etkilenme yoluyla film tiretme egilimi baskindir. Sinema yaparlar 6zellikle Hollywood
filmlerinden etkilenmis ve dillerini deneyerek bulmaya calismiglardir. Altmislar bir
yandan uyarlamalar, taklitler donemi iken ayni zamanda 6zgiinliik ve orjinallikler
donemidir (Kirel, 2005:102). Starlar1 ve starlarin filmlerdeki ve gergcek yasamdaki

varliklariyla bir¢ok tartismaya neden olmustur. Popiiler sinemanin starlara ihtiyact
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vardir. Altmislarin sinemasal ortami sinema kariyerine uzun yillar devam edecek
starlarini kisa siirede yaratmistir.

1950°den 1960’1 yillara gelindigin de sinemasal anlamda degil de politik
anlamda degisimler yasanmustir. Tiirk Siyasal yasaminda tek partili dénemden ¢ok
partili doneme gecis sancilart yasanmistir. Enflasyon ve 6zelliklede bas gosteren bir
takim gerici hareketler sinemayi etkilemis heniiz tiyatrocular doneminin egemenligine
son verilememis. Ancak Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Atf Yilmaz Batibeki gibi
sinemacilar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Tiirk Sinemasinda “Yesilgam”olgusunda ilk
kez bu donemde baslamustir.

1960’larda Tiirk siyasal yasami ¢ok onemli bir siirece girmistir. 27 Mayis 1960
ihtilali ve hemen ardindan 1961 Anayasas1 yepyeni bir 6zgiirliikk ve demokrasi havasi
estirmistir. Siyasetteki bu degisim sinemaya da yansimistir. Tiirk siyasal yagaminda
Demokrat Parti tek partili yonetime tepki olarak dogmusken, Tiirk Sinemasinda da
Yesilgam Tiyatroculara tepki olarak dogmustur. Bu anlamda parti ve Yesilcam
paralellik gosterir. Demokrat Partinin 1950’li yillardaki meshur “her mahalleden bir
milyoner ¢ikacak” slogani salt Tiirk siyasal yasami icin degil, Tiirk sinemasi ig¢inde
bos bir vaat olmustur.

1960’11 yillarin ozgiirliik ve demokrasi riizgéarlar1 estiren ama bir yandan da
sancilarin yasandig1 toplumsal ortamda Soray filmdeki tiplemeleri Unsal Oskay ‘in
dedigi gibi bir tutam avuntu olmustur. Yine Oskay’in belirttigi gibi bir ayagimizin
eskide bir ayagimizin yenide oldugu donemlerde Soray’in islevi diger starlardan farkli
olmustur. Soray sancili olarak yasadigimiz modernlesme siirecinde siyah gozleri,
tombulca viicudu ile eski diinyamizi amimsatmaktadir. Ozellikle 60’11 yillarda kitle
iletisim araglarinin giiniimiizde oldugundan daha az belirleyici ve yonlendirici
olmadig1 yillarda izleyici kendi yildizim segebiliyordu (Biiker, 1993:24). Sistem
oneriyordu ama son karar izleyiciye kaliyordu. Giiniimiiz de ise bu olanagin
kalmadigin1 soylemek yanlis olmamaktadir. Tiirkan Soray oynadigi filmlerle, 6zel
yasami ile perde de goriindiigii andan giiniimiize kadar star olarak kalan sayili
isimlerdendir. O halkin eline olanak gectiginde kendinden olami segeceginin bir
kanitidir (Koncavar, 2000:39).

Altmigh yillar Yesilcam filmlerinin sinema salonlarinin biiyiik perdelerinde ve
acik hava sinemalarinda yildizlara birlikte parlamaya devam ettigi yillardir. Sinemaya
gitmek o yillarda vazgecilmez bir aligkanhktir ve filmler sadece sinemada

izlenmektedir. Altmish yillar star olgusunun, sisteminin, yogun olarak yasandigi
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yillardir (Karel, 2005:69). 1960’11 yillar Tiirkan Soray’in “Sultan” oldugu yillardir.
Tiirkan Soray kanunlari vardir (Bkz.Ek-3). Filmlerde bu maddelere gore
senaryolagtirtlirmistir. 1995°te bu kanunlara benzer Kadirizm Kanunlar1 ortaya
cikmistir. Star Tv’de Kadir Inanir’in oynayacagn dizi icin giinler oncesinden
“Kadirizm geliyor” diye yaymn yapilmis. Sonradan cikan haberlerlede Kadirizm
kanunlarmni ortaya konulmustur. Bunlar arasinda Kadir Inanirla oynayan kizlar 6zel
hayatlaria dikkat etmelidir gibi kurallar yer almistir ve Kirik Ayna dizisinde kizini
oynayan Mine Cayoroglu bu kurallara gore cezalandirilmistir (Diindar, 2004: 274)

1960’1ar da Ses Dergisinin actig1 yarigsmalardan birini kazanarak sinemaya giren
ve kisa zaman da star olan Hiilya Kogyigit sinemada canlandirdig1 tiplemelerle ilgili
olarak kaliba sokuldugunu “baci, abla, yenge olmusum, yani seyircinin kendi kadini
ne ise ben o olmusum”oynadigi rollerle gercekte var olan kadin kimligi disiligi silip
atmis izleyicinin kafasindan (Esen, 2002:30).

Tiirk Sinemasinin enflasyon donemi olmustur 60’11 yillar. Her tiirden, her
kaliteden film cekilmistir.

1960 ile 1969 yillar1 arasinda on yillik donemde yaklasik 1678 film ¢ekilmistir.
Bu artisin sebebi en ucuz eglence aracinin sinema olmasi ve magazin basininin film
starlarina iliskin fotografli haberleridir. Bu ilgiyi karsilayabilmek icin stiidyolar,
magazin basininin iiniine iin kattig1 starlar bunlarla birlikte set ekibi setten sete
kosuyor, dekor ve oyuncularin icice gectigi iki ayr film bile ¢ekilir olmustur (Esen,
2002:32-33) .

60’11 yillarda Belgin Doruk Yildiz Dergisi’nin diizenledigi yarismada birinci
secilerek sinemaya girmis 6zellikle de Kiiciik Hanimefendi serisinin basrol oyuncusu
olarak oynamustir. 1960’lar da koyliliikten kurtularak sanayilesmeye calisan bir
iilkede sehirli bir kiigilk hammefendiyi oynamaktadir. Argolu kiilhanbeyli kadin
kahramanli filmlerin devami, Aysecik dizisi ve cocuk kahramanlh filmler furyasi,
yabanci film aktarmalar ve piyasa romanlart uyarlamalaridir. Sonraki yillarda bunlar
salon giildiiriileri, polisiye filmler, dinsel filmler, macera filmlerinin her c¢esidi,
westernler, giildiiriiler izleyeceklerdir. Tiirk sinemasi ard arda gelen furyalar ya da
ticari sinemanin basarili gordiigii bir tiirii tekrarlamasi, aslinda belli bir zorlamanin
sonucu olmustur. Taklit edilen her seyin ayni ilgiyi gormesi olanaksiz oldugundan her
furya kisa siireli olmustur. Furya izleyiciye hem aradigin1 verir hem de bir noktadan
sonra empoze eder. Gozyaslari, hareket, kahkaha, starlar, imgeler, duygu, sarki, tiirkii,

inang ya da cinsellik. Ancak biitiin bunlar doyum noktasina vardiginda kendi kendini
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yok etmislerdir (Scognamillo, 2003:162). Her ne kadar seyircinin genel begenilerini
ve gereksinimlerini yansitiyor olsa da ticari yonelimli filmler hi¢bir zaman bir zaman
bir ililke sinemasin1 sekillendirmezler. Ulusal nitelige sahip bir sinemaya Kkisilik
kazandiran sey diissel bi¢imsel anlamda Ozgiin bir yapittir. Gerisi tamamen
endiistriyle ilgilidir.

Tiirk sinemas1 uzun yillar boyunca ne mutlu azinliga doniik filmler ne de aydin
ozentisi filmler adina bekleneni verebilmistir. 1963 -65 yillar1 arasinda sinemaya
giden ilk gen¢ kusagin bir boliimii 6zentili bir yaklagimla hareket ederek icerik ve
iletisim sorununu c¢oziimlemeden bicim sorununu ¢ozmeye kalkistigi i¢in saman alevi
gibi parlamis ya da geleneksel kural ve sartlandirmalara uymustur. Aym sekilde,
sinemay1 degisik bir sahne gibi goren birka¢ tiyatro adami, sinema izleyicisini, yani
genis halk topluluklarini etkileyebilmenin ne kadar gii¢c oldugunu anlamislardir.

1960’1ar da Sinema Uretim Ortam1; 1960 II.Yar1 Toplumsal Gergeklik akimi;

1960’lar ve 70’lerdeki enflasyonist  tutumlar, sinemadaki yapim kurallarini

cignemistir.

Tablo: 1 Altmigh yillarda film sayilari, enfastynist durum
YIL FILM SAYISI | SIYAH-BEYAZ RENKLI
1960 68 68 -
1961 116 116 -
1962 127 127 -
1963 125 124 1
1964 178 177 1
1965 214 212 2
1966 238 238 -
1967 206 199 7
1968 177 153 24
1969 229 173 56

(Scognamillo, 2003:160)
Bu sonuglar artiglar, azaliglar diizensizdir ve gergek bir arz talep dengesinden
dogmamistir. Siiriimden kazanma politikasinin ornekleridir.
Film sayilarindaki artiga paralel olarak calisan teknisyen ve oyuncu kadrosunda
da dogal bir artis s6z konusudur ama boyle bir artis da ayni oranda olmamistir. Yapim
sayisindaki artig varolan kadrolara yiiklenmistir aslinda. Bu donemde ¢ekilen filmlerin

sayis1 yepyeni rekorlar olusturmustur. Film artislarinin asil nedeni yapim maliyetlerini
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diisirmek, buna karsin film sayisin1 ve her filmden beklenilen kari arttirmaktir. Y1l
sonunda da amortisman filmlerine yiiklemektir. Bir noktadan sonra yapimin asirt
yiikiinii tasiyanlar biiylik yapimevleri degildir. Tam tersine kiigiik sayilan ve dizi
halinde filmler c¢ekerek Anadolu’yu besleyen, bir boliimii biiyiikk bir sirketin
desteginden yararlanan sirketlerdir (Scognamillo, 2003:161).

1960’da 78 film cekilmistir. Yeni film sirketleri kurulmustur; Be-Ya Film
(Nusret Ikbal), Saner Film (Hulki Saner), Ugur Film (Memduh Un), Yerli Film (Atf
Yilmaz- Orhan Giinsiray), Erler Film (Tiirker inanoglu), Metro Film (Aram Giilyiiz),
Site Film (ilhan Filmer), San Film (Baki Uskiidarli), Kurt Film (Mehmet Aranci).

Zeynep Degirmencioglunun oynadigt Aysecik'le ¢ocuk kahramanli filmler
donemi baslamistir. Bir ¢ag filmi olan Akad'in Yangin Var'inda, Ayhan Isik karsisinda
ezilmeden ve giderek onu asan miikemmel bir oyunla Turgut Ozatay ilgi ¢ekmistir.
Tiirkan Soray, Goniil Yazar yeni oyuncular; Tiirker 1nanoglu, Burhan Bolan, Hiisnii
Cantiirk, Yavuz Yalinkili¢ ve Fikret Ucak yeni yonetmenler olarak sinemaya girdiler.
Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin 27 Mayis'ta siyasal yonetime el koymasindan sonra Tiirk
sinemasinda yeni bir diisiince hareketi ortaya cikti. Ad1 toplumsal gercekgilikti. Ve bu
sinemasal hareket, ilk kez Metin Erksan'in Gecelerin Otesi'yle dogdu. Toplumsal
icerikli bir filmle birlikte Namus Ugruna (Osman F. Seden), Kanli Firar (Orhan
Elmas), Dolandiricilar Sahi (Atf Yilma) ve Memduh Un'iin Kirik Canaklari'yla
Atesten Damla 6nemli yapitlardir.

1961°de film sayis1 giderek tirmanmistir ve 113'e ulagsmistir. Tiirker
Inanoglu'nun “Hanc1”s1 ile Umit Utku'nun “Yaban Giilii” biiyiik gise hasilatlari elde
etmstir. Nejat Saydam'in “Kiiciik Hanimefendi” adli filmi oyuncu Belgin Doruk'a yeni
bir iin saglarken, bu arada "hanimefendi-beyefendi" tiiriinde dizilerin modasina da yol
acmistir. Oyunculardan Muzaffer Tema ile Kenan Pars yonetmenlige baslamislardir.
Ulkii Erakalin, Siireyya Duru, Natuk Baytan ve Halit Refig ilk filmlerini ¢ekmislerdir.
Oyuncu Orhan Giingiray, polisiye filmlerin "Yerli Mayk Hammer"i olarak tipine
otururken, bu tiir sinemaya da yeni bir aksiyon getirdi. Sinema elestirmeni Halit Refig,
gecirdigi asistanlik doneminden sonra Yasak Ask'la bir ilk film ortaya koydu. 1962’de
131 film c¢ekilmistir. Bu yilin yeni yapimevleri: Artist Film (Recep Ekicigil),
Kazankaya Film (Hasan Kazankaya), Sibel Film (Miifit ilkiz). Filiz Akin ve Tanju
Gilirsu, bir dergi (artist) yarigmasi sonucu sinemaya girmiglerdir. Akin, modern geng
kiz tipinin Tiirk sinemasindaki yeni simgesi olmustur. Ve sinema, iinlii kalemlerin ilgi

duydugu bir sanat dali olmustur.
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1962, Sami Sekeroglu'nun girisimleriyle ilk 6zel sinema kuliibii kurulmustur,
Kuliip Sinema 7. Sami Sekeroglu ve birkac arkadasi tarafindan kurulan Giizel Sanatlar
Akademisi biinyesinde olusturulan Kuliip Sinema 7, kisa bir siire sonra Tiirk film
arsivi, Devlet film arsivi daha sonra da Mimar Sinan biinyesinde Sinema Televizyon
Enstitiisii adin1 almustir.

1963’te Film sayis1 128 olmustur. Yeni oyuncular Ajda Pekkan ve Tamer
Yigit’dir. iki oyuncu da bir dergi (Ses) yarismasi aracilifiyla sinemada isbast
yapmuslardir.  Giildiirii  oyuncusu Oztiirk Serengil Adanali Tayfurla (Zafer
Davutoglu) siradan bir lahmacuncu tipi yaratarak en parlak donemine girmistir. Yilin
en basarili filmleri gene Metin Erksan imzasin tasiyan; Acit Hayat ve Susuz Yaz’dir.
Aym zamanda yilin is yapan filmlerinden biri olup sinemaya sokaktaki adamin
disinda aydin bir seyirci kesimini getirebilmeyi basaran Aci Hayat, ilging bir kent
filmi olmustur. Tiirkan Soray ve Ekrem Bora bu filmdeki rolleriyle sinmif atlamiglardir.
Koy gerceklerinin yami sira cinsel bir tutkunun da altin1 ¢izen Erksan'in Susuz
Yazi'nda Hiilya Kogyigit ve Erol Tas basarili bir oyun sergilemislerdir. Boylece de
Metin Erksan, bir biri ardina elde ettigi basarilarla giderek kendini yenileyen bir
sinemact oldugunu her firsatta gostermistir. Sinemayla ilgili iki kurum faaliyet
gostermistir. Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti ile Sine-Is (Sinema Iscileri Sendikast).
Oyuncu Niliifer Aydan, Sehirdeki Yabanci ile (Halit Refig) Moskova Film Senligi'nde
seref diplomasi1 almistir.

1964°de Film sayis1 180'e ulasmistir. Yaslar1 geng, yeni bir sinemacilar kusagi
da giderek etkinligini gostermistir. Ciineyt Arkin, yeni bir oyuncudur. Leyla Sayar,
“Sehrazat” (Halit Refig) ve “Suclular Aramizda” adl filmiyle Tiirk sinemasinda vamp
kadin tipine yeni bir derinlik kazandirmistir. Fetis tutkularin, gizemli erotizmin
giderek yildiz vamp1 olmustur Sayar. 1964, Metin Erksan’in “Susuz Yaz” adli film
Berlin Film Festivalin de biiyiik 6diil Altin Ay1’y1 almistir.

1965°de bir yillik siire icinde cekilen 213 filmle Tiirk sinemasi, nlenmesi
miimkiin olmayan bir film enflasyonu baslatmistir. Altyapisiz ve biiyiik bir karmasa
icinde film sayis1 artarken bu sagliksiz hizli tempo yeni sOmiirii kaynaklarin1 da
beraberinde getiriyordu. Ornegin star egemenliginin doruk noktalara ulasmasi, bolge
isletmecilerinin Tiirk sinemasim yonlendirme c¢abalar1 ve tefeci-yapimer iliskisinin
ortaya ¢ikardigi bono sistemine dayali ¢arpik ekonomi, bu somiirii diizeninin baslica
kaynaklartydi.1965 yilinin sonunda gerceklik cabalart ile gevrilen birkag film diginda

tamamen bitmistir. Bu cabalarin sénmesine siyasal calkantilarda eklenince, sinemada
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bir film enflasyonu yasanmis hatta 1966 yilinda Tiirkiye film iiretimi agisindan
diinyada ilk dorde bile girmistir. Endiistrisi gelismemis bir sinemada ¢ok sayida film
cevirmek, cevrilen filmlerin kalitesizliginin yani sira, yabanci filmlerin yagmalanmasi
i¢i ice film cevirme aynm ekibin, aym dekorlarla giinde birden fazla film ¢evirmesi,
star oyuncu gibi kavramlarin daha da artmasina sebep olmustur.

1960 -65 yillarinda toplumsal gercekliklere egilen sinemacilar bu egilimlerini
1965’ten sonraki yillarda siirdiirememisler ancak Asya Tipi Uretim Tarzi Sinemas,
Halk Sinemasi, Ulusal Sinema gibi akimlarin baslamasi egilimi olmustur. Ancak yine
de Tiirk Sinemasinin i¢inde bulundugu olumsuz kosullar1 agmaya yetmedi bunlar film
enflasyonu iginde eriyip gitmistir. Bir devrimle baslayan bu donem Tiirk Sinemasi
acisindan ¢ok Onemlidir. Tiirk Sinemasma kalici olmasa da oOzgiirlestirici soluk
getirmistir. Daha onceleri tabu olarak kabul edilen konular gerceklik egilimlerinin de
etkisi ile ele alinmistir.1950’ler de baslayan 6zgiin bicim bu dénemde yeni bir boyut
kazanmigtir. Bu donem sinemasinda argolu, kiilhanbeyli, erkek tavirli kadin
kahramanl filmlerle, ¢ocuk kahramanli filmler furyasi, yabanci film aktarimlari,
piyasa roman uyarlamalart yapmislardir.

Semih Evin'le baslayan "i¢ ice ¢ekilen film furyasi", yapimc1 Hasan Kazankaya
ile daha ileri uglara tirmanmigtir. Ve bu dort ya da alti giinliik gibi cok kisa siirelerde,
aynt mekanlarda, aym1 oyuncularla "sipsak" cekilen bu ucuz "ikiz filmler" bir
"gecekondu sinemasi”, baska bir deyisle "konfeksiyon sinemasi” donemini
baslatmistir. Ucuzluk ve bagibozukluk birbiri ardina yeni sinemasal modalar
getirmistir. Yilin bir yeni tiiri de "hazretler sinemasi"ydi. Boylece 1965, Nuri
Akinci'nin Hazreti Yusuf'un Hayati adli filmiyle bir "din somiiriisii"niin baslangi¢ yili
olmustur. Kalitesiz filmlerin biiyiik bir sayiya ulastigi bu donemde, tek tiik de olsa
bazi olumlu cabalar goriilmiiyor degildi. Tiyatro sanatgisi Haldun Dormen Bozuk
Diizen ve Giizel Bir Giin icin'le dikkati cekti. Bireysel acidan ilging sinema
denemeleri olan "halktan kopuk" filmlere karsilik, Ertem Egilmez'in "yerli
Pigmalyon"u Siirtiik y1lin en biiyiik is yapan filmlerinden biri oldu. Ayrica Fistik Gibi
Masallah (Hulki Saner), Fabrikanin Giilii (Umit Utku), 1964-65 sezonunun en ¢ok is
yapan filmleri listesinde yer aldi. Goriildiigii gibi yillar yili sartlandirilmis yerli film
seyirci begenisinin hangi simirlarda oldugu ortaya ¢cikmistir. Ve Istanbul Belediyesi'nin
tuttugu rapora gore ise, bir yil i¢inde yalnizca kentteki sinemalara 34 milyon 393 bin

634 seyirci girmistir. Bu acidan Tiirk sinemasi bir altin ¢cag yasamaktadir.
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Bir resimli roman kahramani olan Karaoglan dizisiyle Kartal Tibet iin
yaptmistir. Tung Okan, Selma Giineri de bu y1l sinemaya girmislerdir. Gene yilin en
cok is yapan filmlerinden bir olan On Korkusuz Adam'da (Tun¢ Basaran) minicik
roliiyle dikkati ¢eken Yilmaz Giiney; Duygu Sagiroglu'nun Ben Oldiikge Yasarim
filmindeki duyarli oyunuyla 6n plana gecti. 1965’de Sinematek kurulmustur. Amaci
ise iilkemizde ve yabanci iilkelerde ¢evrilmis olan sinema yapitlarini ve sinema ile
ilgili yaymlar1 toplamak, diizenlemek, saklamak, korumak, gostermek ve sinema
konusunda arastirma yapmaktir.

1966°da Tiirk sinemasi rekora dogru gitmektedir. Film sayis1 240. Oyuncu
Yilmaz Giiney, yonetmen olarak ilk filmini cekmistir; At, Avrat, Silah. Yiicel
Ucanoglu, Nazmi Ozer, Ferit Ceylan ve Yavuz Figenli yeni yonetmenler. Alp Zeki
Heper, Soluk Gecenin Agk Hikayeleri'nde amatér oyuncular kullanmistir. Siirsel
goriintiilere dayali, ama soyut bir agk filmi denemesi olan film, halk Oniine
ctkmamustir. Metin Erksan Olmeyen Ask'la halktan kopuk, yalmzca kendisi igin
cektigi 0zgiin sinema caligmasini siirdiirmiistiir. Osman Seden, bir cag filmi olan,
Resat Nuri Glintekin uyarlamasi olan iki boliimlii Calikusu'yla en basarili filmini
yapmistir. Topragin Kam, Pembe Kadin, Ah Giizel Istanbul ve Oliim Tarlas1 Atif
Yilmaz'm bu yil ¢ektigi degisik tiirdeki denemeleri olmustur. Ve Liitfi O. Akad, Sirat
Kopriisii adli filmiyle Tiirk sinemasinda ilk kez genis perde (cinemaskop) sistemini
uygulamustir. Tiirk sinemas1 kuramcilarinin cesitli kamplara ayrilip "ATUT sinemast”,
"halk sinemasi", "ulusal sinema", "toplumsal gercekgilik" gibi goriigleri tartistiklar
donemde Liitfi O. Akad, ¢ok 6nemli bir film yapmistir; Senaryo ¢alismasim1 Yilmaz
Giiney'le birlikte yaptigi Hudutlarin Kanunu, Tiirk sinema tarihinin en 6nemli
filmlerinden olmustur. Akad, ikinci kez dogarken, Yilmaz Giiney'in "biiyiik oyun"u da
uzun siire unutulmayacaktir.

Goksel Arsoy Altin Cocuk dizisiyle tipini degistirmistir. Ciineyt Arkin, ¢izgi
roman kahramani Malkacoglu dizisine yonelmistir. Sadri Alistk Turist Omer'le bir
giildiirii sinemas: tipine agirlik vermistir. Sinemaya bu yil giren Yilmaz Giindiiz ise
biitgesi sinirli, ucuz maliyetli filmlerin yerli James Bond'u olmustur. 1966’da 1960’11
yillarin basindan beri ¢ogunlukla piyasa filmlerinde oynayan oyuncu Yilmaz Giiney
dikkat ¢cekmistir.

1967°de Tiirk sinemasinda yeni bir avantiir filmler modasi baslamistir. irfan
Unal Ak-Un, Berker Inanoglu Er, Kadri Yurdatap Kadri ve sosyete terzisi Mualla

Ozbek Efes Film yapimevlerini kurmuslardir. Yapimci-yonetmen Osman F. Seden bol
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yildizli filmler yapmaya devam etmistir. Oyuncu Tiirkdn Soray Tapilacak Kadin ve
Oliimsiiz Kadin gibi, adina yazilan senaryolarda yonetmen sinemasinin 6niine ¢ikip
"star sistemi'"ni bir "mitos" yani "efsane" boyutlarina ¢cikarmistir. Erkek oyunculardan
Ayhan Isik ise bu "star sistemi"nin ilk biiyiik kuramcis1 olarak yapimecilar tizerindeki
egemenligini stirdiirmiistiir. Sokaktaki adamin, lumpen seyircinin sozciisii olarak
devreye giren Yilmaz Giiney, yillardir Tiirk sinemasina egemen olan yakisikli adam-
giizel kadin anlayisim degistirip bu kahplar1 kirmistir. Onceleri dokiintii, sira disi
filmlerle marjinal bir sinemaci havasi veren Giiney, sonralar1 Atif Yilmaz ve Liitfi O.
Akad gibi diizeyli yonetmenlerle ¢alisarak bu asamada gercek oyunculugu yakaladi.
Ornegin Liitfi O. Akad'in “Kurbanlk Katil” adli filminde son derece sasirtic1 bir oyun
sergiledi. Ayn1 y1l yine Akad'in “Kizilirmak-Karakoyun”u, Atif Yilmaz'in “Balath
Arif” ve “Kozanoglu” adli filmleri, yilin 6nemli yapitlari olmustur. Ozelliklede
Kizilirmak-Karakoyun yilin filmiydir. Bu arada Tiirkdn Soray da Giiney'in yolunu
izleyip Liitfi O. Akad'la ¢alismustir. Bu isbirliginin ilk filmi Ana olmustur. Ve ilk kez
Soray, “Otobiis Yolculart” ve “Ac1 Hayat” sayllmazsa gercekg¢i bir tipi canlandirip bir
koyli  kadinin1  oynamistir.  1968’de  Sinemada renkli film  kullanim
yayginlagmaktadir. Arabesk filmler ortaya cikmistir (Ozon, 1962:1879-1891).

Altmigh yillar1 sinemasal tiretim ortaminda ‘kombin sistemi’ Onemlidir. Star
olgusu ile dogrudan baglantilidir. Yilmaz Atadeniz, kombin sistemi ile star olgusunu
Yilmaz Giiney’le birlestirmistir. Star olgusu bakimindan degerlendirildiginde donemin
yakisikli Jonleri arasindan siyrilmasi ilgingtir. Kombin sinemadaki ayaklardir. Diger
biiyiik starlari bu kombinler de gérmek miimkiindiir. Yilmaz Giiney kombindeki
yerini kendisi hazirlamistir (Kirel, 2005:99). Starliga gelirken olduk¢a zor yollardan
gelmistir. Goksel Arsoy, Sadri Alisik Ayhan Isik v.b yakisikli oyuncular arasindan
cikmistir. Starlar ve iginde var olduklari donemin toplumsal kosullarindan ayri
tutulamaz. Donem yakisikli jonlerin donemidir Bir siire Istanbul’da kabul edilmemis
Adana cevresinde tutulmustur. Biiyiik sinemalan elinde tutan sinema ayaklar
tarafindan tercih edilmeyen bir oyuncudur.

Beyoglu sinemalarinda perdeye gelmesi pesinde siiriikledigi seyirci ile olmustur.
Melek filmin sahibi Sahan Haki ‘cevremdeki seyirci tragsiz, sakalli adamlar
tutmuyordu bu yilizden Yilmaz Giiney filmleri oynatmiyorum.” demistir. Ayrica
sinemada koltuklarin kirilldigmmi bu nedenle tamirat parasini verirlerse ancak
oynatilabilecegini belirtmistir. Bu durum tercih eden izleyici profilini géstermektedir.

Kente yeni gelen seyirci, yasadigi yasamak zorunda kaldigi doniisiim nedeniyle
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bastirilmis 6fkesini bu filmlerdeki kavga sahnelerini seyredip gostermektedir. Salon
filmleri ile toplumsal igerikli filmler arasindaki ortamda Yilmaz Giiney figiirii Snemli
bir noktada durmaktadir. Cesitli sinema dergilerinde Tiirkan Soray’in popiilerligi ile
ilgili ‘Tiirkan Soray ve Tathh Su Kahramanlari’, ‘Tiirk Sinemasinda Soray ve Giiney
Problemi’ gibi bagliklar yer almistir (Kirel, 2005:96) .

Temel Oykiileri birbirinin devami ya da bagimsiz ama ayni tiplemeler iizerine
kurulu Tiirk Sinemasi’nda yaratilan tiplemeler ve o tipleri yorumlayan oyuncularin
izleyiciden daha da ote kitlesel cogu etkileri altina alan bir dizi popiilizmini
beraberinde getirmistir. Bu seri filmler furyasinin giinimiizdeki yansimasi tv dizileri
olmaktadir. Belki de dizilerin bu kadar ilgi gérmesi izleyicinin ge¢misinden gelen bu
seri filmler furyas: aliskanligi olabilir.

4.2.3. Yesilcam ve Starlarin Beyoglu’su

Yesilgcam tipki Hollywood gibi starlar1 var eden ve onlarla var olan bir fenomen
olmustur.

Sinema her iilkede merkez olarak kendine bir kent secer ve yasamim o kente
baglayarak gelisir yayilir. Tiirkiye’de de sinema merkez olarak bdyle bir kenti,
Istanbul’'u ve bu kentin tarihsel olusumu ve ozelliklerine uygun bir bolgesi olan,
Beyoglu'nu (Pera’y1) se¢mistir. Burasi tesadiifen secilmis bir yer degildir. Beyoglu
biitiin bir kentin payitahtin en 6zel bolgesidir. Sinema, sarayda baslamis oradan
Beyoglu'na ge¢mis ve Istanbul’a yayilmistir (Scognamillo, 1991:9).

Tiirk sinemas1 gozlerini Istanbul’da agmus, tiim omriinii Istanbul’da gegirmistir.
Anadolu’yu, tasrayi, insani, gelecegini, diislerini Istanbul’dan bakisla aktarir (Esen,
2004:65). Cadde-i Kebir sinemalar1 mimari tarzlari, i¢ dekorasyonlari, yoneticileri, bir
kismi kadin olan iiniformali bakimli, eldiveni yer gostericileri, seyircileri, ilk
gosterimleri ve filmleriyle Tiirk sinema tarihinin bir pargasini olusturur. Sinema bu

caddede, Istanbul kentinin bu bolgesinde baslamus, tutulur olmustur.



61

Resim 4: Beyoglu Sokaklari

Afiglerle siislii Beyoglu Sokaklari (Scognamillo, 1991:Kapak resmi)
30°’lu yillar c¢ekim ekipleri yerine, kozmopolit sosyetenin dedikodularini
besleyen perde ve sahne starlar1 olmustur. Kisa ziyaretler, konser verenler..Yesilkdy
havaalanindan inen ucaklardan inenler ciceklerle karsilaniyor, onlarda sirtlarinda kiirk
yakali mantolar ve baglarinda sapkalarla giilimseyerek poz vermislerdir.

Resim 5: Douglas ve Mary Pikford

(Scognamillo, 1991:130)

II. Diinya savas1 yillarinda starlarin, film ekiplerinin gelisleri azalmistir. Beyoglu
karartma gecelerini yasamistir.60’11 yillar da perdeleri siisleyen starlar, starciklar ve
aday olacaklarin bir kismi Beyoglu’ndan gecmis, baslica oteller de bir siire kalmas,
cadde ve lokallerde goriilmiislerdir. Star ve starciklarin en ¢ok konakladigi yer Pera
Palas’tir ama cekiciligini yitirmeye baslamistir artik ilginin agirh@ dekorda daha
kolay, rahat ve ucuz olan Beyoglu olmustur. Artik Pera degil, Hilton ve ardindan Park

ve Divan Otel gelmeye baslamistir.
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Resim 6: Kartpostallarda Starlar

Francesca Bertini Conrad Veidt Greta Gabro

(Scognamillo, 1991:78-89)

1965’ten sonra eski dar sokak takipleri, ajanlar, Istiklal Caddesinde
kovalamacalar hamamlarda kavgalar Bogazda asklar, biiyiikk otellerin lobilerinde
(Hilton, Divan, Pera Palas) bulusmalar hizlanmigtir. 70’li ve 80’li yillarda belirli
kesintilerle Istanbul ve Beyoglu bir sinema merkezi olmay: siirdiirmiistiir, ziyaret ve
cekimler acisindan. Bu arada 60’11 yillardan baglayarak, Tiirk Sinematek Dernegi,
yabanci kiiltiir merkezlerinin etkinlikleri, Istanbul Sinema Giinleri ve Istanbul Film
Festivali gibi sinema sanatcilarint buraya ceken farkli olgular yerlesmistir
(Scognamillo, 1991:79-96). Greta Garbo(1924)Ingrid Bergman(1936), Marlon
Brando(1967), Burt Lancaster, Gina Lolobrigida (1968) gelmistir.

Yesilcam’in nasil bir miicadele arenast oldugu cesitli kisisel Oykiilerden,
hayatlardan 6greniyoruz. Azmin tutkunun neleri basarabilecegi ile ilgili bireysel
seriiven eksenindeki oykiiler. Antalya’dan sonra, Orhaneli Yesilcam’a donmiistiir.
Karagoz ile Hacivat Neden Oldiiriildii (2006) filminin cekilmesinden sonra Diyet
filminin ¢ekimi icinde bu plato kullanilmaktadir. Bursa’nin Orhaneli ilgesi film
yapimcilarin goézdesi haline gelmistir.Heniiz uluslararasi diizeye gelememis stiidyolar;

yurt dis1 ihtiyacimi karsilamaktan 6te yerel ihtiyaglar bile karsilayamamaktadir.
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_ IKINCI BOLUM .
SINEMADA STARIN YERI VE ISLEVLERI

Star olgusunu anlamak ve degisimi kavramak i¢in starin kiiltiirdeki, sinemadaki
konumuna ve islevine bakmak, anlamak gerekmektedir. Bu boliimde bu nedenle
starin sektordeki yeri, kitle kiiltiiriinde ve popiiler kiiltiirde nasil algilandigi ve
starlarin izleticilere en c¢ok yaklastifi vitrinler o6diil torenleri konularina yer
verilmistir.

1. Degisen Star imgeleri ve Popiiler Kiiltiir ve Kitle Kiiltiiriinde Star

Imge sanacilarin, oyuncularin, staralarin ozelliklerini yansitan en Onemli
unsurlardandir. Onda meydana gelen degisimi anlamak, oyuncuda, starda meydana
gelen degisimi anlamay1 saglmaktadir.

Imge; Sanatin en 6nemli kaynaklarindandir. Sanatin ve sanat¢inin i¢ diinyasini
yansitir. Siradan olan her seyden uzaklastiir. Bize unutturulam diglanilam
hatirlamamizi1 saglar. Sanat¢i imgesiz var olamaz. Sanat¢inin yapitinda imgelerini
gorebiliriz. Yetenek ve zihnin yaninda imgeler de gereklidir (Aydin, 2002:20).

Star olgusuyla ilgili bircok ¢aligmada sinema starinin iglevi ve starin imgeleriyle
ilgili yorumlara karsilagilmaktadir. Starin sinema endiistrisinde “anlatisal goriintiiye”
benzer bir islev iistlendigi ve filmin starinin film konusu hakkinda 6nbilgi verdigi, bir
anlamda sinemaya davet anlamini tagir (Derman, 1989 :15).

Boyle degerlendirildiginde seyirci; filmin adi, afisi ve oyuncusu araciligiyla
daha salona gitmeden once belirli bir fikir sahibi olarak ne seyredecegini bilerek ama
yine de bunun nasil olacagini merak ederek gelir. Yalnizca kadin ve erkek oyuncularin
adlart bile filmin hangi tiirde olacagina, nasil sonuglanacagina iliskin bir fikir
verebilmektedir. Yani filmin mutlu sonla bitecegi bellidir ama oyuncunun basina ne
tiir seyler gelecegi merak konusudur (Abisel, 1994:20).

Starlarin imgesine sadik kalarak film icinde canlandirdig1 performansin tek diize
olmamas1 oykiideki farkli bilesenlerin yan yana gelmesiyle engellenebilir ancak.

Starlarin filmler hakkindaki ipuglan tasimalarinin ardinda imgelerin etkisi
vardir. Her starin oynamay: diisiinecegi ya da oynadigi belli rol kaliplar1 ya da siirlart
vardir. Bu smuir starlarin imgeleriyle belirlenir, imgeleri tarafindan sinirlanir.

Yasanan giindelik hayatin ve sinema {iretim ortaminin star imgesi de Snemli
etkisi vardir. Bu imgeyi oyuncunun giinliik yasamdaki davranislart ve bunun medyada
sunumu da etkilemektedir. Bir siire sonra star ve imgesi bir birini etkiler. Starlarin

yasamindan medyaya aktarilan haberler imgeyi beslemektedir. imgeyi zedeleyici
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unsurlar da olabilir. Starlarin etkileyici, goz alici yasamlar izleyici {izerinde
kiskanclik gibi kotii hisler uyandirabilmektedir. Seyircide sahiplenme duygusu oldu.
Seyirci beklenti de imgenin bilesenlerindendir. Ozelliklede Yesilcam sinemasinda
durum bdyledir. Her yildizin kendine gore belirledigi cizgisi-sinir1 vardir. Tiirkan
Soray orneginde goriildigii gibi bu cizgiler zaman icinde olusabilir ve ardindan
bozulup degisebilir. Altmish yillarda oyuncularin prototip film kisiliklerini
canlandirmiglardir.  Ozellikle star sisteminin dorukta oldugu bu donemlerde
beyazperdeyi siisleyen dekoratif unsurlar olabilmenin Otesine nadiren gecebilmis
farkli kisilikleri canlandirabilmislerdir. Neriman Koksal’t masum kiz olarak gérmek
pek miimkiin olmadigi Belgin Doruk’u fahise olarak gormek miimkiin degildir.
Seyirciler filmi izlerken starla ilgili beklentilerinin yerine geldigini goriilerek tatmin
olmaktadir.

1995°te olusturulan Kadirizm kurallar1 da altmigh yillarin etkisi ile, bu kaliplarla
olusturulmustur ancak Komser Sekspir (2000) filmi ile yonetmen Sinan Cetin bir
tabuyu yikarak Kadir inanir’1 etekli haliyle gostermistir. Ardindan bir bankanin Bonus
kredi kart: reklaminda bonus perugu takmustir Kadir Inanir. Biitiin bunlar starlarinda
kendi kaliplarin1 kirmak istedigine bir 6rnek olusturmaktadir.

Kadir Inamir belki de Kadiristligi ile degil artistlii ile amilmak istemistir
(Diindar, 2004:279).

Resim 7: Kadir Inanir

(Diindar 2004: 270-277)
Star imgesini olusturan pek cok 6ge vardir ve bu Ogeler hem birbirleri ile

celisir hem de ayrilmazlar. Bir celigkiler yumagidir. Bu ¢eliskilerin kapsami, niteligi



65

stardan stara degisir. Starin genel imgesi filmlerde oynadiklar rollerle, tistlendikleri
tutumlarla davranislar1 ¢elisebilir, star davranislari, toplumun genel gecer kurallar ile
de ¢elisebilir. Star imgelerinin olugmasi, devamliligi, degisimi karmasik bir siirectir ve
iiretimi yapilan donemin toplumsal degiskenlerine gbre imgenin yapilanmasi
gerceklesir. Sinemasal ortamin dinamikleri de imgeler iizerinde 6nemli etkiye sahiptir
(Kirel, 2005:79).

Olay orgiisii ve mesaj cogu kez arka plana itilirken, imaj sikca anlatinin
Oniine gecer ve gorme, hissetme birincil hale gelir. Moda ve yasam olanaklar degisip
gelistikce insan kimligini secgebilir, imal edebilir ve sonradan yeniden imal edilebilir
(Kellener, 2001:203).

Star imgesinin kolay erisilemiyor olmakla dogrudan ilgisi vardir. Starlar hem
bize ¢ok yakin olduklarina inanmak istedigimiz hem de ¢ok uzak kalmalar1 gereken,
imgeleri kendisi ve seyircisi tarafindan ortaklasa yaratilmig varliklardir. 60’larda ve
70’lerin ilk yarisinda starlar, tipki gokyiiziindeki gibi erisilmez bir yerde olmustur.
Onlara yaklagmak, konusmak, hatta dokunmak diisten de 6te bir sey olmustur. En ¢cok
yaklagilan yerler gise kuyruklar1 sonrasi ulasilan sinema salonlart olmustur.
Yakistirllan adlarda onlarin erisilmezligini percinlemektedir. “Sultan, kral v.b.”
Yesilgam starlarina ya da Hollywood starlarina bu erisilmezligi ve kendilerine has
tilstmi1 katan nokta donemin medyasinin yapisindan da kaynaklanmistir. Starlar
giiniimiizdeki gibi ki giintimiiz i¢in ‘Unlii’ terimini kullanmak yerinde olur (Kirel,
2005:90) medyanin bir anda giindeme getirdigi ve iinli yaptigi kisilerin konumu
farklidir. Giintimiizdeki kadar starlarin 6zel yagsamlar1 gbzoniinde degildir.. Onlar daha
cok gazetelere ve dergilere giizel giysileriyle, liikks yasamlariyla ya da halka en yakin
olduklari, onlar gibi olduklar1 mizansenleriyle yer almistir. Medya giiniimiizdeki kadar
hizli ve kontrolsiiz degildir. Starlarin medyaya yansiyan hayatlar1 da ya starlarin ya da
stidyonun kontrolii altinda olmustur. Televizyonun daha giinlik hayata ve
aligkanliklara giiniimiizdeki kadar etki etmedigi donemlerdir.

Stirekli ayni tiplemeler; en kotiimser olan Frankfurt okulu ve onlardan farkli
tarzda baslayan Althusser de kotimser sonuca varmistir. Frankfurt Okulu
Kotiimserligi: Ideoloji, bir yanls bilingtir. Ideoloji durmadan tekrarlana tekrarlana
insan kafasina dort bir yandan yansiyan bir dizi sterotipe, basmakaliba,
doniismektedir bu da yozlasmadir der Frankfurt Okulu. Adorno ‘ya gore kim
kiiltiirden soz ediyorsa, hilkkmetmeden de sz ediyor demektir. Hegemonya olarak

ideoloji dista olanlar1 ayna gibi yansitmaktadir. Kisileri toplum yapist neyin nasil



66

yapilmas! isteniyorsa ona yonelten iist beni siiper egosu olmustur. Ideoloji insanin
rilyalarina, fantazyalarina, aklina yerlesip tim bunlart mekadn tuttugu igin
hegemonyasini siirdiirebilmektedir. Bu kotiimser aciklamalar sadece giinlimiiz i¢in
degil, bitmis tarih i¢cin de gegerli sayilmaktadir (Oskay, 2000:22).

Sinemada Cinsiyet Stereotipleri; Medyanin kadin ve erkek betimlemeleri,
toplumda, cinsiyetin yaygin bir bicimde paylasilan tanimlarinin olugmasina,
stirdiiriilmesine ya da degismesine neden olmaktadir.

Cinsiyet stereotiplerinin kullaniminda, film tiirleri arasinda bir farklilasma
goriilmektedir. Westernler ve korku filmleri 6rnek olarak gosterilebilir. Kuzeybati
Amerikan tarihinin 1840-1900 arasindaki donemini anlatan Westernler, Amerikan
ideallerini, yani bireyciligi, Ozgliveni ve yarisma-catisma-basart  etigini
vurgulamiglardir (Kaypakoglu, 2004:108 ). Western’in kadin karakteriyle iki ortamda
karsilagilir; ev-¢iftlik ve meyhane. Westernin genellikle sarisin olan kadin kahramant,
es, anne ya da Ogretmendir. Kadin karakter once pantolonla dalasip ata binse de
sevdigi erkekle karsilastiginda sonra uzun etekli elbiselerini giymeye baslar. Ikinci
kadin tipi ise sahte eril bagimsizliga sahip fahiselerdir. Iyi kiz erkegin sevebilecegi bir
tiptir ama cinsellik konusunda eksiktir. Yetmisli ve seksenli yillarda Amerikan
kiiltiirtiniin ¢ehresini degistiren en 6nemli gii¢lerinden biri feminist hareket olmustur.
Baslangicta erkek tahakkiimiine karsi radikal tedbirler ve bagkaldirt tavirlan ile ayirt
edilen akim, en saf bi¢imi ile her tiirlii erkek cinselligini somiiriicii olarak tanimliyor
ve alternatif olarak lezbiyenlige yoneliyorlardir. Erkek hakimiyetindeki film
endiistrisinin feminizme ilk tepkisi gormezden gelmek olmustur. Hollywood gelenegi
kadin ve erkegi arzu nesnesi olarak konumlandirmaktir. 1920’ler de Rudolh
Valentino, Theda Bara; 1960’larda Raquel Welch, Jean Paul Belmondo; 1970’lerde
Nastassja Kinski Warner Beatty; 1980 Kim Basinger Michael Douglas; 1990’lar Brad
Pitt, Pamela Anderson. Erkekler tarafindan iiretilen kliseler kadin1 diinyay1 rasyonel
olarak  kavramaktan acizdir. Hollywood geleneginde bagimsiz kadinlar
evcilestirilir(Ryan ve Kellner, 1997:216-218). 1970’lerden itibaren Hollywood
filmlerinde cinsiyet rolleri degismeye hatta tersine donmeye bagladi. Erkek
striptizciler, jigololar, siddet kullanan kadin betimlemeleri... vs. artmistir. 1980 ve
90’larda cinsiyetlerin farklilagtirilmasina en ©nemli Ornek Hollywood degil de
Ispanyol sinemasindan Pedro Almodavar filmleridir. Kadin matadorlar, erkek
dansgilar, escinseller, travestiler. Hollywood evlilik dis1 cinselligi 21.yy itibaren

yargilanmamaya baglamistir. 1960’lar da kadin tipleri de kovboy filmlerindeki kadin
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tiplemeleri gibi siyah ve beyaz kadar ayrilmistir.1970’1i yillarda birbirinden taban
tabana zit iki akim ortaya ¢ikti bir yanda toplumsal icerikli filmler bir yandan da
pornografik akimlardir. 1980’li yillarda pornografik filmlerin yerini arabesk filmler
Yesilgam tarzi bakis gelenegini siirdiirmiistiir.

Tiirk sinemasinda kadin oyuncularin m1 erkek oyuncularin mi hakim oldugu
sorusuna Agah Ozgii¢’iin yorumuna gore; kadin oyuncularin saltanati daha ¢ok biiyiik
sirketler de gecerlidir. Ismarlanan senaryolarin ¢ogu kadin kahramanlara dayanmakta
erkek oyuncularda onlara eslik etmek i¢in se¢ilmektedir. Saltanat konusunda en agir
basanda Tiirkan Soray’dir. Karsilikli oynadigi her Joniin iistiinde afislerde adim
yazdirmistir. Senaryoda kanunlarina gore diledigi degisikligi yapmistir. Giiclii
oyuncularin isteklerini kabul ettirmesi de sasilacak bir sey degildir. Giiciin
popiilerlikle 6lciildiigii bir sistemin dogal bir sonucudur bu. Ozgiic’e gore ashinda
genel kami da boyledir, Tiirkan Soray’a Ayhan Istk (ve bir de Kadir Inanir’i
katabiliriz) hari¢ diger biitiin jonler uvertiir, oyuncak gibi kalmuslardir. izzet Giinay,
Ediz Hun, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora. Oysa bu erkek oyuncular kiiciik sirketlerde,
farkli kadin oyuncularla oynamislar ve siirekli hakimiyet kurmuslardir. Asil egemen
olan dykiidiir aslinda buna bagli olarak oyuncular bir araya getirilmektedir.

Kadin starlarin sinema ortamindaki gii¢lii konumlar1 ve 6zel yasamlar ile benzer
noktalar vardir. Tiirk Sinemasi’nda altmish yillarda popiiler olan kadin starlarin 6zel
yasamlarinda giicli ve konusunda soz sahibi erkeklerle birlikte olmalari ortak
noktalardir. “Sinemada star olmak i¢in yaninda giiclii bir erkek olmasi sarttir. Mesela
Filiz Akin, Tiirker Inanoglu'nun esi daha sonrada Giilsen Bubikoglu ile birlikte
olmaya baslmis ve onun da yildiz1 parlamistir (Scognamillo, 2004:34) ya da Memduh
Un ile Fatma Girik, Belgin Doruk’un film yapimcisi ile birlikteligi bu iddiay1
saglamlamaktadir. Star olabilmek icin giiclii mii olmak gerekiyor? Yoksa popiiler ve
giizel starlar giiclii erkekler mi kontrol altina aliyor? Bir starin hayatinda giiclii ve
zengin bir erkek oldugunda Oniine gelen projeleri segme sansinin olmasi bir etken
olmustur. Bu durumda kadin oyuncular kismen egemenligi s6z konusudur ama kesin
degildir. Cogunlugu kadin olan sinema seyircisinin, hem hayran olacagi yakisikli
Jon’lere hem de 6zdeslesebilecegi giizel ve alimli kadin oyunculara ilgi gostermesi
dogal bir sonuctur. Ancak diinyada ve Tirkiye’de de erkek oyuncular kadin
oyunculardan fazla {iicret almaktadir. Tiirkan Soray istisna olsa da. 1967°de
oyuncularin kazanclarini gosteren tabloda Tiirkan Soray ve Yilmaz Giiney’in film

sayilarinin 13 ve iicretleri de ayn1 (650 bin lira)dir (Kirel, 2005:96).
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Sinemada Genglik — Yaslilik Stereotipleri; Jeanne Moreau son yarim yiizyilina
damgasim1 vurmus 120’yi agkin film hep kendini yenilemis bir stardir. Ama her seyi
kaliplastiran niifus artig1 ¢aginda genclerin oniinii agmak i¢in yaglhilik siirekli bir giinah
olarak goriilmektedir. Her meslek icin yas sinirlart vardir. Sporcular i¢in, mankenler
icin ve oyuncular icin... Yashlik sendromu “Her yasin ayn bir giizelligi var” sozii
Hollywood icin pek de gecerli degildir. Star yast 19-30 araligidir (Michael, 2004:30).

“40 yasinda olmak ciizamliyim demek gibi bir sey” Sharon Stone bu sozleriyle
Hollywood anlayisim 6zetlemektedir. Hollywood’daki gibi kati olmasa da Tiirk
sinemasinda ve diger iilke sinemalarinda da durum aymidir. Emektarlarin deger-
lendirilmesi gerektigini soyleyen Ediz Hun: "Amerikan, Fransiz sinemasina
bakiyorsun, bu konuda calismalar var. Hayat yalmz genclerin degil. Yesilcam'in
siyah-beyaz yillarin devleri Esref Kolcak, Ekrem Bora, izzet Giinay ve Ediz Hun,
ironik bir adlandirmayla Yadigar ismi verilen dizide, Yadigar adl1 bir huzurevindeki
yash insanlar1 canlandirmistir.

Sinemada Sigmanlik - Zayiflik Stereotipleri; Fat Actress-Sigsman Aktris bunca
zaman Hollywood’da olan sigsman aktris tabusunu anlatan bir dizidir. Bir zamanlar
incecik fizigiyle tamdigimiz Kristie Alley bu dizi i¢in onlarca kilo almistir.
Hollywood’da bir kadinsaniz sisman olmaya hakkiniz yoktur. Bos bulunup da
egzersizlerinizi aksatir, sik sik fast-food yer ve 130 kiloya cikarsaniz Hollywood
kapilan size sonsuza dek kapanmir. Ne kadar iyi oyuncu oldugunuza bakilmaz. Dis
goriintigle yargilanmaya kars1 ¢cikilmistir bu dizi ile.

Renee Zellweger, Bridged Jones’un Giinliigii 2 filmi icin 11 kilo almasi
gerekiyor ve her kilo i¢in 2 trilyon ticret teklif edilmistir. 22 Milyon dolar kazanarak
Hollywood’un A listesinde zenginler kuliibiine girmistir. Syriana filmi i¢in George
Clooney sismanlama diyeti uygulamistir.

Gerard Depardueu, goriiniisii belirlenen kaliplara uymayan oyuncu 170 film
yapmis istisnalardan biridir. (Gerard Depardueu, “Oyunculuk sikici bir istir, ilging
olan kiiltiir ve tarihle ilgili hikdyeler anlatmaktir. insanlar1 6ldiiren birbirini oynamak,
video oyunu oynamaktan farksizdir.” Cannes Film Festivali i¢in bes dakikalik kisa
film ¢cekmis “Paris’i Seviyorum” Paris’in giizelliklerine yer verdigi i¢in tekrar cekse
yine de Paris’teki sokak eylemlerine yer verilemez. Sokaktaki insanlar1 anlatan filmler
sinema i¢in gereklidir. Kiiltiirel, tarihsel, insana ait olgular1 kullanip sikici olmadan da

film yapilabilir) (Milliyet Gazetesi, 2006).
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¢ Farrell, Tiirk tipiydi. Sarisin olunca daha seksi ve giliclii goriindii.- Oliver Stone (Milliyet
Gazetesi, 2004)

¢ Geng aktristlerin iizerinde, dis goriiniisleri konusunda da bir baski var .....

- Demek istedigin, ince ve gen¢ kalmak gibi mi bir baski? Zor. Soyle diyelim, Tokyo’ya
gelirken kesinlikle tikinip durdum. Pantolonlarim iki beden biiyiidii. Oyuncular eskiye oranla ¢ok
daha fazla moda ikonu konumundalar ve buda biraz baski yaratabiliyor. Ama en nefret ettigim
oyuncularin yakindigim duymak. Mesleki agidan diinyanin en sansh insanlarindaniz. Ise gotiirmek
icin kapiiza araba gonderiliyor. Saclarinizi ve makyajimzi birileri yapiyor birka¢ replik
okuyorsunuz ve biiyiileyici insanlarla tanisip, harika yerlere seyahat ediyorsunuz. — Sarah
Michelle Gellar (Aksam gazetesi , Premiere , say1 20, 23 Nisan 2004)

¢ ...bir bagka sorunda star kadrosu kurmaktan kaynaklaniyor. Oliver Stone, bir mit ile gercek tarihi
kisilik arasinda denge kumaya 6zen gosterse de Mokedonya Krali Iskender’in &zel hayatina dair
boltimlere agirlik verirken ciddi bir risk almis. Oyuncu olarak riistiinii hali hazirda ispatlayamamis
Colin Farrel’in Iskender biistlerindeki ifadeleri taklit eden mimiklerinden, duygusal
patlamalarindan etkilenenler i¢in sorun yok. Ama ben c¢izdigi portrenin duygusal patlamalarini
efsanenin ardindaki insan1 tanimlamak icin fazla iddiali buluyorum. (Bu iddianin iistiine sacar1 ve
kaslar1 higte dogal goriinmeyen bigimde boyanarak sariginlagmis Farrell tuz biber ekiyor. ) Ug ayr
renk balyajla, zaman zaman kolundaki dovmeleri kapatmakta yetersiz kalan sik giysileriyle,
Makedaon ya da Helen degil barbar oldugunu vurgulamak igin slav aksanli (r’leri vurgulu)
Ingilizce konusmasiyla Angelina Jolie evlere senlik hale geliyor. Olympia’min bu kadar
vurgulanmasindaki asil nedenin Joli’nin varlif1 ve ona sahne yazma geregi oldugu dusiiniiliirse
karikatiirize edilmesine bir anlam vermek zordur. — Alin Tasciyan (Milliyet gazetesi , 27 Kasim
2004)

Ornek gazete gupiirlerinde oldugu gibi, yonetmenden, oyuncuya film
elestirmenlerine kadar stereotipler vurgulanmaktadir.

Sinemada Diger Stereotipler; Asi genglik iistiine yapilmis filmlere ragbetin sona
ermesinden Once bile iste bir baska pazar, olanaklarini ortaya koymustur: Zenciler!
Siyahlar, diger bir degisle Afroamerikanlar; 197I'de Zenciler tarafindan yapilan iki
filmle biiyiik bir ticari basan elde edilmistir: Sweet Sweetback's Baadassssss Song
ve Super Fly. Bunlar gosterimlerinin ilk ii¢ aylar1 boyunca yaklasik on milyonlarca
dolar kazanmuglardir. Hollywood, duyarsizlagtinnlmis kitle seyirciler c¢aginin
degistiginin ve simdi ne yapilmasi1 gerektiginin farkina varmuslardir; bu iyi tasvir
edilmis seyircilere gore tasarlanmig filmler yapmak. Bundan sonra, zencilerin cani
karikatiirleri ve irk¢1 stereotipleri ile uzun siire tin yapmistir Hollywood, tam anlami
ile ticari filmler yapmaya baslamislardir. Fakat ABD'de yasayan afro-amerikanlarin
durumlarinin ciddi bir incelemesine girisilecegine, esas itibariyle, standartlastirilmig
tiirlerin zenci versiyonlarini cevirtmekle yetinmislerdir. Zenci dedektifler (Shaft,
Black Gun, Slaughter, Hit Man ), zenci westernler (Buck And The Preacher, The
Legand Of Nigger Charley, Black Rodeo, 100 Rifles) zenci polisiye filmleri (Across
The 10th Street, Black Caesar, Blackfather ve hatta biiyiik korku gerilim filmlerinin

zenci versiyonlart Blacula ve Blackenstein) sunulmustur. Bu sekilde, Hollywood,
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stereotiplerin zenci versiyonlar1 araciligiyla yenilenme icinde tek bir yenilik: Bu kez
zencilere kahramanlar, beyazlara ise soytar1 ve kotii rollerin verilmesidir.

Albino’lar da Hollywood’da kétii adam olarak tasvir edilmislerdir. Soguk Dag,
Matrix ReLoaded, Harry Potter son olarak da DaVinci Sifresin de bunun ornekleri
goriilmektedir. Hollywood klisesine gore dogaiistii giicleri olan kisiler olarak da tasvir
edilmislerdir.

Alfred Hitccock, Aktristler sarisin, aktorler esmer olmalidir. Starlar artik
yapimci, yazar vs. olmak istiyor. Aktorler sagilmasi gereken ineklerdir (Unlii
Yasamak -Living Famosly” , BBC Biristol, Discovery channel, 2005) demistir.

Tirk sinemasinda kliseler vardir ve adeta beyin yilkama metodlaryla
ezberletilmis bu tipler kitleleri cok uzun siire rahatsiz edecek bir hoyratlikla
sergilenmistir. Bunun en carpici ornegi din adami, haci, hoca, dindar karakterleriyle
karsimiza cikmustir. Bazi kitleler her daim iyi bazi insanlarda her zaman kotii
resmediliyorsa ortada kliseler var demektir ve higbir klise gercegi ile Ortiismez ve
toplumun realitesiyle uyusmaz. Tiirk sinemasinda 1iyi karakter stereotipleri
modernlesme seriiveniyle ilgilidir. Islahatlar nelerden baslamigsa o mesleklerden
gelenler kisa siire sonra yiiksek ziimre haline gelmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra yeni devletin misyonunu askerler, &gretmenler, doktorlar, miihendisler
yapmistir. Dolayisiyla ¢ok uzun yillar sinema kendini bu meslek erbablarina karsi
azizler muamelesi yapmak zorunda hissetmistir. Tiplemeler yoluyla ortaya konulan
genellemeler, aydinla devlet arasindaki mesafeyi de isaretleyebilir. Kurguya dayanan
sanatlarda kliselerin 1srarla yasatilmasi ile ideolojik sartlanmislik arasinda siki bir bag
vardir ve bagnazlikda bunlardan ilham almaktadir (Duman, 2009:14).

Ozellikle Hollywood’da ve Yesilcamda’da orneklerini gordiigiimiiz steretipler
hem seyirciyi hem de yapimci, yonetmen vb. film bilesenini olusturanlar etkilemistir.
Bu da oyuncularin sec¢imini, tavirlarim etkilemistir ve etkilemektedir. Ciinkii
kaliplarin bazilar degismekte bazilar1 ayn1 kalmakta, yeni yeni kaliplar olusmaktadir
ve bunlar toplumdan bagimsiz olmamaktadir.

Yer verilen degismez kaliplara karsin 2000’ lerde sanal starlar ortaya ¢ikmistir.
Daha kusursuzu arama ugras1 ve teknolojik gelismelerin hizlanmasiyla gercek starlar
yerlerini bile alabilecek; hi¢ yorulmayan, viicudun da hi¢bir kusur bulunmayan sanal
starlar filmlerde yer almistir. Gercek oyuncularin yerini alip, onlari islerinden edip,
tahtlarin1 sallamuslardir ancak giindemden de diismemislerdir. i1k gorsel yildiz, Kyoko

Date bir sarkicidir ve durmadan sarki soyleyebilmektedir. Japonya’nin 6nde gelen
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manken ajans1 HriPro’nun kendi standartlarinda yarattigit Kyoko’nun binlerce hayran
olusmustur.

2001 Final Fantasy,: The Spirits Within yapay ve sanal oyuncular (Aki Ross) her
seyi en iyi bicimde, milkemmel yapmaya ayarlanmislardir. Hi¢ gercek oyunculara yer
vermeyen ilk film olarak unutulmazlik kazanacak bir yapim olmustur. Bastan sona
bilgisayar ortaminda {iretilmistir. Bu yonde tersi bir 6rnek The Polar Express (Kutup
Ekspresi); Bir ¢oklarina gére modern James Stewart olan siradan goriinimlii Tom
Hanks tam tersi bir durumu gerceklestirerek sanal bir karaktere biiriinmektedir. Farkli
cagdas karakterleri canlandiran Tom Hanks performans yakalama teknigiyle,
teknoloji yardimiyla alt1 ayr1 karakteri birden canlandirmistir.

Biitiin bu tasarimlar; film elestirmenlerinin, yapimcilarin, yonetmenlerin igini
kolaylastiracak yapidadir. ‘Ger¢ek’ oyuncular olmayinca bir yonetmenlikte olmamak
da ve performans diye bir seyde kalmamaktadir. Sadece bicim degistirmis bir
tasarimcilik ortaya ¢ikmaktadir aslinda. Yapimcilar, ¢alisma saatlerini sorun edenlerle,
gerektiginde grev kartim1 masaya siiren figiiranlarla ne de ‘bu giin biraz hastayim’
diyen kaprisli starlarla ugrasmak zorunda kalmayacaklardir. Bu yenilik, sesli ve renkli
filme gecis yillar1 gibi bir doniim noktasi olugturmaktadir. Ancak bu kadar avantajina
ragmen ne yapimcilar, ne yonetmenler tarafindan yaygimlastirilmistir. Ornek verilen
filmlerden bagka Final Fantasy 2 yapilmistir ve daha sonra yapilanlar animasyon
teknigine kaydirilmistir.

“Tiirk Sinemasi’’nmin Kahkahasi” 1981°de Uykudan Once program ile
Tiirkiye nin biitiin ¢ocuklaria Kuzucuklarina seslenen, “Iste Hayat”ile Altin Portakal
odiilii Adile Nasit, 3D animasyonla ekranlarda yer almistir. “Uykudan Once”
programi, izleyenleri ‘Alacakaranlik Kusaginda’ hissettiren cok tuhaf bir proje
olmustur. Bilgisayarda Adile teyzeyi yeniden yapmislardir. Gozleri donuk donuk
bakmakta, agz1 bir garip oynamaktadir. Ifadesindeki samimiyet, 3D tasarimda yoktur.
Alfred Hitchock, “En iyi sinema oyuncusu, hi¢bir seyi en iyi bicimde yapmayan
kisidir demistir. Yapay-sanal oyuncular ise her seyi en iyi, en miikemmel bigimde
yapmaya ayarlanmis kusurlardan uzak bir ortam sunmaktadir. Ger¢ek filmler gibi
Oniimiize konula bu filmlerde sanal starlar ne kadar insancil goziikse de insana
benzetilse de kusursuzlugun kurbanmi olarak zihnimizde mesafeli kalmaktan Gteye
gecememektedir (Unaldi, 2005:52). Karakterlerin, insansi hareketleri, el ve yiiz
kingikliklar, géz kirpislart ¢ok ¢alisilmis olsa da samimiyetten uzak yapay numaralar

olarak belirmektedir perdede. Bu nedenle seyircinin kafasinda belli bir mesafe
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yaratmasmin oniine gecilememektedir. Izleyiciler bu miikemmel o6tesi starlari
reddetmemistir ancak gercek starlarindan da vazge¢cmemislerdir.

Kiiltiir, antropolojinin ve insanlarin tiim merkezi kavramidir ve insanlarmn tiim
ortak bilgisini, teknolojilerini, degerleri, inanclari, adetleri ve davraniglar
kapsamaktadir. Basit toplumlar, herkesce paylasilan, tek bir biitiinlestirilmis kiiltiire
sahipken, karmasik toplumlar, ¢ok sayida kiiltiir ve alt kiiltiir tabakalar1 ile diizeylerini
barindirabilirler.

16.yy. sonundan itibaren Avrupa iilkelerinde halk (folk) kiiltiiriinden daha
geliskin, daha 6zgiin yeni bir kiiltiir gelismeye baslamistir. Kentlesme yeni iiretim
bicimi ile beraber ortaya cikan ve folk kiiltiiriinden cok farkli nitelik tasiyan, daha
yalin bir ifadeyle kentlilesen halkin kiiltiiriine popiiler kiiltiir ad1 verilmektedir. Bu
kiiltiir folk ve seckin kiiltiirlerin disinda bir iiciincii kategori olusturmus ve bunlarin
yapay bir bilesimi olma 6zelligini tagimistir.

Bazen kitle kiiltiirii olarakta adlandirilan popiiler kiiltiir, cok yaygin ve herkes
icin erisilebilir iceriye sahiptir. Popiiler kiiltiiriin esas isi eglencedir. Ornegin Avrupa
ve ABD’de popiiler kiiltiir spor, televizyon, sinema ve kayitl popiiler miizik
hakimiyetindedir (Marshall, 2005:591).

Kitle kiiltiirii ise sanayilesmenin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bu kiiltiir kapitalist
iiretim tarzinin toplumda egemen olmasi ve burjuvazinin gerceklestirdigi biiyiik
doniisiimlerden sonra ortaya cikan siyasal ve kiiltiirel bir tercihin iiriiniidiir. Kitle
kiiltiirtiniin olugmasinda kitle iletisim araglar1 6nemli rol oynadigi ve bu araglarin
Ozgiin tretim tekelinin de Batili iilkelerde bulunduguna gore, kitle kiiltiiriiniin
kaynagimin da bati kdkenli oldugu ileri siiriilebilir. Bu bat1 kokenli kiiltiir, girdigi her
farkl1 toplumsal yapida farkl yerli kiiltiir 6gelerle kargilagsmaktadir. Biitiin bunlar da
ilging kiiltiirel oriintiiler (patter) yaratmaktadir (Belge, 1982:89— 90).

Birbirinden farkli anlamlara sahip olan Kitle kiiltiirii ve popiiler kiiltiir
giiniimiizde sik¢a bir birleri yerine kullanilmaktadir. Popiiler kiiltiir sanayilesmenin
getirdigi degisimler sonucu giderek kitle kiiltiirii etkisi altina girmistir. Popiiler olmak
popiiler kiiltiiriin temel 6gelerine uygun olmak kitle kiiltiirtiniin en 6nemli sart1 haline
gelmistir (Bektas, 2000: 124).

Kitle kiiltiiriinii ve popiiler kiiltiirii birbirinden ayirmak i¢in “kim kimin i¢in
iiretiyor?”’sorusunu sormak yardimci olmaktadir. Kitle kiiltiirii; is boliimii altinda, bant
sistemi icinde, endiistriyel olarak {iiretilen iiriinler i¢in kullanilir. Popiiler kiiltiir ise

herkes tarafindan sevilen ve kullanilan iiriinleri anlatmaktadir (Tiirkoglu, 2003:102).
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Ozellikle Frankfurt okulu ve Kkiiltir emperyalizm tezini savunanlar (Adorno,
Horkheimer, Marcuse, Kracauer ve Lowenthal) kitle iletisim araclariin kiiltiir ve
ideoloji arastirmalarina temel olarak ele almiglardir (Jay, 1989:251-315).

Kiiltiirel ve anlam bilimciler ise bu araglarin simgesel yam {izerinde dururlar.
Kitle kiiltiirii en 0zgiin ifadeyle, kitle ¢capinda iiretilip dagitilan kiiltiirel veya mallarla
tanimlanabilmektedir. Bunlarin baglicalari, radyo ve televizyon programlari, dizi
filmler, sinema, reklam ve videokasetleridir. Bir bakima kitle kiiltiirii, egemenlik
ideolojisinin tabana indirilmis popiilerlestirilmis, 06zellikle tiiketime dogrudan
baglantil1 bir cesitidir (Tiirkoglu, 2003:127).

Arsev Bektasa gore, “kitle kiiltiirii bir anlamda popiiler kiiltiiriin bir agamasi
olarak ele alinabilir. Popiiler kiiltir yavas yavas bir diinyayr algilama yolu
(weltansschauung) haline gelmekte, yas smmf farkina bakmadan herkesi
kapsamaktadir. Aslinda Popiiler kiiltiiriin anlami konusunda ortaya ¢ikan sorunlarin
bir boliimii popiiler kelimesine verilen degisik anlamlardan kaynaklanmaktadir.
Oxford sozliiglinde kelime “siradan insanlara uygun ve yonelik, genel halk arasinda
kabul edilmis, yaygin ve gecerli” (Bektas, 2000: 125-128) anlamindadir. Bu anlamda
popiiler kiiltiir bazen siradanlik, ortalamalik kitle-orta simif beklentisi 6zelligi
gosterirken; bazen de smiflar arasi ozellikler tasimaktadir. Bazen de sadece afyon,
yikic1 Ozgiirlestirici bir giic olarak degisik toplumsal cevreden gelen, degisik
Ogrenimlerden gecmis insanlarnn da birlestirebilmektedir. Popiiler kiiltiir, kentin
varoldugu her tiirlii iiretim biciminde gozlenen hakhilastirilmis kiltiir 6gelerini
sergilemektedir. Coca Cala, blue jeans, futbol gibi farkli konulardan ¢ok degisik
ogeleri icerebilmektedir. Popiiler kiiltiir calisma alanmi disinda kalan faaliyetleri kapsar
ve insanlar eglendirmeye yoneliktir; insanlarn egitmek, bilgi verme amaclan yoktur.
Halki uyusturdugu ve derinlemesine diisinmeye engel oldugu i¢in olumsuz islevler
yiiklenmektedir. Popiiler kiiltiir insanlarin diisiinceleri ve yaraticiliklar1 sonucu ortaya
cikmamaktadir, teknolojinin bir iirtiniidiir. Kitle iletisim araclan, 6zellikle televizyon
popiiler kiiltiir 6gelerini toplum i¢ine ve toplumlar arasina yayarak giiclenmelerini
saglamaktadir. Amag estetigi ve milkemmelligi yakalamak degil para kazanmaktir.
Giizel ve dogru olan1 sergilemek degil {iriiniin daha ¢ok satmasi ve daha ¢ok kisiye
ulasmas1 6nemlidir. Bu nedenle popiiler kiiltiir 6rnekleri standartlastirilmis, yeniden
bicimlendirilmis ya da c¢oklastirilmis olarak gosterime sunulur. Para ekonomisi,
yarismaci etik anlayis, kendine ve dogaya yabancilasma durumunda kalan kent

insaninin hayat anlayis1 ile yapilan bu yeni kiiltiir sanat iiriinleri popiiler kiiltiiriin,
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toplumdaki egemen kesimlerin kiiltiiriinii sorgulayan, ona alternatif olusturan
Ogelerinden yoksunlagmaya baglamistir. Bunun sonucunda da popiiler kiiltiir kitle
kiiltiiriiniin kugatmasi altina girmistir.

Popiiler kiiltiir yiiksek ve rafine kiiltiire karsit olan her seyi adlandirmak iizere
kullanilmaya baslanmistir.

Popiiler kiiltiir yagsamini bilmek, yapisini isleyisini inceleyip 6grenmek toplumun
gelismesi, insanin Ozgiirlesmesi; insanin kisi olmakta c¢ikip birey olma arasindaki
celigkileri ortadan kaldiracak, yeni tarih donemine girmede yarar saglayacaktir.
Bununla birlikte 6zgiirlesim beklentilerini canli tutacak genis bir kesim ve bu
kesimlerin katilacagi 6zgiir bir iletisim ortaminin olusmasi icin kiiltiirel ve politik
etkilesimlerin daha kolay saglanabilecek olusu gelmektedir.

Her seyden Once, popiiler kiiltiir izleyicilerine onlarla 6zdeglesebilecekleri taklit
ederek daha iyisini yapmaya calisabilecekleri imajlar ve kisilik modelleri sunmaktadir.
Bu nedenle, diger bazi tavir ve davranis big¢imlerini yiireklendiren rol modelleri,
toplumsal cinsiyet modelleri ve cesitli ©6zne konumlar1 araciliglyla Onemli
sosyallestirici ve Kkiiltiirlendirici etkiler de bulunmaktadir. Buna yardim edecek en
etkili nesnelerde starlardir. Ciinkii kisiler aile iiyelerinden sonra beklide onlardan da
once rol model olarak izledikleri filmlerin dizilerin oyuncularini rol model olarak
secmektedirler.

Miami Vice ¢agdas kiiltiirde kimligin par¢alanmasi, yeniden insasina iliskin ve
popiiler kiiltiiriin taklit edilmek iizere sundugu 6zne konumlarinin dahil edilmesiyle
kimliklerin nasil kurulduguna iliskin i¢ goriiler sunmaktadir. Miami Vice dizisinin
Crockett (Don Johnson), dedektif Tubb’in (Paul Michael Thomas) hangi hal hareket,
giyim kusam tarzinin moda olacagi karar veren hakemler, moda ikonlar1 haline
gelmeleri bunun giizel kanitidir. Crockett’in rahat Italyan ceketleri, corapsiz tenis
ayakkabilari, t-shirtleri, rahat bol pantolonlari, cogu zaman hafif sakalli yiizii, degisen
sac¢ bicimi vs., erkek goriiniis modeli icin; diiz ve agir baghh modaya kars1 yeni ilgi
uyandirict alternatif rahat resmiyetten uzak giyim tarzi, Tubbs ise tam tersine Vern
Uomo ¢ift diigmeli kruvaze takimlari ve dar Italyan kravatlari, modaya uygun
ayakkabilari, modaya uygun kiipesi, en ince ayrintiya kadar son modaya uygun ikon
sunmaktadir. Kadin dedektifler de siirekli sa¢ bicimlerini ve goriiniislerini
degistirirler. Imajin ve goriiniisiin siirekli bir yikimi ve yeniden insa edilmesi

onaylanmaktadir (Kellener, 2001:204).
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Star olgusu popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak dogmustur. Bu {irlinler, 6zne
konumlar1 araciligiyla Onemli sosyallestirici ve kiiltiirlendirici  etkiler de
bulunmaktadir.

Popiiler kiiltiir iiriinlerinin ideolojik etkilerini daha iyi kavrayabilmek icin bu
griinlerin  icerik veya Dbicimleri yoniinden yapacaklarn etkileri incelemek
gerekmektedir. Bunun icin de tiiketicinin yasam bi¢imine bakmalidir. Yeniden
iiretilmek icin olugmus gercek yasamin fantazya goriiniimlii yansimalarn arasindaki
farkliliga bakmalidir. Cagdas toplumlarda ideolojinin hegemonik ideolojiye doniigsmiis
durumunda bile yanlhgliklara diigmemek icin, ideolojinin gerek izim olarak ideoloji,
gerekse hegemonik ideoloji olarak yeni degerlendirmeler gozden gecirilmelidir
(Oskay, 2000:258).

Kapitalist sanayi toplumlarinda ideolojinin islev gordiigii kiiltiirel alan; Kiiltiire,
degerlere, bilime, teknolojiye, sanata kitle iletisim araclarina iliskin ideolojilerdir.
Ormnek; teknife egemen olan giicliidiir. Popiiler kiiltiir imajlarimin da ideolojiye
boguldugunu bodylece cagdas toplumlarda kimligin ideolojik insa, yaygin
kiiltiirlendirme yoluyla hakim kapitalist ve erkek egemen degerleri ve yasam tarzlarini
yeniden iireten 6zne konumlarini olusturan bir ara¢ olarak yorumlanabilir. Cagdas
toplumda kimligin goriinmezlikten cok uzak oldugu, daha ¢ok yeniden insa edildigini
ve yeniden tamimlandigi, modern benligin ¢ogu kez coklu kimlikleri kabul edildigi
diisiiniildiigiinde, insa edilmis bir kimligin secilmesi ve degiskenligi ile sabit kimlik
tipi, 1950’lerden 1970’lere televizyon ve sinema kahramanlarinda kolaylikla
gozlenebilmektedir. Kimligin hizli degisimleri, benligin ¢coklu ve degisken kimlikleri
kabul ettigi ve onaylandigi 6ne siiriilebilir (Kellner, 2001:212).

Frankfurt Okulu kitlesel iiretimin diizenlenisini ¢oziimleme ve kitlesel tiiketimin
psikolojisi tizerine galisirken dogrudan bir yargi vardir ‘popiilerse kotiidiir’. Adorno
ve arkadaslar1 bunun nedenini standartlasma ile aciklar. Ingiliz kiiltiirel ¢alismalari
icindeki belli toplumsal gruplan ‘pozitif kitlesel tiiketim’ ile belirlenmistir. Kiiltiirel
diriinlerin degeri, onlar tiikketen gruplarin gencglik, calisan simif, kadmlar v.b
degerleriyle esitlenmistir. Boylece popiilerse mutlaka kotiidiir’den popiilerse kotiidiir
ama dogru insanlar i¢in popiilerse kotii degildir (Tiirkoglu, 2003:103).

Modern toplumlarin kiiltiir yasamin1 din ve egitimden daha etkin bi¢imde
sekillendiren, kitle iiretim-kitlesel tiiketim olgusunun yasandig: kitle kiiltiirii, popiiler
kiiltiire 1950’1ere kadar kars1 ¢ikmis ancak bu tarihten itibaren bir¢ok iilkede 6zellikle

Amerika’da popiiler kiiltiiriin bilimsel acidan incelenmesi kitle iletisim araglarinin
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hizla gelismesine gosterilen ilgiyle es zamanli olarak geceklestirilmistir. Popiiler
kiiltiirtin  giindelik yasamin kiiltiiri oldugu ve gergekligin olumsuz yanlarindan
kurtarmaya yarayan biiylik capta yapay mutluluklar drettigi kabul edilmektedir.
Popiiler olmak, gerek kitleler tarafindan begenilmek, gerekse de popiiler kiiltiiriin
temel Ogelerine uygun olmak anlaminda, kitle kiiltiiriiniin en Onemli sarti haline
gelmistir. Kitle iletisim araglarinin, 6zelliklede televizyonun, yonlendirmesiyle, kitle
icerisindeki gruplan etkileyen degerlerin, kanaatlerin ve taleplerin ortaya ¢ikmasi da
cagdas toplumun gercegidir. Bu kitlesel boliinmelerin tamamen iizerinde gerceklesen
ve degisik kesimlerden gelen kisiliklerin aymi sekilde etkilenebildigi degerler
giiniimiizde popiiler kiiltiir olarak tamimlanir. Popiiler kiiltir toplumun 6nemli bir
kisminin paylastigi, popiiler olanin benimsendigi, kabul gordiigii bir degerler
sistemidir. Kitle kiiltiirii bir bakimdan popiiler kiiltiirden farkli olarak sanayilesmenin
tim eglence ve sanat cesitleri lizerinden neden oldugu degisimi, her tiirli kiiltiiriin
kitlesel iiretimle yayginlasmasint ve bunun dogal sonucu olarak da
bayagilastirilmasini vurgular.

Popiiler kiiltiiriin kitle iletisim araclarina ve onlar1 kontrol etme giiciine sahip
olan bir azinlik ya da egemen simf tarafindan yonetildigi ortadadir. Bu kiiltiiriin
iriinlerinin tiiketicisi durumunda olan siradan insanlarin kiiltiirleri ve ilgi alanlariyla
bir i¢i ice gegme soz konusudur. Popiiler kiiltiir 6gelerinin, kitle iletisim araglar
tarafindan iiretilmelerine ragmen, 6zde halka ait oldugu ileri siiriilebilmektedir.

Popiiler kiiltiir, ¢agdas toplumlarin ve c¢agdas toplumsal yasamin ideolojik
yapisinin anlagilmasi ve kamuoyunun olustugu ortam agisindan 6nem tagimaktadir.

Popiiler kiiltiir ile genellikle yiiksek diye adlandirilan kiiltiir arasindaki ayrim
cok onemlidir. Yiiksek kiiltiir, klasik miizik, ciddi romanlar vs. zor anlasilan kiiltiirel
iriinleri kapsar. Bazen kitle kiiltiirii olarak da adlandirilan popiiler kiiltiir ise, cok daha
yaygin ve herkes icin erisilebilir bir icerige sahiptir. Popiiler kiiltiiriin esas isi
eglencedir. Wordsworth’tan beri gelenekciler, popiiler kiiltiiriin kotii kalitesinden
yakinmuglardir. Liberal ve radikal elestireller ise, halkin begenisinin otantik bir ifadesi
olarak popiiler olan1 destekleme ve yiiksek kiiltiir tiriinlerini elitizminden dolay1
reddetme egilimindedirler. Sosyologlarin popiiler kiiltiir analiziyle ilgilenmeye
baslamalarinin nedeni, popiiler kiiltiiriin, halk bilincini anlamaya 151k tutabilecek bir
pencere sunmast ve toplumsal siniflar icindeki dayanigsma ile aralarindaki boliinmenin

Onemli bir unsurunu temsil etmesidir. Catisma kuramcilari, bilyiik kapitalist sirketlerin
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iirettigi popiiler kiiltiire odaklanmis ve bu {iiriinlerin otantik olmamanin yani sira
ideolojik bir arac1 oldugunu ileri stirmiislerdir.

Popiiler kiiltiir ¢aligmalari, alt kiiltiirler, genglik kiiltiirleri, ideoloji, bos zaman
ve medya arastirmalariyla ortiismektedir.

Sinema ¢ok medyatik ve popiiler bir alandir. Sinemacinin elinde ¢ok essiz bir
silah vardir. Sinemanin tnliileri Gylesine etkili ki istedikleri her seyi Kkitlelere
anlatabilir, onemli mesajlar verebilirler. Sinema birbirimizi, baskalarini, Gtekini
anlamak icin biiyiik bir firsattir. Habermas’in ileri siirdiigii gibi kamuoyu olusan degil
olusturulan bir seydir. Artik kendiliginden yok olur. Teknolojik gelismeler sayesinde
etkinlik alanlarn olaganiistii bir sekilde genisleyen kitle iletisim araglari, bir yandan
kanaatlerin olusmasina ve olgunlagmasina hizmet ederken, kamuoyu olusumunu da
yonlendirebilmektedir. Giiniimiizde basin kendini toplumsal ve ekonomik kosullara
uydurmustur. Teknolojik agidan saatte yiiz binler basabilen, ekonomik ag¢idan reklam
gelirlerine ve reklam veren biiyiik 6zel girisime kendi sirketleriyle bagli yapi, igerik
acisindan da tiiketimi kamgilayan cok satma egilimleri, sansasyonel haberleri,
kuponlar1 ile tiikketim toplumunun yapisal degisikligine uyum saglamistir.
Lippmann’in soyledigi basmakalip fikirleri sergileyen bir ara¢ haline gelmistir.

Sinema ise McLuhan gore eskimekte ve sanata doniismektedir. Sinema haber
verme islevine sahip belgesel ve haber filmlerini radyo ve televizyonlara birakmis;
yapimcilarin bilyiik kar amacina yonelik stiidyo gosterim salonu dagitim zincirinden
olugan bir sanat dali goriinimiinii almistir. Giiniimiizde basin dogrudan dogruya
kamuoyunun sozciisii degildir. Ancak toplumsal gruplarin cesitli dilek ve isteklerini
yansitmaktadir.

Star modern dénemde, Tv dizi ve reklamlarindaki kahramanlar, pop miizik
yildizlari, evimizin duvarlarina astigimiz posterler, arabamiza taktigimiz kolyelerimiz
gibi popiiler bir ikondur. ikon bilindigi gibi, kendisine sorgulamasiz saygi ve baglilik
duyulan nesne demektir. Dinsel kokenli olarak c¢ikan ikonlar giiniimiizde baska seyleri
ikame ettigi diisiiniilerek, tapinilan nesnelere doniismiistiir. Ikonlarin anlamlari
kendilerinden degil onlara bu anlamlar1 veren kisilerden ya da toplumda varolus
bigimlerinden gelmektedir. Imaja deger kazandiran, insanlarin yasamlarindan
kaynaklanan idealardir. Ikonlar tarihin her doneminde dis gergekligi anlamlandiran bir
arac1l olmuglardir. Giiniimiiz ikonlar1 kendi dogalarin1 da degisen toplumsal yasama
kosut olarak degistirebilir bir dogaya doniistiirmiislerdir. Onlarsiz yasayamayacagimiz

kadar yasamimizda onemli yeri olan ikonlar kolay elde edilebilir hale gelmislerdir.
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Cagdas ikonlar hem Omiirsiiz hem de Oliimsiizdiirler. Ciktiklar1 zaman 6liimsiiz gibi
goriinmelerine karsin omiirleri yeni bir ikon ¢ikincaya kadardir. Ote yandan ayni ikon
bir siire ortadan kaybolur ve daha sonralar1 biraz bi¢im degistirerek realiteyi
goriiniirdeki bi¢imi ile ifade eden yeni bi¢cimine doniisebilmektedir.

Ikonlar modern dénemde insanin ¢alistigi ve ¢alismadigi serbest zamanlarda bile
reel diinyadan beklediklerini bulamayip, reel yasamin disinda ya da kiyisinda
diigsellestirilmis alanlardaki kimlik arayisi ya da statii edinme gereksinimleridir
(Oskay, 1993:175-183).

Pannsylvania Universitesi Annenberg Iletisim Okulu film hocast Amos Vogel
aynt zamanda New York film festivalinin kurucusu ve Cannes’de Amerikan
filmlerinin yarigmaya katilmasina karar veren jiiriinin iiyesi; Cannes’te Altin Palmiye
kazanan Yol filmi i¢in Tiirk filmi sizin iilkenizden ama ayn1 zamanda benim filmim”
demistir. Budurum sanatsal popiilerlie ve evrensellige (Batmaz, 2006:182-183)
ornek olusturmaktadir.

Her kiiltiirel toplumun farkli gorme bi¢imi vardir. Ancak bazi toplumsal olaylar
ve icatlara gosterilen tepkiler benzerlik gostermektedir. Bu duruma 6rneklerden birde
toplumsal olaylar ve televizyonun etkisi ile seyirci sinemadan uzaklagsmaya
baslamasidir. Sinemacilar da bu kayb1 telafi etmek icin ¢areler aramislar ve seyircinin
televizyonda bulunmayacagini vererek onu elinde tutmaya calismiglardir siddet ve
seks. Ancak bu ¢oziim her zaman sinemaya baglilik gosteren aileyi, kadin seyirciyi ve
sinemaseverleri  diglamis  olmustur ayrica sinema salonlar1 da  giderek
bakimsizlagmistir.

Star popiiler kiiltirde eglendirme oyalama tiiketim malzemesi olarak
goriilmektedir, starlarsa medyay1 kendilerini ifade etmek ve popiiler olma araci olarak
kullanarak, iletisim kurmaktadirlar. Popiiler kiiltiirede olusturlan karizmatik auralarda
star yaratmaktadir, 15 dakikalifina da olsa. Bu da starligin kalicilik, yiizyillara
egemen olma Ozelligine ters diismektedir. Popiilizm star1 yok etmektedir.

Star olgusu popiiler kiiltiir iriinii olarak dogmus degisimle birlikte kitlesel iiriin
haline gelmistir. Popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiiriinde medya gercegi yeniden iiretir,
kurar; kurgulanan yeni gercek varolan gerceklerden bagimsiz olur. Farkli goriinen her
olguda benzer sekilde kurgulandigi i¢in aynilasir. Bu durumda starlarin 6zgiin olma
ozelligi ile ters diismektedir. Popiiler olan ve kitlelesen her olgu farkliliklagtirilirken

aslinda aynilagtirilmaktadir.
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2. Star Adaylar1 ve Ge¢cmisten Giiniimiize Star Se¢cmeleri

Adaylik starlik i¢in ilk asamadir. Adaylart belirlemek icin yarigmalarin
yapilmasi gecmisten giiniimiize gelen bir durumdur. Ancak giiniimiizde yapilan
yarismalarin daha ¢ok popiiler olmast ve daha cok goz oniinde olmasi segilenleri,
jiirileri yipratmakta, 6nemsizlestirmektedir. Oysa 6zellikle Tiirk Sinemasinda bugiin
star diye nitelendirdigimiz pek ¢ok oyuncu o yillarda popiiler olan ses dergisinin
yaptig1 yarismalar sonucunda kontratlar imzalamislar, filmlerde yer almislardir.

30’larda 60’larda yonetmenler yapimcilar star adaylar bulmak i¢in star avcilar
diye anilan kigler gorevlendirmisler, ilanlar vermislerdir. Alinan paralarin, yasayis
tarzinin cazip oldugunun anlasilmasi star adaylarin1 avciya cevirerek iyi bir
yonetmen, yapim sirketi bulma arayisina doniigmiistiir.

2.1. Star Adaylan

Star olmak icin atilan ilk adim star adayr olmaktir. Unlii olma kavrami ya
sonradan kazanilan ya da dogustan aileden gelen bir olgudur. Zaten iin aileden
geliyorsa hele aile stara sahipse aile iiyeleri de potansiyel star aday1 olmaktadir (Jane
Fonda gibi). Ancak sonradan kazamilan adayliklar ispati gerektirmektedir. Basaril
igler yaparak adayliklarini ispat etmelidirler. Gec¢misten giiniimiize yapilan star
yarigsmalartyla, giiniimiizde sayis1 her gecen giin aratan dizi oyunculuklariyla adaylar
basarili isler yaptiklarim ispatlamaya calismaktadir.

Ugur Yiicel’e Altan Erbulak “Yirmi sene ¢ok rahatsin senin gibi adamlar yirmi
senede bir gelir. Tek basina kos yirmi sene sonra kosarken birden arkandan ayak
sesleri duyarsin sonra sesler yakinlagir, gelip seni gecip giderler” Yetenekler 6zen ve
sevgi ister tabii ki biiyiiklerindende alkis (Sever, 2008:10-11 ). Starlar hep vardir ve
tabii ki onlarn takip eden star adaylarida.

Star olmak i¢in hazirlanan kimse, star adaylarnn sinemada “Starcik-Yildizcik”
olarak tamimlanmakatdir. Starcilik; filmin basarisini, starlarin ¢ok asin tamitilarla
piyasaya siiriilmesine baglayan, starin ¢evresinde bir masal havasi yaratmay: giiden
tutumdur. Yildizeilik genellikle yapimcinin yarattigi bir olgudur; starin oyun
yeteneginden kaynaklanan istemi karsilamak icin yapimcinin yogun bir tanitiya
girmesi pek az rastlanan bir olaydir; bu daha ¢ok yapimcinin kendi begenisine bagl
yapay olarak yaratilan bir olgudur. Ote yandan starcilik, yapimci yoniinden sakincali
sonuclar da dogurabilir; bunun en c¢ok rastlanani bdyle bir girisimin sonunda
yapimcinm, Dr. Frankenstein gibi (Ozon, 2000:820) kendi yarattigi “canavar’la

karsilagmasidir.  Yildizeiligin  sinema sanati yoniinden en biiyiilk sakincasiysa,
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senaryonun starlara gore belirlenmesi ve starlarin da ¢ogunlukla belirli rollerin i¢ine
hapsedilmesidir.

Gozde oyuncularin bulunmasi i¢in yapimcilar, yonetmenler tarafindan yeni
starlar1 bulmaya calisan star avcilar1 gorevlendirmisleridir. Ozelliklede star sisteminin
zirvede oldugu donemlerde yetenekli ve giizel artistler bulabilmek icin yapimcilar,
yonetmenler star avciligina soyunmuglardir.

Bulunan adaylarda yapilan ilk is isim degistirilmesi olmustur. Bunun sebebi iinlii
edebiyat¢ilarin takma ad kullanip isimlerini gizleme nedenlerinden c¢ok farklidir.
Beyaz perdede ve afislerde uyum saglayacak ve halk arasinda kulaga hos gelecek
takma isimlerle iinlerinin artmasinin saglanmasidir.

Su bir gercektir ki; yalmzca kulaga hos gelen isimler bir oyuncuyu
starlagtirmaya yetmemektedir. Sinemada sohret yolunu acan sadece takma isimlerin
kulaga hos gelmesi degildir, bu konuda baslica etken kisisel yeteneklerdir. Bu
baglamda bir donemin oyuncularinda Atif Kaptan, gercek aile soyadi Terzioglu'nu
begenmedigi i¢in soyadimi degistirmemistir. 1932°de ¢evrilen “Bir Millet Uyaniyor”
adli filmde Istiklal Savasi kahramanlarindan Yahya Kaptan roliinii biiyiik bagariyla
canlandirmasindan halki Oylesine etkilemistir ki, seyirci, iilii aktorii, oynadigi
karakterle 6zdeslestirerek onu Yahya Kaptan gibi gordiiklerinden Atif Terzioglu’da
Kaptan soyadini almak zorunda kalmistir (Popiiler Sinema, 1999:94)

Ornektende goriildiigii gibi sadece begenilmedigi icin degil, halk istedigi icinde
isimler degistirilebilmektedir. Hangi nedenle olusa olsun star adaylari isimlerini
degistirmislerdir. Tiirk sinemasinda takma isimli bir ¢ok oyuncu vardir.

“Kral yakistirmasiyla anmilan Ayhan Isik 1950’li yillarda dergi ressamligi
yaparken ad1 Ayhan Isiyan ken dergi yarismasi sonucu sinemaya gectikten sonra Isik
olarak degistirilmistir. Kenan Pars’in gercek adi Kirkor Cevezciyan’dir. Muhterem
Nur’un gercek adi Aysel Kisa’dir sinemaya girmeden once. Bumin Gaffar Catnak
kimse tarafindan taninmaz ancak Fikret Hakan denilirse herkes taniyacaktir. Bu kadar
uzun bir isimle afislerde yer almasi gercekten zordur. Fahrettin Ciireklibatur
Yesilcam’a girmesiyle Ciineyt Arkin olmustur. Nursret Ers6z- Serdar Gokan, Hatice
Kokgii-Neriman Koksal, Tarik Uregil-Tarik Akan, Ugur Fidan-Bulut Aras, Suat
Ebrem-Miijde Ar, Veysel Ince-Aytag Arman, Caglan Caglar-Engin Caglar olmustur
(Popiiler Sinema, 1999:95)Yesilcam afislerinde.

Sadece Tiirk Sinemasi’nda degil Hollywood’da da pek cok oyuncu gercek adi
disinda yer almistir afislerde. Ozellikle de baska iilkelerden Amerika’ya gelen
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oyuncular. Bunlardan biri Sicilya kokenli oyuncu Alfredo Pacino yani Al Pacino’dur.
Rus kokenli Natasha Gurdin Natalie Wood adiyla James Dean’in da oynadi Asi
Genglik filmi ile efsanelesmistir. Italyan kokenli Sophia Loren, Sofia Scicolone adiyla
Roma’da diinyaya gelmistir. Riizgar Gibi Geg¢ti filminin basrol oyuncusu Vivien
Leigh, Vivian Mary Hartley ismini degistirmistir. Greta Lovissa Gustaffson, Greta
Gabro adiyla seyirciyi biiyiilemistir. Tam adi Rodolfo Alfonzo Raffaele Pierre
Philibert Guglielmi Italya dogumlu Rudolph Valentino’nun bu isimle afislerde yer
almasi diisiiniilmemistir. Sinemanin efsane star1 Norma Jean Mortenson denilse kimse
inanmayacaktir ancak Marilyn Monroe denilirse yiizlerce insan katilacaktir (Star
isimlerinin gercek adlar1 100 Yilin 150 Oyuncusu Kitabindan alinmistir).

Pek cok star adayi, gerek yapimcilarini, gerek star avcilarinin, gerek halkin ve
gerekse kendilerinin istekleriyle adarlimi degistirmislerdir.

Giinlimiizde star adaylar1 gecmisten gelen starlarin hayatlar1 vs. tutmus, simifini
gecmis diplomalar gibi hazir, kaliplara uyarak starlasmaya caligsmaktadir.

Cok reyting alan rol model séyle yapip star oldu bende aynisin1 yaparsam star
olurum diyerek “star” olmaya calisilmaktadir. Bu nedenle giiniimiizde “star” diye
nitelenenlerin hepsi birbirine benzemektedir. Ciinkii giliniimiize kalan starlar
adaylardan azdir. Bu nedenle benzer kaliplarin kullanmilmasi kaginilmaz olmaktadir.
Yani kugulanan yeni star aday1 fotograf otomatina kendi yiizii ile girmesine ragmen
kendi yiiziinden farkli bir yiizle fotograflar ¢ikmakta bu yiizde ortamdaki yiizlerle,
farklilagmanin  benzesmesine doniigerek, ayn1 olmaktadir. Bu benzesmeye,
metaforlagtirmaya birka¢ ornek vererek, giiniimiiz star adaylan ile gecmisteki star
adaylarinin benzerliklerini gorerek, daha da netlestirebiliriz.

Yedinci sanat darda kaldikca eski yapimlarin yeniden ¢evrimlerine sarilmakla
kalmamaktadir, aktor ve aktirstlerini de beyazperdenin eski starlarina benzetmektedir.
Bugiiniin popiiler oyuncularinin ge¢cmis kusaklarla benzerligi sasirtict olmamalidir,
clinkii film ediistrisi’nde bir filmin olusturulmasinda milyon dolarlar harcanmaktadir,
sonucun da sansa birakilmamasi icin onceden hasilat rekorlar1 kiran sinifim1 gecmis
oyuncular oynatamasalarda benzerleriyle sonuca gidilmeye calisilmaktadir.

Robet Redford — Brad Pitt; {lk donem filmlerindeki uzun sach serseri halini,
hayranm1 oldugu Robert Redford’un “A River Runs Through It” inde (Bizi Ayiran
Nehir) terk eden Brad Pitt de tipki Redford gibi yildizim1 aksiyon filmleri sayesinde
yakalamistir. Hatta ikili Tony Scott’un “Spy Game” inde birlikte oynamiglardir. Bu

filmden sonra Pitt, Mentor’'unu buldugunu ilan edip kariyerinde Redford gibi bir



82

gidisat diisledigini aciklamistir. Tarik Akan — M. Ali Alabora; Ilk olarak ‘salon erkegi’
roliine soyundugu televizyon dizileriyle oyunculuga adim atan Alabora, sadece
Hababam serisindeki konumuyla degil; dogru bildigini savunarak meydanlarda siyasi
goriisiinii beyan etmesiyle de Tiirk sinemasinin en 6nemli oyuncularindan Tarik
Akan’la benzerligini ortaya koymustur. Ancak, 80 sonrast politik icerikli filmler
disinda var olmay1 reddeden Akan’in aksine Alabora, oyunculugunda sosyal icerikli
ve ‘hafif’ islerin dengeli olarak devam ettirmektedir (Hababam Sinifi, Kayikci).
Natalie Wood — Natali Portman; Ayn1 zamanda adas olan ikilinin bir baska ortak
noktalar1 da cok kiiciik yasta sinemaya adim atmis olmalaridir. U¢ kez Oscar aday1
olan Wood , “Mutlu Ulkede” rol aldiginda 9 yasindadir. Portman ise “Leon” (Sevginin
Giicii) sayesinde beyazperdeyle tanistifinda 13 yasindadir. Jean Seberg — Samantha
Morton; Her ikisi de kisacik saclariyla akillarda yer etmislerdir. Sinema tarihinin en
etkili filmlerinden “ A Bout de Souffle” (Serseri Asiklar) ile belleklere kazinan
Seberg, intihar m1 cinayet mi oldugu siiphe gotiiriir 6liimiiyle de hatirlanmaktadir.
Sederg gibi uclarda yasamayr seven Samatha Morton ise uluslar arasi arenada
Spielberg bilimkurgusu “Minority Report” (Azinlik Raporu) ile tanmmistir. “In
America” (Yeni Bir Ulkede) ile Oscar’a aday goste (Dig1 Tv Magazin, 2005:18).

Sadece yiizleriyle degil, yasamlariyla da benzesmelere sahip pek cok star aday1
vardir giiniimiizde (Bkz.Ek-4). Bu benzesmeler Prototip star hareketlerini
olusturmaktadir. Bunlara i¢inde bulundugumuz zaman diliminde “Hiilya Avsar
zorunlu star hareketleri” denilmektedir. Bu hareketlerden en Onemlisi herkesi
konusturacak, oyalayacak kelimeler, konular bulmak burada tek zorluk birinin etkisi
sonmeden ayni etkiyi yaratacak yeni bir tanesini bulmaktir (Siren ve Yazar, 2005:45).

Gectigimiz yillarda bir starin dogusuna tamk olduk mu bilemiyoruz ama
adaylarin sayisinda biiyiik artis olmustur. Yapilan yarismalarin 44’den fazla iilkede
yayimlanmasi ve bagvuranlarin fazlaligi bunu gostermektedir.

2.2. Gec¢misten Giiniimiize Star Se¢cmeleri

Star olmak en Ozenilen hayali kurulan meslek olmustur. Yasanilan zengin
hayatlarin bunda etkisi biiyiiktiir.

Altmiglarin  deyimiyle “artist’lerin, yani film yildizlarinin hayatina
Ozenilmektedir. “Artist” olmak herkesin hayalini kurabilecegi bir durumdur. Ciinkii
artistler zengindirler, giizeldirler, karizmatiktirler ve siradan seyircinin goziinde
yasanan diinyadan cok uzakta biiyiili bir diinyada yasamaktadirlar. Altmislar, artist

yarismalarinin yogun olarak giindemde oldugu yillardir. Bu yarismalardan gelen yeni
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isimler yapimcilarla anlagmalar yapmakta ve hemen filmlerde oynamaya
baslamaktadirlar. Donemin sinema piyasasinda yetenekten ¢ok giizellik 6n plandadir.
Giizel ve yakisikli bir¢ok kisi oyuncu olmak iizere bu yarismalar1 asindirmakta ve
kendisine sinemanin piriltili diinyasinda bir gelecek aramaktadir. Yakisikli erkekler ve
giizel kadinlar mecmualarin kapaklarini, filmlerin afislerini stislemekte ve magazin
haberlerinin vazge¢ilmez kaynaklar1 olmaktadirlar (Kirel, 2005:69).

Ozellikle bu donemde biiyiiyen ve gelisen film yapim ortamin da kar etmeye
devam etmek icin film sektoriiniin starlarina sahip ¢ikmasi bir yandan da yeni starlar
bulmasi i¢in star yarigmalar1 yapilmaya baslamistir. Bu yarismalarin bagka amaci da
halkin sinemaya ilgisini siirekli kilmak icin onlarin begenilerini perdede kimi gérmek
istediklerini Ogrenip ona gore filmler iiretmektir. Bu ilginin canli tutulmasinin bir
sebebi de devamliliginin olmasidir.

Resim 8: Hollywood Ilani

Sinema Gazetesinde Kiipiirler, 1929 (Scognamillo, 1991:132)

Bu miisabakalarla sinemaya adim atip star olan pek ¢ok isim vardir. 1962’de Ses
Dergisine Tamer Yigit, Hulusi Kentmen, Oztiirk Serengil, Siileyman Turan kapak
olmuslardir. Tiirk sinemasinin jonlerinden olan Ediz Hun’da Acar Film’de calisan bir
dostunun “Tiirk sinemasi yeni yiizler ariyor, sen ne istersen bir resim ¢ek gonder”
(Kirel 2005:70). tavsiyesine uyan Ediz Hun Ses Dergisine resimlerini yollamis ve
1963’de Ajda Pekkan ile birlikte birinci olmus ve 6 filmlik anlagsma yapmustir; Acar
Film And Film, Be-Ya Film, Erman Film Kemal Film, Pesen Film ve Yerli Film gibi
donemin biiyiik sirketleri ile (Kara, 1999:106).
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SES FILM YILDIZI MUSABAKASI

BIR YILDIZ ARIYORUZ

Siz de “Film Yildiz1 Miisabakasina Istirak Ederek 75.000 lira kazanabilirsiniz.

“SES MECMUASI FILM MUSABAKAST” bu yil daha biiyiik ragbet gordii. Miisabakamiza uzun
yillardan beri ciddi calismalar ve verdikleri biiyiik eserlerle taninmus , belli bash firmalar istirak
etti. “FILM YILDIZI” miisabakasina katilan yedi biiyiik film sirketinin temsilcileriyle yapilan
toplantida , bu sayfada fotografini gordiigiiniiz taahhiitname hazirlandi ve ayr1 ayr1 imzalandi.Bir
cok geng kiz ve erkege biiyiik imkanlar , sohret ve servet saglayacak olan “SES MECMUASI
FILM YILDIZI MUSABAKASI”nin ilk safhasi bu sekilde tamamlanmis oldu.

Ses 1963 “Film Yildiz1” miisabakasini kazanacak namzetlere 75.000 lira 6demeyi kabul ve taahhiit
eden film sirketleri sunlardir: Acar Film , And Film , Be-Ya Film , Erman Film Kemal Film, Pesen

Film ve Yerli Film Bir Yildiz Ariyoruz (Ses Dergisi, say1 :15 , Nisan 1963).

Bunun gibi pek ¢ok ilan genclere biiyiik imkanlar, sohret ve servet gibi vaatlerde
bulunulmustur. Bu vaatler, okuyucu profili diisiiniildiigiin de oldukca tesvik edicidir.
Vaat edilen biitlin imkanlar olduk¢ca ucu agik, yuvarlak anlatimla tamamen
okuyucunun yorumuna birakilmistir. Bir yandan yeni adaylar ic¢in ilanlar verilip
secmeler yapilirken diger taraftan secilen finalistlerin deneme g¢ekimlerinden biiyiik
boyda resimlerle haberlere yer vermektedir. Yilda bir kez yapilmasi geleneksellesen
“Star Miisabakalari”nin Yesilcam icin ne kadar onemli oldugu donemin biiyiik
yapimevlerinin desteginden anlasilmaktadir. Bu donem de biiyiik yapimevleri
yarismalart desteklemekle kalmamis magazin basim ile de kaginilmaz olarak siki
baglar kurmustur.

Giintimiizde yapilan yarigmalarin sikligi onlar1 6nemsiz kilmaktadir. Gegmiste
yilda bir yapilan yarismalar her hafta ya da her ay bir star ya da star adayi
belirlemektedir. Bu durum star kimdir?, "Yarisma ile star secilir mi? sorularini
giindeme getirmistir. Oysa gecmiste star yarismalariyla star olmus pek ¢ok star vardir.

Star yarigmalari; Ingiltere, Almanya, Amerika basta olmak iizere pek ¢ok iilke de
yaymlanmakatadir. Star olma umutlartyla bir grup gen¢ bu programlara katilmakta,
elene elene, sohret basamaklarini tirmanmaktadir. Bu arada iinliillerden olusturulan
jiirilerde onlan elestirmekte ya da goklere c¢ikarmaktatir; aymi sekilde izleyicilerde
kimine giilmekte, kimine acimakla yetinmekte ve kimine goniilden baglanmaktadir.

Prof.Dr. Unsal Oskay bu yarigmalar1 “Keloglan’in Star Olma Hayalleri” olarak
tanimlamaktadir. Eski Keloglan masallariin bir tekrar1 gibidir yarismanin mantiksal
yapisi ama daha aciklidir. Ciinkii masalda Keloglan hep mutlu sona kavusmaktadir.

Kendi iilkesinde karnimi doyuramadigi, toplumda bir yere gelemedigi ve yoksul
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evinde ailesiyle beraber yasadigindan umut icin, Kaf Dagi’min arkasina kadar
gitmektedir.

Yarismaya katilma amaclar1 taninmak, fark edilen bir insan haline gelmek, bu
arada bir de oyuncu, sunucu veya sarkici olup hayatim diizeltmektir. Keloglan
masalim1 dinleyenler, kisa siire sonra Keloglan’a karsi bir sevgi duymakta onu
hayranlikla izlemektedir. Ancak o giinkii izleyici ile bugiinkii izleyici ¢cok farklidir.
Bugiin, yarismaci, acimasiz, insan1 durmadan bir seyler istemeye sevk eden ama bu
isteklerini karsilayacak gelir diizeyine kavugmakta son derece kiskan¢ olan bir
toplumun icinde yasanilmaktadir. Programi izleyenlerde de, programin sunulma
biciminde de korkung bir acimasizlik vardir. Yarigsmaya katilanlar hor goriilmektedir.
Kimse onlar1 fark etmemistir. Kendilerine inanmiglardir ama bunu etrafta kimse
kabullenmemis, gormemistir. Higbiri de star olamamistir. Son bir umut olarak kaf
daginin ardina gec¢ip ekranlara gelmislerdir. Jiiri iiyeleri de zamaninda Keloglan gibi
yasamistir, ancak degisim geciren bu insanlar, sistemin bagimlis1 haline geldikleri icin
bir tiir i¢ giiveyisi olmuslardir. Eskiden ‘“star olmaya giden yol rejisoriin yatak
odasindan geger” diye bir sdz vardir jiiri iiyeleri bunu daha da farklilastirarak “siz star
oluncaya kadar bir yoldan gececeksiniz bu yolda da ¢ok sayida engel var, igneleyici
sOzlerimize katlanmalisiniz ancak sabirli olursamiz star olabilirsiniz.” Aslinda Jiiri
iiyelerinin amac1 gelenleri gercekten star yapmak degil yiiz binleri eglendirip ekran
basinda izleyiciyi eglendirip ekranda tutmaktir. Ne kadar ¢ok izleyici olursa, o kadar
reklam geliri getirmektedir. Ancak popiiler kiiltiirde her an her sey olabilmektedir.
Yani star adaylar da rastlanti sonucu star konumuna oturabilmektedir. Giiniimiizde
biiyiik sermaye, radyoyu, televizyonu, eglence sektoriinii ele ge¢cirmis durumdadir ve
biitiin bunlar birlestiginde istenilen kisinin star yapilmasi kolaylagmaktadir.
Yarismacilar da basarili olmus sanatgilart taklit ederek starlagsmaktadir. Star
yarigsmalari, 44 iilkede yapilmaktadir ve formatlar birbirine ¢ok benzemektir kiigiik
degisiklikler yapilarak farkl iilkelerde yayinlanmaktadir. Bir reklam filminin 30 farkh
iilkede aymi sekilde yaymlanmasit gibi. Bu durum kiiltiir yasaminin ne kadar
benzestigini gostermektedir. American Idol yarismas1 Amerika’nin en ¢ok reyting alan
yarismasini kazanan Taylor Higgs Baskanlik se¢cimlerinden daha fazla katilimla yani
Amerikan bagkanindan daha fazla oy alarak birici olmustur. Bugiin yasadigimiz hayat,
Amerika’da da Tiirkiye’de de oradan buradan gecerek bir kez bir yere gelen insan, iyi
kotii orada durmaktadir. Ama oraya gelmek isteyen insanlarin biri geliyorsa 999 tanesi

elenmektedir. Bu gibi sansa agik ama gergekte ¢cok acimasiz olan yarigmalarla bir yere
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gelmeyi mesru goren toplumsal sistem, insani bir sistem degildir (Oskay ve Celebi,
2004:47-53).

Higbir sey iiretmeden, hayata en ufak bir armagan sunmadan biri olmak icin
cirpinan post modern ¢agin lapaci kahramanlarinin 1sinma turlaridir aday yarismalari.
Eglence sektoriiniin yeniden diizenlenmesi, seyredenler ve seyredilenlerin birbirine
girmis oldugunun hissedilmesi, kabaca Warhol’un 15 dakikaligina iinlii olma fikrini
kavranma miladi da aym doneme rastlamaktadir. Biiyiili fisiltis1 yabanci timisiyla
yiirekleri hoplatan imaj kelimesinin etrafinda olusturulan magazin arkeolojisi (Tiirker,
2003:374) neyin ne kadarinin gergekle baglantili oldugu ile ilgilidir.

Haftanin yedi giinii ciplerine atlayip paparazilerle kovalamaca oynayan agklarini
sabun kopiigii tadinda izlettiren, popiiler kiiltiiriin has kahramanlaridir. Toplumsal bir
kimlik edinmek i¢in ciplere atlayip sohret iiretim merkezlerinde boy gostermenin
yeterli olabileceginin kesfiyle hafif olmak, sik ve eglenceli goriinmek ve gazetecilerle
en ilkelinden cilveli bir dil kullanmak. Batidan satin alinmis hiicreler bir birinden
farkli giydirilip zorla birbirinden farkli kisiliklere sigdirilmaya calisilan adaylar da ne
kadar yikic1 olursa olsun uzman diliyle elestirmelerine katlandiklari, star olmanin
biitiin isterlerini en ufak tavize yer vermeden ezbere bilen jiiri ancak jiiride bildigimiz
olgiitlere uygun bir iiye yok ve aralarindan yepyeni bir yiiz. Kelebek Star (Radikal Iki
Pazar Gazetesi ) olarak kanat ¢irpiyor ve omiirleri de kelebekler gibi olmaktadir.

12 hafta boyunca rol keserek Tiirkiye’nin yeni yildizi olmaya calisacaklar.
“Tiirkiye’nin Yildizlart” yarigmasinin {igiinciisiidiir. Juri tyeleri Filiz Akin, Gani
Miijde, Mustafa Altioklar (Milliyet Televizyon, 14-20 Ocak 2006). Yarismacilar1 en
az elestiren Filiz Akin, en sivri dilli Altioklar olmustur. Tiirkiye nin Star1 Filiz Akin’in
jiiride olmasi dikkat ¢ekicidir.

Tiirkiye giindeminde 6nemli bir yer tutan Popstar yarismasi en biiyiik darbeyi,
magazin diinyasinin tinliilerine vurmustur.

Magazinin 'olmazsa olmazlari', aylardir magazin sayfalarinda belirgin sekilde yer
bulamiyordu. Popstar Tiirkiye giindemine yerlestikten sonra, manken haberlerinin
yerini Elena ile Aydan'in, yildiz haberlerinin yerini Firdevs, Abidin ve Bayhan'in
haberleri almaya bagsladi. (Magazin yildizlarinin 'haber olma' oranlarindaki degisimi
ortaya cikarabilmek i¢in her ay 1500 civarinda iinliiniin haber takibini yapan Ajans
Press ve Popstar'1 izleyen MTM (Medya Takip Merkezi)) verilerinden

yararlanilmigtir.
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Haber grafigi her ay diizenli olarak yiikselen Popstar, mankeninden sunucusuna,
dizi yildizindan sarkicisina magazinin bir¢ok yildizinin 'haber degeri'ni bir hayli
diisiirdii. Yarismanin bagladigi 2003 Haziran'indan bu yana haber grafigi gittikce
yiikselen Tiirkiye Popstar hakkinda yazili basinda son 3 ayda tam 985 haber ¢ikmigstir.
O nedenle Popstar'la "Tiirkstar' elemeleri arasindaki ekran molasi, magazinin yildizlar
i¢in derin nefes alabildikleri oksijen ¢adir1 gibi oldu. Magazinin 'az ya da ¢ok taninan'
toplam 1566 yildiz1 arasinda Popstar'in 'diisiirmedigi' yildizlar da var. Eurovision
yildiz1 Sertab Erener, Cem Yilmaz, Tarkan, Sibel Can, Pinar Altug, Niliifer, Davut
Giiloglu, Yildiz Tilbe, Ebru Giindes, Funda Arar ve Seda Sayan'in yam sira, filmleri
vizyona giren Yilmaz Erdogan, Tuba Unsal, Ozcan Deniz, Nurgiil Yesilcay, Deniz
Akkaya, Demet Akbag ile Memet Ali Alabora giindemden diismemeyi basarmistir.
Artik Tiirkstar olan Popstar giindeme oturdugundan beri, magazinin 'eski yildizlarinin'
haber olma oranlarindaki degisim tablolar1 (Bkz.Ek-5).

Hollywood’un yeni gozdesi reality sovlar Amerikan televizyonunda biiyiik
reyting alan “American Taol ve Survivor” gibi senaryosuz, amator cekilen reality
programlarinin biiyiilk kazan¢ saglamasi iizerine sinemaya da uygulanmistir. MTV
televizyon kanalinda “The Real World” programinmi hazirlayan ekibin 2.5 hafta da 7.5
milyon dolara cektigi “The Real Cancun” filmi Amerika’da gdsterime girmistir. 16
kolej Ogrencisini okullardan secen New Line Cinema sirketi, bu 6grencileri mart
ayinda Meksika korfezindeki Cancun sahil seridine gotiiriilerek ve burada ilkbahar
tatilini geciren binlerce 6grenci ile birlikte segilen 16 gencin maceralar1 100 kisilik
kamera ekibi tarafindan filme alinmistir. Reality Tv’den sonra bir ilk daha
gerceklesmis, sinema filminde cilginca igen, soyunan genglerin yasantilar1 sansiire
ugratmadan beyazperdeye yansitilmistir. Hollywood’da normal bir film 50 milyon
dolara malolurken, bir de bunun i¢in 30 milyon dolar pazarlama pay1 ayrilmaktadir.
Opysa stiidyolar ¢cok ucuza mal olan bu yapimlardan biiyiik kazanclar elde etmektedir.
(Y1lmaz, 2006:25). Reality Tv ile artik herkesin iinlii olabilecegi bir ortam dogmustur.
Tatilini gecirmek i¢in gelen Ogrenciler bir anda kendilerini film i¢inde oynuyor
bulmaktadir.

Ulkemizde de yapilan sadece star yarigmalariyla degil, yabanci kaynakli (Wipe
Out, Yemekteyiz, Kriz Var, gibi) yarigsmalarla da bir cok kisi iinlii olmaktadir bunlarin
arasindan sarkicilar, oyuncular ¢ikmaktadir. Ancak iinleri yeni yarisma adaylari

cikana kadar siirmektedir ancak.
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3. Star ve Sinema Ekonomisi

Star sinema sektoriiniin ekonomik degeri yiiksek bir 6gesidir. Izleyicinin filmleri
izlemesini saglayan, sinemalara gitmesine neden olan en énemli parcasidir.

Sinema giiniimiizde sanatsal formun 6tesinde, bir kitle iletisim araci, endiistriyel
bir meta haline gelmistir. Ozellikle ABD’de tiimiiyle bir endiistri bicimine doniisen
sinema her gecen giin yeni starlar tiretmektedir. 1960’larda Morin’in tanimina gore
“..star pazarinda bir meta gibi degeri vardir, onun bedenin bir santimetresini, ruhunun
bir parcasini, hayatinin bir amimi dahi firlatip atamazsimiz (Jarwell ve Clinton,
1980:32).

Star sistemi kapitalizme 6zgii bir kurum niteligindedir. Her seyi tiiketecek bir
meta haline getiren bu sistem, Ozellikle sinemanin da Kkitlesel eglence aracina
doniismesinden sonra sinemadaki oyuncuyu stara doniistiirerek, pazarda degeri olan
bir meta durumuna sokmustur. Oyuncu yeni konumu ile star sinema endiistrisinin
dolagima soktugu filmlerin pazarda paraya doniismesine katkida bulunan en biiyiik
ara¢ durumuna gelmistir. Boylece izleyicinin goziinde star filmlerde canlandirdigi
kahramanlarin Gtesinde, giyimiyle kusamiyla, sOyledikleriyle, yasadigi iliskilerle
kisaca tiim yaptiklariyla tapinilan bir ikondur. Star artik izleyicinin, yasayamadigi
gerceklestiremedigi seylerin semboliidiir.

Star sisteminin sinemanin ekonomisi ile derinden bir iligkisi vardir. Star,
sinemanin pazarladig bir imgedir ya da imgeler toplamidir. Pazarlanilabilir olmasinin
yaninda star seyircinin ilgisini filmlere cekecek en 6nemli filmsel 6ge oldugu bir
gercektir. Bu agidan bakildiginda, star sisteminin i¢inde var oldugu sektore hem
yararlar1 hem zararlar1 vardir.

Star’a gosterilen ilgi, sirketler arasindaki rekabetin en kizistirict yanini olusturur.
Her sirket tutulan, begenilen star1 kendi biinyesine katmak telasindadir. Boylece
Onlenemez bir bi¢cimde starin fiyati artmaktadir (Kirel, 2005:87). Bu artis filmin
maliyetine yansiyan en 6nemli kalemlerden birini olusturmaktadir. Star’a yatirilan
para beraberinde hem seyirci garantisini hem de ticari riski getirmektedir. Biiyiik
beklentilerle filme yatirilan para geri donmezse, bu yapimci sirket acisindan nemli
bir ticari kayip olacaktir. Burada devreye seyircinin beklentisine mutlaka cevap
verebilme kaygisi girmektedir. Boylece popiiler sinema kendi yarattiginin tuzagina
diismektedir. Sistemin yiiriimesi ve ayakta kalabilmesi icin kiigiik degisikliklerle,
biiylik riskler almadan seyircinin beklentisi izlenmeli ya da neye ilgi duyacagi

onceden kestirilmelidir.
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Starlarin oynayacaklar1 rollere karar verirken secici davranmalari, yapimcilarin
da bu anlamda riskli projelere imza atmaktan sakinmalar1 ayn1 kayginin
sonuglarindandir. Nijat Ozon starciligr bir kisirdongii olarak elestirmistir. Ona gore
star ne kadar gelistirilmek istenirse o kadar para harcanmas1 gerekmektedir. Filmlerin
yapisi, kurulusu, senaryosu bir avuc stara gore yapilmaya baglamistir, bu da
sinemadaki monotonlugu kat kat arttirmigtir. Star halk tarafindan sevildik¢e i¢inden
cikilmaz bi¢imde kisirdongiiniin icine girer, bir siire sonra se¢me Ozgiirliigiiniin
kalamamasi ve popiilerligi bitene kadar hizli bir tempoda ¢ok sayida film tiretme
zorunlulugunu getirir. Yapimcilarin 6nerdigi biiyiikk paralar star1 da sistemin kolesi
haline getirir (Kirel, 2005:95). Filme yatirilan paranin neredeyse iigte birinin stara
veriliyor olmasi, filmin maliyetini diislirebilmek i¢in diger masraflardan kisilmasini
gerektirmektedir.

Star’a verilen paranin piyasa disina ¢ikiyor olmasi da baska bir gercektir. Bazen
starlar starliklarim1 korumak icin aldiklar1 paralar1 bu 6zel harcamalara ayirmaktadir.
Hiilya Kogyigit’in filmlerden aldigi paradan fazlasiyla elbiseler almasi, Kadir
[nanir'm imajim1  korumak icin lokantalarda fazlaca bahsis vermesi carpici
orneklerdendir. Bu durumda da kazanilan para 6zel harcamalara gitti§inden sinemaya
donmemektedir. Ayrica star sistemi nedeniyle yapimcilik olgusu da tekellesme
egilimindedir. Ancak Gorsel Arsoy, Ayhan Isitk ve Yilmaz Giiney gibi starlar
yapimciligi da deneyerek, sinemadan kazandiklari parayr sinemada harcayan
istisnalardir (Kirel, 2005:89).

Altmigh yillar zaman karsisinda yariginda oldugu yillardir. Cok tutan bir oyuncu,
yapimcilara aslinda zamanimi satmaktadir. Starlarin verdikleri c¢alisma takvimleri
rekabet ortaminda bir kisithlik olmaktadir. Bu nedenle filmler olabildigince hizli
iiretilmek zorundadir. Bu zorunluluklar dyle bir noktaya varr ki, star oyuncudan
vazgecmek istemeyen yapimcilar ve yonetmenler aym anda birden ¢ok filmi ¢ekme
yoluna gitmistir.

Film yapim ortaminin ozelliklerinin ve yapimcilarin yaklagimlarinin iiretilen
filmlerin yapisina da yansidigi dogrudur. Bu anlamda Yesilcam’in, el yordamiyla
olusturulan bir film sektorii oldugu ileri siiriilebilir. Yesilcam ile olusturulmus bir
sinema sanayi olan Hollywood’un temel 6zellikleri karsilagtirilldigin da, yapimcilarin
ve yatirimcilarin para kazanma gibi bir ana hedefleri ve refleksleri olmasi disinda iki
iiretim biciminin ¢ok fazla ortak noktasi yoktur. Kar beklentisi diginda iki sinema

yapilanma, alt yap1 ve finansal konum olarak birbirlerinden ¢ok farklidir. Filmlere



90

yapilanlarin karsiligimi alabilmek i¢in seyircinin ilgisini 6nceden anlamak ©nem
tasimaktadir. Risk almama politikas1 giiden Hollywood Stiidyo Sistemi’nde yillik
iiretim planlar1 yapmak ilkelesmistir. Altmish yillar1 Hollywood Stiidyo Sistemi’nin
gelismemis bir taklit versiyonu olarak kabul etmek daha dogrudur. Yapim anlayisina
bakildiginda Yesilcam yapimcilarinin bir sonraki dénem icin iiretecekleri filmlere
miimkiin oldugunca énceden karar verip bunu belirlemeye ve yillik plan yapmaya
calismiglardir. Ancak ekonomik yonden disaridan gelecek sermayeye bagimli olan
Yesilcam’da isler Hollywood sinemasinda oldugu kadar bilin¢li ve programli bicimde
gelismez. Altmislar da iiretilen sinemanin karakteristigi daha ¢ok el yordamiyla ve
taklitlerle ilerleme egilimindeydi. Taklit; Hollywood’a dykiinme ve filmlerini taklit
etme seklindeydi. Yesilcam’da cogunlugunun sinema heveslilerinin olusturdugu
sinemay1 yapan kadrolar sinemay1 yaparak 6greniyorlardi. Ayrica Hollywood un dev
endiistrisi devletce desteklenip korunuyordu ve uzmanlagsma ¢ok gelismisti.
Sermayenin siirekliligi a¢isindan sinemaya gerekli yatirmin yapilmamasi,
Yesilgam’1in sanayi olmasini engelleyen onemli bir etkendir. Yesilcam sinemasi film
iretmek icin gerekli olan hammaddenin iiretilebildigi, stiidyolara, dekorlara ve
calisanlara alt yap1 yatirimi yapildig bir iiretim alan1 olmamistir. Bu yiizden Yesilcam
sinemasi, iiretimin gelecegini seyircinin eline birakan tam gelisememis bir sinema
ortam1 olmustur. Sektorii ¢evirecek ara filmler yoktur. Kendi sermayesi ile gelismeye
uygun olmamis olmasit endiistrilesmeme nedenlerindendir. Bu nedenle kriz
ortamlarinda da kendini var edebilecek giice sahip olamamistir. Yapim anlayislariyla
digerlerinden farkli olan ¢alismak istedikleri oyuncularla s6zlesmeler yapan, platolar
olan ve Erman film gibi kendi stiidyolarin kuran sayili yapim evleri de bulunmaktaydi
(Kirel, 2005:67).

Ancak yapim evlerini seyircilerden donen paralar disinda ayakta tutan
sermayeye bakildiginda, disa bagimli yani sektér disindan gelecek paralara bagimli
olduklar goriilmektedir, sektor yatirimlara, desteklere, kredilere gereksinim duyan bir
ekonomik yap1 vardir.

Sinemadan kazanilan paralarin yatinm olarak tekrar sinemaya dondiiriilmeyip
baska yatinmlarla degerlendirilmesi yasanan bir bagka sorundur. Sinemada kazanilan
paralar riskli goriildiigii i¢in sinemada degerlendirilmemektedir. Sermaye birikiminin
sektorde olmayis1 bu yonelime sebep olmustur. Ayrica devlet destegi ve korumasi
olmamasi sermayenin en kiiciik bir tehlikede kagmasina neden olmaktadir. Biitiin bu

kosullar yapimcilarin seyircini isteklerine boyun egmesine neden olmaktadir ve
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seyirciye ulagamayan sinema gisede de basar1 saglayamaz. Borglarla, kredilerle
senetlerle alinan paranin geri akisi saglanamamaktadir. Bu yiizden yapim evinin yeni
filmleri desteklemesi belirsizlesmektedir.

3. Degisen Sinema Uretim Ortanu

Sinema sektorii icinde ekonomi, teknoloji, izleyici faktorii gibi pek cok degisken
etkili oldugu icin onlardaki degisim sinemayida, dolayisiyla {iretiminide
etkilemektedir.

3.1.1. Degisen Amerika ve Hollywood

Ikinci diinya savasindan beri Hollywood'un yonelimi iistiine en kayda deger
etkiyi televizyon yapmistir. 1950’ler de sinema endiistrisine yonelik tehdit ciddi hale
geldigi zaman, Hollywood, insanlar1 televizyonlarindan koparmak umuduyla bir dizi
teknik hileyi (genis ekranlar, ii¢ boyutlu ekranlar, sine-parklar, stereofonik ses diizeni,
ve hatta hos kokular yayan filmler) ticari hale getirerek buna karsilik vermeye
calismistir. Boyle olmakla birlikte, 1960'l1 yillar boyunca, televizyon, esas itibariyle
Amerikalilar1 standartlastinnllmis eglence iiriinleriyle (durum komedileri, polisiye
filmler, westernler, melodramlar) beslemekte olan Hollywood sinemasinin geleneksel
islevini iistlenmistir.

Hollywood, kendilerine nasil film sunulursa sunulsun, insanlarin gidip gordiigii
dénem olan 1930 ve 1940’11 yillardan beri diizenli bir bicimde kendine cektigi genis
halk katmanim kaybetmistir. Gigseden beslenme tiizerine kurulu endiistrinin ihtiyaci
olan seyirci evde televizyon izlemeye baslamistir. Gergi kisa siirede iki arac¢ arasinda
anlagsma saglanmis ve gisede basarili olmayan iyi aile filmleri televizyon yaym akisi
icinde sindirilmeye baslanmistir.

Sinema adina asil calisma 1955-1965 yilar aras1 Avrupa’ya tasinan ve sayilari
bir dalga olusturacak duruma ulasan gen¢ sinemacilar yeni dalgayr olusturmustur.
Ancak Ingiliz Hitchcock Amerika’dadir ve seyirciyi gerilim filmlerine cekmistir.
Aptal sarisindan entelektiiel olma cabasina giren mutsuz sohret figiirii Marily
Monroe’nun intihari star sisteminin sorgulamasi i¢in doniim noktast olmustur. Bir
yandan da 1960’larda zevk diiskiinlerine de kuralcilara da baskaldiran yikici asi
genclik kendisini gostermeye baslamistir; Marlon Brando, James Dean ve Elvis
Prestley genglik kiiltleri olmuglardir. Bundan etkilenen gencler sadece kendilerine bir
ad bulmakla kalmamislar, bir kimlik yaratmiglardir ve kendi buluslar1 olan bir

kiiltiirtin sahibi olmuslardir Hippy Kiiltiirii. Piyasa arastirmalarinin gosterdigine gore
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yilda en az 800 milyon sterlini plaklara, kilik kiyafete, sigaraya, kozmetik malzemeye
bisikletlere ve sinemaya harcayan genglik olusmustur.

Bugiin seyirci sayisi, Hollywood'un altin ¢agindakinin en az dortte birine
diigmiigtiir: 1946'da haftalik izleyici sayis1 80 milyon iken, 1971 de ancak 17,5 milyon
olmustur. Bu diisiis, 1960'l1 yillar boyunca iiretim alaninda da benzer bir diisiise yol
actmistir: "Major Companies”, 1930 ve 1940'l1 yillarda finanse ettikleri yaklasik 500 ila
700 uzun metrajli filmin ancak yarisim iiretmislerdir. Endiistri bir noktada
yogunlagsmistir: "Biz az iiretiyoruz ama en iyisini iiretiyoruz" diye giivence vererek.
"Filmler hi¢ bu kadar iyi olmamisti" diye haykiran bir slogan ortaya atilmistir. Ve
filmlerin gorsel degerine, uzunluguna ya da iistiin yapimlara (Cleopatra, The Alamo,
Lawrence of Arabia) daha fazla 6nem verilmistir.

1960-1970 yillar1 boyunca ABD'de film endiistrisindeki 6nemli degisiklikler,
mali girisim olarak Kaliforniya metropoliinden geriye kalanlarin hareketli bir pazara
uyma politikasinin sonucundan baska bir sey degildir. Bu on yil boyunca, biiyiik
stiildyolarin iiretim sistemi tarafindan siirdiiriilmiis formiillerin alisilmis tutumuyla
baglar1 koparmak icin tek tiikk girisimler olmustur. 1960'larda"bagimsizlarin devrimi"
gerceklesmistir. Bu sirada, biiyiik stiidyolarin kendi senaryo ve yonetmenler "paketi"ni
olusturmak ve filmlerini sistem disinda yapmak icin ©zel girisimcilerden ya da
bankalardan fonlar elde etmek isteyen yapimcilar ortaya ¢iktmistir. Bagimsiz filmler
yapildi (Irvin Kerschner'in Stake out on Dope Street'i, Denis ve Terry Sander'in Crime
and Punishment'r Cssavetes'in Shadows'u ve MacKenzie'nin The Exile'l) fakat devrim
derhal yitip gitti ¢iinkii; "Bagimsizlar" kendi filmlerini basariyla da yapmis olsalar da,
dagitim sorunundan dolay1 kacinilmaz olarak biiyiik stiidyolara bagimliydilar.

19601 yillar boyunca; Hollywood'da deneye az yer verilmistir ciinkii artik,
stiidyolar orijinalliklere kalkisacak durumda degildir, bu durum ancak altin yillarda
miimkiin olmustur. Ote yandan ikilem biiyiiktii ¢iinkii eski receteler daha uzun siire
uygulanabilir goriinmiiyordu. Insanlar hep daha vefasiz oluyor ve ne yapacaklari da
daha bilinmez hale geliyordu. Hollywood bu kadar cok 6ne cikardigi gérevini yerine
getirmekte biiyiiyen zorluklarla kars1 karsiya kalmistir; bu da,"halka sadece istedigini
vermekti”, ¢iinkii bu halkin gercekten ne istedigini belirlemek giderek daha zor hale
gelmeye baslamistir.

Biiyiiyen bu korku ve belirsizlik havas1 kuskusuz,"big business"li stiidyolarin,
19601 yillarin sonuna dogru "fiyat kirma" nedenlerinden biri olmustur. Box-office

gelirlerinin siiriip giden diisiisiine karsin, yine de Hollywood stiidyolar1 gayrimenkul
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degerlerden ve eski filmler iistiinden oldugu gibi, oyunlar, kitaplar, miizikal
partisyonlardan da aldiklar telif haklarindan (bunlarin en yenileri televizyon ve video
sayesinde giderek deger kazanmaya baslamistir) olusan biiyiik sermayelerinden dolay1
onemli gelir kaynaklar elde etmislerdir. Kuskusuz bu yiizden 19601 yillarin basi ve
sonu arasinda bir¢ok stiidyo "Gulf and Western" (Paramount), "Transamerica" (United
Artists)," Kinney National" (Warner Bross) ve MCA (Universal) gibi biiyiik
konglomeralar tarafindan satin alinmustir.

1960’tan sonra Avrupa’da bir yandan Fransiz, Italyan, ingiliz, Isve¢ sinemalar1
bir yandan da Macaristan ve Cekoslavakya gibi demir perde iilkelerinin sinemalar1
onemli iiriinler verirken, Hollywood sisteminin sarsildig1 goriilmiistiir. Bu sarsint1 hig¢
kuskusuz iilkenin genel siyasal ve ekonomik gelismeyle de baglantilidir. Gergekten de
soguk savasin sona ermesi, iilkenin yam basindaki Kiiba’da sosyalist bir devrim
olmasi, SSCB’nin uzaya ilk Sputnik’i gdbndermesi, iigiincii diinya iilkelerinin uyanisi,
ABD’nin diinya 6l¢egindeki iistiinliigiinii sarsmistir (Teksoy, 2005:793).

Avrupa sinemalarinin 1960’larda ilgi odagir olmasina karsiik Hollywood un
sikintili bir ddnemden gecmesinde iki kitada uygulanan sistemlerin farkli olmasinin da
etkisi vardir. Avrupa iilkelerinde Hollywood’dakine benzer bir stiidyo sistemi
olmadig1 i¢in, yonetmenlerin bireysel yaraticiliklart o iilkelerin sinemalarinin adim da
giindeme getirmistir. Tiirlere gore film iireten bir stiidyo sistemini benimseyen
Hollywood’da ise bireysel yaraticiliktan ¢ok endiistrinin yil sonu bilangolar1 énem
kazanmaktadir. Bu agidan bakildiginda 1960’lar Hollywood’unun finansal sikintilar
icinde oldugu goriilmektedir. 1945 yilinda 80 milyon olan haftalik sinema seyirci
sayist 1960’lara gelindiginde haftada 40 milyona diismiistir. Bu biiyiik diisiiste
televizyonunda etkisi oldugu kadar, bir antitrost yasasinin yapim evlerinin isletmeyi
denetlemesini engellemesi de etkili olmustur. Bu durumda kimi yapim evleri
giderlerini diisiirmek icin, maliyetin daha ucuz oldugu italya ya da Ispanya gibi
Avrupa iilkelerinde cektikleri filmlerin sayisini cogaltma yoluna gitmislerdir. Bir
yandan da bagimsiz yapimcilarin sayisi artmistir. Bunun yani sira, endiistrinin
dayandig1 star sisteminde de John Wayne, Marlon Brando ya da Gary Cooper gibi
oyuncular, bagli olduklar1 stiidyonun her Onerisini eskiden oldugu gibi hemen kabul
etmeyip, katilacaklar1 konusunda s6z sahibi olmak istemeye baslamislardir (Teksoy,
2005:794).

Bu durum star sistemin starlar tarafindan sarsilamaya basladiginin bir gostergesi

olmustur. Yapimcilarda buna yonelik tedbirler almaya calismistir.
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1960’larda yillik film {iretimi 200’tin altina diigmiistiir. Bu diisiis kimi
yapimcilari, bunalimi atlatmak i¢in filmlerinde cinselligi ve siddeti one ¢ikaran filmler
yapmaya yoneltmistir. Artik eskimis olan Will H.Hays yasasinin degistirilmesi de bu
gelismeyi desteklemistir. Ger¢cekten de, Motion Picture Producers Association (Film
Yapimcilar1 Dernegi) Ingiltere’dekine benzer bir siniflandirma sistemi benimseyerek
otosansiir anlayisina son vermistir. Yeni sisteme gore G, PG, R, X harfleriyle
belirlenen simflara ayrilmislardir. Ulkemizde de son birkag yildir uygulanan “akilli
igaretler gibi”. Siddet ve cinsellik iceren filmler 6zellikle drive in denilen otomobille
gidilen acik hava sinemalarinda biiyiik ilgi gormiistiir. Twentieth Century Fox, X
belgeli filmlerin ilk yonetmeni Russ Meyer’in yonettigi ve artist olmak i¢in geldikleri
Hollywood’da cinselliklerini kullanmak zorunda kalan ii¢ gen¢ kizin Oykiisiinii
anlatan Beyond The Valley of The Dolls(1970)’un (Teksoy, 2005:794) dagitimini
yapmaktan ¢cekinmemistir icinde bulunulan durumdan ¢ikmak igin.

Bu olumsuz tabloya karsin, akademik cevreler ve yayincilar sinema sanatina
biiyiik ilgi gostermeye baslamislardir. Amerikan seyircisi art houses adi verilen
salonlar araciligiyla Avrupa sinemasi ile tamsmstir (Yeni gergekci Italyan filmleri,
Fransiz Yeni Dalga akimi, Ingiliz giildiiriileri). Salonlar1 dolduran iiniversite
ogrencilerinin ve biiylik kent aydinlarinin biiyiik ilgisini ¢ekmistir. Televizyon etkisi
ile yetisen kusaklarin {iniversite siralarinda ya da sinema kuliiplerinde, televizyonun
sundugu sinemanin diginda sinemayr kesfetmeleri yeni bir izleyici kitlesi
olusturmustur. Hollywood olugmakta olan bu yeni kitlenin gereksinimlerini dikkate
almakta gecikmemistir. Arthur Penn’in yonettigi; Bonnie and Clyde (O: Warren
Beatty1967), Mike Nichols’un yonettigi; The Graduate (O:.Dustin Hoffman1967),
Franklin J.Schaffner’in yonettigi; Planet of The Apes (O : Charlton Heston 1968). Bu
filmler Hollywood’un, geleneksel tiirler araciligiyla gereksinimlere karsilik vermeye
calisigimin gostergesidir. Bu filmler Hollywood un degerlerinin eskimis olduguna,
tiirlerin sona erdigine inanan gen¢ kusaklarla sinema arasinda yeni bir bag kurmustur.
Uc filmin de ortak ozelligi miimkiin olabildi§ince genis kitlelere ulagmay1
amaglamaktir ama bunu yaparken de yeni kusagin toplumsal ve siyasal bakis acilarini
da dikkate almaya calismislardir. Dannis Hopper’in yonettigi Easy Rider (1969) ise
doniim noktasim1 olusturur. Film, uyusturucu satip para elde ettikten sonra New
Orleans karnavalina katilmak icin motosikletle yola cikan iki arkadasin seriivenini
aktarmaktadir. Ik bakista bir yol filmi izlenimi verse de, hippy kiiltiiriiniin, toplumsal

kurallara karsi cikisin, uyusturcu kullammminin agirlhik kazandigi bir donemde, o
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yillarin en sevilen rock sarkilarina yer veren ses kusaginin (Teksoy, 2005:795-796) da
destegiyle gencligin 6nemsedigi degerleri ustalikli bir sekilde bir araya getirmistir.

Elestirmenler tarafindan Amerika’nin kendi c¢ocuklarina yasama hakki
tanimadigr seklinde yorumlarin, Fransa’dan biitiin diinyaya yayilan 1968 O6grenci
olaylarimi simgeledigi yenilikgi isteklerin de bu acilimda onemli etkisi olmustur.

Hollywood genis kitlelere yonelik geleneksel seyirlik anlayisina, daha cagdas ve
yenilik¢i bir anlayis katmay1 denemeye baslamistir. Sistem yine aym sistemdir. Eski
starlarin yerini Jane Fonda, Barbra Stresand, Dustin Hoffman, Jack Nicholson gibi
giizel veya yakisikli degil de daha karizmatik 6zellikleri olan oyuncular almistir. Bu
gelismenin yasanmasin da yeni sinemaci kusagin etkisi vardir.

1970’ler de ¢ogu sinema egitimi gormiis olan gen¢ yonetmenlerin film cekmeye
baslamas1 Hollywood i¢in doniim noktasi olusturur. Robert Altman, Martin Scorsese,
Francis Ford Coppola, George Lucas, Woody Allen gibi yonetmenlerin, Vietnam
savasl ile Watergate olaymin damgasimi vurdugu bir donemin toplumsal yapisina
elestirel bir bakisla yaklagmiglardir (Teksoy, 2005:793-796).

Hollywood halkta yillardan beri yavas yavas meydana gelen degisimleri
gormekte yavas kalmistir. Savas sonrasinin niifus patlamasini olusturan c¢ocuklar
biiylimiistiir ve seyircilerin ¢cogunlugunu olusturmaktadir.

Istatistikler ortaya koymaktadir ki seyircilerin % 75'inin yas1 otuzun, % 60'1nin
da yirmi besin altindadir (Teksoy, 2005:796). Bununla birlikte Hollywood'da daima su
erisilmez idealin dogrultusunda filmler iiretmek icin caba gosterilmistir: "Kimseye
saldirmamak ve herkesin ilgisini ¢ekmek." Oysa, televizyonla biiyiimiis nesil kiiciik
ekrandan yayilan standartlastirilmis ortamdan bikmistir ve artik sinema salonlarinda
daha cosku verici, kendi zevkine daha uygun bir eglenceler aramaktadir.

Sinemaya kars1 bu yeni ilgi, 1960'l1 yillarin "kiiltiirel devrim"inin 6zelliklerinden
biri olmustur. Amerikan toplumunun degerlerinden baglayarak tamami ile beyaz ve
burjuva bir gencligin bir yabancilasmasi olayr olmustur. Bu acik politik
perspektiflerden yoksun ve egemen sisteme muhalefeti hi¢ bir 6ngorii (vision) hi¢ bir
alternatif program icermemektedir. Bu kargi kiiltirde yer almayi tercih eden bir
"devrim" dir ve bu da uyusturucu ve seks deneyimlerinde bulunmaktan 6zel bir giyim
kurali benimsemekten ve bazi durumlarda da farkli bir yasam tarzi se¢cmekten
(komiinler, gecim ekonomisi-l'economie de subsistance) ibaret olmustur.

Kapitalizm, degerlerine karst bu baskaldirinin, kendi sistemi icin gercek bir

tehlike olusturmadigim, fakat bu "karsi-kiiltiir"ii paraya cevirmenin ve tiikketim
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diriinleri halinde bunu Amerikan gengligine geri dondiirmenin cok karli bile
olabildigini kesfetmekte ge¢c kalmamustir. Boylece, giyim ve plak endiistrilerinde
heyecanli bir bicimde bu toplumsal olay1 kullanan "Capitalistes Hippies" ortaya
cikmistir. Film endiistriside bu malzemeyi, satilabilir milkemmel bir gida maddesi
olarak gdomiistiir.

Biiyiik stiidyolar Easy Rider'in basarisim1 yinelemek amaciyla otuza yakin
danigman kiralamiglar ve asi genglik iistiine film cevirmek igin gen¢ yazar ve
yonetmenlerle (ki bazilar1 yirmisinde bile yoktu) anlasma yapmuslardir. Stiidyolar, bi
genclik ve yerlesik toplum, genclik ve baba otoritesi ve kimlik arayisindaki genclik
gibi moda bunalimli temalar1 kullanmiglardir. Boylece bu temalar isleyen filmlerin
ortaya cikmistir (aralarindan c¢ogu iilkenin {niversitelerinde biiylik gosteriler
diizenlenmistir): The Strawberry Statement, Getting Straight, R.P.M., The Magic
Garden Of Stanley Sweetheart, vs. (Teksoy, 2005:796).

Devrimin pazarin1 yakalamak i¢in girisimlerine ve {niversitedeki Ogrenci
hareketine uygun politik temalara olan sempatilerine karsin, bu filmler devrimci ve
hatta ilerici bile degildir. Tersine, gerici olduklart s6ylenebilir. Hollywood sinemasiyla
ayni1 stereotip karakterlere ve aynmi senaryo kurallarina basgvurduklan i¢in 6rnegin; bir
cocuk bir kizla tanistyor bir ¢cocuk bir kizi kaybediyor, bir ¢ocuk bir kiz1 igfal ediyor.
Biitiin "politik analizleri" kampiisiin giiriiltii patirtistnin gencligin atilganligi ve cinsel
yoksunlugundan ileri geldigini telkin etmekten olusmustur. Genglere gelince, onlar,
yasam deneyimlerini boylesine belli bir bigimde ters yiiz eden bu filmleri olumlu
karsilamadigi i¢in ¢cogu ticari basarisizliga ugramistir.

19601 yillarda "Youth Culture" iistiine Hollywood uyarlamasi belli bir sayida
geng yonetmenin biiyiik biitceli ilk filmlerinin bazilar ticariden c¢ok elestirel basari
elde etmislerdir. Bob Rafelson'n Five Easy Pieces filmi ¢ok romanlastirilmig
olmasina karsin is¢i sinifinin varolus tarzinda karar kilan fakat sonunda iki ortamda da
kendini rahat hissetmeyen imtiyazli bir ortamdan gelen gen¢ bir adamin (Jack
Nichols) kisiligi araciligiyla amerikan tipi yabancilagsmay1 iyi yakalamis bir
incelemedir: Mevkiinden diisiiriilmiis bir entelektiielin tipik ikilemi anlatilmistir.
Hollywood'un eski yonetmenlerinden Arthur Penn tarafindan yonetilmis olmasina
karsin Bonny and Clyde bugiin cagdas sinemanin bir ¢esit klasigi haline gelmistir.
Gosterime ¢ikisindan itibaren biiyiik bunalim esnasinda iki suclunun yasamini anlatan
bu film, ekrandaki siddet filmlerinin etkileri ve etigi iizerine siddetli bir tartismaya

neden olmustur. Sanatsal araclar tarafindan sinemanin anlatim giiciine iistii kapali
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saygt! 1960 yillarin en giizel yasa disiligin etiginin romansi anlatimi anlattigi olay
orgiisiinde politik ignelemeler igerir (Teksoy, 2005:794-796).

Bu ortamda Hollywood'un hesabim1 yaptigi tek sey kalabaliklarin ilgisini
cekmektir. Yonetmenlerde kendi tarzlar1 i¢inde eski pahali receteli hayat1 Hollywood'a
geri vermeyi amaglamiglardir. Fakat diisiincelerin karinca gibi kaynasmasina karsin,
eski yonetmenlerden 6diin¢ aldiklan tarzlar nedeniyle, stilleri taklit icermistir. Ticari
basarilari, ticaretin gerektirdigi duygusal hileli uygulamalarla Ornegin aglatan
finallerden oteye gidememistir.

American Graffiti'nin yonetmeni George Lukas, Dillinger'in yonetmeni John
Millius, MeanStreets'in yonetmeni Martin Scorcese, Hollywood gelenegiyle baglari
koparmay1 diisiinmeden onu siirdiirmekten bagka bir sey istememistir ve sonucta
oyunun kurallarim egemenlikleri altina almaya c¢abalamislardir sadece. Yeni
yonetmenler kusagi big business diinyasinda konformist olmayan ongoriilere yer
olmadigini cok acik bicimde bilmislerdir. Bu yiizden 6grenci hareketi, " Black Power"
ve "kiiltiirel devrim"gibi politik temalarla yakin iliskilere karsin tiim yeni olan seylerle
para kazanmay1 amag¢ edinen Hollywood'un alisilmis politikasinin uygulamasindan
baska bir sey biitiin bunlarin i¢inde goriilmemistir.

Hollywood "yeni dalga"sin da tek yenilik ya doldurma siislere (fioritures) ya da
stilistik hilelere bagvurma yahutta geleneksel melodramatik temalarin diizenlemesidir
(Michael Crichten''m Westworld'u). "Underground" sinema Hollywood'da hemen
hemen belli belirsiz hep vardir, fakat birlesmis bir hareket goriiniimiine biiriinmesi
sadece 1960 yillarin baglarinda olmustur.

Film Cultur'in (sinemasal avangard1 destekleyen dergi ) bir "New American
Cinema" Manifestolar yayinlamis, toplantilar diizenlemis ve tema acisindan oldugu
kadar estetik acidan da Hollywood'a muhalif bir Amerikan sinemasinin
olusturulmasin1  saglamasim1  gerektiren hiikiimleri toparlamak igin gruplar
olustumustur. Belirgin olmayan ideolojisi, biinyesinde big¢imcilerin nombrilistlerin
(kendisini diinyanin merkezi sananlar) ve kaciklarin (farfelus) olusturdugu tuhaf bir
kiiciik burjuva boheminin varligi ve yanlarinda elestirmen olmayan jurnalci bir grubun
bulunmasi nedeniyle varligini siiriidiirememistir.

Garbo, Dietrich déneminde yildizlarin biiyiisii her seyden onemliydir ama bir
giin Fransiz elestirmen Andre Bazin ¢ikip da yOnetmenlerin birer auteur-yaratici
oldugunu sdylemis ve her sey degismistir. Avrupa’da biraz daha az olsa da 6zellikle

Hollywood’da star yapimci ve star oyuncu onemliydi. Bu donem 70’lerin ortasina
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kadar siirmiistiir. Sinemaya gitmeye karar veren seyirci hangi filme gidecegine tnce
oyunculara onu begenmediyse yapimcisina bakarak karar veriyordu. Yiiksek konseptli
(Yiiksek konsept (high consept): Biiyiik starlara, gorsel isitsel efektlere ve cogu zaman
aksiyonlu basit Oykiilere dayanan, kolay pazarlanabilen filmler i¢in kullanilir) film
yapma stili bu dénemin ekonomik ve kuramsal giiclerince sekillenmis bir gelismedir.
Bu anlayista amag pazarlanilabilirligi en iist seviyeye ¢cikarmaktir ve starlar, projeyle
starin uyumu, milli duygulara seslenme gibi etkenler iizerine temellendirilmistir. Film
iiriin olarak diisiiniiliirse, farkli bir iiriin daha basarili olmaktadir. Blockbuster(100
milyon dolardan fazla gisesi olan film)daha cok star, daha biiyiik biitce, daha
heyecanli hikayelerle farklilagsmistir. Blockbuster mentaritesi 1970’ler de biiyiik
stiildyolarin giiciinii arttirmistir. Bu sendrom 80’ler ve 90’lar da artarak devam
etmistir. Yan iirtinlerle pazarlama sekli olusmustur (Erus, 2005:29).

1975’te Steven Spilberg Jaws’la, George Lucas Yildiz Savaslar’’yla diinya
sinemasinin kederini degistirecek hasilatlar elde edince seyirciler yeni filmleri
beklenmeye baslamislardir. Spilberg’in agtigi yoldan James Cameron, Ridley Scott,
Martin Scorsese gibi yonetmenler gecmistir. Artitk 20.yy ikinci yaris1 yonetmenler
cagidir.

Star yOnetmenlerin hakkinin teslim edilmesinde sinema yazarlarinin ve
elestirmenlerin rolii ¢ok biiyiiktiir. Yiiksek hasilat yapan filmler arasindan iyi
bulduklarinin hakkimi vererek koselerinde bu yonetmenlerden sik¢a bahsederek
izleyicilere tamitmuglardir. David Fincher’in Doviis Kauliibiinden sonraki filmini
izleyici tarafindan merakla beklenme sebepleri de biraz da bu yazilardir. Ornekler iyi
olunca Hollywood’da calisan star yonetmenlerin sayis1 da gittikge artmistir.

1970’lerde, Stiidyolarin oyuncular {izerindeki kontrolii Mike Ovitz gibi ajanlara
(menajerlere) ge¢meye baslamistir. Artik her oyuncu hatta endiistrideki herkes
piyasaya girer girmez bir menajer bulmaktadir ve o sayede projelere dahil olmaktadir;
bu sistem simdi de gecerliligini korumaktadir. Menajerlerin aslinda star sistemini
biraz sarstifit  sOylenebilir. Ciinkii starlar, stiidyolarin  boyundurugundan
kurtulmaktadir ve bazen imajlarina ters diisen rollerde de yer alma sanslarini elde
etmislerdir. Bruce Willis’in 12 Maymun’da oynamast gibi. Jurassic Park
dinozorlardan baska mega star1 olmadan sinema tarihinin en iyi hasilatlarindan birini
elde ederken, Last Action Hero’da Arnold Schwarzenegger gibi bir mega stara ragmen
gisede hasilat elde edememektedir. 60’lar da Jane Fonda feminist bir ikon olmasi

disina tagsmazken 2000’ler de kayinvalide rollerinde, 80’ler de Tom Cruise’u sevimli
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yakisikli ¢ocuk imaji diginda gormemisken 90’lar da star-yapimci olunca Gorevimiz
Tehlike serisinin yonetmenlerini bizzat se¢mistir.

1980'lerde; videonun yayginlagsmasiyla birlikte "elektronik sinema" Onem
kazanmistir. Video pazarinin yarattig talep nedeniyle biiyiik sirketler kadar bagimsiz
kiiciik sirketler de film yapma olanagi bulmaya baslamistir. Bunun bir yan etkisi
olarak bagimsiz yenilik¢i sinema canlanmis ve Joel ve Ethan Cohen, Jim Jarmusch,
David Lynch, Spike Lee gibi gen¢ yOnetmenler sira disi, yenilik¢i tasarilar
gerceklestirme olanagi bulmuslardir.

Star sistemini hafiften sarsan bir bagska unsur da gelisen 6zel efekt teknolojisi
olmustur. Zamanla filmlerde 6zel efektler daha yogun kullanilmaya baslanmistir. Bu
giin izleyiciler starlar1 es gecip sadece efektleri seyretmek icgin bile salonlara
gitmektedir. Ozellikle de ii¢c boyutlu filmlerin arttig1 giiniimiizde filmlerin konusu bile
Oonemli olmamaktadir, sirf yeni teknolojiyi gérmek icin sinemalara gidilmektedir.

Yine de star sistemi giiniimiizde de islemektedir. Roller biraz degismis olsa da.
Bizlere cesitli imajlar yansitmaya devam etmektedir.

Hollywood, gelismesini kagis {irlinleri yapma {istiine kurmaya devam
etmektedir. Kaygilarmi ve yoksunluklarimi kendisine unutturan bu oyalama
girisimlerinden ¢alisma diinyasi toplumun doyumsuz biraktigi gereksinimlere sahte
telafiler bulmustur. "Rilya Fabrikasi" devam etmesine yardim ettigi toplum bizzat
kokiinden yeniden yapilanmadikg¢a ¢alismasini siirdiirecektir (Crowdus, 1992:23) .

1990’lar da; sinema dergileri marxizm, psikanaliz, feminizm ve edebiyat
elestirisini sinemaya tagimigtir. Bu dergilerde ve gelisen sinema okullarinda popiiler
tiirlerden deneysel canlandirmalara dek sinemaya iliskin her seyin arsivlendigini,
aktarildigini, tartisildigimi kisaca incelendigini goriilmiistiir. Amerikan sinemasinin
televizyonun egemenligine karsi gelistirdigi ses efektleri ile dolu bilim-kurgu
filmlerinin nasil hazirlandigi bugiin yine aymi televizyon magazin programlarinda
cocuklarin bile anlayacag sekilde gosterilmektedir. Film igleyisi bir sir degil artik.

Doksanlarin Hollywood’u ii¢ kisimdan olusan bir topluluk olmustur. En iiste
majorler (Pramount, Twentieth Century Fox, Warner, Universal, Disney and
Columbia) ikinci kisimda minérler (MGM/UA,Orion,Carolco ve New Line Cinema)
ve bagimsiz dagitim sirketleri vardir (Erus, 2005:35).

Giintimiizde ozellikle ses ve goriintii teknolojilerinin hizli gelisimi sayesinde,
koltugumuza rahatca uzanip evimizin rahath@inda sinema keyfi yasayabiliyoruz.

Sinema salonlar1 da dev perdeler, keyifli animasyonlar, iic boyutlu teknolojiler,



100

titresimli koltuklar etkileyici ses sistemleri ve dijital goriintii teknolojileri ile
ziyaretgilere filmleri yasarcasina izleme olanagi sunmaktadir. Bu da sinema
salonlarimi en cazip eglence merkezlerinden biri yapmaktadir. Artik biiyiik aligveris
merkezlerinde sinemalar kurulmaya baslanmistir. Bunlar ilgi ¢ekmek i¢in ¢ok kaliteli
ses sistemleri kurmaktadir. Bu ses sistemlerine uygunda filmler cekilmeye
baslanmistir.

Basin da star sistemine katkida bulunmustur. Yillar akip gittikce medyaya yeni
unsurlar katilmis ve bunlar starlarin imajinin olugmasina, giindeme oturmasina
yardimc1 olmustur. Giiniimiizde medyanin filmlerin tanitiminda ne derece hayati bir
rol oynadigi inkar edilemez bir derecededir. Sadece “Blair Cadi”s1 filminin basarisi
bile internetin de nedenli 6nemli bir tanitim araci olduguna bir 6rnektir.

Arnold Schwarzenegger 60 yil 6nce yasasaydi Johnny Weissmuller gibi olacak,
kendisini yenileme firsati bulamayacak, yer alacagi projeleri secemeyecek, projeler
i¢in yonetmenleri, yazarlari ve baska starlar bir araya getiremeyecekti bu durum star
sisteminin nasil degisime ugradigini gosteren bir Ornektir. Eger bu giiniin starlar
gecmiste olsalardi tamamen star sistemine baglh olacaklarda.

3.1.2. Degisen Tiirkiye ve Yesilcam

Hollywood’da nasil degisimler yasanmigsa Yesilcam’da da toplumsal ve
ekonomik olaylar nedeniyle degisimler yaganmstir.

1970 — 1980 Yeni Tiirk Sinemast Donemi / Geng¢ Tiirk Sinemasi Donemi;
1970°de 226 film c¢ekilmis 78’i renklidir (Scognamillo, 2003:174). Yapimcilik
politikasinin Sl¢iisiinii belirleyecek olan sey artik renktir.

Yapimci Tiirker Inanoglu'nun girisimleriyle Tiirk-iran ortak yapim calismalari
baslamistir. Ve bu calismalar genis perde sistemiyle (cinemaskop) siirdiiriilmiistiir.
Yeni oyuncu Selda Alkor.

Ertem Gore¢'in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'iyle Tiirk sinemasinda masal
filmleri donemi a¢ilmisgtir.

Yumurcak (Tiirker Inanoglu) ve Afacan (Menderes Utku) gibi filmlerle "¢ocuk
kahramanlar1 agir basan" bir sinema tiirii ortaya ¢ikmustir.

Eyvah (Metin Erksan), Mechul Kadin (Duygu Sagiroglu), Kara Gozlim (Atf
Yilmaz) gibi "arabesk-melo" tiirii filmlere agirlik verdikleri donemde Umut, yeni bir
"doniim noktas1" getirmistir.  Ciinkii, Yilmaz Giiney'in mizansen cambazliklari
arkasina sigimmadan sade ve yalin bir dille meydana getirdigi Umut, gercekei cabalart

belgeci bir tutumla yansitmistir. "Umudu Umutsuzluga Doniistiiren” ilging bir sinema
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ornegidir. Yiicel Cakmakli ise, Birlesen Yollar'la Islam diisiincesinin ilk 6rnegini
olusturan, "Milli Sinema" akimini baglatmstir.

70’1 yillarin son donemindeki terdr olaylari nedeniyle ne seanslar ne gergek bir
sinema kalmistir. Kendi istedikleri sekilde film ¢ekmek isteyen gengler, birikimleri ile
film cekmisler ve film sirketlerinden destek almamislardir. 1980°de askeri darbe
olunca sinemada bunlardan etkilenmigstir. 1980°li yillarin basinda ter6r ortadan
kalkmasina ragmen sinemadan zaten uzaklasmis olan seyirci televizyon ve onu
izleyen video ile iyice dort duvar arasina kapanmistir.

Tirk Sinemasi’nin Onceki donemlerinde komsu iilkelerle ortak yapimlar
gerceklestirilmis, bazi star oyuncularin filmleri dis pazarlara satilmistir. 1972, iiretilen
298 filmle rekor kirilmistir. Kiiciik yapim sirketleri dar biitgeli filmlerin diirtiisii ile
yapimlarin bir boliimii seks ve seks macera tiiriine kaymis ve bir dizi garip isimli
kahraman tipi beyazperde de boy gostermistir.

1973 y1li yakinda patlayacak olan krizin ilk isaretlerini vermektedir. Yerli filmin
gelecegi giderek kararmaktadir, biiyiik kentlerden kasabalara dogru ulasan televizyon
ile yurda giren yabanci filmlerin rekabeti karsisinda Tiirk Sinemas: biiyiik bir mali
bunalima diismiistiir.

1974, iiretilen film sayis1 189 diismesine ragmen (Arkadas) Yilmaz Giiney, Halit
Refig (Vurun Kahpeye), Omer Kavur (Yatik Emine) gibi ilging filmler cekilmistir.
1975, c¢ekilen film sayis1 226’ya ¢ikarken sinema endiistrimizin ana sorunlari olan;
televizyon ve aile izleyicisinin sinemalardan uzaklagmasina neden olan seks filmleri
fuyasi artarak devam etmektedir. 1977, film sayis1 124’e diismiis, kriz ortami siyasal
catismalar, yeni sansiir tiiziigiiniin baskisi, doviz dar bogazi ile en {iist noktaya
ulasmustir.

1978-1988 Gen¢ Tiirk Sinemasi (Yeni Sinema Donemi); 1978, film sayist
128’dir. En ¢ok filmde oynayan kadin oyuncu; Zerrin Egeliler(21 film), yilin en ¢ok
filmde oynayan erkek oyuncusu; Kazim Kartal (16 film)’dir. %10 oranin da diizeyli
filmler yapilabilmistir. Yabanci sahne oyunlari (Kis Bekari, Usiitiik)ve yabanci
filmlerden (Bir Yildiz Doguyor’dan Minik Serce’ye) (Scognamillo, 2003:180)

1979 anarsik olaylar artmis 195 film c¢ekilmistir. Bunlardan 131’1 seks, 19°u
tiirkiilii ve 45°i de cesitlidir. Yilmaz Giiney Berlin Film Festivali’'nde En lyi senaryo
dalinda jiiri 6zel odiilii kazanmustir.

1974-79 daha cok seks komedileri diye adlandirilmalar1 daha dogru olmaktadir.

Bu alti1 yil kimilerini star kimilerini starcik yapmistir. Mine Mutlu, Feri Cansel
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dénemin oyuncularidir. Tiirler ve donemler kendi oyuncularin1 ve starlarin1 yaratiyor
bir yandan da bitirirler. Seks komedilerinin altin yili sona erince cikan starlar da
bitmistir.

1980’ler sinemanin, profesyonelleri ve seyirci tarafindan daha farkh
degerlendirilmeye baslandigi bir dénem olmustur. Korsan videokaset pazarinin
ozellikle kentli tiiketiciye c¢ok sayida secenek sunmasi, TRT’nin televizyon
kanallarinda ¢esitli sinema programlarinin, klasik filmlerin gosteriminin yer almasi,
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi biiyiik kentlerde diizenlenen film festivalleri seyircinin
tercihlerindeki degisimi etkileyen unsurlar olmustur. Sinema profesyonelleri bu
donemde karsilarinda, sayisi az da olsa, sinemayla oldugu kadar iilke ve diinya
sorunlartyla da yakindan ilgili, gen¢, okumus bir seyirci grubu bulmus ve bunu
degerlendirmek {izere yeni arayislara yonelmistir. 80’li yillar bir tarafta
entelektiiellerin ilgisini ¢ceken ve Avrupa’da festivallerde gezen, diger taraftan da
Yesilgam gelenegini siirdiiren kadin starlar1 sosyologlarin kafasini yoran filmlerin
oldugu donemlerdir.

1980’lerin basinda yapilan filmlerde ilk ilgi ¢eken toplami “kadin filmleri”nin
olusturmasidir. Askeri darbe sonrast dénemin baslangigtaki ilk ve tek muhalif hareketi
olarak feminist hareketin olusturdugu giindemden yararlanan sinemacilarin, erkek
bakis agis1 iizerinden de olsa, agirlikli olarak kentli kadin karakterleri ve onlarin
yasadiklar sorunlar anlatilarinin merkezine tasimalar yaptiklan filmleri birer “kadin
filmi” olarak degerlendirmek i¢in yeterli bir neden sayilmalidir. Yesilcam doneminin
“kadin melodramlari”ndan farkli olan bu gercek¢i filmler, yerli sinemanin, hem
salonlarda hem de video kaset iizerinden kadin seyirci ile yeniden bulugmasini
saglamigtir. 80’lerde iki kadin tipi goriilmekteydir ya namuslu, evinin kadini,
cinselligi olmayan, evin huzuru i¢in kendini feda eden kadin ya da cinselliginden
baska bir seyi olmayan, koti, mutlu yuvalara diisman, erkekleri kotii yollara
stiriitkleyen vamp kadinlar.

Yesilcam’in Tiirkan Soray ve Hiilya Kogyigit gibi starlarin1 daha 6ncekilerden
(Tirkan Soray disiligi; Filiz Akin Burjuva kesimi, Hiillya Kocyigit Masum, zarif,
kirilgan gen¢ kiz, Fatma Girik Kabadayi1, Erkek kadin havasi karakteri) farkli kadin
kimlikleriyle perdeye getiren “kadin filmleri”, diger yandan Miijde Ar’la kendi starini
ortaya ¢ikarmistir. 1980’lerin “kadin filmleri” arasinda, Atif Yilmaz’in, senaryolarini
Basar Sabuncu’nun yazdigt Adi Vasfiye (1985) ve Ah Belinda (1986) ile gene

Yilmaz’in Mine (1982) adhi filmlerini Onemlidir. Donemin “kadin filmleri’ne
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yoneltilen en yaygin elestiri, kadin hareketinin giindeminde bircok konu olmasina
karsin, bu filmlerin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi {izerinde dururken daha cok
cinsellige vurgu yaptiklart noktasidir.

1980’lerde yeni starlar c¢ikmustir, Serpil Cakmakli, Banu Alkan (Yugoslav
Remka-Paris gezilerinden aldig1 giysilerle adeta bir defile yapar, i¢ camasirlan ve
aksesuarlariyla siirekli erotik pozlar vermislerdir), Ahu Tuba (Tuba Cetin) ii¢liisii..
Zaman zaman A smifi filmlerde oynamalarina karsilik genelde B sinifi filmlerin
oyuncularidir.

Toplumsal giindemin izini siiren bir baska grup filmde ise, 12 Eylil 1980
oncesinin ve hemen sonrasinin Ozellikle aydinlar {izerindeki yikici etkileri konu
edilmistir. “12 Eyliil Filmleri” olarak da anilmaktadir. “12 Eyliil Filmleri”, donemin
siyasal giindemini elestirel bir yaklagimla ele almistir ve bir Olgiide 1970’lerin
toplumcu sinema akiminin devami olarak diisiiniilebilmektedir.

Siyasal baski yiiziinden kesin bir son bulan seks filmleri furyasina bir antitez
olusturan ve eski kaliplarla beslenen arabesk miizigin iinlii sarkicilar1 beyazperdeye
yeni oyuncular kazandirarak ya da once var olanlar1 destekleyerek film endiistrisine
iyice yerlesmislerdir. Orhan Gencebay, Ben Topraktan Bir Canim; Osman Seden,
Ibrahim Tatlises, Ayrilik Kolay Degil; Temel Giirsu gibi.

1983, Tiirk Sinemasi’nin televizyon rekabetinin ardindan bu kez de videokaseti
ortaya c¢ikmistir. Bu ortam sinema salonlarinin ve izleyici sayilarinin gittikge
azalmasina neden olmustur. Endiistrideki amacta eldeki izleyiciyi koruma cabasina
doniismiistiir.

1988-1994 Majorler ve 1994-2006 Post Yesilgam Donemi ya da Bagimsizlar;
1960 ila 1986 yillan arasinda iilkemizde cekilen toplam 4428 uzun metrajli konulu
filmi, 19’u yabanci 276’s1 yerli olmak iizere 295 yonetmen ¢ekmistir (Scognamillo,
2003:273).

1990 sonrasi, sinemada daha Once baslayan degisimin ve farkli arayislarin
siirdiigii bir donem olarak degerlendirilebilmektedir. Ozel televizyon kanallari ve bazi
reklam sirketleri, kimi kisa siireli de olsa, bu donemde film yapimina katkida
bulunmuslardir. Bu arada, ¢esitli alanlarda yatirimlar1 olan Anadolu Grubuna baglh
Efes Pilsen’in yapim alaninda baslattig1 ve siirmekte olan maddi destek, Tiirkiye’de
biiyiik sermayenin sinemaya hi¢cbir donem ilgi duymamis oldugu gercegi karsisinda
aykin ve ilging bir ornek olarak kaydedilebilir. Dagitim ve gosterim alanlarinda ise,

biiyiik Hollywood dagitim sirketleri ve filmleri Tiirkiye pazarinda etkin bir konumda
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olmay1 siirdiirmiislerdir. Ornegin, 2001 yilinda Tiirkiye Sinemalari’nda gosterime
giren toplam 159 filmden 90’1 Amerikan Filmi, bazilar1 uluslararasi ortak yapim
olmak iizere 18’1 Tirk Filmidir; geri kalani ise bagka iilke sinemalarindan gelen
yapimlardir.

1980’lerin sonundan bu yana, her yil en cok izlenen ilk on film listesini
Amerikan yapimlari olusturmaktadir, ancak bazi yillar yerli yapimlar da bu listeye
girmekte, hatta Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) 6rneginde oldugu gibi listenin baginda
yer almaktadir. Bunun en son 6rnegi, 95 kopya ile dagitima sokulan ve yaklasik 3.5
milyon kisi tarafindan izlenerek 2001 yilinin gise birincisi olan Vizontele (Yilmaz
Erdogan ve O. Faruk Sorak) olmustur.

2000°1i yillarda Tiirk sinemast diye bir olgu yoktur, yalnizca sponsorlarin destegi
ile film c¢eken kisiler vardir (Scognamillo, 2003:449). Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan
gibi.

Yeni donem, film yapim sayisinin az olmasina karsin konular, temalar, bicimsel
yaklagimlar acisindan 1ilgi c¢ekici bir cesitlilik gostermektedir. Bu baglamda,
“Yesilcam”™in son bulmasiyla kaliplarindan kurtulan yerli sinemanmin ozgiirlestigi
sOylenebilir. Kisisel iisluplarin cesurca ifadesini buldugu, “Auteur” sinemacilara 6zgii
tematik ve gorsel ilgilerin, takintilarin bir filmden digerine siirdiiriildiigii, kitlesel bir
seyirci toplulugunu hedeflemeyen ancak kendi seyircisi de olan bir sinema ortaya
cikmistir. Benzeri bir durum, amator oyuncularin rol aldigi ve otobiyografik 6zellikler
tastyan minimalist filmlerle i¢in gecerlidir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz,
Ceylan’in ve Demirkubuz’un filmleri ayr ayn, atmosfer, iislup ve mesele edilen
durumlar acisindan birbirleriyle iligkilendirilebilecek, birinden digerine devamlilik
sergileyen starlar sisteminden olduk¢a uzak yonetmenlerinin imzalari tagiyan sinema
ornekleridir. Yeni donemde sinemaya baslayan Reha Erdem ve Dervis Zaim de,
zahmetli yapim kosullarina karsin, 6zgiin Oykiiler anlattiklar1 daha ilk filmlerinde,
sirastyla Ay (1989) ve Tabutta Rovasata (1996), iislup olarak kendilerine 6zgii, farkli
bir tarz yaratmislardir.

1980’lerin sinemasima “kadin filmlerini” baglik olmustur. 1990’larda ise, dyle
tanimlanmamis ya da adi konmamis da olsa, ilgi uyandiran bir grup filmin birer
“erkek filmi” oldugunu belirtmek gerekmektedir. Dostluk ve dayanisma temasini one
cikaran bu filmlerde anlatinin merkezinde iki erkek yer alir ve bu karakterler
kendilerini bir seriivenin icinde bulmaktadir. 1960’larin sonunda Amerikan

Sinemasi’nda ilk orneklerini gordiigiimiiz ve “buddy film” diye bilinen bir alt-tiiriin
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benzerini olusturan bu filmler, 6ykii ve karakterlerin kurulusu, dramatik ¢catismaya yol
acan unsurlar gibi noktalarda farkliliklar tasimakta, bu acilardan biitiiniiyle yerli bir
malzeme icermektedirler. Ancak, mise-en-scéne ve kurgu gibi filmsel anlatim
araclarinin  kullammminda ve Ozellikle takip sahnelerinde Amerikan aksiyon
sinemasinin etkilerini gormek miimkiindiir. Buna en yakin 6rnek, 1990’larin adindan
en c¢ok soz ettiren filmlerinin basinda gelen, Sener Sen ile Ugur Yiicel’in basrollerinde
yer aldiklar1 Eskiya’dir. Her Sey Cok Giizel Olacak (Omer Vargi, 1998), Oyunbozan
(Nesli Colgecen, 2000) ve Hemso (Omer Ugur, 2001) da ayn: formiile dayal
filmlerdir. Tiirtin Onciiligtinii, s6z konusu dostlugun ve dayanigsmanin farkli bir
ornegini tarihsel bir atmosfer icinde ve daha kalabalik bir kadro ile sunan istanbul
Kanatlarimin Altinda (Mustafa Altioklar, 1996) adli filmin yaptig1 sdylenebilmektedir.
Yukarida sozii edilen filmlerde oldugu gibi, belli bir aksiyon iceren Agir Roman
(Mustafa Altioklar, 1997) ve ozellikle Deli Yiirek: Bumerang Cehennemi (Osman
Smav, 2001), farkl1 dykiiler anlatsalar da, birer “erkek filmi” olarak ayn1 grubun igine
dabhil edilebilir 6rneklerdir.

Yeni donemde Tiirk sinemasini uluslararast sinema ile bulusturan olgular
arasinda, Eurimages iiyeligi, yerli ve yabanci film festivallerinin yaninda yurtdisinda
yasayan sinemacilarinda etkisi vardir. Ornegin, ABD’de sinema 6grenimi gormiis olan
Kutlug Ataman’in, video formatinda yapti§i avant-garde calismalan ile Tirk ve
Amerikan oyuncu ve teknik kadroyla gergeklestirdigi ilk uzun filmi Karanlik Sular
(1993) ve Almanya’da cektigi Lola ve Bilidikid (1999), yaygin gosterim olanagi
bulamamis olsalar da, yenilik¢i ve cesur sinema {iiriinleri olarak Tiirkiye’de de yanki
uyandirmustir. Italya’da yasayan Ferzan Ozpetek’in Tiirkiye’de cektigi uzun metrajli
ilk iki filmi Hamam (1997)ve Harem Suare (1999), yonetmenin iyi bir oykii anlaticisi
oldugu kadar estetik acidan da rafine bir sinemaci oldugunu gostermistir. Bu arada
Tiirkiye’deki sinema olgusu ile dolayl bicimde iliskilendirilebilecek olan bir baska
ilgi cekici durum, Almanya’daki ikinci ve {clincii kusaktan Tirk gé¢cmen
sinemacilarin sayilarinin ve filmlerinin giderek artmis olmasidir. Fatih Akin, Tevfik
Baser, Thomas Arslan, Buket Alakus ve digerleri, filmlerinde Kkiiltiir ve kusak
farkliliklarini, go¢men kadimnin es ve anne olarak durumunu, farkli iilkelerden
Almanya’ya gocen topluluklar arasindaki iligkiyi anlatmaktadir. Sadece Almanya’da
degil, baska iilkelerde de ilgiyle karsilanan bu filmler, istanbul ve Ankara’da

diizenlenen festivaller disinda Tiirkiye’deki sinema seyircisiyle bulusamamistir.
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Tiirkiye’de sinemanin, 1980 sonrasinda yapim, dagitim ve gosterim gibi,
endiistriyle ilgili alanlarmnda oldugu kadar, ele alinan konular ve bicimsel tercihler
acisindan da bir doniisiim yasadigir sdylenebilmektedir. Sinemanin bundan sonraki
durumu, Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve toplumsal gelecegiyle siiphesiz yakindan
ilgilidir(http://64.233.161.104/search?q=cache:VUgjnTdptRwl:www .kultur.gov.tr/TR
25 Mayzis 2005).

Yillik iiretim sayillarmin 20’lere diistiigii, yeni gen¢ oyuncularin gercek
tanimmiyla starlasamadigi donemlere gecilmistir. Filmlerin sayilarindaki diisiis
1997°den beri siirmektedir. Son bes yilin dokiimiine bakildiginda 105 yeni film
cekilmis, 94 filmde ticari sinemalarda vizyona girmistir. 1980-81-82 ve 83’ii disar1 da
tutarsak 1961°den 1988 yilina kadar film sayis1 100’iin altina diismiis ve de star
sisteminin ardindan giderek bolge isletmecilerinin Tiirk sinemasina egemen oldugu
1950 ile 1980 aras1 en ¢ok star oyuncunun yetistirildigi yillardir. Yeteneklerinin sinirt
ne olursa olsun, o yilarda yeni bir oyuncunun cok sayida projede oynama sansi
olmustur. Birinde basariy1r yakalayamiyorsa daha sonrakilerde, bir baska projede,
baska bir tiplemeyle yiikselise gecebilmistir. 200 filmin cekildigi yillarda her cicegi
burnunda star adayinin, her ¢aylak oyuncunun 6nii agilmistir. Yilmaz Giiney’in 21,
Hiilya Kogyigit’in 17, Fatma Girik’in 15, Tiirkan Soray’in 13,Ciineyt Arkin’in 12,
Kadir Inanir’in 11, Hiilya Avsar’in 9, Miijde Ar’in 8 ve Tarik Akan’in 7 film birden
cektigi yillardir. Hepside basrollerle seyirci karsisina cikmustir. Iki binli yillarin
oyuncular1 film sayilarinin 20’lere diistiigii bu son bes yilda ve giiniimiiziin degisen
kosullar1 i¢inde bu sayilara ulasabilmenin hayal oldugunu bilmektedir. Aslinda star
adaylarinin film sayilarindan cok hangi rolle, hangi filmle halki yakalayabilecekleri
onemlidir.

Son yillarin yenileri; Son bes yilda cekilen filmlerin afislerine baktigimizda;
Melda Tekca (Deli Yiirek), Ece Eksi (O Beni Seviyor), Arzu Os (Maruf), Zeynep
Tokus (Yazgi, Vizontele) , Deniz Akkaya(Yesil Isik, Okul), Doga Rutkay(Sans Kapiy1
Kirinca) , Tuba Unsal (Mumya Firarda, Vizontele Tuuba), Nehir Erdogan (Okul),
Gamze Ozcelik-Giilse Birsel (Hirsiz Var),Tiilin Ozen (Melegin Diisiisii),Ozlem Yildiz
(Hemso, Herkes Kendi Evinde), Seray Sever (O Simdi Asker , Banyo), Ozge Orberk
(Gora , Babam ve Oglum) bunlar bir ya da iki film de kalanlar. Sebnem Dénmez
(Kolay Para, Abdiilhamit Diiserken, Mumya Firarda, Neredesin Firuze)Mizgin
Kapazan(Giinese Yolculuk, Fotograf, Yaz1 Tura), idil Firat (Kolay Para Giiliim,Gora)

film sayilariyla one ¢ikar gibi goriinseler de sonu¢ degismemektedir. Kariyerlerinde
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bir yiikselme yoktur. Ilk filmler ilk denemeler ¢ogu kez umut verici oldugu kadar
yanilticida olabilmektedir. Buna ornek olarak 1996’da Mum Kokulu Kadmlar’da
unutulmaz ve dogal bir oyun sergileyen Hande Ataizi kendini yenileyememis
popiilizm tuzaklarina diismiistiir. Basak Kokliikaya Uciincii Sayfa ile dikkat cekip
odiillendirilmistir. Sanem Celik ilk sinema filmi Yaban’dan sonra dort y1l beklemis ve
Filler ve Cimen filmiyle 6diil almistir. Yelda Raynaud Yara filminden sonra Camur ,
Gece 11.45, Anlat Istanbul, Hosgeldin Hayat ile sans tazelemis ancak akilda kalan
oyunculugu Yara filmindeki performansidir.

Her yeni oyuncu roliine tam uyum sagladiginda ¢ikis gerceklestirebilir. Nurgiil
Yesilcay buna ornek verilebilir. Selale ve Mumya Firarda filmlerinden sonra Tv
dizisinin sinema versiyonu olan Asmal1 Konak ile bir ¢ikis gerceklestirmistir. Ancak
asil cikis1 Egreti gelin filmi ile gerceklestirmistir. Meltem Cumbul ise yeni oyuncu
kusaginin en 6nde gidenlerindendir. Beyazperde ile olan iliskileri 1990’1 yilarin ilk
yarisinda baslamistir. Bir Sonbahar Hikayesi, BayE, Bocek, Usta Beni Oldiirsene adli
filmlerle kii¢iik rollerin oyuncusu olarak, Karisik Pizza ise basrol oyunculugunu
iistlendigi ilk filmidir. Ardindan Propaganda, Durusma, Abdiilhamit Diiserken ve
Goniil Yarast ile bir ¢ok filmde basrol oynamistir.

1960-1970 donemine oOzgii ve halk sinemasina dayali o star sisteminin
neresindeler Meltem Cumbul , Basak Koklitkaya, Sanem Celik , Nurgiil Yesilcay ve
digerleri bunu zaman gosterecektir.

Son bes yilda vizyona giren filmlerden izledigimiz kadanyla erkek oyuncularin
bir boliimii, kadin oyunculardan daha sohretleri acisindan daha agirliklidir. Bu yaygin
iinlerini daha cok televizyon ve medya da c¢ok haber yapilmalariyla siirdiirenler
Mehmet Ali Erbil, Okan Bayiilgen, Yilmaz Erdogan, Ozcan Deniz ve Cem Yilmaz
gibi oyuncular; Kenan Imirzalioglu gibi manken oyuncular; Timugin Esen, Olgun
Simsek gibi oyuncular. Televizyon starciligi ile sinema oyunculugu kavramlar1 ve
deger yargilar1 arasinda biiyiik bir karisiklik yagamaktadir giiniimiiz Tiirk sinemasinda
bu nedenle. Ger¢cek anlamda star olmanin temel ¢izgisi karizmatik ozellikler ise
bunlara en yakin olan Cem Yilmaz’dir. Yiikselen degerler yerine yozlasan degerlerin
bastact edildigi starlar gokte degil yerdedir. Son donemde zengin kadrolu popiiler
filmler; drama, korku, komedi, gerilim, politika, macera yapilmaktadir.

Popiilist sinema veya bagka bir degisle kitle filmlerinin &zellikle 1990’larin

basinda, eski yillardan ¢ok farkli olarak yogun bir tirmanisa gectigini goriilmektedir.
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Ister popiiler sinema ister sanat sinemasi Tiirkiye’de filmlerin neredeyse tiimiiniin
ardinda kisisel bir arayis vardir oyunculuk icinde bu boyledir.

Tablo 2 : En c¢ok izlenen Tiirk filmleri

Sira Yil | Seyirci Yonetmen Oyuncular Yapimevi
Film sayi1sl
1 Vizontele 2000 | 3.308.320 | OmerFarukSor| Yilmaz Erdogan | Besiktas
Yilmaz Erdoga Demet Akbag Kiltiir
Mer.
2 Vizontele 2003 | 2.894.208 | Yilmaz Yilmaz Erdogan | Besiktag
Erdogan Tuba Unsal Kiltiir
Mer.
3 Eskiya 1996 | 2.572.287 | Yavuz Turgul | Sener Sen Fima
Cass
4 Kahpe 1999 |2.472.162 | Gani Miijde | M.Ali Erbil, | Ozen
Bizans Cem Davran, | film -
Demet Sener Arzu film
5 Asmali 2003 | 1.791.396 | Abdullah Ozcan Deniz, | ANS
Konak Oguz Nurgiil Yesilcay
6 O  Simdi| 2002 | 1.657.051 | M. Altioklar ANS
Asker
7 Hababam 2003 | 1.580.535 | Kartal Tibet | M.Ali Erbil | Fida
Sinifi ,M.Ali Alabora... | film-Arzu
Merhaba film
8 Komser 2000 | 1.331.462 | Sinan Cetin Kadir Inanir, | Plato
Seksbir Pelin Batu
9 Giile Giille | 1999 | 1.275.967 | Zeki Okten Yidiz Kenter ,| UFP
Esref Kolgak
10 | Her Sey | 1998 1.239.015 Omer Vagi Cem Yilmaz, | Filma
Cok Giizel Masar Alanson | Cass
Olacak

(Antrak Sinema Gazetesi, 22-28 Ekim 2004, Say1: 52)

Tiirkiye’de bir yapimcilik kurumunun girisimi ile kar etmek amaciyla
projelendirilen, basta senarist ve yonetmen olmak iizere uygun bir ekip secilerek
hayata gegirilen filmler yok denecek kadar azdir. Film yapmak i¢in her seyden 6nce
kaynak arayisina doniismiis durumdadir. Amerika 6rnegine bakacak olursak fikrini,
senaryosunu bir filme doniistirmek isteyenler, yonetmenlik sansim denemek
isteyenler kapi kapi dolasip Hollywood’a ya da bagimsiz sinema sistemine dahil
olurken, Tiirkiye’de su donemde dahil olunmaya denenecek bir sinema sektoriinden
bahsedilememektedir.

Filme kaynak yaratmak da en onemli kisim televizyon ardindan reklam, video
klip ve dizi yapiminin yarattigi, sebep oldugu birikimler farkli bi¢cimde sinema
yapabilme olanagina doniisebilmektedir. Yapimevlerinin bir sinema yapimina
ayirabilecekleri finansal kaynaklarin artmasi, teknik altyapimin gelisimi ve bunu
uygulayacak teknik ekiplerin deneyimi, televizyondan kaynaklanan sohretin medyada

filmin pazarlamasina olabilecek biiyiik katkisi, reklamciligin bilgisinin getirdigi
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sponsorluk gibi alternatif finansman ve pazarlama yOntemlerinin bilgisi bu
kaynaklardan bazilaridir.

Yesilcam’in hafizasi, eski tadi iistiinden kendini pazarlamaya calisan Hababam
Sinifi (bunu giseye yansitabilmis tek 6rnek), Omercip, Papatya ile Karabiber rnekleri
de vardir. Biitiin bu kaynaklarin filmi yapmak isteyenler tarafindan tetiklenmesi ve
buna cevresini inandirmas1 da gerekmektedir film yapilmasi icin. Yilmaz Erdogan
televizyonun getirdigi film yapmayr kolaylastirici giicle “Miikremin karakteri”
birikmis finans giicii ile Vizontele’yi yapabilmistir. Asmali Konak’in televizyondaki
popiilaritesi ile Abdullah Oguz tek basina film yapmay1 diisiinmeyecegi bir senaryoyu
dizi sonu olarak film yapabilmektedir. Seyirci rakamlarinin milyonlarla ifade edildigi,
biitceler de milyon dolarlarin konusulmaya bagsladigt 90’larda Tiirk sinemasinin
iiretim sektorlesme sorunlari tartisiilmaktadir.

90’lar sonras1 Tiirk sinemast ¢ok seyirci hedefleyen Popiiler Tiirk Sinemas1 ve
Bagimsiz Tiirk Sinemast kullanilabilecek en genel iki kategori olugsmaktadir. G.O.R.A
Vizontele , Kahpe Bizans , Komser Sekspir kisisel imkanlar icinde yapilan kisisel
projeler. Mustafa Hakkinda Her sey, Neredesin Firuze, Okul filmleri de Tiirkiye’de
sinema yapmanin arandigimi ve filmleri bir birlerine baglayan en gii¢lii ortak yaninda
film yapma arayis1 oldugunu gosteren Orneklerdir (Altyazi Ayhik Sinema Dergisi,
2004:34-35).

Tiirk sinemasinin doksan sonrast donemi igin bir cerceve cizersek sinema
yapabilmenin kisisel kaynaklardan yaratilan stratejilerin disinda bir yapis1 olmadigi
goriilmektedir. Su anki ortam sinema yapmanin ne oldugunun nasil olabileceginin
arandigr bir donem ve bdyle bir ortamda star yaratimindan s6z etmek olukga
giiclesmektedir. Ciinkii daha filmler yaratim asamasindadir bunun iginde star
yaratmadan ¢ok hazir bir sekilde bir yerlerde iinlii olmus belli bir kitlesi olan
mankenden, sunucuya, hakeme, sovmene, doktora , vs. kadar genis bir yelpaze sunan
ek is olarak da oyunculuk yapan castlar’ dan olusan filmler ortaya ¢ikmaktadir.

Son yirmi yildir her meslek dalinda oldugu gibi se¢ilen is kolunun amac¢ mi
oldugu oyunculuktan ¢ok onun saglayacag popiilerlik olmasi daha yeni baglayanlar
icin bir tokezlemeye sebep olmaktadir. Kazamilan basarmin ardindan sohreti
pekistirecek magazin agirlikli hareketler tercih edilmektedir.

Tirk Sinemasi’nda ticari kaygi 6n plandadir. Hollywood’un kurumsallagmisg
olmasinin Amerika sinema endiistrisinin tutarli, uzun soluklu bir cizgide gitmesini

sagladigini buna kars1 Tiirk sinemasinin kurumsal yapisinin yetersiz olmasi kosullarin
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cok cabuk degismesine, film yapma kosullarinin aniden ortaya ¢ikabildigi gibi aniden
yok olabildigi durumlara yol agcmaktadir (Erus, 2005:89).

Tiirk Sinemast’nin gelisimi igerisinde yasanan ¢esitli donemeclere bakildiginda
otekilestirilmis bir Hollywood imgesi ve buna karsit olma iddiasiyla one c¢ikan
kuramsal arayislar ve sinirh film denemelerini gorebilmek miimkiindiir. Bugiin Tiirk
Sinemasi, parlak donemlerinin ¢ok gerisinde ve parmakla sayilabilecek kadar az
iiretimi olan, sinema salonlarinda Hollywood filmleri gosterilen ulusal sinemalardan
biridir. Film dagitimi, pazarlamasi ve sunumu yabanci sermaye tarafindan
gerceklestirilmektedir. Hollywood’un ulus asir1 yayginlasmasi, filmlerini birgok
iilkede ayn1 anda vizyona sokmasi, yan iiriinlerle — oyuncaklar, dergiler, kasetler, dvd,
ved, bilgisayar oyunlar1 v.d. — pazarin1 genisletmesi ve hepsinden Onemlisi gorsel-
igitsel anlatim bigimlerini teknolojik olarak siirekli yenilemesi, ulusal sinemalari
Hollywood karsisinda caresizlestirmektedir. Seyircilerin beklentileri dogrudan
dogruya Hollywood’un diline endekslenmektedir. Bu beklentilerin teknolojik
yenilenmelerle siirekli artmasi, sinema gibi arz-talep dengesinde iiretilen ve seyirci
beklentilerinin ka¢inilmaz 6nem tasidigr bir alanda, ulusal sinemalarin {iretimini ve
gise basarisini imkansizlastirmaktadir.

Son yillarda, teknolojik bir yenilenme yasandigi gibi, sinema dili ve anlatim
bicimleri oldukga farkli yeni bir sinemacilar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

3.2. Degisen Sinema Ekonomisi

Toplumda meydana gelen ekomik degisimler ekonomiyle birebir baglantili olan
sinema sektoriinii dogrudan etkilemektedir. Ekonomi de meydana herhangi bir
degisim sektore yansimaktadir.

3.2.1. Pr stratejisi ve Medya iliskileri

Popiiler ortamla birlikte iirtin haline gelen starlar ya da zaten popiiler kiiltiiriin
iiriinii starlar pazarlamaya ihtiyag duymaktadir. Star sisteminde yapim sirketlerine
bagh olan ve o yonde starteji gelistirilerek medya ile kurulan iliskiler star sisteminin
cokiisii ile menajerler araciligr ile stratejiyle yiiriitilmeye baslanmistir. Ancak halk
hicbir zaman goz ardi edilmemistir. Halkin begenileri siirekli sorgulanmis ve takip
edilmistir.

Tiim zamanlarin en iyi filmlerini ya da oyuncularin1 se¢mek, sonuglari ne olursa
olsun tarihsel bir siireci sorgulamakla es degerdir. Bir bellek yoklamasidir (Popiiler

Sinema Dergisi, 2003:84).



111

Bu tiir sorusturmalarin tarihi 1 Subat 1945’e kadar dayanmaktadir. Perde-Sahne
dergisinin actig1 hediyeli biiyiik anket bu tiir sorusturmalarin ilki sayilir.1945 tarihli bu
ankete begenilen yabanci artistlerle Tiirk tiyatro oyuncularim kapsamaktadir. 1943-45
arasinda toplam 8 film ancak cekildigi icin Tiirk filmlerine dayal1 bir anket yapilmasi
imkansizdir. Bir tiyatro oyuncusu olarak Cahide Doruk (Sonku)’un tek basina 6nde
gittigi anketten sonra Yildiz Dergisi boyle bir anket diizenlemistir 1951°de. Bu
yillarda film sayilar1 36’lara ¢ikmis ve bu artigla donemin popiiler dergisi “Yildiz” ii¢
yil boyunca bu sorusturmalan siirdiirmiistiir. 1962 yilinda ii¢ dergi sorusturmasi Ses,
Sine-Film ve Dost Dergileri tarafindan gerceklestirilmistir. 11 yil sonra 1973’te
Yedinci Sanat dergisi bir sorusturma diizenlemistir. Zaman asiminin zamanla deger
yargilarim1 degistirmesi kacinilmaz bir siirectir. Yeni Sinema dergisi 1980’li yillarin
basinda bir sorusturma diizenlemis ancak derginin kapanmasiyla bu yarim kalmstir.

Star Management Diinya iizerinde egitim verilen profesyonel bir kavramdir.
Stratejik pazarlamanin kurallarmin isledigi Star Management kavramina paralel
olarak, ama bilin¢li ama bilingsiz bunu uygulayan star adaylar vardir. Ekip star
pazarlamasi i¢in en 6nemli unsurlardandir. Promosyon calismalarinda hep tek bir ekip
ve onunla ciddi is birligi yapan aymi frekanstaki insanlarla calismak en Onemli
unsurdur. Star yOnetiminin en Onemli kurallarindan biri de star olarak {istiinde
oynanan kisinin bireysel Ozelliklerinin digerlerine gore fazla olmasidir. Bireysel
ozeliklerinde ©nce markalastirilmasi sonra kurumsallastirilmas: gerekmektedir. “Iyi
malin alicis1 bulunur” gibi sozlerin star yonetiminde yeri yoktur. Artik tiriinii hedef
kitleye uyarlamak, ona uygun tasarlamak ve sonrasinda diizgiin aktivitelerle
pazarlama kavramindan yararlanarak sunmak gerekmektedir (Michael, 2004:151-
153).

Star olma yolunda izlenen yollar adayin hangi noktadan basladigiyla ilgilidir. Bu
konuda artik klasiklesmis olan ve programlar kadar ornege sahip olan giizellik
yarismalart vardir. Giizellik yarismasindan podyuma oradan televizyona transferlerle
kendilerine star olma yolu ¢izenlere kimi zaman medyatik isimler destek vermektedir.
Medyatik bir ismin kolunda davetlere katilmak ya da objektiflere poz vermek yeni
tekliflere davetiye c¢ikarmaktadir. Ayrica polemiklerle ya da frikiklerle gazete
sayfalarinda yerala bilmektedir. Bir kez televizyona cikildiginda ise bir basamak
daha gecilmis demektir. Ustelik dizilerde rol alanlar icin deneyimli oyuncularin
‘mankenden oyuncu mu olur' gibi kendilerine gore keskin ve elestirel agiklamalari

adaylara katki saglamaktadir. Bu gruba ornek olarak ise Pmar Altug, Ayse Hatun,
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Onal, Sinem Giiven, Tugba Unsal ve tabii Deniz Akkaya. Tags1z giizel Hiilya Avsar
ise bu kategoride one c¢ikan isimdir. Konu Avsar'a gelince star'lik konusunda bagka
sorular ortaya ¢cikmaktadir. Bu bir PR stratejisi mi yoksa star olmanin bir geregi mi?

Balans ve Manevra filmiyle yazan-yoneten-sOyleyen-pazarlayan olarak ayni
dalin erkek adaylarindan biri tartismasiz Teoman’dir. Alisan, Mahsun Kirmizigiil,
Ozcan Deniz gibi arabesk sarkilardan aga dizilerine yatay gegis yapan isimler simdi
rol aldiklar1 yapimlarda daha modern ve kentli karakterler ¢cizmektedir.

Tiirk Sinemas1 diinya markasi olabilir mi? Starlarin diinya ¢apinda markalagmasi
icin Oncelikle kendi iilke sinemalarinin markalasmas1 gerekmektedir. Buna en giizel
ormek Hint Sinemasidir. Hint Sinemasi’nin gelismesiyle Hint Starlari’da diinyada
taninmaya baglamistir. Hint imajinin zaferi; Cin’in en biiyiikk rakibi Hindistan,
yuriittiigi imaj kampanyasiyla iilkesindeki yoksullugu ve sefaleti unutturmaya
calisgmigtir. Ocak ayinda Davos’taki Diinya Ekonomik Formu’nda baslayan
kampanyay1 biiyiik bir basariyla yiiriitmiistiir. Cin’den sonra diinyanin en kalabalik
ikinci iilkesi olan Hindistan yildan y1la Imaj kampanyasinda kullanilmasi icin Hintli is
adamlarindan 4 milyon dolar toplanmistir. Bollywood yildiz1 Aishwarya Rai da bu
imajin bir parcasidir (Hiirriyet Gazetesi 23 Nisan 2006).

Yapimcilar igin, yaklasik 350 - 400 bin Tiirk izleyicinin bulundugu Almanya,
Avusturya, Belgika, Hollanda pazarlart ¢ok 6nemli bir hedef durumundadir. Uydu
araciligiyla tim Tiirk kanallarim izleyen ve anavatanda olan her seyi aninda izleyen
gurbetci kitle Tiirk sanat¢ilarina ve filmlerine de biiyiik talep gostermektedir. Gerek
anavatan gerekse gurbetteki Tiirkler’in yerli yapimlara olan biiyiik ilgisi 6niimiizdeki
donemde yeni yeteneklerin sinemaya katilmasini, yeni yatinmcilarin bu alana
girmesini saglarsa, Tiirk sinemas1 kiiciik ama diinyada imzas1 taninan bir marka haline
gelebilir (Milliyet Gazetesi, 16 Mayis 2006).

Tiirk sinemasi diinya 6lgegine gore cok kiigiik bir endiistri, ancak biiyiime trendi
gostermektedir. Yiizyillik tarihiyle sinema, diinyanin en biiyiik endiistrilerinden birisi
halindedir. 2003 yilinda Tiirk filmlerinin gise gelirlerinde bir evvelki yila oranla
biiyiik bir artig yasanmstir. Seyirci sayisi 2.1 milyondan 5.5 milyona, briit gelir de 4.5
milyon dolardan, 18 milyon dolara ¢cikmustir.

Basta ABD olmak {iizere, Hindistan, Avrupa ve Uzak Dogu’da her yil binlerce
film icin, milyarlarca dolarlik yatirimlar yapmaktadir. Baz1 iilkeler agirlikli olarak
kendi izleyicilerine yonelik yapimlar gerceklestirirken, bir film ihracat¢ist durumunda

olan Hollywood, filmlerini global pazarlar i¢in iiretmekte ve diinyanin her yanindaki
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insanlar etkileyecek ortak paydalar bulmaya ¢aligmaktadir. 2003 yilinda Amerika’nin
en biiyiik ilk bes yapimevi dis pazarlarda yaklasik 5 milyar dolarlik bir gelir elde
etmeyi ve Hollywood ortak yapimi olan 24 film de 100 milyon dolarlik sinir1 asmay1
basarmistir. Ancak Amerikan film endiistrisi ticari kaygisini net bir bigcimde ortaya
koymaktadir.

Hollywood stiidyolari, star sistemi, parlak 6diil torenleri, pahali efektleri ve en
onemlisi biiyiikk biitceli tamitim kampanyalaryla, {riinlerini maksimum gelir
saglayabilecek bir bicimde gelistirmeyi ve satmayi hedeflemektedir. Bu yiizden
filmler bir ticari yatinm olarak, seyirci beklentilerine cevap vermek iizere
olusturulmakta, belirli bir pazarlama programiyla desteklenmekte ve miimkiin
oldugunca yatinmin zarar gérmemesi icin belirli kaliplar digina cikilmamaktadir.
Filmler, bilet gelirleri haricinde, TV yayin haklari, “Merchandising” (film temali
hatira esyalar1) ve tiim diger yan gelirleriyle mega rakamlara ulasabilmektedir. Tiim
zamanlarin rekoru, 1.8 milyar dolarlik bilet satis geliriyle Titanic’e aittir.

Biitiin bunlar sektdrlesme ve pazarlama ile ilgilidir. Degisen ortamlar roller
biitiin ¢abalar1 bosa ¢ikarabildigi gibi bazen de gelirleri kat kat artirabilmektedir.

Starlar sadece yapim, plak sirketlerindeki baglantilarla yetinmemektedir.
Kendilerine ait imaj danigmanlari, basin danismanlart da edinmektedirler. Bu durum
gecmiste de vardir ancak giiniimiizde teknolojik yeniliklerin artis1 ile birlikte, basin
yayin organlarindaki artis pazarlamay1 ve takibi giiclestirdiginden daha ¢ok kisi starla
birlikte gérev yapmaktadir.

Ornegin Tarkan mucizesinin ardinda 110 kisilik kadro vardir. Tiirkiye’nin en
orgiitlii star sistemi islemektedir Tarkan’la birlikte. Turneye 6 tir dolusu malzeme 120
kisilik koruma ordusu, dev firma... menajer, avukat, doktor, mali miisavir, yakin
koruma, basin damisman1 (basinda ¢ikan haberlerle ilgili bilgiler verir),
kuafor...(Diindar 2004:20).

Dergiler, gazeteler, internet siteleri hatta hayranlar fansiteleri, gruplari kurarak
starlarintanitimina katkida bulunmaktadir. Bu gruplar; imzali resimler gondermek,

imza giinleri diizenlmek gibi pek ¢ok faaliyette bulunmaktadir.
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Resim 9: Sinema Gazetesi Kupiirii

Sinema Gazetesinde Kiipiirler, 1929 (Scognamillo 1991:131)
Giintimiizde oyuncular, politikacilar, yapimcilar halkin kendileri hakkinda ne

diisiindiiklerini 6grenmek i¢cin medya takip merkezlerini kullanmaktadir, Ajans Pres
bu ajanslardan biridir. Starlar bu gibi sirketlere basvurup kendilerini takip
ettirmektedir (Ayni anda bir ¢cok gazeteyi satir satir okuyor ve televizyonlar izliyorlar,
53 yil 6nce “Medyadaki Goziiniiz’sloganiyla yola ¢cikmistir. Basin takibi, televizyon
takibi, radyo, portal takibi, medya analizi, arastirma, CD arsivi, desifre, ceviri ile
diizenli olarak yaymn ve yayim yapan bolgesel, ulusal araclarin gorsel ve isitsel
metinlerini raporlastirarak hizmet vermektedir) (Ajans Pres M.U lletisim Fakiiltesi
Konferans Salonu 2 Mayis 2006).

Bu yolla Starlar starliklarin1 bilingli olarak pazarlamaktadir ve pazarlanan seyi
takip etmektedir. Medyay1 genis c¢apta okumayr basarabilenler starliklarim
stirdiirmektedir. Yalnizca yaptiklan islerin tanitimlari i¢cin medyada goriilen starlar
hem kendilerini hemde yaptiklari isle ilgili tiriinleri tanitmaktadir.

3.2.2. Starh Uriinler

“Starlar diinyaya agilan reklam panolaridir. “Otomobiller i¢in kullanilan bu sz
starlar icinde gecerlidir.” Reklam; tiim sistemin omurgasidir. Reklamin temel mantigi
kiskanilacak “insan yaratma”dir. Bunun sonu gelmemektedir ciinkii her kitle icin
kiskanilacak insan konusu farklidir.

“Geek” Medyadaki format c¢ilginligmin karsiligidir. Eski Roma’da arenada
yapilan doviislerde arenanin temizlendigi vs. sirada seyirciler arasinda bir
profesyonelligi olmayan insanlar becerilerini gostermislerdir. Siradan insan
profesyonel medyanin taslagi icinde oldugunun farkinda degildir.

Marx’in belirttigi gibi, sanat yalnizca insanlar icin yenidiinyalar yaratmakla

kalmaz, bu yenidiinyalar icin yeni-Ozneler de yaratir. Yaratilan diinyalarla kurulan
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iletisim siireci oldukg¢a kisa ve neredeyse anliktir. Bir miizik dinleme siiresi, bir film
izleme siiresi, bir resmi gdorme siiresi... Bunun nedeni sanatinda gergekle kusatilmig
olmasidir. Sanat eseriyle kurdugumuz iletisim, ondan ayrildigimiz anda biter ve biz
gercege doneriz. Bir sergiyi gezeriz ve caddeye cikariz; bir romani bitirir ve giinliik
iglerimize bakariz; (Aydin 2002:20) bir filmi izler daha sonra aynaya bakariz...

Star stratejisinin tanitim faaliyetlerinde dogrudan kullanimi disinda farkli bir
yontem belki de bilingalt1 reklamcilik olarak adlandirabilecegimiz bir kullanim daha
mevcuttur. Bu da sinema, dizi ya da kliplerde iiriinlerin yer almasidir. Bazen ¢ok da
belirgin olmayan bir bicimde bazen de olduk¢a 6n planda 6rnegin bir sinema filminde
karakterlerin konusmalarina bile {iiriinlerin marka isimleri ile birlikte konu oldugunu
goriilmektedir. Jim Carrey’in rol aldig1 ve oldukga giizel bir medya ve “yenidiinya
diizeni” elestirisi olan “The Truman Show” isimli sinema filminde bu bilingalt1 reklam
uygulamasi oldukca giizel bir sekilde elestirilmistir. Bir bagka oOrnek de Mel
Gibson’un bagroliinde yer aldigi “What Women Want” filmidir. Mago ve de ayni
zamanda basaril1 ve hirsh bir reklamciy1 canlandiran Mel Gibson Nike’in kadinlarin
goziindeki imajim yeniden ele alan reklam filmi {izerinde ¢alismaktadir. Filmin bir¢ok
karesinde Nike kelimesi gectigi gibi Nike icin reklam ajansinin hazirladigi reklam
filmi de gosterilmektedir. Michael Douglas’in Sharon Stone ile birlikte basrollerini
paylastig1 Temel Icgiidii filminde ise Douglas Sharon Stone’a Jack Daniels’ i1 kuru
icmesi gerekmedigini, “Dolapta Pepsi var” ifadesi ile aktarmaktadir.

Insanlardaki normal biling hali 8-23 hertz arasindaki algilar1 kabul etmektedir.
Algidaki farklilik ise bilingaltini etkilemektedir. Subliminal teknik, algidaki farklilig
degisik boyutlarda beyine gondererek biling altin1 zamanla etkisi altina almaktadir.
1950’1 yillarin sonlarinda ABD’li reklamci James Vicary’nin sinema filmlerinin
arasina yerlestirdigi saliselik “kola i¢” ve “musir ye” goriintiilerinin, bilin¢ altim
harekete gecirerek seyirciyi sinema arasinda patlamis misir ve kola almaya
yonlendirdigini kanitlamistir. Son donemde bu konuya en giizel 6rnek Fight Club
(Doviis Kuliibil) filmidir. Yonetmenin yasal izinle kullandig1 ¢ok basit ve zararsiz
subliminal goriintiileri yakalamasi olasidir. Normal sartlarda seyrettigimiz filmde
goriinmyen ama var olan bir karedir bunlar (Haftalik Dergisi , 20-26 Nisan 2005).
Diinyanin sayilt miicevher markalarindan biri olan Tiffany & Co.Audrey Hepburn ile

biitiinlestirilmistir, Tiffany’de Kahvalt1 filmi ile.
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18 Eyliil 2005 Greta Garbo’nun dogumunun 100.yilinda, diinyanin en pahali
dolmakalemlerini iireten Montblanc Garbo adina iizeri inci ve pirlantalarla siislii bir
seri hazirlamistir. Kalemin tasariminda Garbo’nun viicut hatlarindan esinlenilmistir.

Elvis Presley Monopoly’si, sarabi, giilii kemer, cakmak, tigdrt oyuncak kostiim
vs. tasarlanarak o6zelliklede dogum y1l doniimlerinde satisa sunulmaktadir.

Yeni bir trend de imaj liretenlerin size en iyi mali en iyi paketle ben satarim
iddiasim meslek edinmis insanlarin kendi tartilariyla basar1 kazandiklarinda ilk is
popiiler kiiltiir alanina kugkuyla bakanlara saldirip onlann asagilamalaridir.
Reklamlarda star stratejisinin kullanim ile tiiketicilere aktarilan mesaj aslinda ¢ok
aciktir ve yaratilan etki psikolojiktir: X kisi giizeldir ¢iinkii bu marka sampuan
kullanmaktadir, X kisi sagliklidir ¢iinkii her sabah bir bardak Y siitii icmektedir, X
ailesinin yemekleri o kadar lezzetlidir ki sirr1 sadece Y margarini olabilir ve eger sizde
onun/onlar gibi olmak istiyorsaniz, ki bu sizin tiiketici ve modern bir birey olarak en
dogal hakkiniz, tercih hakkinizi kullanin bizim markamizi alin ve onun/onlar gibi
olun. Bu iiriinii ya da hizmeti satin alan kisi kendisine vaad edilen diigsel kisilige bir
adim daha yaklagmaktadir. Bu psikolojik etki elbette sadece iinlii kisiligin kullanim1
ile degil iiriiniin satildig1 yer, ambalaji1 ve ornegin fiyati ile saglanmaktadir.

Star stratejisi pazarlama iletisimi elemanlarinin olusturdugu stratejiyi ve
hedefleri gerceklestirmek yoniinde reklamin hedef kitlesi ile nasil bulusacagini
belirlemektedir. Reklamin c¢esitli ekonomik ve toplumsal etkilerinin oldugu
yadsinamaz bir gercektir. Ancak reklamin birebir bireyin kendisini degistirmeye
ittigini, her ne kadar bu sekilde ifade ediliyorsa da diissel diinyasina onu bir adim daha
yaklagtirmasi s6z konusu olsa da bu diissel diinyay1 yaratan ve bir ¢esit ‘giinah kegisi’
olarak ilan edilmesi gereken reklam degildir.

Bireylerin daha dogrusu tiiketicilerin kafasinda olusan mitler ve diisler daha
onceden olusturulmus, gecmisten gelen ve bir anda bir reklam ile degistirilmesi
miimkiin olmayan kavramlardir. Bu mitlerin olusumunda 6ncelikle ailenin, sonrasinda
toplumun, medyanin ve elbette kisinin kendi kisisel algilarinin etkisi s6z konusudur.
Unlii kisileri bir 6zdeslesme kayna@i haline getiren oncelikle reklamin kendisi
degildir, reklam kisilerde ya da daha dogrusu tiiketicilerde toplumsallagma siirecinde
ortaya c¢ikan ozdeslesme ihtiyacin1 kendi ¢ikarlart dogrultusunda kullanmaktadir.
“tiiketim mallart ele gecirilmis bir gii¢ gibi goriiliir; lizerinde calisilmis iiriinler gibi

degil” demektedir Baudrillard (Baurillard, 1997:24).
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Ideal bene ulasabilmesi icin tiiketicinin kullanmas1 gereken bir¢ok iiriin oldugu
gibi onlar gibi davranmasi gereken bir¢ok da iinlii yiiz vardir. Onlar gibi davranmak
nasil olacaktir? Onlarin giydikleri kiyafetleri alarak, onlarin reklamlarinda rol aldiklar
dayanilmaz parfiimii kullanarak. Satin alma davranisinin olusabilmesi icin ilgili iiriin
ya da markaya ihtiya¢ duyulmasi, yeterli bilgi sahibi olunmasi ve en 6nemlisi satin
alma giicii ve satin alma niyetinin yeterli diizeyde olmasi gerekmektedir (Giineri
1998:17).

Seguela stara ve onun ‘sattirma’ islevine dair sunlan soylemektedir: “Her seyden
once star, begenilir. Onda bu, dogal bir islevdir. Kendini gostermesi yeter, pesinden
gideriz. Ama ayn1 zamanda star sattirir. Her tiiketilisi onu daha da istenilir kilar ve esi
bulunmaz bir ustalik, bize hayal satar, o tek kurumayan tiikenmeyen enerjiyi”
(Seguela 1997 : 219-220).

Bir starin herkes tarafindan onaylanan ve kabul edilen ve kisilerin algisinda var
olan bir imaji s6z konusudur. Bu imaj ortaktir. Unlii kisi, hayranlar1 icin sevilen,
giivenilen bir referans kaynagidir. Hayran1 olunan bir kisi herhangi bir iiriinii-hizmeti
tanitiyorsa giivenilebilirdir. Bu belki de erken ¢ocukluk donemine iligkin bir diirtii de
olabilir. Baba ya da anne hayran olunan ve taklit olunan kisi olarak, ne yapiyorsa
dogrudur.

Star stratejisinin kullanimi, giiniimiizde o kadar cok benzer iiriin ve hizmet s6z
konusu ki, tiiketicinin herhangi 6zel bir iiriinii ya da hizmeti kullanmasi i¢in asla iiriin
ya da hizmetin kendisinin sundugu nesnel fayda ya da bir diger degisle iiriiniin
cekirdek boyutu yeterli olmayacaktir. Tiiketicilere satin alinmak iizere sunulanlarin
belirli kisilik 6zellikleri ve imajlar1 tagimalar1 gerekir. Bunu ifade etmenin en etkili
yollarindan birisi de bu iiriin‘hizmeti iiriin ile Ortiisebilecek bir star ile tanitma
stratejisidir. Pazarlama iletisimcileri bunu gerceklestirirken iiriin veya markalarinda
bir kisilik, dahas1 bir star bir kisilik kazandirmaya calismaktadir (Kocabas ve Elden
1997:129).
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‘ sim 10: Reklam ve Star

Sinema Gazetesinde Kiipiirler, 1929 (Scognamillo 1991:131)

Reklamlarda iinlii kisilerden yararlanirken bu kisiler ya kendi alanlar ile ilgili,
ya iiriin veya hizmeti bizzat deneyerek taniklik edecek, kendi alanlar ile ilgili olsun ya
da olmasin iiriin-hizmet-kurulusu onaylayacak, reklamlarda bir karakter olarak
oyunculuk gosterecekler ya da kurumun sozciiligiinii yapacaklardir (Kocabas ve
Elden 1997: 136).

Star stratejisinin kullanimi sadece reklam faaliyetleri ile sinirh degildir.
Sponsorluk, satis gelistirme ya da halkla iliskiler faaliyetlerinde de star stratejisinin
sagladig1 avantajlardan yararlanilmaktadir. Star stratejisinin kullamiminda dikkat
edilmesi gereken oncelikli nokta elbette ki reklami yapilacak olan iiriin/hizmet ile
kullanilacak olan star kisiliginin ortiismesidir. Tiiketici reklamda star1 ulasilmaz bir
giic hatta rakibi olarak gormemesi gerekmektedir. Tiiketiciye referans olan star
tilketicinin yaninda yer almalidir. Tanitim faaliyetlerinde kullanilan starin kisisel
basarisi da ¢ogu durumda tanitimi yapilan iiriiniin basarisi ile dogrudan baglantili
olmaktadir. Star herhangi bir sekilde bir basarnisizlik sergilediginde, herhangi bir
skandal da yer aldiginda ya da herhangi farkli bir nedenden dolay1 kisisel bir
basarisizlik s6z konusu oldugunda starin tanitimimi iistlendigi iirliniin basaris1 da
etkilenmektedir. Bu duruma ¢ok iyi bir érnek Pepsi Cola ve Madonna’dir. Pepsi Cola
firmas1 ile bir donem anlasmasi olan Madonna kliplerinde miistehcen goriintiiler
sergilemesi ve agiklamalarinda ‘asirt uglara kagmasi’ sonucunda Pepsi Cola firmasi
“Boyle kural tamimaz bir kisilik, geng tiiketicileri olumsuz etkileyebilir” gerekgesi ile

Madonna ile olan anlagmasinm fesih etmistir (Kocabas ve Elden 1997: 163). Bununla
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birlikte reklamlarda star stratejisinin kullaniminda dikkat edilmesi gereken bir diger
nokta reklamda kullanilacak olan kisiligin reklami yapilan iirtin/hizmetin Oniine
gecmemesi gerektigi olgusudur. Tanmitim faaliyetlerinden akilda kalan starin kendisi
degil tiriiniin kendisi olmalidir.

Reklamda kullanilan karakterin yasiyor olmasi ya da yasamiyor olmasi veya
gercek bir kisi olmasi ya da bir maskot olmasi iirliniin Oniine ge¢gmesi konusunda
herhangi bir farklilik yaratmamaktadir. Hatta bazen reklamda kullanilan yaratilmis bir
karakter bile {riiniin Oniine gecebiliyor. Bunun i¢in en giizel 6rnek Audi’nin
Multitronic Araci’nin tanitiminda bir anlatim araci olarak kullandigi “Sallanan Elvis”
figiiriidiir. Reklam filmi ile aktarilmak istenen mesaj ‘bu araba kalkista ve siiriig
esnasinda sarsinti yaratmamakta’ dir. Reklam filminde bir Elvis Prestley hayrani
Amerikan marka arabasi bozulmus olmasi sebebi ile cadde kenarinda beklemektedir.
Geng bir bayan Audi siiriiciisii onu aracina almak icin durmaktadir. Yash Elvis
kopyas1 ‘Sallanan Elvis’ini de yanina alarak araca biner ve gizlice ‘sallanan elvisini’
arabanin 6n camina yerlestirir. Ama kendi aracinda deli gibi bir o yana bir bu yana
donen ‘Sallanan Elvis’ Oylece durmaktadir. Bu figiir dylesine ¢ok begenilmistir ki
Audi’nin miisteri hizmetleri Sallanan Elvis’in ne zaman satisa sunulacagina, fiyatinin
ne olacagimi 6grenmek isteyen kisiler tarafindan adeta kilitlenmistir (Tuma Thomas,
Vom Erfolg Uberrolt, http://www.spiegel.de/spiegel/0,1518,137314,00.htm1,2001) .

Star stratejisinin kullaniminda bir diger 6nemli nokta da daha 6nceden baska bir
iiriin/hizmet reklaminda gorev almis ve onunla taninan bir iinliiniin bir bagka reklamda
kullanilmasinin yaratacagi sakincalarin s6z konusu olabilecegi gercegidir. Ornegin
Sener Sen kendisi uzun yillardan beri Pamukbank’in reklamlarinda yer almistir.
Kendisinin bu asamada bagka herhangi bir iiriiniin tanitiminda kullanilmas tiiketicinin
algisinda direk Pamukbank reklamlarina gonderme yapmasini ve onu Pamukbank’in
reklamlar ile hatirlamasina neden olacaktir.

Birden fazla {iinliiniin ayn1 reklam igerisinde kullanimi da s6z konusu
olabilmektedir. Ornegin Sivil Inisyatif kuruluslarmin uyusturucu ile miicadelede
toplumu harekete gecirmek i¢in ya da herhangi bir konu ile ilgili toplumu aydinlatmak
icin gelistirdikleri reklam ve iletisim faaliyetleri, toplumsal kampanyalar (iletisim
Platformu’nun televizyon reklamlarinda Tiirkan Soray, Fatih Terim gibi kendi
alanlarinda oldukca basarili olan starlarin kullanimini bir 6rnek olarak verebiliriz) ya

da kurumsal reklamlar buna 6rnek olarak verilebilir.
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Giiniimiizde starlar sadece sinema, sahne, ses sanat¢ilarindan olusmamaktadir.
Bilgisayar ya da konsol oyunlarinin sanal ve bir o kadar da gercek¢i kahramanlar
(Tomb Raider oyununun kahramami Lara Croft gibi), ¢izgi film kahramanlari
(Disney’in Mickey Mouse’u ya da Warner Bross’un Tweety’si gibi) ve daha
bircoklar1 hayatimizin igerisinde bize tiiketim konusunda referans olmaktadirlar.
Ozellikle ¢izgi film karakterlerinin ¢ocuklarm iiriinlere yonelisleri ile dogrudan bir
etkisi oldugu bir ¢ok arastirmada desteklenmektedir. Ornegin 1991°de Belgika’da 7-9
yaslar arasinda 175 cocuk iizerinde yapilmis arastirma da ¢ocuklara “Cocuklar neden
Iglo dondurmalarini yerler?” diye soruldugunda %34 oraninda “Ciinkii Pembe Panter
Iglo dondurmalarini seviyor” yanit1 alinmistir (Kocabas ve Elden 1997 :150).

Raklamlarda iiriinlerin satilmasi igin starlarin kullilmasina bir¢ok Ornek
verilebilir. 2009 Tiirk Hava Yollar reklami gibi,

Resim: 11: (2009) Tiirk Hava Yollar1 Reklami

Kendini star gibi hi

arlan bi
ibi ucuy

(CNBC-e 2009 : 33-34)

Kevin Costner oyuncu olarak yer almistir. Unliiler Kaldirimindaki yildizin
merkezinde ugak vardir, belirgin sekilde sloganda (Kendinizi star gibi
hissedeceksiniz) star olgusunu vurgulamaktadir.

Starlar1 begenen seyirciler onlarla biitiinlesmek i¢in kullandiklar iiriinleri de
ogrenip kullanmak istemektedirler. Bu nedenle onlarin segimleri seyirciyi de
etkilemektedir.

Bu se¢imler hem iiretici hem de iiriin ve hizmetlerin tiiketicileri tarafindan
paylasilmaktadir ve star stratejisinin kullanimi ile mutlu olan bir diger tarafta

starligina pariltilardan birini daha ekleyen starin kendisidir.
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Ozellikle Amerikan filmlerinde sponsor olan firmalarin birgok iiriinii acik veya
filme yedirilmis sekilde goriilmektedir. Quantum of Solace (2008) Bond filmi diger
Bond filmlerinde oldugu gibi sponsor firmalarin iiriinlerinin reklaminm1 yapmaktadir.
Sadece star degil filmlerde {iiriin lerin pazarlanma alanlaridir.

Uriin yerlestirme (Product Placement) kavramma izleyiciler uzun siiredir
asinadir, arabadan kol saatine, cep telefonuna kadar pek ¢ok iiriin filmlerde
pazarlanmaktadir. Quantum of Solace (2008) filminde, saat; Omega seamaster planet
ocean gosterilmekte ve iiriin 6zel kutusuylada satisa sunulmaktadir. Araba; Aston
Martin DBS. Icki; Smirnoff Votka Martini Sean Connery ile 1962’de baslayan daha
sonraki biitiin Bond filmlerinin geleneksel igkisi olmustur. Cep telefonu; Sony
Ericsson C902 iginde filmin bilgisayar oyunu, fragmanlari, 6zel soylesileri ve 007
melodisi ile yiiklii olarak satilmaktadir (Geng 2008:12).

Yesilcam film tanitimi1 konusunda degisik teknikler kullanmigtir. Erman filmin
kurdugu ilk yillarda set amiri olan Semih Evin ve Sezer Sezin Allah Kerim filmini
yaptiktan sonra, filmi tamitmak i¢in ma¢ oynanirken stadyumlara ucgaktan brosiir
atmislar, telefon rehberinden rastgele numaralar bulup adreslerine filmi tanitan
brosiirler gondermislerdir. Vurun Kahpeye gibi filmler kadar is yapamasa da
Yesilcam’da film tanitimina 6rnek olmustur.

3.2.3. Starlarin Secimleri Moda Olur

Starlarin, giydikleri giysiler, taktiklar1 aksesuarlar1 trendleri belirlemektedir.
Parfiimden, kiyafete, miicevherden, stile yaptiklar tercihler moda olmaktadir.

Bircok seyirci starlarin giydigi her seye dikkat etmektedir. Unlii tasarimcilarin
imzasini tasiyan bu giysiler bazen moday1 da etkilemektedir. Modaya damgasini vuran
filmlere ornek verecek olursak;

A Place in The Sun(1951); Elizabeth Taylor, Montgomery Clift ile dans edecegi
stk yaz partilerinden birinde, papatyalarla siislii, bele oturan straplez elbisesini
giydiginde Amerika’daki her gen¢ kiz bir tane istemistir. Breakfast At Tiffany’s
(1961) Audrey Hepburn’un giydigi tek parca elbisesi, fincan bi¢iminde sapkalar ve
inciler Givench ve Edith Head’dir. (Tiffany tarz1 sadece o donemi etkilememis, bu
giin giydikleri her kiyafetin web sitesi araciligiyla satildigi Gossip Girl dizisinin bir
karakterininde tarzi olmustur.) Out of Africa(1985) Meryl Streep ile Robert
Redford’in canlandirdiklart karakterlerin giydigi karisik ketenler, toprak tonundaki
ipekli boyun baglar1 ve genis kenarli sapkalarla goriindiiklerinde Banana Republic

magazalarinda firtinalar estirmistir. Top Gun(1986) Pilot montlar1 patlama yapmustir.
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Pulp Fiction(1994) Tarantino’nun filmi 70’lere 6zgii ne varsa geri getirmistir; biiyiik
beden beyaz gomlekler, siyah takim elbiseler, pagalara dogru darlasan pantolonlar...
(Ornek filmler kaynak; Popiiler Sinema Dergisi, 2000:89).

Orneklerde de goriildiigii gibi, filmlerden sonra starlarin giydikleri moda
olmustur. Ayn1 durum Tiirk Sinemasinda da yasanmaktadir.

Tiirk Sinemasinin {lk Kadin Start Cahide Sonku “Aysel, Batakli Damin Kiz1”
filmindeki esarplarini, Belgin Doruk cinali (¢engel seklindeki) saglari, Havuz basinda
parmak ucunda yiirimeyi Banu Alkan, Kiiciik lakabiyla cikip biiyiikk paralar
kazanmay1r Emrah, escinselligi sahnede saygin sekilde tasimayi Zeki Miiren trend
haline getirmistir. Trengkotu ve sapkay1 1940’larin degismez erkek aksesuari haline
getiren Humphrey Bogard eylem adaminin ayni zamanda diisiinebilecegini ilk kez
gosteren beyazperde efsanesidir.

1940’11 ve 50°’1i yillardaki sinemanin ilah ve ilaheleri hem seyircinin hem de
tasarimcilarin ilham kaynagiydir, gozdesidir. Anna Magnani, Claudia Cardinale,
Sophie Loren gibi starlarin giysileri ilham kaynagidir. Moda da korseler, uzun file
coraplar, satenler yaratilirken filmlerdeki yildizlardan esinlenmislerdir. Liz Taylor’un
Kizgin Damdaki Kedi filminde giydigi beyaz askili elbisesi, Marlene Dietrih’in
Morocco filminde giydigi smokini ya da Faye Dunaway’in Bonnie and Clayde’da
giydigi bere.

1982°de ilk tasarim stiidyolar1 kuruldugunda film ve moda sektoriinde her seyin
ihtisaml ve goze battigi bir donemdir. Hollywood starlari, esin kaynagina a¢ moda
tasarimcilarini her zaman beslemistir. Ciinkil bir kiyafetin cazibeli bir Hollywood
starmin {izerinde goriinmesinden daha etkili bir sey yoktur. Starlarin yansittii
karakterler, 6ykii her zaman izleyiciler i¢in etkileyici olmustur. Hollywood modacilar
icin bir ihtiyac ve gereklilik olan starlar moday1 yansitan en etkili kisilerdir. Thtisamls,
gz kamastirici, ¢ekici nefes kesen ve harika kisiler biitiin diinya tarafindan takip
edilmektedir gerek izleyiciler gerek basin araglarnn tarafindan. Tasarimcilarda
tasarladiklart giysilerin ne kadar tamitimini yaparlarsa yapsinlar, defileleri ve moda
dergilerini gezsinler bir star kadar tanitamayacaklarinin farkindadirlar.

Tutku objesi, tiim zamanlarin klasigi trenckot’lar: Tek parcalik bir hazinedir.
Marilyn Monroe, Barbara Streisand, Sarah Jessica Parker gibi ge¢cmisten giiniimiize
pek c¢ok iinliiniin vazgegemedigi trenckotlar modacilarinda gézdesi oldu. Max Mara,
Versace, Dior vs. kimi zaman 6n planda, bazen de arka planda rol aldi ama moda

sahnesinden hi¢ inmemistir. Bu modanin tekrarlanabilme 6zeliginden de
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kaynaklanmaktadir. Trenckotun cazibesi belde diigiimlenmis kusaginda her seyi
saklayip, hem de bir siliieti ortaya ¢ikarabilmesindedir.

Resim 12: Starlarin Modas1

(Officel, 2004:132)

I ve II. Diinya Savaslar1 boyunca Ingiliz ordusu tarafindan giyinilen bej, su
gecirmez gabardin trenckot, bugiin satenler iginde karsimiza cikmaktadir. Bir stil
objesi olarak rastlanilan ilk yer “sinema sahnesi” olmustur. Sinema perdesi
araciligiyla hafizalara kazinan trenckot anlarina, ge¢misin ‘The Maltese (Malta Sahini,
Casablanca filminde kullanilan Humphrey Bogard’tan yakin zamanlarin kiilt feminist
miizikali 8 Fammes’deki (8 Kadin) Virginie Ledoyen’e kadar dahil edilebilmektedir.

Vizyona giren King Kong filmi, o6zellikle ABD’de i¢ camasiri modasini
etkilemistir. Filmde Ann Darrow karakterini canlandiran Naomi Watts’in bir¢ok
sahnede “jiponla” goriinmesi papucu yillar 6nce dama atilan i¢ eteklerin yeniden
moda olmasim saglamistir. Donna Karan, Victoria’s Secret gibi moda evlerinin
kataloglarina girmistir (Sabah Gazetesi 16 Ocak 2006).

Sifonlar, 1960’larin sinema karelerinde Vivien Leigh, Rita Hayworth ve Doris
Day’in iizerinde gordiiklerimizin aynis1 simdi vitrinlerde. ince askili, saten, dantel
iistler ve topuklu ayakkabi icine kalin ¢orap giymek (Hiilya Degisi, 2004:14).

Sadece starlar degil olusturulan tiplemelerde moday1 etkilemektedir. ingiliz Gizli
Servisi adina calisan ve kotiilerin amansiz takipgisi olan James Bond, 1962’den bu
yana beyazperde de yer almaktadir. Sinemada pek ¢ok yapit iic devam filminden Gteye
gitmezken, bu giine kadar 20 James Bond filmi cekilmesi, Bond karakterinin izleyici
tarafindan nedenli benimsendiginin Onemli bir gostergesidir. Siirekli kadinlarin

cevresinde dondiigii, son model arabalari olan hatta cantasi bile “bond canatsi” diye
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moda literatiiriine gececek kadar Oncii bir karakterdir. Ancak bu karakterde
giiniimiizde degisime ugramistir. Bilinen kaliplar1 degistiren bu tiplemenin sadece
fiziksel goriiniisii degil; kisiligi ile de giiniimiizde degisime ugramistir. Artik
milkkemmel bir karakter degil, zaaflar1 olan, kotiiliikte yapabilecek bir karaktere
doniismiistiir.

Gecmistede giiniimiizde de starlarin se¢imleri moday1 etkilemektedir. Bu
secimler sadece moday1 da degil aym1 zamanda starlarin, karakterin takipgilerini de
etkilemektedir. Biitcelerine gore starlarin giydikleri giysilerin, kullandiklar1 arabalarin,
yasadiklan yerlerin bezerlerine ulagmak istemektedirler.

4. lzleyicinin Star Beklentisi ve Yonetmenlerin Star Oyuncu Kullanma
Cekinceleri

Sinema bir iletsim araci ise, kanak ne olursa olsun; ister yapimci, yonetmen,
oyuncu, alici, profili ne olursa olsun, izleyicilerdir. Kaynak nasil alicinin anlamasi i¢in
iletisini aliciya gore sekillendirmek zorunda ise, yapimcilar, yonetmenler, oyuncularda
iletisimin siirekliligi icin iletilerini izleyiciye gore sekillendirmeli, begenilerini dikkate
almaldirlar.

Sinema ¢ok boyutlu bir olaydir, kapali, yar1 karanliksalonlarda yankilanan bir
olay, beyaz berdede canlananlar ile bu yeniden canlanan gercegi izleyenler arasindaki
iligkiden, bagdan olusan karmasik bir olaydir. Sinemada seyircinin pay1 sonsuzdur;
clinkii ne anlatiliyorsa, ne gosteriliyorsa onun icin olmakta, ilgisini, begenisini,
tepkisini almak, kazanmak i¢indir (Scognamillo, 1991:7-8).

Ik yillarda film gosterimleri iicret karsihiginda yapilmazken izleyicilerde
verilenle yetinmislerdir. Ancak film gosterimleri ticret karsiliginda gosterilmeye
baslandik¢a bir iiriin haline doniismiistiir ve izleyicilerde nasil bir {iiriin alirken
beklentileri varsa 6dedikleri iicret karsiliginda filmlerden beklentileri olusmustur. Bu
beklentilerin en agir basam kuskusuz oyuncular, starlardir. Ciinkii bir filme ilk
bakildiginda senaryodan, teknik 6zelliklerden, yonetmenden 6nce oyuncu fark edilir.
Giiniimiizde bu inan¢ kendini kanitlamis olan senaristlerle, yonetmenlerle, gorsel efekt
uzmanlarnyla sarsilmig olsada bunlar daha ¢ok uzmanlik alanimi olan izleyicilerin
ilgisini cekmektedir.

4.1. izleyicinin Star Beklentisi

Sinema cok boyutlu bir olaydir, kapali, yar1 karanlik salonlarda yankilanan bir
olay, beyazperde de canlananlar ile bu yeniden canlanan gercegi izleyenler arasindaki

iligkiden olusan karmasik bir olaydir. Sinemada seyircinin pay1 sonsuzdur; ¢iinkii ne
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anlatiliyorsa, ne gosteriliyorsa onun icin olmaktadir, ilgisini begenisini ve tepkisini
almak, kazanmak i¢in. Seyircilerin egilimleri, davranislari, 6rf ve adetleri izleyicinin
karakteristigi hakkinda fikir vermektedir (Scognamillo, 1991:7-8).

Andre Bazin “Sinema seyircisi kendi timitlerini en sevdigi kahramanda yasatir”
(Berg, 2006:22) demistir. Star ismi, seyircide filmin konusuna ve icerigine dair bir
takim beklentiler olusturmaya yetmektedir. Starlar filmle ilgili pek ¢ok ipucu
barindirmaktadir. Star’a bakarak filmin konusunun ne tiir bir dykiiye dayandigini
anlamaya yetmekteydi (Kirel 2005: 198).

Sekil 1: Altmigh yillarda seyircinin film tiretimine etkisi

_— Konu N
Seyircinin istegi Bolge Isletmecisi --- Yapimer --- Senaryo Yazari
Star /

(Kirel, 2005:138)

Starlarin rol kabul ederken secici davranmalar1 filmlerde benzer konularin
tekrarlanmasina neden olabilmektedir. Halkin ilgisini ayakta da tutmak ve sohretlerini
devam ettirmek i¢in star oyuncular, saf gen¢ kizi ya da kahraman erkedi oynamakta
1srar etmektedirler. Bu 1srar oyunculuk acisindan dezavantajli olmasina ragmen, star
oyuncunun genis halk kitleleri tarafindan tutulmasinda, hatta mitos yaratilmasinda
tekrarlanan rollerin etkisi oldugu gibi bir kami vardir. Aym1 zamanda hizli film tiretim
ortaminda tiplemelerin 6n plana ¢ikmasi ¢ok olagan bir sonu¢ olmustur. Bu hizli
tiretim ortaminda oyuncularin, canlandiracaklari film kisiliklerinin derinlikleri ile
ilgilenecek zamanlarinin olmadig1 goriisleri de bulunmaktadir. Oyuncuya oynayacagi
rol konusunda yorum yapma sansi ise ¢ogu zaman tanimmamaktadir. Hizli iiretim
ortaminda senaryolarin 1smarlama olarak ¢cok hizli (Ayhan’li bir film, Tiirkan Soray’l1
film vb.) bicimde yazildig, film konularina ayakiistii karar verildigi goriiliir.
Senaryonun ¢ogu zaman oyuncunun iizerinde calisacagi sekilde yazilip bitirilmedigi
de olmustur. Giiniimiizde de bu hizli tempo diziler i¢in gecerli olmustur. Bu olumsuz
kosullar tekrarlanan roller ve oyunculuk performanslarinin 6nemli bir nedenidir.
Filmlerde oyuncu se¢iminin oyuncularin canlandirdiklari basmakalip tiplemelerden
yapilmasi egilimi yayginlasmistir. Her roliin uygun olacag: diisiiniilen bir ya da birkag
oyuncusu vardir. Bu anlamda oyuncunun roliine uzun zaman hazirlanmasina gerekte

yoktur. Roller seyirciyi sasirtmayacak iizerinde uzlasilmis bir bigimde dagitilmistir.
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Geriye sadece rolii her zamanki gibi canlandirmak kalmistir. Nadiren seyirciyi sasirtan
durumlar olsa da yapimcilar 6zellikle ekonomik nedenlerle riske girmeyi tercih
etmemislerdir. Donem sinemasinin bu ortaminda star oyuncularin kendilerini
gelistirmek icin bu dongiiden cikmalari gerekmistir. Altmish yillarin hizli iiretim
kosullart ortadan kalkinca, yetmisler ve seksenlerin kendine ait kosullarinda bir¢ok
oyuncu imgelerini degistirmek zorunda kalmislardir. Canlandirdiklari rollerin ve
oyunculuk anlayiginin farklilastign goriiliir. Yine piyasanin getirdigi secimler soz
konusudur. Bu kez sosyal gercek¢i film konularinin artmasiyla star oyunculuk anlayisi
ve canlandirilan roller bu yone kaymistir.1960 hizli iiretim ortaminda oyuncular
kostiimlerini de kendileri seciyordu. Senaryoyu okuyup Tiirkan Soray, Fatma Girik
vb. kadin oyuncular ¢cogunlukla kendi zevklerine gore giyinirlerdi. “Insanin giyimi,
kendisini yansitir” anlayisindan yola cikarsak; bu durum oyunculuk performansi
disinda starin kendi imgesinin iizerine dogrudan katkida bulunmaktadir. Star kendi
sectigi kostiimlerle starligimi devam ettirmektedir. Starlarin kendi zevklerine gore
giymesi ve kendi imajimi kendi elleriyle tekrar iiretmesi veya dogrulamasi soz
konusudur. Star kendi imgesini beslemekte ve imgesi tarafindan beslenmekteydi.
Kendi kostiimlerini hazirlatmak, star imgesinin bir uzantisi olmaktadir. Bir bagka imge
uzantisi da oyuncularin gercek adlariyla film kahramanlarinin adlarinin ayni oldugu
filmlerdir. “Zeki Miiren’in Zeki adli bir miizisyeni canlandirmasi gibi (Kirel, 2005:
87).”

Stardan, seyircinin genel beklentisi; kendisinin belirledigi uygun sinirlar iginde
kalinmasidir. Her starin, dokunulmazlig1 i¢inde kendine 6zgii nitelikleri ve temsil
ettigi degerleri vardir. Bu degerlerin sarsilmast durumunda seyirci tepkisini
gostermektedir. Seyircinin starlar {izerinde uzlastig1 bir beklenti diizeyi vardir. Fatma
Girik; bastan itibaren dinamik canli, girisken kolay yilmayan, daha erkeksi, yeni
yasama kiiltiiriiyle dalga gecen, alt kiiltiire yakin, Filiz Akin; daha modern, toplumun
Bati’ya doniik yiiz o ince sarigin ve kirilgan kisiligiyle halk kizlarin1 oynasa da pek
inandirici1 olmayacak, daha ¢ok zengin kizlarini, “burjuva giillerini” temsil ederek
biraz farkli bir alana gecmistir. Hiillya Kogyigit, genis bir canlandirma yelpazesi ve
cok farkli kimliklere biiriinme yetenegi olan, her sinifa ait olabilen, kibar evin kizi
olmustur. Halkin belleginde ¢izilen ¢izgi iizerinde ¢alisilmasi durumumda da filmin is

yapacagina kesin gozle bakiliyordu.



127

4.2. Star Olgusunun Anlat1 Kaliplarina Etkileri

Star olgusunun anlat1 kaliplarina etkisinin en fazla yasandigi donem Amerika’da
30’lar da ve Tiirkiye’de 60’11 y1llarda olmustur.

“Sen’de Ayhan’lik bir konu var mi1? (Kirel, 2005: 198). Star olgusunun anlati
etkileri altmishi yillarda, lokantada moniiden bir yemek gibi secer gibi i1smarlama
senaryolarla iiretilen film ortaminda ©nemli bir olgudur. Prodiiktor, isletmecinin
etkisinde kalarak star1 kontrol altina almistir. Film iiretmede, bolge isletmecilerinin
yani sira, sansiir ve star oyuncularinda etkili olmaktadir.

Sekil 2: Senaryo Yazarimi Yazim Siirecinde Etkileyen Dinamikler
Ekonomik Baski Seyircinin Istekleri

Sansir ——»  Senaryo Yazari <«—— Yapimci

Film Senaryosu

Star Bolge Isletmecisi

(Karel, 2005:129)

Joniin karsisina Jon dam sectikten, birkac karakter oyuncusu da bulduktan sonra,
filmin cekimine kisa siire kala senaryo aranmaya baslanmaktadir. “Sen’de Goksel’lik
bir hikdye bulunur mu? Bu s6zlere aliskin olan belli bir senaryo grubu bir ka¢ hikaye
ve treatmentle artan konu ihtiyacimi karsilamaya calismislardir. Karsilayamadiklar
durumlarda ise denenmis ve Tiirkiye’de is yapmus, Ozellikle de Hollywood
sinemasindan filmlerinin konulan kangtirilarak veya bire bir kopyalanarak acigin
kapatilmasina ¢alismislardir (Scognamillo, 2003:207).

Senarist Erdogan Tiinas, “Starlara gore hikaye bulunur, hikayeye gore adam
bulunmazdi. Ciineyt Arkin tiplemelerine uygun vurdulu kirdili filmler, Ayhan Isik ve
Gorsel Arsoy icin romantik yanina hitap eden senaryolar belirlenen ¢izgilere gore
yazilirdr” Her starin oynayacagi rollerin belirlendigi, film konularinin starlarla
biitiinlestigi, stara gore film kosullarinin diizenlendigi bir ortam vardi. Altmislarin
sablon iiretim ve kaliplar1 hakkinda senarist Biilent Oran’da “bir is yapiyorsun,

tuttuysa nesinin tuttugunu takip edip degistire degistire bir sonuca ulasiyorsun. Tiirkan
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sunu yaptiginda halk bunu tuttu Hemen onun bir iki basamak {istiinden basliyorsun
(Scognamillo, 2003:199)” diye aciklamistir.

Star sisteminde belirli anlattim kaliplarinin kullanilmasini Martin  Esslin
‘yakinlik’ kavrami ile agiklamaktadir. Kitleler tamidiklar1 zevklerden, ses tonlarindan
yiizlerden hoslanmaktadir. Bir kahramanla tamistiklar1 zaman o yine gormek isterler
biraz farkli yollardan gitse de yine kahraman olarak gormek ister izleyici. Tiimiiyle
yeni bir gosterinin kodunu a¢imlayip kafa yormasi gerekmektedir. Kim kimdir? , ne,
neden, nasil oldu? sorularin cevaplart hazirdir ama yeni bir gosteri i¢in yeni cevaplar
bulmak zorundadir izleyici. Seyircinin begendigi ve giivendigi, kendine huzur veren
kaliplart tekrar gormek isteme arzusu da senaryo yazarlari, yapimcilar tarafindan
dikkate alinir 6zellikle de star sistemini yogun oldugu yillarda.

Starin Jon mii yoksa Jon Damme mi? olusu da, star sisteminin, anlatinin
olusumunu etkilemektedir. Yesilcam film {iretim geleneginde film Oykiisii
olusturulurken starin erkek mi kadin mi? olusu 6n planda tutulmustur. Kadin ve erkek
starlarin uyumuna dikkat edilmistir. Donem sinemasinin ¢ok rekabet¢i bir anlayisa
sahiptir. Starlarin firmalarla yaptiklar1 anlagmalara gore, senaryo yazarlari belirlenen
starlara en uygun oykiileri hizla tasarlayip, yakisacak starlar1 bulmaktadir.

Bir film oykiisii se¢ilirken, kadin oyuncularin egemenliginden ¢ok, seyircinin
bazi1 zaman birlikte gormek istedikleri oyuncular géz 6niine alinmaktadir. Ayni durum
Hollywood sinemast igin de gegerlidir. Ozel Bir Kadin filmi ile masalsi bir ¢ift olan
Richard Gere ve Julia Roberts, Kacak Gelin filminde tekrar bir araya getirilmistir.

Katal Tibet “Film anlatimin siiresinde, bir ¢atisma, engel olmalidir ve bunlarin
dogal olmasi1 gerekmektedir. Seyirci ne olacagim hep tahmin etmektedir. Tahmin
disinda bir sey yaparsaniz seyirci begenmeyecektir. ‘Seyirci su an bir sey olacak’der
ve ora da bir sey olmalidir. Seyirci seyretmek istedigi hikayeyi gidip seyreder. Para
verip gidiyor ciinkii. Ornegin Cindy Crawford’u kalkipta filmde blue jean’lerle
gosterirsen olmaz, Barbara Streisand’a sarki soyletmezsen olmaz, Dustin Hoffman’1
marazi rolde gostermesen olmaz, hep marazi rollere ¢ikar ¢iinkii aksi halde seyirci
inanmaz(Negatif, 1998:51)” anlatmaktadir. Tibet, burada kaliplasmis diisiincelerle
seyircinin nasil tepki verdigini oyunculugunda ve yonetmenliginde bire bir yasamis
biri olarak vurgulamaktadir.

Beklenti kaliplar1 filmin sonunu da etkilemektedir ‘kahramanlar 6lmez’ en

azindan film sona erene kadar. Seyircinin kafasinda motor islevi goren, 6zdeslestigi
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oyuncunun Olmesi anlatinin da sona ermesi anlamina gelmektedir. Starn popiiler
filmlerde varliginin olusturdugu beklenti budur.

Tiirk seyircisi, Yesilcam {iiriinlerinin tiiketicisi 6zellikle altmislarda ne degisik
Oykiilerden, ne de ¢ozmekte giicliik ¢ektigi karakterlerden hoslanmistir, donemin film
otoritelerine gore. Bu duruma gore de hi¢ degismedigi icin hep yakisikli, hep giizel
hep neseli, hep kotii oldugu i¢in tutulmustur (Scognamillo, 2003:31).

Star sisteminin anlatinin olusumuna etkileri Ozellikle Tiirk Sinemasi’nda
altmiglarda, Hollywood’da otuzlardan giiniimiize acik ve net bigimde baskin olarak
filmlere anlat1 kalib1 olarak yansimistir.

4.3. Yonetmenlerin Star Oyuncu Kullanma Cekinceleri

Bir filmde kamera arkasi ¢alisanlarindan 6nce oyuncular dikkat cekmektedir. Bu
durum bazen anlatimin teknigin ¢ok Gtesine gitmektedir.

Oyuncular seyircinin goziinde filmin diger yaraticilarindan daha fazla ilgi ¢eker.
Seyircilerin ¢ogu bir filmi bir baskasina tarif ederken yOnetmenin ismi yerine
oyuncunun ismini kullanirlar (Kirel 2005:82). Baz1 seyircinin goziinde filmin tasiyict
unsuru olarak, yonetmen degil de star, oyuncu goriilmektedir. Starlar, oyuncular cogu
zaman izleyicinin goziinde, yonetmenin isminin oniine gecerler. Ozel Bir Kadin(1990)
filmi buna en giizel ornektir. Filmin yonetmeni Garry Marshall olmasina ragmen ¢ogu
izleyici “Julia Roberts’in filmini izledin mi?”demektedir. Tiirk Sinemasi’nda da buna
benzer bir yaklasim yakin zamana kadar etkisini gostermektedir.

Star ve film piyasasi iliskisi diisiiniildiigiinde, ©zellikle sinema sanayisinin
gelisme gosterdigi 1960°da Tiirk Sinemasi’nda ve Hollywood un ozellikle stiidyo
sisteminin altin donemini yasadigi 1930’lar ve sonrasinda; Greta Garbo’nun, Ingrid
Bergman’in, Marlon Brando’nun, James Dean’in Elvis Prestley’in, Marilyn Monroe
filmi demek daha yaygin bir anlatim kalib1 olmustur. Ancak giiniimiizde Duvara Kars1
filmi denildiginde Fatih Akin, Hamam filmi denilince Ferzan Ozpetek ya da Ucuz
Roman denilince Quentin Tarantino oyunculardan 6nce akla gelmektedir.

Schindler’in Liste’si filmine oyuncu secerken Steven Spielberg starlara siirekli
sirt ceviren ve oyuncu yerine konu-mekan-anlatim iicgenini benimseyen yonetmen
yine popiiler isimlerden kacinip Liam Nelson ve Ben Kingsley gibi sanatin1 kanitlamig
oyunculara yer vermistir. Basroliinde dinazorlarin yer aldig: filmi Jurasic Park ile pek

cok odiil kazanan yonetmen yine star oyunculara yer vermemistir.
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Baz1 yonetmenler o6zellikle de gercek hikayelerden uyarlanan filmlerde,
gerceklik duygusunu kaybettirmemek i¢in star oyunculara yer vermek istememektedir.
Ozellikle de 11 Eyliil’ii anlatan filmlerde.

“Milyon dolarlik biitceler, efekler, dekorlar, starlar elbette pek hos ve gosterisli,
pek zahmetli ama sinemanin bunlarla ilgisi yok (Milliyet Gazetesi 27 Kasim 2004)”.

Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak filminin yOnetmeni Ahmet Ulugay,
sektorlestirilen bu unsurlarin tamamen bagimsiz oldugunu ve Star oyuncu kullanma
cekincesinden c¢ok sinemanin unsuru olarak gormedigini ifade etmektedir bir
roportajinda.

Cannes Film Festivali’nde 2008’de en iyi film 6diilii kazanan Nuri Bilge Ceylan
filmlerinde star oyuncu kullanmamaktadir kendisi, esi oynamaktadir filmlerinde.

Konu, mekan, anlatim 6tesindeki 6gelerin yiikselmesini istemeyen yonetmenler,
star oyunculara filmlerinde yer vermemektedir. Bazilar1 star unsurunun sinemadan
tamamiyle bagimsiz bir unsur oldugunu sdylemektedir.

5. Odiil Torenlerinde Starlar

Her sektorde oldugu gibi sinema sektoriinde de calisanlar1 ddiillendirmek icin
ulusal ve uluslararasi pek ¢ok toren diizenlenmektedir.

Feodal ve arkaik her mit gibi, laik ve ¢agdas bir mit olarak popiiler kiiltiirde bir
takim ritiiellere, kutsal bir ayine ihtiya¢c duymaktadir. Son derece rafine bigimlerle
diinyay1 bizim icinmis gibi algilama basaris1 gosteren popiiler kiiltiir bu konuda
siirsiz bir yanilsama yaratma yetenegine sahiptir. Yiiceltilmis mizansenleri, bir yigin
formalite ile bastan sona ta¢ giyme torenlerini andiran bir sekilde yasanmaktadir.
Fakat seremoniyi bir ritiiel olarak etkili kilan popiiler ikonlarin varligidir. Baskasi icin
olan bu hayati bizimmis gibi algilatmaktadirlar. Binlerce kisi tarafindan satin alindigi
unutularak kisisellestirdigimiz ‘bizim pantolonumuz, bizim aktoriimiiz, bizim
takimimiz’ 6diil torenlerinde bulunan star da bizim starlarimizdir ve her ddiil sahibi de
bu ikonik icerige bir kez daha gerceklik kazandirmaktadir. Etkinligin anlam olarak
degil de gosteri olarak tiikketime sunulmasi, diizenlenme gerekgesi olarak iddia
edilenin yilin basarili tirtinlerini se¢iyor olmanin 6niine gecmektedir. Sirf bu nedenle
asirilik hakimdir. Giyimde, dekorda, sunumda (Aymaz, 2004:81-83).

Bu kadar abartinin oldugu térenlerde starlar da en canli, en abartili hazirliklarla,

en iyi goriiniimleriyle yer almaktadir.
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Resim 13: Odiil Térenlerinde Starlar

2009 Kate Winslet(Yves Saint Laurent elbisesi ve pirlanta kiipeleri), Annie
Hathaway (Armani elbisesi), Freida Pinto (Hint tarz1 elbisesi), Evan Rechel (Elie Saab
elbisesi), Penélope Cruz(60 yillik Balmain elbisesi), Taraji P.Henson (Fred Leighton
kolyesi) (CNBC-e 81. Oscar Odiil Toéreni Hatira Dergisi 2009:2-3)

5.1. Akademi Odiilleri’nde Starlar

Pearl Harbour, Wietnam Savasi, Korfez Savaslari, gibi pek c¢ok olayin

golgesinde yapilan Akademi odiilleri, giinliikk dilde Oscar odiilleri bircok star
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odiillendirmis bir cogunu odiilstiz birakmistir. Aday olmanin bile biiyiik bir kazang
sayildig torenlerdeki gecit merasimleri bircok starin vitrini olmustur.

Ik yillardan itibaren siklik kendini gostermeye baslamistir. Amerika’daki
ekonomik kriz doneminde buhrandan Oscar partilerinin eski 1siltis1 kalmasa da
kutlamalar stirmiistiir (Kilig, 2005:64).

Kaliforniya eyalet kanunlarina uygun olarak 4 Mayis 1927°de kurulan ABD
Sahne Sanatlar1 ve Bilimler Akademisi, 11 Mayis’ta toplanarak sektdrde yer alan
calisanlara bir 6diil verilemesini kararlagtirmistir. Akademinin ilk 36 iiyesi arasinda
Douglas Fairbanks ve Luis B. Mayer gibi donemin iinlii yapimcilar1 da yer almistir.
Meto Goldwyn Mayer’de sanat yonetmeni Cédric Gibbon, bir film makarasi {izerine,
elinde hacl bir kili¢ tutan sovalyenin taslagim c¢izmistir, film makarasinin bes halkasi
da Oscar odiillerinin verildigi ana dallart; film, yonetmen, oyuncu, senaryo ve teknik
odiilii temsil etmistir. Bu tasarim, 1928’de George Stanley adli heykel tras tarafindan

bir heykelcik haline getirilmistir (Popiiler Sinema, 2006:91).

Resim 15: Oscar Odiillerinde Starlar

1939 Walt Disney ve Shirley Temple (solda),1954 William Holden ve esi(sagda)
(Kilig 2005:62)
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Resim 16: Rooswelt Otel

(Kilig 2005:62) . )
Beyazperdenin altin krali ; The Oscar goes to.....1lIk Akademi Odiilleri, 16 Mayis

1927 ‘de Rooswelt Otel Blassom Room da diinyanin ilgisini ¢cekmek, sinemay1 daha
genis halk topluluklarina yaymak, yaratici diisiinceleri destekleyerek, degerli yapitlart
odiillendirerek sinema sanatin1 ve teknigini daha ileri gotiirmek amaciyla girisimlerde
bulunularak gerceklestirilmistir (Ansiklopedi 2000,1990:112).

[Ik Oscar torenine 250 kisi katilmistir. 10 dolar giris iicreti alinarak 5 dakika
siiren toren Oscar alan bir oyuncuya astronomik {icretler ddenmeye basladikca
gelecegini biiyiik Olgiide garanti altina almistir (Babil, 2006:15) ve giiniimiizde 4000
kisilik Kodak Tiyatrosun’da yapilmaktadir (Ersahin, 2006:91). Oscar’in en popiiler
kategorileri en iyi erkek ve kadin oyuncu, en iyi film Oscar’1dir. Odiil téreni sonunda
akilda en cok kalan kategorilerdir. Yillarca mekanlar dekorlar ve konuklar degismistir
ama starlar Oscar gecelerinde hep parlamiglardir.

Resim 17: Oscar Davetlerinin Yapildigi Mekanlar
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1930 ve 1940’lar da Los Angeles’daki Bilr Kore Hotel (iiste solda) ve
Ambassador Hotel’in Coconut kapist palmiye ve maymun figiirleri ile siislii Coconut
Grove salonu (iiste sagda)’da, Oscar davetlerinin yapildigt mekanlardandir. 1953’te
televizyondan naklen yayinlanan, 43 Milyonkisinin izledigi 26. Oscar toreni(altta)
(Kili¢ 2005:62-63-65)

Sinema oyuncularimin yildizlarimin en parladign giindiir Akademi Odiilleri
gecesi. Torenden o kiiciik heykelle ayrilan sanat¢ilarin kariyerine kocaman bir arti
yazilidir artik. Sadece téren degildir onemli olan. Tarih yaklastik¢a, torene katilacak
olan starlarin yasam tarzlari, torende ne giyecekleri, zevkleri ve hayat hikayeleri
mercek altina alinir (Officel, 2004:20).

Resim 18: Akademi Odiilleri

1957°de film yapimcist Mike Todd, 80 Giinde Devrialem filmi ile Oscar
almistir. Liz Taylor tactyla oturmaktadir (Kilig, 2005:63)
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Starlar i¢in ilgi cekmek ve ayricaliklarini sergilemek ¢ok dnemlidir. Yani sinema
sektoril icin odiiller nedenli 6nemli ise Odiile giden yol “kirmizi halilar”da o kadar
onemlidir. Her yil 6 kisinin yan yana dizilerek acip serdigi, Akademi’nin mali olan
75.5 metre uzunluktaki (Sezer, 2006:16) “ Red Carpert”in tarihi bilinmeyen zamanlara

dayanmaktadir.

Resim 19: Santa Monica’daki Oscar toreni (1966)

(Kilig, 2005:67)
Aktrislerin kirmiz1 halida tasiyacaklart kiyafetler i¢in moda devleriyle bol sifirl

anlagmalar imzalanmaktadir. Starlar icin odiiller ne kadar onemli ise; giysiler ve
miicevherler de modacilar icin o kadar 6nemlidir. Unlii tasarimcilarin imzasini tasiyan
muhtesem kiyafetler, degerli taslarla siislii 0zel tasarim miicevherler ve liiks
aksesuarlar... tiim ilgiyi cekebilmek icin en 6nemli kozlardir. Bu nedenle starlar Oscar
odiillerine kusursuzca hazirlanmaktadirlar. Kirmizi hali ger¢ek bir moda defilesinin
podyumu haline gelmektedir.

Resim 20: Kirmiz1 Hali

(CNBC-e 81. Oscar Odiil Toreni Hatira Dergisi, 2009:2)
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Resim 21: Oscar Yemegi

1960’ta Rock Hudson, Nicole Maurey(solda); Liz Taylor (sagda) (Kilig 2005:67)

Son yillarda iilkemizde yapilan galalarda da kirmizi halilar boylu boyunca yer
almaktadir. Ancak sektor kendini ceviremezken kitleler karsisina Amerikan starlarini
andinr sekilde pozlarla ¢ikmak, sinema sektoriiniin gelismisligini degil ironikligini
gostermektedir.

Oscar o0diil toreni gerek organizasyonun tasarlanisg ve takdim sekli ile gerekse de
odiillerin dagilimi yoniiyle iki farkli anlam igerir. Bu anlam Amerikan toplumunun
drettigi kiiltiir, deger, ekonomi, siyaset ve diinyaya bakisiyla yakindan alakalidir.
W.Benjamin eger yasasaydi, endiistriyel iiretim dolayimina giren sanatin etrafindaki
halenin kalkacagi, sanatin kitlelere mal olacagi ve bunun da demokratiklesmenin
Oniinii acacag1 ongoriisiinii bir kere daha goézden gecirirdi herhalde. Ciinkii Oscar 6diil
toreninin yapildigi salonun tasarimi, programin akigi, sahnenin dizayni ve sonuglarin
aciklanacagi giine kadar medyanin olaya yaklagimiyla tam Amerikan degerlerine gore
bicilmis bir oyun gibidir. Her unsuruyla tiiketime, reklama, imaj pazarlamasina ve

iktidar percinlemesine yonelik bir organizasyondur.
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Resim 22: Odiil Téreni Salonu

(Kili¢ 2005: 67)
Sistemin saglikli bir sekilde devamlilifini hedefleyen bir tavir sergileyen

organizasyon agir1 pragmatist ve ekonomik davranarak, en ufak bir sunum i¢in dahi
farkli sahislar secerek herkesin gonliinii almayr amaclamaktadir. Eski, yeni kusak
sinema sanat¢ilart bir sahis, bir film veya aday listesi sunmak i¢cin mikrofon basina
gecmektedir.

Oscar 6diil toreninin boylesine i¢ piyasaya, Hollywood’daki sistemin kendi
icindeki devamliligim1 pekistiren anlaminin yaninda bir de 6diillerin dagilimiyla
verdigi ¢cok onemli bir mesaj daha vardir. Bilindigi gibi Amerikan Sinema Endiistrisi
biiyiik bir oranda Amerikan dis1 satiglarla ayakta duran bir endiistridir. Amerikan dis
ticaret gelirinin 6nemli bir kismuni bu sektdor karsilamaktadir. Ayrica sinemanin
kiiltiire] ve siyasi hegemonyay1 pekistirici bir yan fonksiyonu da vardir. Oscar
Odiilleri sanki Amerikan dis1 film sektorlerine yonelik yapilmis acik bir davetiyedir.
Amerikan Film Endiistrisi bu ¢ikisiyla kendi i¢ine dogru kapanmak, iktidar
sarhosluguyla kendi kendisini yiiceltmek yerine akillica bir yonelimle git gide kendine
rakip olmaya baslayan, hedefleyen diger diinya sinemalarinin kalbini kazanma siyaseti
giitmektedir. Dolayli yonden de olsa bu siyasetten Tiirkiye de nasibini almistir. Defne
Samyeli’nin aktardigina gore, Akademi Baskam Walther Hill “Eger iyi
pazarlanabilseydi ve ciddi bir lobi destegi olsaydi Eskiya filmi Oscar’a aday
olabilirdi”’demistir. (Dursun, Zaman Gazetesi 26 Mart 1997).
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Resim 23: Oscar Partisi 1

1941 David Selznick, Joan Fontain, Alfred Hitchcock(solda); Pearl Harbour
baskinindan iki ay sonraki Oscar partisi, Joan Fontain, Olivia Havilland iki rakip star;
Rita Hayworth (alt solda); James Stewart (alt sagda) (Kilig, 2005:63-64)

Resim 24: Oscar Partisi 2

Global koyiin biiyiik eglencesidir. Oscarlarin giiciinii gosteren en iyi ornek tiim
zamanlarin en iyi on filmi arasinda gosterilen Orson Wells’in Yurttas Kane (1941)
filmiyle karsi ylriittiigli kampanya ile sonun da Hollywood’u terk etmesidir.
Hollywood’dan ayrilisinda Orson Wells “Hollywood fena degil ama filmler ¢cok kotii”
(Aksam Gazetesi, Promiyer 27 Subat 2004:16) demistir.
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Resim 25 Oscar Partisi 3

1954 Audrey burn, Roma tatili ile Oscar kazandiginda, Broadway’de
“Ondine” isimli oyunda oynuyordu ve makyajini silmeden 6diiliinii ald1 (solda); 1955
Grace Kelly evlenmeden bir y1l 6nce Tasra Kizi filmi ile kazandig1 Oscar ile, o geceki
kiyafetinin degeri 12 Bin dolard1 (Alem, 2005:64)

Oscar odiilleri 1953’te televizyonda yayinlanmaya baglamistir (Babil, 2006:11).
Boylece daha genis kitlelere ulasma imkan1 kazanmistir.

1999’da torenin Amerikan halki tarafindan ilgi gormeyecegi endisesiyle, Oscar
Odiil Toéreni programim sunumu Sov’a doniistiiriilmiistiir. Ciinkii dagitilacak onca
odiile layik goriilecek adaylar arasinda sadece iki tane Amerikan asilli sinemaci vardir.
Bunun rating icin endise kaynagi olacag: diisiincesiyle Billy Cristale sunumunu bir
talk sova doniistirmeye calismistir. 2009, Oscar Odiilleri’nde daha ciddi 6nlemler
almmustir. Izleme oranlarin diismesine karsi énlem olarak bir cok yenilik yapilmistir.
Torene hiz kazandirmak i¢in bazen tek bir oyuncu birden fazla 6diil vermistir; dort
post — prodiiksiyon Odiiliinii birden sunan Will Smith gibi. Bir yenilik de ouncu
kategorilerilerindeki odiilleri daha 6nce o kategoride yer almig bes kisinin adaylari
tanitip, iclerinden birisinin Oscar alan oyuncuyu ilan etmesi olmustur. Ayrica
sunuculuk bir komedyen yerine ayn1 zamanda miizikallerde de oynayan Avustralyali

aktor Hugh Jackman’a verilmistir.
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Resim 26: Kodak Tiyatrosu (2009)

(CNBC-e 81. Oscar Odiil Tt’)re{ atlra Dergisi, 2009:8)
Oscar almak tek basina star olmak icin olciit degildir ama Starligin cilalanmasini

saglamaktadir. En ¢ok Oscar alan kadin oyuncu 4 Oscar’la Katharine Hepburn’diir. En
genc Yasta Oscar Kazanan Oyuncu; Shirly Temple, 1934’de Ozel odiille alti
yasindadir. Anthony Hopkins, 1991 yilinda “Slience of the Lambs” filmindeki 16
dakikalik rolii ile En Iyi Erkek oyuncu Oscarimi almistir. Oscar Odiilleri’nde filmler
icin kriterler vardir ancak oyuncu adaylar i¢in sohretleri, gecmiste yaptiklar hatalari
ve benzeri duygusal durumlarin etkisi yoktur (Babil, 2006:10).

Resim 27: Basin oplat

2009 Kate Winsler (en iyi kadin oyuncu), Sean Penn (en iyi erkek oyuncu),
Penélope Cruz (en iyi yardimci kadin oyuncu) (CNBC-e 81. Oscar Odiil Téreni Hatira
Dergisi, 2009:7)
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Oscar Odiilleri kazananlar kahraman olmakta ve bir bakima, sinema yetenekleri
tescil edilmektedir. Oyuncularin {icretlerinin ve prestijlerinin artmasi, 6diiliin giiciinii
gostermektedir. Odiil sadece prestij degil ayn1 zamanda daha iyi bir mali basarida
getirmektedir (Erus, 2005:166).

Hollywood dis1 sinemanin zirve noktalar olarak goriilen ii¢ biiyiik festival
vardir. Ancak bu festivallerde daha c¢ok katilim igin starlara yer verip
Amerikanlagsmaktadir. En biiyiikleri kuskusuz Cannes’dir ve resmi boliimlerinden
birine kabul edilmek ¢ok zordur. Ug resmi boliimden herhangi birine giren film
Cannes Offical Selection-Cannes Resmi Sec¢im ibaresini jenerigin bagina koyma
hakkina sahip olmaktadir. En zoruda Altn Palmiye icin yarsanlar arasina
girebilmektir. Cannes’e girmenin bile 6diil kabul edildigi festivalde 6diil almanin
faydalar1 paha bigilemez bir deger tagimaktadir. Cannes diinyanin en biiyiik film
pazarlama organizasyonlarindan biridir ayn1 zamanda starlarinda. Bu nedenle Cannes
vitrini fazlasiyla popiilerdir. Elestirmenler resmi boliimlerdeki filmleri seyretmeye
cabalarken plajlarda ise ¢iplak kiz-fotografci hadiseleri yasanmaktadir.

2009 Cannes film festivali ekonomik kriz nedeniyle téren masrafalrim kismistir.
Teknolojik degisikliklere uyum saglandigina bir kanit olarakta festival ilk kez
animasyon filmlere acilmistir.

Bir¢ok sinema elestirmeni Berlin Film festivalinin Cannes’e gore daha agir bash
bulmaktadir. Her y1l Berlin’in Hollywood’a benzedigi ve Avrupali aydinlar tarafindan
gitgide Amerikanlastigi elestirileri yapilmistir. Berlin festivaline de kabul edilmek
oldukega zor ve Altin Ayi ise ¢ok prestijli bir 6diildiir. Venedik 1970’11 ve 80’li yillarda
diger iki festivale oranla daha deneysel, daha sira dis1 filmlerin kabul edildigi festival
olarak taninmistir. Ancak son yillarda iiclincii siradaki yerini koruma i¢in Cannes ve
Berlin taktiklerini uygulamaya baglayarak her yil Hollywood’un {iinlii yildizlarini
cagirmakta ve boylece Amerikan Sinemasi ihmal etmemektedir.

Belki bu odiiller seyirciler pek onemsemedigi bir sey ama sinemanin i¢indeki
herkes icin, 6zellikle festival yoneticileri, yapimec1 ve dagitimcilar i¢in ¢ok dnemli
oldugu bir gercektir.

Organizasyonlardakiler Hollywood starlar1 ve filmlerine yer vererek festivallerin
devamini saglamaya c¢alismakta ve popiilerligini korumaya calismakatadir. Ancak bu
durum festivallerin deneysel ve sira disi filmlere yer verme 6zelligini kaybettirecegi
endigesine neden olmaktadir. Ne olursa olsun starlar festivallerin popiilerlesmesinde

ve medyada yer almasinda 6nemli yer tutmaktadir.
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5.2. Altin Portakal ‘da Starlar

Oscar Odiilleri’nin Tiirkiye’deki karsilig1 olacak diizeyde olmasada Cannes veya
Venedik gibi uluslar aras1 festivaller arasinda yer alma yolundadir, Altin Portakal film
festivali. Son yillarda oyuncularla (Harvy Keith gibi), yonetmenlerin (Ford Coppola
gibi) , filmlerin yer aldig1 uluslararasi bir festival haline gelmektedir.

1964 yilinda baslayan Festival’in temel misyonu “Tiirk Sinema Sektoriinii maddi
manevi anlamda desteklemek, Tiirk Film Yapimcilarini nitelikli yapitlar iiretmeye
tesvik ederek, Tiirk Sinemasi’nmin uluslararasi platforma ac¢ilmasina zemin
hazirlamaktir.”” Bu misyon ile Oscar’larin Tiirkiye’deki karsiligi olarak anilmaktadir.
Filmlerin genis kitlelere tanitilmasin saglar (Erus, 2005:166-167).

Odiil torenlerine de miimkiin oldugunca iinliiniin katilmasi, 6diil torenlerinin
daha fazla kisi tarafindan izlenip, dikkat cekmesini saglamaktadir. Altin Portakal ve
Tiirkiye’de diizenlenen diger festivallerden aliman Orneklemler de odiillerin star
oyuncu olup olmamasi ayrimu yapilmaksizin verildigi goriilmektedir. Tiirk
sinemasinin Hiilya Kocigit, Tiirkan Soray, Fikret Hakan, Ciineyt Arkin gibi star
oyuncularininda  6diiller aldign  goriilmektedir. Odiiller performanslara  gore
belirlenmektedir. Diger festivaller icinde aym durum gecerlidir. Giiniimiizde de bu
durum degismemistir. 7 Altin Portakal ve Tiirk Sinema Tarihi ‘nin ilk yillarindaki
Festivallerin sonuglarindan birkac 6rnek (Bkz.Ek-6)

Odiillerin starlara zarar vermekten ¢ok yarar sagladigi, film anlasmalarina zemin
hazirladig1, Hiilya Kacigit, Tiirkan Soray gibi starlarin basarilarin1 devam ettirmeleri
ile goriilmektedir. Ancak star olmada o6diillerin bir kosut olmadigi, starlara deger
kattig1, starhgini cilladig1 soylenebilmektedir. Odiil alanlar star olmamistir belki ama,

starlar odiil almislardir.
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UCUNCU BOLUM
STAR OLGUSUNUN YERIi VE STAR DEGIiSiMi UZERINE ORNEK OLAY
ARASTIRMASI

Afisler izleyiciler ve filmler arasinda koprii vazifesi goren araglardir.
Giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle bu vazifesi azalsada gercek sinemaseverler
i¢in 6nemlidir. Starlar1 beyazperde disinda gordiigiimiiz nadir mekanlardir onlar. Bu
boliimde Starlarin sinemadaki yerini ve degisimini belirgin sekilde gosteren gorsel
iletisim araclarindan film afislerinin sinemadaki yeri, Amerikan ve Tiirk
Sinemasi’nda film afislerinde tarihsel siire¢ icinde ele alinmistir.

1. Film Afisleri ve Sinemadaki Yeri

Kitle iletisim araclarinin disinda kamuoyunun olusumunda sinirh tesire sahip ve
ikinci derecede Onemli araclar arasindadir afis ve posterlerdir. Grafikler, semboller
fikir diizeyi diisiik olan genis halk kitlelerince kolay anlasilir duruma getirildiklerinde
yiiksek etkinlik seviyesine sahip olabilmektedir.

Uzmanlar poster kullanimini litografi tekniginin gelistigi 19.yy.’da basladigini
One siirselerde aslinda poster kiiltiirii cok eskilere magra devrine dayanmaktadir.
Magara yasaminda magaraya en cok et getiren avcimin resimleri yapilmistir. Eski
Yunan’da Zeus’un, Misir’da Firavunun, Ortacag Avrupasi’nda sovalyelerin 20.yy’da
Pop Starlarinin, 21.yy ise Sinema Starlari’nin posterleri duvarlar1 doldurup zihinleri
kontrol etmektedir. “Poster insanin aynasidir ve bakanimn yansimasidir. Iletisimin en
etkili ve en erken Ornegi olan poster, tasarlandigi donemin kanaat onderlerine ilgiyi
harekete gecirmek igcin en Onemli ara¢ olmustur. Poster aracilifiyla iiriin satan
sektorlerin yaninda sunduklari da zihniyet degisimidir (Giiven, 2006:46-48). Bu
sektorlerden biride sinema sektoriidiir. Cekici, giizel, yakisikli, seksi Hollywood
starlarinin  sisteme entegre edilmis idoller posterlerle evlerimizin duvarlarina
yansimaktadir.

Star modern dénemde, Tv dizi ve reklamlarindaki kahramanlar, pop miizik
yildizlari, evimizin duvarlarina astigimiz posterler, arabamiza taktigimiz kolyelerimiz
gibi popiiler bir ikondur. ikon bilindigi gibi, kendisine sorgulamasiz saygi ve baglilik
duyulan nesne demektir. Dinsel kokenli olarak ¢ikan ikonlar giiniimiizde baska seyleri
ikame ettigi diisiiniilerek, tapinilan nesnelere doniismiistiir. Ikonlarin anlamlari
kendilerinden degil onlara bu anlamlar1 veren Kkisilerden ya da toplumda varolus
bigimlerinden gelmektedir. Imaja deger kazandiran, insanlarin yasamlaridan

kaynaklanan idealardir. Ikonlar tarihin her doneminde dis gercekligi anlamlandiran bir
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aract olmuglardir. Giiniimiiz ikonlar1 kendi dogalarin1 da degisen toplumsal yasama
kosut olarak degistirebilir bir dogaya doniistiirmiislerdir. Onlarsiz yasayamayacagimiz
kadar yasamimizda Snemli yeri olan ikonlar kolay elde edilebilir hale gelmislerdir.
Cagdas ikonlar hem Omiirsiiz hem de oOliimsiizdiirler. Ciktiklar1 zaman 6liimsiiz gibi
goriinmelerine karsin omiirleri yeni bir ikon ¢ikincaya kadardir. Ote yandan aymi ikon
bir siire ortadan kaybolur ve daha sonralari biraz bi¢im degistirerek realiteyi
goriiniirdeki bi¢imi ile ifade eden yeni bi¢gimine doniisebilir.

Ikonlar modern dénemde insanin ¢alistigi ve ¢alismadigi serbest zamanlarda bile
reel diinyadan beklediklerini bulamayip, reel yasamin disinda ya da kiyisinda
diigsellestirilmis alanlardaki kimlik arayisi ya da statii edinme gereksinimleridir
(Oskay, 1993:175-183).

Her kiiltiirel toplumun farkli gérme bicimi vardir. Tiim diinyaya dagilan bu
afisleri kiiltiirleri ortak payda da bulusturan gorsel bir dil, Amerikan dilidir. Sadece
afislerde degil sinemanin kendisinde de vardir bu durum. Her Hollywood filmi
gittikge daha cok birbirine benzemektedir bu yiizden. Eger sinema bir ifade bi¢imi ise,
kendi icerisinde farkli dilleri de barindirmasi gerekmektedir. Hollywood bu anlamda o
kadar biiyiik bir tekel haline gelmistir ki diger diller zorluk ¢ekmektedir. Hollywood
bu farkli sinemadan da beslenmektedir; oyunculari, yonetmenleri, hikdyelerini alip
kendisi i¢in tekrar yorumlamaktadir.

Afigler icinde bulunulan toplumsal, ekonomik kosularin yansimalardir.
Sinemanin yasadig1 erozyonu Beyoglu afisleri ile fark edilmektedir. 1970’lerin ilk
yillarinda Beyoglu sinema afislerine baktigimizda Bertolucci, Kubrick, Visconti,
Coppola, Passolini, Bunuel, Polansky, Truffaut gibi yonetmenlerin adlarina rastlarken
(Scognamillo, 1991:121) toplumsal olaylar ve televizyonun etkisi ile seyirci
sinemadan uzaklagsmaya baslamistir. Sinemacilar da bu kaybi telafi etmek icin careler
aramiglar ve seyircinin televizyonda bulunmayacagim vererek onu elinde tutmaya
calismiglardir siddet ve seks ile. Ancak bu ¢oOziim her zaman sinemaya baglilik
gosteren aileyi, kadin seyirciyi ve sinemaseverleri diglamistir ayrica sinema salonlari
da giderek bakimsizlastir. 1970’lerin ikinci yarisinda artik afislerde “Cinli Bakire’ler,
Bakir Delikanli’lar Bikinili Dilberler ve Emanuelle’ler ile cinsel alt kiiltiirle paralellik
kurarcasina Uzakdogu’dan gelme savunma ve doviis sanatlari, martial art’lar, Bruce
Lee mitosu, gercek ve yapay ornekleriyle fiziksel kiiltiirii olusturarak yerlerini almigtir

(Scognamillo, 1991:122).
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Star olgusuyla ilgili bircok ¢aligmada sinema starinin islevi ve starin imgeleriyle
ilgili yorumlara karsilagiimaktadir. Bunlardan biride, starin sinema endiistrisinde
“anlatisal goriintiiye” benzer bir islev iistlendigi ve filmin starinin film konusu
hakkinda 6nbilgi verdigi, bir anlamda sinemaya davet anlamim tasidigidir (Derman,
1989:15).

Boyle degerlendirildiginde, seyirci; filmin adi, afisi ve oyuncusu araciligiyla
daha salona gitmeden once belirli bir fikir sahibi olarak ne seyredecegini bilerek ama
yinede bunun nasil olacagin1 merak ederek gelmektedir. Yalmizca kadin ve erkek
oyuncularin adlan bile filmin hangi tiirde olacagina, nasil sonuclanacagina iligkin bir
fikir verebilmektedir. Yani filmin mutlu sonla bitecegi bellidir ama oyuncunun bagina
ne tiir seyler gelecegi merak konusudur (Abisel, 1994:20).

The Reel Poster Galeri’nin ortaklarindan Tony Nourmand, bir film afisini
begenmek icin bir Ol¢iiye ihtiya¢ olmadigimi duygularla ilgili bir durum oldugunu
soylemektedir. Elinizde bir disavurumcu tablo varsa neden o kadar pahali oldugunu
anlayabilmek icin ¢ok sey 6grenmeniz gerekmektedir. Oysa bir film afisi sizin i¢in bir
sey ifade etmekte ya da etmemektedir (Popiiler Sinema, 1999:87) seklinde
yorumlamaktadir.

Kitle iletisim araclarinin giderek yayginlastigi giiniimiizde film afisleride altin
cagini geride birakmis gibidir.

Tony Nourmand’a gore, filmlerin televizyon, radyo ve internet araciligiyla
tanitilabildigi giiniimiizde film afisleri eskisi kadar ragbet gormemektedir. Nourmand,
ayrica simdi tasarimcilarin uygulamasi gereken bircok teknik oldugunu Ornegin;
Arnold Schwardzenegger yiiziiniin diger oyunculardan biiyiik goriinmesini
isteyebildigini soylemektedir (Popiiler Sinema, 1999:87).

Afisler tarihsel degeri olan belgelerdir. Basildiklar1 dénemin sanatsal tarzina,
egilimlerine ve kiiltiirel tavrina iliskin ipuglar1 tagimaktadir.

Afiglerin hangi isimleri daha biiyilk puntolarla belirtecegi donemlere gore
degismektedir. Star sisteminin yogun oldugu Hollywood ve Yesilcam donemi Tiirk
Sinemasi’nda starlar biiyiik puntolarla yazilirken (Tiirkan Soray “Saltanat konusunda
en agir basanda Tiirkan Soray’dir. Karsilikli oynadigi her Joniin iistiinde afiglerde
adim1 yazdirmistir” , Ayhan Isik, Marilyn Monroe, Clark Gable); toplumsal icerikli
filmlerin agirlik kazandig: filmlere doniisiimiin yasandigi donemler de daha ¢ok film
isimleri 6n plana ¢ikmis (Siirii) doksanlarda ise yonetmen isimleri biiyiik puntolarla

yazilmaya (Quentin Trantino, Fatih Akin) baslamistir. Giiniimiizde ise filmin i¢indeki
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hangi unsur popiiler ise o unsurlar 6n plana cikmaktadir. Istisnalar disinda genel afis
tasarimlari bu unsurlara gore diizenlenmektedir.

2. Amerikan ve Tiirk Sinemasi’nda Film Afisleri Analizi

Film afisinin amaci filme ilgi ¢ekip izlenmesini saglamaktir bu ticari film ig¢inde
sanatsal film icinde boyledir. Afis filmin tiim 6zelliklerinden kirintilar tagimahidir ki
izleyicileri filme cekebilsin. Afisi nerede goriirsek gorelim birkac saniye aralifinda
bizimle hemen iletisime gecebilecek giicte olmalidir. Boyle bir iletisim i¢in; kullanilan
renkler, tipografik istif, tasarimin sade ya da karmasik olmasi oldukca fazla onem
tasimaktadir. Uyaricilik, az malzemeyle ¢ok sey anlatarak saglamalidir. Bu nedenle,
afigler; farkli boyutlarda, renklerde, estetikte tasarlanmaktadir. Bu durum
analizlerinide farklilastirmaktadir. Afisler i¢in gelistirilen analiz 6l¢iitlerinden biri;

Banal-orijinal,sicak-soguk,diizenli-diizensiz,erkeksi-kadinsi,hog-nahos,anlamli-
anlamsiz, giizel-¢irkin, dolu-bos, realist-soyut, canli-cansiz, neseli-hiiziinlii, modern-
klasik, dogal-yapay gibi sifat ¢iftleri ile kullanilan (Bilgin, 2006:163) analiz seklidir.

Bu analizin, calismamiz i¢in yeterli olmadig diisiiniilerek daha kapsamli olan
baska bir yontem olan resim analizinde sekiz boyutun dikkate alindigi baska bir
degerlendirme kalibina daha yer verilmistir.

Bu degerlendirme kalibinda sekiz boyut vardir. Resimsellik diizeyi, karmagiklik
orani, standardizasyon diizeyi, anlamlilik diizeyi, konotatif yiik, polisemi orani,
estetik deger, yazi veya soze uyum diizeyidir (Bilgin, 2006:161-164).

Resimsellik (ikonisite) diizeyi; resmin, temsil ettigi objeye benzerlik diizeyine
paralel olarak artmaktadir. Bunu afislere oranladigimizda; imgesel mesajlarin
resimsellik orani, yazili metinlerin anlasilabilirlik diizeyine karsilik gelmektedir.
Gorsel mesajlar objeyi anlatirken dogrudan degil soyutlamaya gitmektedir.
Caliskanlig1 ifade ederken karincalarin gosterilmesi gibi metaforlar kullanilmaktadir.
Ancak film afislerinde durum miimkiin oldugunca agik anlatilmadir. Yani analiz
edilirken bu diizeyin yiiksek olmasina bakilmadir.

Karmagsiklik orani; cok sayida ©Ogeden olusan formlarin kullanildiginda
karmagiklik oranida artmaktadir. Onceki diizey gibi analiz yapilirken bunuda diisiik
olmasma dikkat edilmelidir. Ciinkii 6zellikle dis mekanlarda yer alan afislerde (¢
mekin dis mekin ayrimmin yapilmasi cogu alisveris merkezlerinin icinde
sinemalarin bulunmasindandir) bakma, algilama siiresinin ¢ok kisa olmasindan

dolay1 afisler miimkiin oldugunca filmi kolayca anlatacak formlara yer vermelidir.
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Standardizasyon diizeyi; uluslararasi konvansiyonlara uygunlugu ifade
etmektedir. Bu diizey ne kadar yliksek olursa bir film afisinin o kadar ¢ok iilkeye
hitap etme sans1 vardir. Filmlerin diinyaya agilan pencereleri olup olmamalari bu
diizeyle ilgilidir. Bu durumda yazilan yazilarinda sentaks ve imla kurallarina
uygunluk diizeyi yiiksek olmalidir. Ciinkii filmler ne kadar fazla iilke sinemasi’nda
gosterilirse hasilatida o kadar artmaktadir. Film afiside, reklamlar gibi bir¢ok iilkeye
uygun olmadir, bu nedenle yapimcilar gosterilen iilkelere uygun birden cok afisde
tasarlatmaktadir. Buna en giizel 6rnek Kurtlar Vadisi Irak filmi i¢in hazirlanan
afiglerdir. Irak i¢in farkli, Tiirkiye icin farkli, afigler tasarlanmistir.

Anlamlilik diizeyi; resimde kullanilan cizgilerin kalinligindan inceligine
formun basitligine, kullanilan formlarin hiyerarsisine, kullanilan desenlere kadar
kullanilan anlamhlik diizeyidir. Bu 6zellikler algisal giicii ne kadar arttirirsa diizeyde
o kadar yiikselmektedir.

Konotatif yiik; Osgood anlaminda semantik bir uzayda, cagristmlarin merkeze
uzakliklar1 toplamina paralel olarak artmaktadir. Bu diizey daha cok reklam,
propaganda etkinliklerinde kullanilmaktadir. Semantik uzay1 olusturan ve ii¢ temel
faktoravaluation, activity, potency etrafinda sekillenen sifat ciftleri resim tiirlerine
uygulanmaktadir. Pasif-aktif, duyarli-soguk gibi (Bilgin, 2006:162). Ancak film afisi
analiznde konudan uzaklasilacag diisiiniilerek sinirl ele alinmisgtir.

Polisemi orani; Anlam cesitliligini, yazili mesajdaki cift anlamlilig1 veya anlam
belirsizligini (ambiguity) icermektedir. Imgesel mesajlarda kullanilan bir diizeydir,
afislerinde konuyla ilgili boliimlerinde ele alinmaktadir.

Estetik deger; Imgesel mesaj ifade, gosterme gibi tiim fonksiyonlar1 yerine
getirsebile bu diizey eksikse mesaj amaca ulagamamaktadir. Ciinkii mesaj bireyin
dikkatini ¢ekmeli ve cezp etmelidir. Bu da estedik degerin diizeyi ile ilgili bir
olcittiir. Afislerin estetik agidan zenginligi izleyicilerin algisinda cesitliligin ve
zenginliginligin olmasinda belirleyici olmaktadir.

Yaz1 ve soze uyum diizeyi; bu diizey afis i¢in en dnemli unsurdur ¢iinkii yazi ile
resimin en yaygin kullanildig1 ve uyumun sart oldugu bir formata sahiptir. Resim ve
yazi her film afisinde vardir ister ge¢miste ister giiniimiizde. Bu i¢ igelik uyumu en
iist seviyeye c¢ikarmaktadir dolayisiyla analizde en iist seviyede olmasina dikkat
edecegimiz ozelliktir.

Biitiin bu ol¢iitler konumuzla ortiisen boyutlarda kullanimistir. Ayrica analizi

yaparken “Afisler kimi hedef aliyor?, Kullanilan goriintii ve semboller nelerdir?,



148

Do6enmin 6zelliklerini ne kadar yansitmaktadir ve donem icin neden Onemli bir
iletisim aracidir? Afislerde starlarin yeri nedir?..vb.” sorularda g&z Oniinde
bulundurulmaktadir.

2.1. Amerikan Sinemasinda Film Afisleri

Riizgar Gibi Gegti’nin (1939) efsanevi kucaklagsmasindan, The Truman Show’un
(1998)mozaikli yiiziine kadar milyonlarca film afisi seyirciyle bulugsmustur. Her biri
bulundugu donemin toplumsal ve ekonomik kosullarini, politik goriislerini,
giindiisteki simalari yansitmistir ve yansitmaktadir.

3.1.1. Amerikan Sinemasinda ilk Yillar da Filmlerin Afisleri

Amerikan filmlerinin afislerinin seciminde Oncelikle Tiirkiye’de gosterime
giren ve blockbuster yani hasilatt bir milyon dolarin iizerinde olan filmlerin afisleri

izerinden analiz yapilmistir. Ancak bu durum ilk yillar i¢in gecerli degildir.

Resim 28: Le Voyage Dan

s la Lunal1902 Resim 29: The Birth of a Nation 1915

e % SO ®)
(untitled.bmp1.bmp/05.01.2009-15:06) (Shiach 2003:12)

Sinema Tarihi’nde yer alan ilk afislerden biridir. Sag kosede ressamlarin imzasi
gibi duran filmi meydana getiren Oykiilii filmin baslatcis1 Georges Méliés’in
imzasindan baska ismin yer almadig1 afiste aya seyati gerceklestiren uzay mekigi,
yildizlar resmedilmistir.(solda) Sinema dilinin kurucusu David W. Griffith imzasini
tastyan Bir Ulusun Dogusu filminin afisinde film ismi ve Griffith yazis1 neredeyse

ayn1 puntodadir. Oyuncu isimlerine yer verilmemistir. (sagda)
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3.1.2.Hoolywood’da 1930’lardan Giiniimiize Film Afisleri

1930’1ar 1940’lar Hollywood’da star sisteminin en baskin oldugu donemlerdir.
Bu durum afislerede yansimistir. Cogu afiste film isimleri kadar biiyiikliige ulasan
afiglerde yonetmen isimleri daha geri planda kalmistir. 70’li ve 80’li yillarda ise
yonetmen sinemasi afiglere yansimistir.

Resim 30: Casablanca 1942

Casablanca

AHAL B. WALLIS
PRODUCTIDN

I\ Y

- As Time Goes By - Louis Armstrong

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)
Star sisteminin yogun yasandigi donemde, filmin ismi merkezde yer almasina

ragmen donemin starlarinin isimler oOzelliklede soy isimleri biiyiikk puntolarla
yazilmistir. Yapim sirketininde ismi vurgulanmistir. Merkezde starlar daha biiyiik
resimle, diger oyuncular daha kiiciik resimle verilmistir.

Resim 31: Night and Day 1946

Cancion

inolvidable

- Night and Day - Frank Sinatra

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)
Filmin ismi yine merkezdedir. Olduk¢a karmasik bir yazi sekliyle yazilmistir.

Ancak starlarin isimleri olduk¢a acik ve net olarak goriilmektedir beyaz zemine
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kirmizi yaziyla. Cary Grant, Alexis Smith. Onceligin Cary Garnt’a verilmeside
starligini belirtmek adina 6nemlidir. Rekli olduguda vurgulanmistir.

Resim 32: Singin in The Rain 1952

\ﬂf
W 2 Gforfab(.S' Fee} ng\

Cantando
en la
lluvia...

\‘; "'é RAnl

MM ﬁ‘Cf//Y/CG[ORr HUSHCAL TREASURE /

GENE KELLY
DONALD OCONNOR
@ DEBBIE REYNOLDS

JEAN HAGEN - m R0 '.- w t £YD CHARISSE -Singing in the Rain — Gene Kelly

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)

Film ismi resim iizerinde oyuncu isimleri beyaz zeminde net ve acik, statiiye
uygun olarak da miizikal star1 Gene Kelly’nin ismine en iiste yer verilerek
vurgulanmaktadir.

Resim 33: The Man Who Knew Too Much 1956

que sabia
mucho...

- Que Sera, Sera — Doris Day

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)

James Steward, Doris Day isimleri 6zelliklede soyadlar film isminden daha net
ve neredeyse daha biiyiik olarak siyah zemin iizerinde belirtilmistir. Ancak bir isim
daha vardir daha kiicik puntolarla da olsa yonetmen Alfred Hithcock’da

vurgulanmaktadir. Yapimei sirkette star isimlerinin iistiinde yer almistir.
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Resim 34: An Affrair To Remember 1957

.across an ocean ...and all over New York!

20th CENTURY FOX presente

=~ <= CARYGRANT
e WPEBORAH KERR

n Leo MeCarev's

& AN AFFAIR

,z*TUREMEMBER

. Algo
para
rfcordar. s

CINE MAScCOPE
. JERRY WALD LEO McCAREY DELMER DAVES -1 EO McCAREY ==

- e it oot mim

- An Affair to Remember — Nat King Cole

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)
Cary Grant ve Deborah Kerr isimleri filmin isimleri ile aymi biiyiikliige

ulagmistir. Yapim sirketi starlarin istiinde yer almistir.

Resim 35: Pillow Talk 1959

Confidencias
de
medianoche...

- Pillow Talk - Doris Day

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)

Rock Hudson ve Doris Day resimleri merkezdedir. Hudson daha vurgulu ve film

ismi ortada yer almistir.
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Resim 36: Breakfast at Tiffany’s 1961

PLAYS HOLLY BOUGHTLY, THE CRAZIEST HEROINE WHO EVER CREPT
| BETWEEN THE PAGES OF A BEST-SELLING NOVEL! Desayuno

IBREAKFAST AT i
'TIFFANYS A Tiffanys...

1 JUROW.SHEPYERD

- Moon River — Andy Williams

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)

Hepburn ismi neredeyse film ismi biiyiikliigiindedir. Merkeze Tiffany’in
miicevherleri ile Audrey Hepburn konulmustur. T harfinde de yine miicevher
vurgulanmistir. Yonetmen, yapimci isimleri goriilmemektedir neredeyse, uyarlama
oldugu oyuncu ismi ve film ismi arasinda daha kiiciik puntolarla belirtilmistir.
Tammamiyle Audrey Hepburn filmi olarak yansitilmaktadir.

Resim 37: Dr. No 007 1962

,_jl'm's‘s: BOND
007

contra el
Dr. No

IAN FLEMING'S

I..No ST - James Bond’s Theme

(http://www.moviecklassic.pps.ppt 12 Nisan 2009)

Tamamen filmin ismine ve karaktere odaklanilmistir. Oyuncu isimlerine yer

verilmemistir. Karakterlerin n plana ¢ikarildig1 goriilmektedir.
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Resim 38: Vertigo 1958 Resim 39: Bird 1963
x

2

ALFRED HITCHCOCK'S

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)

Iki filmin de yonetmeni Alfred Hitchcock’dur. Vertigo’da starlar daha vurgulu
iken Bird’de film isminden baska en belirgin olan Hitchcocks’dur. iki afiste oldukca
sadedir.

Resim 40: Clockwork Orange Resim 41: THX 1138

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/ 12/50—beautiful:movie—posters/)

Her ikiside 1971 filmi olan Otomatik Portakal ve THX 1138 yonetmenlerin
isimlerinden (S.Kubrick ve G.Lucas) baska sadece film isimleri vardir. Lucas’in
filminde film ismi mekezde olmasina ragmen sadece bir numara olarak bile

algilanabilir sekilde resme yerlestirilmistir.
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Resim 42: Mean Street 1973 Resim 43: Star Wars 977

“Exquisite, savage,
cnmpassmnaie and hrlll ant.”
s, Nowsday

Joseph Gelm

(http /IWww. smashlngmagazme com/2008/10/12/50-beautiful-movie- posters/)
Ana Cadde filminde sadece film ismi yer almaktadir ve Newsday yazar1 Joseph

Gelmis’in ovgiili elestirisine yer verilmistir. 2009°da da yenisi cekilen Star Wars
filminin afisinde de film isminden baska isim yoktur ne yOnetmen ne star...
Karakterlerin figiirleri ve giiniimiizde bile etkisi siiren iinlil 151n kilic1 yer almaktadir
ve 1siniyla Yildiz Savaslarinin yildizini olusturmaktadir.

Resim 44: The Thing 1982 Resim 45: Amadeus 1984

THE lon PICTURE-.

ALAMO DRAFTHOUSE CINEMA presents"THE THING Showing APRIL 1
BIG SCREEN CLASSICS / ALAMO DRAFTHOUSE CINEMA o the Ritz/ 320 € STH STREET
TICKETS AVAILABLE AT WWW. wnmm

RN e 5

(http://www.smashingmagazine.c0m/2008/ 10/ 12/50—beautiful—ovie—posters/)

70’1 ve 80’li yillara yonetmenlerin damgasin1 vurduguna bir ornekte John
Carpenter’in yonettigi The Thing’in film afisidir. Amadeus’da film ismi

vurgulanmistir. Oyuncular altta kiiciik harflerle yazilmistir.
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Resim 46: Kuzularin Sessizligi 1990

LEMEE OF THI LA EE OME-BHELT

(http://www .ibret.net/galeri/kuzularin_sessizligi-kafatasinda_ciplak_kadin_resimleri.
jpg)Judi Foster yiizii bir yandan belirtilirken bir yandan da kuru kafali giive kelebegi
merkezde yer almaktadir. {1k bakista fark edilemeyecek bir ozellik tagimaktadir bu
kuru kafa orjinalli Dali’ye ait olan kuru kafa kadin figiirleri yer almaktadir.
Sinemanin sadece goriinenini degil altinda yatan gizeminide gosteren Onemli bir
afistir. Sinema sektoriiniin ve onun iiriinii olan afiglerinde bilin¢ altinada hiikkmetme
araci olarak kullamildigin1 gosteren agik bir kanittir. Polisemi orani, Anlam ¢esitliligi
oldukca yiiksektir.

Resim 47: Schindler’s List 1993

: (http://www .biyografi.info/sinema/afis/id-178.jpg)

Yahudi katliamini anlatmak gibi zorlu bir isi iistlenen filmin afisi olduk¢a sade bir
goriinime sahiptir. Arka planda listedeki isimler silik sekilde verilirken tutulan
yardim eli merkezde yer almaktadir. Film isminin iistiinde yonetmen Steven
Spielberg ismi en iistedir. Star oyunculara fazla yer vermeyen, yonetmen, gercek

hayattan uyarlanan bu filmde de 6zellikle star oyuncu kullanmamustir.
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Re31m 48: Pulp Flctlon 1998 Resim 49: Forrest Gump 1998

JOHN TRAVOLTA
SAMUEL L, JACRSON
UMA THURMAN <

HARVEY KEITEL

i TIM ROTH
AMANDA PLUMMER
MARIA de MEDEIROS
VING RHAMES
ERIC STOLTZ

ROSANNA ARQUETTE, (58 g
CHRISPOPHER WALKEN ™" —j

BRUGE WILLIS iy

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)
1998 yapimi iki filmin, ilkinde yine yonetmen basta vurgulanmistir. Cizgi

roman kapag seklinde tasarlanan afis filmin ismiylede ortiismektedir. Alinan ddiilde
vurgulanmistir. Starlar alt alta siralanmistir ancak alfabetik siraya gore degil. Diger
filmde giiniimiiz starlarindan Tom Hanks ismi filmin ismi biiyiikliigiindedir ve daha
sade bir goriiniime sahiptir.

Resim: 50: 7T Resim 51: The Truman Show Resim52: Moulin Rouge

“truly aslnnlshillg... truly unique” NICOLEKTDMAN EWANMCGREGOR

“one of the denaﬂa‘s true originals”

G v T L - ; e e J JUVE]
(http:/fwww. smashlngmagazme com/2008/10/ 12/50 beautiful-movie-posters/)

7T, 1998 filminde sadece yonetmen Darren Aronofsky ismi vurgulanmaktadir.

Bu da bize 80’ler ve 90’larda yonetmen sinemasinin baskinligim gosteren énemli bir
ornektir. 1998 The Truman Show Biri bizi gozetliyor tarzi biitlin reality sovlart bir
insanin hayati iizrinde elestiren filmin afisi sayisiz kiiciik goriintiiden olusturulan

Truman’in resmi filmle oOrtiismektedir. Giiniimiiziin komedi satarlarindan Jim
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Carrey’nin ismi en basta yer almaktadir. 2001 Kirmizi Degirmen filminin afisinde de
star isimleri basta ver almustir.

Kill B1ll 2003 Resim 54: Walk The Line 2005

it e exifien: coline e oty el

Resim 53:

}

[ |
|
u
}

I

4

v/
2%
" ! 3:{(
pess= . THEFOURTHFILMBY  QUENTIN TARANTINO & rewee ‘--w-'——

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)
Star isimler iiste yazilmasina ragmen, Sadece filmin ismi verilmistir.
Tarantino filmi oldugu daha belirgindir.

Resim 55: GrindHouse 2007

e [ | A RODRIGUEZ / TARANTINOG DOUBLE FEATURE | |
i , -
3 ﬂ nﬂ : 1
=B ” int, Sz oo - Al

:RDDRIGUEI/EARANTINO‘ I;O!J‘BLE FEATUIRE;
A WHE-ROT R

JUGGERAAUT
200 MIES
pER HOUR!

QUENTIN
TARANTINO

ROBERT
RODRIGUEZ

o'
quent ARRRATH

§ - APRIL 6,2007 ..}

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/ )
Robert Rodriguez’in ve Quentin Tarantino’nun ortak ¢alismasi iki film birden

(Planet Terror ve Death Proof) ayni filmin birden cok afisi oldugunu gostermektedir.
Afis i¢inde iki filmin afisi yer almistir. Aslinda karmasik gibi goriinse de iki filmi tek

bir afisle anlattigi icin sade bile denilebilir, 6zellikle de ikinci afis. Oyuncu isimleri
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ikinci afiste iki filmin kiiciik afislerinin sag alt kdsesinde yine yonetmen isimleriyle

yazilmustir. 1k afiste de oyuncularin resimlerine yer verilmistir sadece.

Resim 56: V for Vendetta 2006

Resim 57: Vacancy 2007

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)

Karakterler resmedilmis. Film ismi Motel’deki bos yer yok yazisindan

On plandadir. Cizgi roman uyarlamasi Filmin isminin yer aldig1 kisim

olan filmin afiside benzer sekilde aydinlatilarak belirtilmistir.
tasarlanmistir. Oyuncularda iistte agikca goriinmektedir.

Resim 58: Daywatch Resim 59: The Fountain

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)
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Tamamen digital teknikle yapilan iki afisten ilkinde sadece filmin ismine yer
verilirken, ikinci afiste oyuncularin isimlerinede yer verilmistir.

Resim 60: Karayip Korsanlari

Resim 61: Premonition

SWNDRA BULLOC

i

DUNYANIN SONU

¢

PREMONITION

= 5 2007 ‘& g b 0 o7 pricaomeioe
http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/(Karayip
Korsanlari); http://img113.imageshack.us/img113/97/premun2gh5.jpg (Premonition)
Karayip Korsanlari, 2007 Star resimle vurgulanmistir ve filmin ismi kesin

AT 3007

hatlarla gosterilmistir. Diger bir 2007 filmi olan Premonition’da star ismi agikca

vurgulanmais, altta da filmin ismi verilmistir. Merkezde de starin yiizii aga¢ dallariyla

olusturulmustur.

Resim 62: Batman Resim 63: Batman Returns
MICHAEL DANNY MICHELLE
\ (EATON DeVITO PFEIFFER

BATMAN

RETURNS

(http://sinemafilmizle.com/bot/cache/eski-film-afisleri-cH.jpg (Batman ilk film)

(http://www. Ozgunresimler.com/data/media/1435/batman92-poster0O1.jpg (Batman-
Return)
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Batman, 1989 yeni nesil i¢in yeniden kesfedilen yarasa sembolii 6n plana
cikarilmistir. 2008’deki afiste daha az vurguludur, oyuncular iistte yer almistir. Cizgi
romandan uyarlanan filmin ikinci filmde gelistirilen karakterlerde afiste yer almigtir.

Resim 64: Kara Sovalye 2008-1

T T 1l ey e v T
-

THE ﬁai N1 uT |

1 THIEATENS. AR AR
JULY 18

e LS, |

- e . G4
(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)

Kara Sovalye, 2008 Oncekilere goére Batman sembolii cok az vurgulanmis
karakter 6n plana alimmustir. Isimler oldukga kiiciiktiir ve filmin ismi 6n plandadir ve
daha onemlisi gosterim tarihi yer almaktadir dis mekanda yer aldigi i¢in. Afislerin
yer aldig1 dis mekanlardan bir 6rnektir ayn1 zamanda.

Resim 65: Kara Sovalye 2008-2

w4 4oy
THE DARKKNIGHT

e

DA R K KEN | GHEHET

(http://www.smashingmagazine.com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)

Aym filmin birden cok afisi yapilmistir. Yonetmen, yapimci gibi unsurlardan

cok filmdeki karakterler 6n plana ¢ikarilmistir.
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Resim 65: Saw III Resim 66: Ocean’s Eleven

george clooney
matt damon
andy garcia
brad pitt

wna julia roberts

Mﬂ( A g mwﬁmw
snwwmmmm =
A

(http: //Www kahtehres1mler com/data/med1a/273/p0ster aw3 J pg)so
http://cimg.163.com/movie/0207/24/oceans11_02.jpg (Oceans 11)sagda
llgi iizeine ard arda devam filmleri gekilen iki film afisinden birincisinde film

ismi belirgin ve serinin iigiincii filmi oldugu iplerle asili sekilde gosterilmis. Afisin
iist kisminda da testere belirtilmis oyuncu isimleri, yonetmenler altta kiigiik kiiciik
yazilms. Ikinci film tamamen starlarla yiiklii olan bir yapim ve starlar alt alta
siralanmis ve soyadlarma gore alfabetik sira ile. Film ismi oldukg¢a biiyiik,
oyuncularda belirgin sekilde siralanmus.

Re31m 67: The Sp1r1t Resim 68: Cloverfield
3 : Z = i 28 o | ’ ;
i SOME THING HAS FOUNDUS

CLOVERFIELD

01 18-08

(http Iwww. smashlngmagazme com/2008/10/12/50-beautiful-movie-posters/)
Digital teknik kullanilarak yapilan iki afiste de film isimleri kesin hatlarla

belirtilmistir. {lk afiste en altta yazan yoneten Frank Miller yazis1 vardir, oyuncu
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isimlerine yer verilmemistir. Ikinci afistede cok kiiciik puntolarla oyuncular,

yonetmen... yazilmistir.

Resim 69: El ilanlari ve Beyoglu Sinemalarinda Gésterime Girmis Filmlerden Ornek
Afigler 1

Cinema du Luxemburg’un Annuaire Oriental 1914’teki ilan1 (solda),Cine
Opera ve Elhamra’nin Guide to Constantinople 1925 adini tagiyan Istanbul sehir
rehberindeki ilanlari(ortada) .Les Cinema Orientayx’un ilan1 (sagda)(Scognamillo
1991: 4-26-30)

Resim 70: El ilanlar1 ve Beyoglu Sinemalarinda Gosterime Girmis Filmlerden Ornek
Afisler 2

Ses filmin katalogunda 1943-44UFA filmi (solda) Lale sinemasinin el ilani iki
yaprakli ¢izgi roman tarzi Tiirkce ve Fransizca metinli Ozallikle yonetmenin ismi
bastadir ve resmine yer verilmistir (ortada), 1943-44 UFA filmi (sagda)
(Scognamillo 1991: 6-18-42)
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Resim 71: El ilanlar1 ve Beyoglu Sinemalarinda Gosterime Girmis Filmlerden Ornek
Afigler 3

1943-44 Arabacinin Kiz1 Biiyiik ilgi goren bir UFA filmi (solda), Ask Yarisi
adiyla oynamis 1946-47 In This Our Life (Scognamillo 1991: 47-115)

2.2. Tiirk Sinemasi’nda Film Afisleri

Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi (1914)’ndan Bican Efendi (1921)
serilerine, Atesten Gomlek (1923)’den, Bir Millet Uyamyor (1932)’a, ilk kez reklam
alanina konu olan Aysel Batakli Damin Kiz1 (1935)’ndan, ilk renkli film olan Halic1
Kiz(1953)’a, Sevmek Zamanmi (1966)’ndan, Selvi boylum Al Yazmalim(1977)a
Eskiya (1996)’dan Gora (2004)’ya unutulan ya da akillara kazinan afislerden
bazilaridir. Metne ihtiya¢c duyulmadan tarih yazan, Tiirk sinemasinin teknigini,
imkansizliklarini, sevincini, estetigini, hiizniinii, cogskusunu, yansitan dgeleridir.

Filmcilik var oldugu giinden beri yapimcilar izleyicileri sinema salonlarina hem
sanatsal hem de ticari olmay1 bagaran film afisleriyle cezp ederek davet etmislerdir.
Muhsin’in  yorgun ve bikkin, Cahide’nin bastan c¢ikarici, Suavi’nin romantik,
Belgin’in masum, Ayhan’in tathi-sert, Sadri’nin sicak, Neriman’n biiyiileci, Kemal’in
kahkaha yaratan bakislar1 ve doneminin tiim efsanevi starlar1 bu afislerle izleyiciye
tanmitilmistir. Tiirk sinemasinin starlik evrimi bu afislere bakilarak saptanabilecektir

(Inanoglu 2004:9).
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Resim 72: Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilisi1(1914)

Abidenin  yikilisiin  ¢ekilen  tek
fotografidir. Tiirk subayr Fuat Uzkinay tarafindan filme cekilen yikilis an1(1914) ilk
film ¢ekimlerinden biridir ve Tiirk Sinemasinin baslangici kabul edilmistir.(Inanoglu
2004:15).
2.2.1. Tiirk Sinemasi’nda Ilk Yillar da Filmlerin Afisleri

[k yillarda genellikle sar1 kagit iizerine renkli baskilarla cikan afislerde, Tiirk
sinemasint donem donem gormek miimkiindiir.

Afiser gelisen teknik asamalarinida tag baski, tipo, ofset ortaya
cikarmaktadir(inanoglu 2004:9).
Resim 73: 1922°de Vizyona Giren Filmin El flanlari

Sar gt e AR AN gl b gl )
ot K s ) Vs Gl
(hgssin) - puge
e J-l’/ I J'p L A0,
padbi! q,-’/'[ ’MJM

Bogazi¢i Esrari(Nur Baba),Kemal Film Musin
Ertugrul(Inanoglu 2004:17) El ilaninda hangi sinemada gosterilecegi(Yeni Milli
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Sinema), Kemal film tarafindan yapilan ikinci film oldugu, Muhsin Ertugrul

tarafindan yapildig1 yazilmistir ve oyunculardan bahsedilmemistir.

Resim 74: Atesten Gomlek El flam

1923’de Vizyona Giren Filmin Eski Tiirtkce Afisi Olmadigindan 1932’de
Basilan El lani, Kemal film, 1923 Muhsin Ertugrul (1nanoglu 2004:19).

[Ik konulu filmdir bu nedenle sinemasal ozellikler tasiyan ilk film
ozelligindedir. Ilk kez miisliman ve Tiirk kadin oyuncular yer almistir. Bedia
Muvahhit, Neyire Neyir gibi isimlere ilanda yer verilmistir.

Resim 75:1stanpul Sokaklarinda, 1931 Resim 76: Cici Berber, 1931

N Cici Berber

(Inanoglu 2004:21)
Afis oldukca karmagiktir. Tlk sesli film olmasina ragmen bunu belirten bir ifade

yoktur afigte. Filmin ismininde sentaks ve imlaya uygunluk diizeyi ¢ok diisiiktiir.
Sarkili bir melodram olan filmin afisinde akordeon calan figiir disinda belirgin bir
cagrisim yoktur. Resimsellik diizeyide bu nedenle diisiiktiir. Posta pullarin1 andiran

bir estetige sahiptir.(solda) Cici Berber afisinde de sadece film ismine yer verilmistir.
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Beyaz zemin iizerine bayazla yazildigt icin bu afiste karmasik olarak
degerlendirilebilir. Resmedilmeyip fotograf kullanilmasida 1930’lar icin 6nemlidir.
Ciinkii 70’ler ve 80’lere kadar bile afislerde resmedilmis figiirler olduk¢a yaygin
olmustur.

Resim 77: Aysel Batakli Damin Kizi, 1934

(Inanoglu 2004:22)
Amerikan filmlerinin 1930 ve 40’lardaki afislerini hatirlatan bir estetige

sahiptir. Tiirk Sinemasinin ilk star1 Cahide Sonku’nun soyadi ve diger basrol
oyuncularininda soyadlar daha biiyiik ve belirgin renkte yazilmistir. James Steward,
Humpry Bogard’in oynadigi filmlerin afislerinde soyadlariyla vurgulandiklari gibi
Sonku soyadida 6yle vurgulanmaistir.

Resim 78: Bir Kavuk Devrildi, (1939)  Resim 79:Allah’in Cenneti(1939)

(Inanoglu 2004:23)

30’lar ve 40’larda resmedilen tasarimlar vardir. Oyuncu isimlerine yer
verilmemigtir ilk afiglerde. Cahide Sonku’nun yer aldigi filmlere kadar bu boyle

olmustur. Tiirk Sinemasinin ilk yillarina damgasini vuran yapimeci, yonetmen Miinir
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Nureddin’in ismide, 1910 ve 1920’lerde Amerikan film afislerindeki yapimci isimleri
gibi acik¢a yer almistir.

Resim 80: Sehvet Kurba Resim 81: Kahveci Giizeli, 1941

SEHVET
KURBANI

(Inanoglu 2004:27)
Resim 82: Deniz Kizi, 1944 Resim 83: Hiirriyet Apartmani, 1944

(Inanoglu 2004:29)

1940’larin ikinci yarisindaki ve 1950’lerdeki afislerde dikkat ceken en biiyiik
degisiklik kadin figiirii olmustur. Ellilerin ortasina dek bol miktarda dansoz kiyafetli,
mayolu, bikinili veya oldukc¢a ac¢ik giyimli resmedilen kadin figiiriine rastlanmisgtir.
Bu afislerden bazilar sunlar: Dudaktan Kalbe, Hayat Acilar, Giildagh Cemile, Seni
Unutamadim, Siirgiin, Allah'tan Bul, Deli, Edi ile Biidii, Saban Cingeneler Arasinda,
Balik¢1 Giizeli, Ceto, Kaderin Mahkumlarn, Kirk Giin Kirk Gece, Mahallenin
Namusu, U¢ Baba Torik, Ahretten Gelen Adam, Calsm Sazlar Oynasm Kizlar,
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Hiirriyet Ugrunda, Bayram Gecesi, Karamanm Koyunu, Oliim Saati, Meyhane
Koseleri, Yolculuk Var, Curcuna, Dalavereciler Krali, Kader Mahkumlari, Kader,
Kadinin Fendi, Kaybolan Genglik, Kéye Gelen Dansdz, Seyh Ahmet'in Gozdesi,
Kadifeden Kesesi, Giinah Yolculari, Kismet, Sehir Yildizlari(Vertrauen,
http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 Mayis 2009
13:58).

Resim 84: 1945 Filmleri Afisleri
e ISTANBUL e
benden ‘GECEL df -
" alama zz_iu

(Vertrauen, http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 Mayis
2009 13:58)

Kirkli ve ellili yillarda hemen goze carpan bagka bir durumda tarihi ve
kahramanlik filmlerinin fazla olmasidir.

Resim 85: 1940’larn ikinci yarisinda Film Afisleri
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151K MUNIR SZKVL
JULISTAN DENIT

TIER

(Inanoglu 2004:31-37-43-46-51-52-59)

Ellilerin ikinci yarisindan sonra bu yart ¢iplak resmedilen kadin figiiriine daha
az rastlanmistir. Daha cok elinde tabanca, tiifek, bicak tutan esas kahraman, felegin
sillesinin yaninda erkegin siddetine maruz kalan kadin seklinde resmedilmiglerdir.
Yine bu yillarda da fotograf kullanilarak hazirlanan afis sayis1 olduk¢a azdir.

Resim 86: Ellilerin ikinci yarisinda Film Afisleri

(Inanoglu 2004:76-83)
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Resim 87: Halic1 Kiz

Mubhsin Ertugrul tarafindan g¢ekilen ilk Tiirk renkli filmi 'Halici Kiz'n afisi.
(Inanoglu 2004:62)

Yesilcam denilince ilk akla gelen melodramlarin afiglerinde, aski ve aciy1
anlatan gorsel tasarimlar yer almaktadir (Vertrauen,
http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 May1s 2009 13:58).

Resim 88: Romantik Filmler

COLPANGILHANSADRigALISIK

" Haimefendil

(Inanoglu 2004:120-148-149-155)
Starlar afislerde yer almaya baglamistir ellilerin sonunda. Yapimcilar,

yonetmenler hatta film isimleri bile artik daha arka planda yer almaya baslamistir.

2.2.2.Yesilcam’in Altin Devri 1960’lardan Giiniimiize Film Afisleri
Altmisglarda bir yilda cekilen film sayisinda muazzam bir artig goriilmektedir. O
yillarin starlart yilda ortalama 10-15 filmde basrol oynamaktadir. Bu durum

afisglerinde sayisini arttirmistir.
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Resim 89: 1960’11 Yillarda Film Afisleri

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn

~~~~~~~

>

) mEm

lu 2004: 123, 124,125, 127, 129, 132,134,137,140,141)

- A\(ananog

Star isimleri daha berlirgin, biiyiikk puntolarla, diger oyunculardan farkli
renklerde yazilmaya baslanmistir.

Afislerde goze carpan bir 6zellik filmde seslendirilen sarkilarin kim tarafindan
okundugunun veya bestelendiginin de afiste yer almasidir. Ellili yillarda da az sayida
afiste rastladigimiz bu durum altmislarda daha sik karsimiza c¢ikmaktadir. Nigar
Uluerer, Zeki Duygulu, Abdullah Yiice, Suzan Yakar, Feriha Tunceli, Kaplan
Tarsuslu, Aynur Akin, Ziya Giiney (bazen soyadi Giiray olarak yer almistir) , Hiiseyin
Oylum, Nuri Sesigiizel ve Nedim Otyam o6rnek isimlerdir. Ayni durum filmdeki
danslar1 yapan sanat¢ilar i¢in de gecerlidir. Kudret Sandra, Neptiin, Pamella, Sevim

Ziihre, Anna Onal, Nazif Sen, Derya Altinok ve Sehrazat bu isimlerden
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bazisidir(Vertrauen,  http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html

25 Mayis 2009 13:58). Bu isimler star isimlerinin Oniine gegmemistir.

Resim 90: Goksel Arsoy Film Afisleri

GOKREL ARSOY" cavibaN oo

‘Nilﬁfcr |

PRE&'N Cl E(.;. g

(1nanoglu 2004:132,142,144)

Afislerde bazi ifadeler de dikkat cekicidir; "... Ve Kiiciik Yildiz..." , "Rejisor” ,"...
Film Takdim Eder", "Bu Bir... Film Prodiiksiyonudur" gibi. "Deniz Dibinde Cekilmig
Ilk Tiirk Filmi" 1960 yapimi Riizgar Zehra filminin , " Kizgin Collerde Gegen
Kahramanlik, Ask ve Macera Filmi" 1961 yapimi Seytanin Kilici filminin afisinde yer
alan ifadeler(Vertrauen, http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-
afileri.html 25 Mayis 2009 13:58).
Resim 91: Kuyucakli Yusuf, 1985

(Inanoglu 2004:832) Talat Bulut ismi star olarak
biiyiik puntolarla yazilmistir. Tipografik istifin altta toplandigi afiste ‘Ve Yeni
Yidiz”diye Derya Arbas ismi star ismi ile ayn1 boyutta yazilmistir. Bu yontemle genc
starlar halka tanitilmistir.

Filmin konusuyla ortiisen dizaynlar da mevcuttur. Ornegin, 1961 yapimi Yaman
Gazeteci filminin afisi bir gazete sayfas1 seklinde, yine 1961 yapimi ve bir miizisyenin
basindan gecgenleri anlatan Seni Benden Alamazlar filminin afisi de bir nota defteri

seklinde tasarlanmis. Nota defteri tasarimi 1962 yapimi Yalnizlar icin filminde de
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kullanilmig bu film de bir sarkicinin hikdyesini anlatilmigtir. Seker kutusu siisler gibi
fiyonklanmis Badem Sekeri filminin afiginde yine Osman F.Seden'in daha evvelce
cekmis oldugu Ne Seker Sey filmine nazire de vardir " Ne Seker Sey'den Daha Tath
bir Film" . Neredeyse ciril¢iplak resmedilen kadin figiirii altmislarda da son hiz devam
ediyor. Yani bu sadece seyirciyi sinemaya cekmek i¢in kullanilan bir pazarlama
taktigi(Vertrauen, http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25
Mayis 2009 13:58).

Resim 92: Konularina Gore Tasalanan Film Afisi Ornekleri

FIKRET HAKAN TURKAN %I]m
FATMA GIRIK EFGAN EFEXAN

 SEKER

==l

(Inanoglu 2004:179,183)

Altmislarin ikinci yarisindan sonra afiglerde artik resimlerden, ¢izimlerden baska

bir de fotograflarin daha sik kullanildigin1 goriilmektedir. Afis icin 6zel ¢ekimler s6z
konusu degildir hala; filmden sahneler kullanilmaktadir.(Vertrauen,
http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 May1s 2009 13:58).
Resim 93: Ayhan Isik Film Afisleri

1%

icular

(Inanoglu 2004:150, 154, 195, 270)
Afislerde hem resmetme, hem de fotograflar kullamilmistir.  Karmagik
goriinmektedir afisler. Ancak Ayhan Isik ismi bu karmagikliga ragmen belirgindir.
1970’lerde resmetmekden c¢ok renkli fotograflardan kolajlar kullanilamya

baslamistir. Bazen filmin icindeki sahneler, bazense oyuncularin fotograflari
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kullanilmigtir.  Televizyonun yayginlasmasiyla salonlara seyirci bulamayan
yapimcilarin yoneldigi ve daha sonra Tiirk sinema tarihinin gdrmezden gelinen
donemi; ‘erotik/seks filmleri' furyasi afislerede yansimistir. Silahlar, mini etekler,
ciplak kadin resimleri afislerde goriilmeye baslanmistir. Yildizlarla sansiirlenerek
afiglerde yer alan resimler ne estetik ne sanatsal nitelik tasimaktadir. Ancak isimler
belirgin olarak vurgulanmigtir. Dénemin starlarinin isimleride belirgin sekilde
istiflenmistir afislerde. Altmish yillarin starlarida altin yillardaki kadar olmasa da
afiglerde yer almislarldir.

Resim 94: Dila Hanim, Selvi Boylum Al Yazmalim, 1977

(Inanoglu 2004:683, 693)

Tiirkan Soray ve Kadir Inanir 'n birlikte rol aldig1, Tiirk sinemasinin unutulmaz
klasiklerinden 'Dila Hanim', 'Devlerin Aski ' ve 'Doniis'iin afisleri de agk ve cekismeyi,
filmleri kadar etkili anlatmaktadir. Unlii yazar Cengiz Aytmatov 'un oliimsiiz
eserinden uyarlanan, Tiirk sinemasimin klasigi 'Selvi Boylum Al Yazmalim ' filminin
afisi de Ozgiin tasannmiyla en az filmi kadar 'klasikler' arasindadir (Vertrauen,
http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 May1s 2009 13:58).

Komedi filmleride yayginlagmistir bu donemlerde. Kemal Sunal, ilyas Salman
gibi starlar afislerde yer almiglardir.

Komedi filmlerinin unutulmaz ismi Kemal Sunal i, kendisine “Inek Saban”
dedirten “Saban” serisinin afisleri, hem giildiirmiis hem de donemin kosullarin1 alaya
almistir. Unutulmaz komedi filmleriyle Kemal Sunal 'm 'Saban ' serisinin donemin
kosullarmni inceden alaya alan film afisleri de klasik niteligi tastmaktadir. Ilyas Salman
'n “Sekerpare”, “Copciiler Krali” gibi filmlerinin afisleri de ironi tagimaktadir. Mafya

ve kahramanlik temali filmlerin cekildigi yillarin star1 Ciineyt Arkin 'indir. 'Diinyay1
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Kurtaran Adam ' ve 'Silahim ve Askim ' filmleri ile Malkog¢oglu seri filmlerinin
afiglerinde yer almistir (Vertrauen, http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-
sinemas-afileri.html 25 Mayis 2009 13:58).

Resim 95: Komedi ve Kahramanlik Filmi Afisleri
AS[E MEGIN

(Vertrauen, http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25

Mayis 2009 13:58).
1980’lerde afislerde Ahu Tugba, Banu Alkan, Hiilya Avsar, Miijde Ar, Oya
Aydogan gibi stralar yer almaya baglamigtir. Arabesk filmlerin hiiziin, gézyasi ve
acty1 iceren konulart afislerede yansimisgtir (Vertrauen,
http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-afileri.html 25 Mayis 2009 13:58).
Resim 96: 1980’lerin Film Afisleri

(Inanoglu 2004:857, 858)

Sadece arabesk ve komedi filmleri degil politik ve sosyal icerikli filmlerde
cekilmistir. Afislede yonetmen isimleri, film isimleri starlar kadar, bazi afislerde
onlardan daha belirgin yer almuslardir. Star yonetmenler donemi baglamistir. Omer
Kavur, irfan Toziim, Erden Kiral, Atf Yilmaz, Yavuz Turgul gibi isimler tipografik
istiflerde en yukarda yer almislardir.

Resim 97: 1980’lerin Sonunda Film Afigleri
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WINUR R,
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(Inanoglu 2004:844,846,847,862, 863, 871, 872, 873,877,892,898,900)

Afisler sade goriiniime sahiptir. Az figiirle cok fazla deger anlatilmaya
calisilmigtir. Oldukga soyut yapiya sahiplerdir. Polisemi oranlar1 oldukca yiiksektir.
Bu durum toplumlumsal kosullarin etkisini ¢ok agik gdsteren bir ornektir.

1990’larda film icin ©zel tasarimlar, kolajlar ve kompozisyonlar yapilmaya
baslanmistir (Vertrauen, (2009) http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-
afileri.html 25 Mayis 2009 13:58).
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Resim 98: 1980’lerin Sonunda Film Afisleri

(Inanoglu 2004:925, 933, 934, 937)
Yonetmen isimleri oyunculardan daha belirgindir. 1990’larin ortalarinda cekilen

Bay E filmi ise popiilerlesme belirtilerini gostererek, filmdeki en popiiler unsuru
Mehmet Ali Erbil’in ismine daha biiyiik olarak yer verilmistir. Ama yonetmen ismi
daha belirgindir. Star ismi arka plana karismistir ama yonetmen ismi, film ismi gibi
merkezde siyah zemin iistiinde yer almistir.

2000’lerde film sayilart artis gostermektedir. Afislerde teknolojiye uygun
teknikler kullanilmaya baslanmistir.  Bilgisayar ortaminda yiizlerce afis
tasarlanmaktadir. Ancak cok azimin afisi akilda kalmaktadir. Aymi tekniklerlde
yapildiklar1 i¢cin ¢ogu birbirinin benzeri olmaktadir. Bazilarida gecmisteki afislere

benzemektedir.

Resim 99: Sis, 1988; Uzak, 2002

(Inanoglu 2004: 905,968)
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Resim 100: 2000’1er Film Afisleri O nekleri 1

B [ T T S p—

(http://img495.imageshack.us/img495/3416/grt5rm.jpg-  Kurtlar ~ Vadisi  Irak);
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/thumb/c/c6/Mavi_G%C3%B6z1%C3%BC_
Dev_film_afi%C5%9Fi.jpg/416px-Mavi_G%C3%B6z1%C3%BC_Dev_film_afi%C
5%9Fi.jpg -Mavi Gozlii Dev)

Iki filmde farkli konulara sahip olmasina ragmen benzer 6zellikler tagimaktadir.

Bagsrol oyuncularinin baslar1 diger oyunculara gore biiyiitiilerek tasarlanmigtir. Her iki

filmde de film ismi 6n plana ¢ikarilmistir.

! 9G] |12 ¢
| i f
| 15 ARALIGTA SINEMAARDA
. 3 ¥ I

(http://www.itusozluk.com/gorseller.php/rezil+t%FCrk+sinemas % FD+afi%FEleri/178
78 -Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu, Unutulmayanlar, Hababam Sinifi Merhaba,
Hicran Sokagi, Cilgin Dershane)
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Diinyayr Kurtaran Adamin Oglu, Unutulmayanlar, Hababam Sinifi Merhaba,
Hicran Sokagi, Cilgin Dershane afiglerinde sanki oynayan biitiin oyunculara afiste yer
verilmeye calisilmistir. Karmasiklik diizeyi oldukca yiiksektir. Estetik degeri oldukca
disiiktiir. Bir figiir kiiciik, bir figiir biiylik, biri sadece basiyla, birisi boydan
verilmistir. Kacisa yer birakmayacak sekilde herkesin bir yerlerden hayran oldugu
herkes bu filmlerde izlenimi vermektedir afisler.

Resim 102: 2000’ler Film Afisleri Ornekleri 3

" S$AHAN GOKBAKAR’dan

(http://img146.imageshack.us/img146/6762/r1zz5.jpg-Receplvedik);
(http://img99.img99.imageshack.us/img99/558 1/1ssizadamxb9.jpg-Issiz Adam)
Popiiler unsur olarak Sahan ve yonetmen kardesinin ismi 6n plandadir. Eski
afislerdeki (...Ve Kiiciik Yildiz)gibi ‘Halk Kahramani’ ibaresine yerverilmistir. Issiz
Adam filmi afisinde popiiler unsur yonetmen Cagan Irmaktir bu nedenle ismi belirgin
ve iistte istiflenmistir. Oyuncu isimleri ¢ok geri plandadir.
Resim 103: 2000’ler Film Afisleri Ornekleri 4

RERCVEI; BECIEP _viDDIC



(http://www.turkfilmleri.nl/kabadayi.html)
Unutulmaz melodramlardan, komedilere, toplumsal igerikli filmlerden seks

filmlerine kadar Tiirk sinemasi, yalmiz 35 mm 'lik film seridinde degil, sar1 kagit
tizerine renkli baskilarla da oliimsiizlesmistir. Milli Kiitiiphane nin 6zel arsivindeki
orijinal 5 bin film afisi vardir ve bunlarin arasinda ilk Tiirk renkli filmi 'Halic1 Kiz'in
afisi paha bicilemez degerdedir. Sinema salonlar1 6niine boy boy asilan, tasarimiyla
cekildigi donemin Ozelligini yansitan antika degerindeki eski Tiirk filmi afisleri,
Tiirkiye'nin 'Ulusal Hafizasi' Milli Kiitiiphane'de korunmaktadir. Kiitiiphanenin 6zel
arsivinde, 1950'li yillarin siyah-beyaz filmlerinden, hala zevkle izlenen Tiirkan Soray,
Kadir Inanir, Ediz Hun ve Hiilya Kogyigit 'in ask melodramlarina, Kemal Sunal , lyas
Salman ve Sener Sen 'in unutulmaz komedi filmlerinden, seks filmleri furyasi ve
toplumsal icerikli yapimlara bircok tiirde afis yer almaktadir. Ancak, Milli Kiitiiphane
Baskant Tuncel Acar son yillarda film afislerinin kendilerine gonderilmedigini
belirtmistir. Acar, kanun geregi sadece matbaalarda basilanlar alabildikleri i¢in, son
donemdeki filmlerin afisler Milli Kiitiiphane'ye gelmemeye bagslamistir. Acar,
“Afigler, simdilerde bilgisayar ortaminda hazirlanmyor, fotokopi merkezinde
cogaltiyor. O nedenle bize son yillarda afis gelmez oldu. Halbuki Milli Kiitiiphane ,
Tiirkiye min gercek anlamda ulusal hafizasi. Bugiin yakin tarih Al Yazmalim 'in
afisini bulabiliyoruz ama 50 yil, 100 y1l sonra gelen insanlarin da bu afise ulasmalari
gerekiyor” (Wunsch Vertrauen http://sinematik.blogspot.com/2007/12/trk-sinemas-
afileri.html 25 Mayis 2009 13:58).

Gecmigste zorlu tekniklerle yapilan afigler benzersiz ve estedik degeri yiiksek
eserler niteligindedir. Giintimiizde aym teknikler kullanilarak benzer tasarimlarla
yapilan afisler, bilgisayar ortaminda tasarlanan farkli markalarda olsa ayni cizgilere

sahip arabalar gibidir.
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2.2.3. Starlarin Film Afisleri
Afisler, starlarin sinema tarihini de gozler Oniine sermektedir. Afisler, yazisiz

bir kronoloji, filmografi sunmaktadir.
Tiirk sinemasinin starlarindan Sener Sen, sinemaya adim attigi “Altin Prenses

Devler Ulkesinde” filminden, ilk kez basrol oynadig 'Salvar Davasi’na, Ziigiirt Aga

‘dan Muhsin Bey’e bir ¢ok yapimin afisinde kiliktan kiliga girmistir.

Resim 104 Sener Sen Film Afigleri

amer Sen. Ut Yicel Muhsin Bey B

SENER SEN

(Inanoglu 2004: 802, 841, 886, 817, 921, 943); (http://www.turkfilen'.nl/
kabadayi.html- sekizinci afis)

Tipografik istifte Sener Sen ismi 6n plandadir. Filmlerin kronolojik sirasina gore
dizilen afislerde Sener Sen ismi yanin da yonetmen isimleri, film isimleri de giderek
on plana ¢ikmistir.

Tiirk Sinemasia iki yiizden fazla filmle katkida bulunan Tiirkan Soray, film
afigleriylede Tiirk Sinemasinin donemlerine 1s1k tutmaktadir.

Resim 105: Tiirkan Soray Film Afisleri
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W Kirmisi Karanfillar
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SEN SEVEYORUN
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MEKTUPLAR
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(inanoglu 2004:159, 161, 172, 181, 188, 215, 243, 261, 263, 271, 280, 301,311, 334,
343, 370, 387,419, 433, 511, 546, 548, 778, 790, 823, 832, 378, 379, 884, 936, 966)
Kronolojik sirayla diziler afislerde bir yandan Tiirkan Soray’in filmografisi
¢ikmaktadir bir yandan da Tiirk Sinemasi’na damgasini vuran kanunlari. Ilk dénem
afislerinde Tiirkan Soray ismi hep vurgulanmistir. Giiniimiize yaklastikca daha da
kiiciilmektedir. Baz1 afiglerde sadece yonetmen olup degisime ayak uydurdugu icin

yer almistir.
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Clint Eastwood Amerikan Sinemasi’nin gecmisten gilinlimiize tarihini
yansitmaktadir. 11k filmlerini 40’larda son filmini 2009 yapan Eastwood Amerikan

Sinemas1’nin 6nemli bir donemini yansitan ve temsil eden starlardan biridir.

Resim 106: Clint Eastwood Film Afisleri

CLINT

EASTWOOD

SPACE WILL NEVER.
BE THE SAME. ». =5
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SPACE COWBOYS

®

(http://www.sineport.com/oyuncu/clinteastwood.html.15:14/04.06.09)
Ik yillardaki afislerinde Eastwood ismi ¢n plandadir. Giiniimiize yaklastikca

diger filmde oynadig1 diger star oyunculariyla esit 6l¢iilerde yer almaya baslamistir.
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DORDUNCU BOLUM
GENEL DEGERLENDIRME

Bu boliimde calismanin ii¢ boliimiindeki bilgilerin 1s181nda, genel bir
degerlendirme yapilmustir. Oncelikle bilgilerden elde edilen bulgular ardindan sonug
ve sonunda da Oneriler yer almistir.

BULGULAR

19.yy basinda opera, tiyatro gibi sahne sanatlarindan ilk yararlananlar kent
toplumunun sadece iist kesimi olurken, sinemada ise diger sahne sanatlarindan farkli
olarak ilk yararlananlar alt kesim olmustur. Asag1 siiflarin takip ettikleri tuhaf bir
eglence araci olarak goriilen sinema, asagi tabakalardan gecgerek yukaridakilere
ulasmistir. Bu yoniiyle ilk defa bir icat alt kesimden iist kesime yayilma gostermistir.
Bu durum kiiltiir tarihinin istisnalarindan olmustur. Ciinkii o giine kadar biitiin icatlar
aydm kesim tarafindan halka yayilmistir.

Sesli sinemaya gecis pek ¢ok bagimsiz sinemaciy1 piyasadan kagirdigindan,
stiidyo sisteminin gelismesine biiyiik katkida bulunmustur.

Hollywood stiidyo yontemi, sinema tarihinde ‘stiidyo sistemi’ adiyla
anilmaktadir. [.Diinya savagindan sonra yavas yavas gelismis ve II. Diinya Savasim
izleyen on bes yil boyunca etkili olmustur. Sistemin temeli, bir stiidyonun bir yillik
ticretinin tipki bir fabrikada oldugu gibi 6nceden belirlenmesine dayanmaktadir.

Her stiidyonun bir kisiligi vardir; stiidyo tirtinlerinin her biri 6zgiinliigii vurgular
ve degerler gosterir. Sonu¢ olarak bir stiidyonun toplam kisiligi, tercihleri ve
zevklerinin olusturdugu Oriintii  yapimcilarina kadar geri gotiriilebilir. Ciinkii
organizasyonun ve dolaysiyla iirettigi filmin tercihlerini, 6n yargilarinm1 ve egilimlerini
saptayanlar yapimcilardir.

1950°den 1960’11 yillarda sinemasal anlamda degil de politik anlamda degisimler
yasanmugtir. Tiirk Siyasal yasaminda tek partili donemden ¢ok partili doneme gecis
sancilart yaganmistir. Enflasyon ve oOzellikle de bas gosteren bir takim gerici
hareketler sinemay1 etkilemis heniiz tiyatrocular déneminin egemenligine son
verilememis. Ancak Liitfi Omer Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz Batibeki gibi
sinemacilar bu donemde ortaya ¢ikmistir. Tiirk Sinemasinda “Yesilgam”olgusunda ilk
kez bu donemde baglamustir.

1960’larda Tiirk siyasal yasami ¢ok onemli bir siirece girmistir. 27 Mayis 1960
ihtilali ve hemen ardindan 1961 Anayasas1 yepyeni bir 6zgiirliikk ve demokrasi havasi

estirmistir. Siyasetteki bu degisim sinemaya da yansimistir. Tiirk siyasal yagaminda
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Demokrat parti tek partili yonetime tepki olarak dogmusken, Tiirk Sinemasinda da
Yesilgam Tiyatroculara tepki olarak dogmustur. Bu anlamda parti ve Yesilcam
paralellik gosterir. Demokrat partinin 1950°1i yillardaki meshur “her mahalleden bir
milyoner ¢ikacak” slogani salt Tiirk siyasal yasami icin degil, Tiirk sinemast iginde
bos bir vaat olmustur.

1960’11 yillarin ozgiirliik ve demokrasi riizgarlar1 estiren ama bir yandan da
sancilarin yasandigi toplumsal ortamda Soray filmdeki tiplemeleri bir tutam avuntu
olmustur. Soray sancili olarak yasanan modernlesme siirecinde siyah gozleri,
tombulca viicudu ile eski klasik diinyay1 animsatmaktadir. Bu nedenle altmislara kagis
sinemasi gozii ile de bakilabilir.

Baz1 kitleler daima iyi bazi insanlarda her zaman kotii resmediliyorsa ortada
kliseler var demektir. Higbir klise gercegi ile oOrtiismez ve toplumun realitesiyle
uyusmaz. Ancak toplumu resmetmesi bakimindan énemlidir.

Yasanan modernlesme siireci kliseleri de etkilemistir. Islahatlar nerelerden
baslamissa o mesleklerden gelenlere kesinlikle iyi goziiyle bakilmistir. Cumhuriyetin
kurulmasindan sonra yeni devletin misyonunu askerler, Ogretmenler, doktorlar,
mithendisler yapmistir. Dolayisiyla ¢ok uzun yillar sinema kendini bu meslektekilere
kars1 aziz muamelesi yapmak zorunda hissedilmistir.

Tirk sinemasinda kliseler vardir ve adeta beyin yilkama metotlaryla
ezberletilmistir ve giiniimiiz sinemasinda da bu kliseler sakayla da olsa hala
kullanilmaktadir.

Ozellikle Hollywood’da ve Yesilcamda’da 6rneklerini gordiigiimiiz stereotipler
hem seyirciyi hem de yapimci, yonetmen vb. film bilesenini olusturanlar etkilemistir.
Bu da oyuncularin sec¢imini, tavirlarim etkilemistir ve etkilemektedir. Ciinkii
kaliplarin bazilan degismekte bazilar1 ayn1 kalmakta, yeni yeni kaliplar olusmaktadir
ve bunlar toplumdan bagimsiz olmamaktadir.

1965°de Bir yillik siire icinde cekilen 213 filmle Tiirk sinemasi, onlenmesi
miimkiin olmayan bir film enflasyonu baslatmistir. Altyapisiz ve biiyiik bir karmasa
icinde film sayisi artarken bu sagliksiz hizli tempo yeni sOmiirii kaynaklarin1 da
beraberinde getirmistir. Ornegin star egemenliginin doruk noktalara ulasmasi, bolge
isletmecilerinin Tiirk sinemasimi yonlendirme cabalar1 ve yapimci iliskisinin ortaya
cikardigr bono sistemine dayali carpik ekonomi, bu sOmiirii diizeninin baslica
kaynaklart olmustur. Bunlara siyasal calkantilarda eklenince, sinemada bir film

enflasyonu yasanmis hatta 1966 yilinda Tiirkiye film iiretimi agisindan diinyada ilk
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dorde bile girmistir. Endiistrisi gelismemis bir sinemada cok sayida film ¢evirmek,
cevrilen filmlerin kalitesizliginin yani1 sira, yabanci filmlerin yagmalanmasi ici ice
film cevirme ayni ekibin, aym dekorlarla giinde birden fazla film c¢evirmesi, star
oyuncu gibi kavramlarin daha da artmasina sebep olmustur.

Semih Evin'le baslayan "i¢ ice ¢ekilen film furyasi", yapimc1 Hasan Kazankaya
ile daha ileri uglara tirmanmigtir. Ve bu dort ya da alti giinliik gibi cok kisa siirelerde,
aynt mekanlarda, aym1 oyuncularla "sipsak" cekilen bu ucuz "ikiz filmler" bir
"gecekondu sinemasi”, baska bir deyisle "konfeksiyon sinemasi” donemini
baslatmistir. Ucuzluk ve bagibozukluk birbiri ardina yeni sinemasal modalar
getirmistir.

Oyuncu Tiirkdn Soray Tapilacak Kadin ve Oliimsiiz Kadin gibi, adina yazilan
senaryolarda yonetmen sinemasinin Oniine c¢ikip "star sistemi'ni bir "mitos" yani
"efsane" boyutlarina c¢ikarmistir. Erkek oyunculardan Ayhan Isik ise bu "star
sistemi"nin ilk biiyiik kuramcisi olarak yapimecilar iizerindeki egemenligini
stirdiirmiistiir. Sokaktaki adamin, lumpen seyircinin sozciisii olarak devreye giren
Yilmaz Giiney, yillardir Tiirk sinemasina egemen olan yakisikli adam-giizel kadin
anlayisini1 degistirip bu kaliplart kirmistir.

Altmigh yillar sinemasal iiretim ortaminda ‘kombin sistemi’ Onemlidir. Star
olgusu ile dogrudan baglantilidir. Kombin sinemadaki ayaklardir.

Star olgusu icinde; evrensellik, ulusallik, yerellik, 6znelik, nesnellik, ayn1 anda
yer almaktadir. Bir “star” New York’da “star” olarak nitelendirilebilir Moskova’da da.
Her yerde filmlerini izleyenlerin, daha sonra “bu Yilmaz Giiney filmidir”
diyebilmeleri nesnelliktir. Starin dogum yeri, okulu, ailesi, yasadig1 yer vs. kendine
ozgiidiir bu da oznelliktir. Oznelligin icinde nesnellik de vardir. Nesnellik insanin
kendi disindaki diinyanin tiimiidiir. Her “star” sosyal izler tasir bu hem yasayisina hem
de oyunculuguna yansir. Star kavraminin c¢ok katmanlhligi “star” diye
nitelendirilenlerin genis kitlelerce kabuliine neden olmaktadir. Evrensellik, film
sayilari, odiiller, ...v.b Starlar i¢in belirleyici, deg§ismez 6zellikler zaman, mekan, algi
degismezligine sahip olmalaridir.

Popiiler kiiltiir izleyicilerine onlarla 6zdeslesebilecekleri taklit ederek daha
1yisini yapmaya calisabilecekleri imajlar ve kisilik modelleri sunmaktadir. Bir popiiler
kiiltiir iirlinii olarak dogan star olgusu degisimle birlikte kitle iiriinii haline gelmistir.
Star olgusu popiiler kiiltiiriin bir iiriinii olarak dogmustur. Bu {iriinler, 6zne konumlari

araciligiyla 6nemli sosyallestirici ve kiiltiirlendirici etkiler de bulunmaktadir. Popiiler
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kiiltiir ve kitle kiiltiiriinde medya gercegi yeniden iiretir, kurar; kurgulanan yeni gercek
var olan gergeklerden bagimsiz olur. Farkli goriinen her olguda benzer sekilde
kurgulandig1 icin aynilasir. Bu durumda starlarin 6zgiin olma ozelligi ile ters
diismektedir. Popiiler olan ve kitlelesen her olgu farkliliklagtirilirken aslinda
aynilagtirillmaktadir.

Film afigleri, cesitli versiyonlarda, farkli boyutlarda, farkli zamanlarda uzun
yillar sinemanin bir parcast olmustur. Oliimsiiz afisler donemin sinema atmosferini
buna bagli olarak sosyoekonomik durumunu yansitmiglardir. Donemin statik
imajlarin1, renkli, siyah beyaz, sesli, sessiz, kullamilan teknikleri afislerden
ogrenebilmekteyiz. Afisler giiniimiize reklam materyalleri olarak, restoranlarda,
evlerde dekoratif objeler olarak kullanilmaktadir. Kolleksiyonerler i¢in 6nemli bir role
sahiptir. Giiniimiizde, filmleri ilk onlardan 6grenmesek de (internet, televizyon vs
afisten Once filmlerin goriintiilerine rastlanmaktadir) bize yine de donemin
sosyoekonomik durumunu, starlarin1 gostermektedir. Sinemalarda elektronik afislerin
kullanilmas1 gibi, 6zellikle Beyoglu'ndaki sinemalarda bir zamanlarin en gozde
afislerinin asildigt mekénda ne kadar tiiketici oldugumuzu kagitlara ihtiyacimizin
olmadigini, filmin gosteriminden hemen sonra hatira higcbir seyi kalmadan hemen
tiketilen bir tiiketim Uriiniine doniistigiiniin (kullan at fotograf makineleri, cep
telefonlar1 gibi) elektronik afisler bize gostermektedir. Bu da hala bilgilendirici
igslevinin devam ettiginin bir gostergesidir.

Clint Eastwoood, Ayhan Isik, Tiirkan Soray, Sener Sen gibi starlarin film afisleri
basta olmak iizere, Tiirker inanoglu’nun 5555 Afisle Tiirk Sinemas: kitabindan,
“Yeniden Adlandirilanlar” ve “Video filmler” boliimleri disarida tutularak, baslangis
yillarindan 2000’li yillardaki afislere kadar yaklasik 1000 Tiirk Sinemasi afisi; Don
Shiach’i, Rekin Teksoy ve Diinya Sinema Tarihi kitaplarindan, internet sitelerinden
1000’e yakin Amerika Filmi afisi incelenmeye calisilmistir. Afisler sekiz
degerlendirme kalibiyla, resimsellik diizeyi, karmasiklik orani, standardizasyon
diizeyi, anlamlilik diizeyi, konotatif yiik, polisemi orani, estetik deger, yazi veya soze
uyum diizeyi gibi Ol¢iitler konumuzla ortiigen boyutlarda kullamilmistir. Tipografik
istif, tasarimda kullanilan figiirlerde dikkate alinmistir. Ayrica “Afisler kimi hedef
aliyor?, Kullanilan goriintii ve semboller nelerdir?, Dénemin 6zelliklerini ne kadar
yansitmaktadir ve donem i¢in neden onemli bir iletisim aracidir? Afislerde starlarin

yeri nedir?..vb.” sorularda g6z 6niinde bulundurularak cesitli sonuglar elde edilmistir.
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Gliniimiize yaklasildikca resimsellik diizeyi diigiis gostermistir, teknik
olanaklarin gelismesi ve degismesiyle dijital resimlerin kullanimi yayginlagmustir.

Cogu afiste polisemi orani yiiksektir, anlam cesitliligi, gizli anlamlar gizli veya
bazen acik olarak verilmistir. Ozellikle Tiirk Sinemasi’nda 1970’1l ve 1980’li
donemlerde film afislerinde; Amerikan Sinemasi’nda da giiniimiize yaklastikca daha
artmistir.

Giintimiizde afislerin daha karmagiklastifi son donem Tiirk filmleri afisleri
ornekleriyle desteklenmektedir ancak yinede sade, acik anlasilir afigler de vardir.
Gecmiste de birgok karmasik denilebilecek afisle karsilagilmistir bu durum gecmisten
giiniimiize artma ya da azalma var seklinde degil de iiriine gore degisim var diye
tespit edilmistir.

Estetik degerin en fazla oldugu afisler, star donemleri olan 1930 ve 1960’dr.
Tiirk sinemasinda 90’larda estetik deger tasiyan afisler yapilmistir ancak giiniimiizde
photoshop teknigi agikca goriilmekte dogal olarak afise yedirilmemektedir. Anatomik
yapinin disina ¢ikilarak kafalar daha biiylik gosterilmektedir. Bu da estetik degerini
diisiirmektedir. Son donem Amerikan filmlerinin dijital afisleri biraz daha estetik olsa
da star sisteminin yogun oldugu donemlerle kiyaslanmayacak diizeydedir.

Yazi ile resim uyum diizeyi genellikle yiiksektir. Bazi yazilar 6zellikle arka
planlar1 diiz renkler iizerine konularak daha da vurgulanmustir. Ozelliklede star
isimleri. Kullanilan bazi yaz1 stilleri estetik i¢in yapilmis ancak afisi anlasilmaz
kilmustir.

Tipografik istif; Tiirk filmleri afislerinde daha cok (yilizde 99 diyebilecegimiz
diizeyde) iist veya altta yazi, ortada resim olarak yer almistir, Amerikan filmleri
afislerinde genellikle estetik tasarima gore degismektedir ancak cogu afiste film ismi
mekezde yer almistir Tiirk filmleri afislerindekinin aksine.

[k yillardaki afislerde halkin merak etmeyecegi diisiiniilerek ve oyuncularin
fazla para isteyecegi goz Oniine alinarak isimlerine yer verilmemis ancak halkin istegi
ve meraki olunca afislerde oyuncularin isimlerine de yer verilmeye baslanmus,
boylelikle halki sinemalara ¢ekecek bir malzeme bulunmustur. Bu da star sistemini
olusturmustur. Afislerde starlara yer verilmeye baslanmistir. Film ismi biiyiikliigiinde
star isimleri yazilan pek ¢ok afis 6rnegine rastlanmistir. 80’ler ve 90’lardaki afislerde
yonetmen isimleri dikkat cekici belirginliktedir ve bu yOnetmenlerin sonraki
filmlerinin afislerinde de star oyuncu kullansin kullanmasin kendi isimleri belirgin

sekilde yer almistir. Giiniimiiz sinemasinda ise kagisa yer birakilmayarak filmde



190

seyirciyi cekecek ne kadar unsur varsa top yekiin afislerde yer almaktadir. Bu
ozellikle son donem Tiirk filmi afis 6rneklerinde vardir. Filmde iki dakikalik rolii

olan ancak popiiler olan oyunculara afiste yer verilmektedir.
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SONUC
Sinema toplumdan, politikadan, geleneklerden ve ekonomik faaliyetlerden

disarida tutulamaz, bu olgularla varligin1 saglamaktadir. Sinemanin unsurlar1 da ki
bunlardan biri de starlardir, bu olgularin etkisinden soyutlanamaz.

Oyunculan sik sik magazin gazetelerinde, televizyonlarda gérmekle kaniksama,
belleksizlesme yasanmaktadir. Starlarin vitrini olan kirmizi halida, magazinlerde salag
goriintii veren oyuncular, starliklarii auralarim1 kaybetmektedir. Halkin gozlerinde
biiyiittiikleri starlarn giinliikk hayatta goriintiilenen anlar, “g6ziimiizde biiyiittiigtimiiz
kadar degilmis, bizler gibi” yorumlarina neden olmaktadir.

Cocuklarini gizleyen, hayranlart azalmasin diye evlenmeyen starlar, yerlerini
saklanma geregi duymayan jenerasyona birakmistir. Bu da halkin, siradan insanlar
basrolde oynayabiliyorsa ben neden oynamayayim anlayisim tetikleyen bir durum
olusturmaktadir.

Montaigne “en az bildigimiz seyler tanrilasmaya en elverisli olanlardir”
tespitinde bulunmustur. Ge¢miste starlar hakkinda belirli bilgiler almaktaydik, onlarin
ya da yapimcilarin verdikleri kadarini simdi ise hi¢bir sey gizli kalamiyor ve her seyi
o0grenmektegiz. Az bilgi de ortadan kalktigr icin “star’lik da ortadan kalkmaktadir.
Yillar once bir am goriintiilemek icin kum saati ile ol¢iilii zamanlar gecmistir. Oysa
simdi bir tanenin diisme hiz1 kadar zamanda bir an goriintiilenmektedir.

Harison Ford’a gore, Star sistemi anonimligi kaybettirmektedir. Starlar ne
kadar gokyiiziinde de olsalar bir yoniiyle mutlaka halka yakin geldikleri i¢in starlardir.
Bu nedenle mutlaka anonimligin korunmasiyla starlik saglanabilmektedir. Belki bir
bakista birinin star olacagi anlasilabilmektedir. Bunu bizlerde giinlitkk hayatimizda bu
su ise uygundur, bu su isi yapamaz diye uzmanhgm verdigi bir giivenle
yapabilmekteyiz.

Gerek yonetmenler, gerek oyuncular, belkide starlara bagimli olan stiidyolar bile
yildiz kumasg1 tasiyan birini degil de sadece bakkaldan siparisi getiren giinliik hayattan
birilerini gérmek istiyordur beyaz perdede. Halk da yillardir rol model olarak 6rnek
aldig1 starlar yerine komsusunu, yakin dostunu ya da belkide kendisini beyaz perdede
gormek istiyordur. Bu da ge¢misten giiniimiize starlik olgusundaki algi degisimini
gostermektedir. Artik izleyiciler kendi yiizlerini gérmek istiyor beyazperdede belkide
starlasmak istiyorlardir. Alginin degisimi, duygularla algilamanin ortadan kalkis1 ve

kitlelerin sanat yapitin1 kendine yakistirma tutkusu var olmustur.
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Giinlimiizde ise daha ¢ok medya tarafindan star nasil olunur receteleri”
sunuluyor, ge¢misten gelen starlarin hayatlar1 vs. tutmus, sinifim gecmis diplomalar
gibi hazir receteler veriliyor. Bunlara uymayanlar kayip gitmekte, yok olmaktadir.
Uyanlar starlagrtirnlmaktadir. Bunlarin  yanlis  oldugunu  sdyleyenler ise
suclanmaktadir. Elestirenler, aydinlar, kendi durusunu ortaya koyanlar dislanip
sorgulanmaktadir. Sanat felsefesi formlastirilmas1 gibi star olgusu da bu recetelerle
formlastirilmaktadir.

Yarattiklar1 imaj yillar boyu kusaklar1 etkilemisse ve hala gozlerimizin 6niinde
adeta referans olusturan bir imajlarsa starlik statiisiine erigsmislerdir demektir. Ancak
bu imaj, gizem halesi; ne magazin ¢iglikcilari, ne paparaziler ne en yiiksek biitceli
Hollywood yapimlari, ne de dergi kapaklarimin yildiz yaratug diisiiniilen
Cosmopolitan, Vogue, People, Paris Match vb. ile 6l¢ii olusturacak yeterliliktedir.

Sanatlarin biitiiniinde artik eskisinden farkli gozlemi ve islemeyi gerektiren
fiziksel bir yan vardir; bu fiziksel yanin kendini ¢agdas bilimin ve uygulamalarin
etkilerine daha fazla kapayabilmesi olanaksizdir. Yirmi yildan bu yana ne madde, ne
uzam, ne de zaman eskiden beri oldugu konumdadir. Her kavram gibi “star” kavrami
da zamanla degisime ugramistir. Sosyolojik — toplumsal yapi, fiziksel yap1 degisime
sebep olmustur.

Giiniimiizde, sinema tarihine bakildiginda ne kadar star diye tanimlanan oyuncu
varsa o kadar da star tanimi vardir. Yani bu kavram duragan degildir. Soézciiklerin
kullanim seriiveni, uygarliklarin seviyeleriyle paraleldir.

Yakin zamanda Yesilcam’in ¢okiisiine sahne olan sinemaseverler simdi de
Hollywood’un c¢okiisiine tanmiklik etmektedir. Yesilgam’1 Yesilcam yapan starlardi.
Onlar gidince Yesilcam bitti, Hollywood’u Hollywood yapan starlar da kayinca
Hollywood da bitmistir. Simdi sadece ticari kaygilar giiden, hayal ticareti degil de
gercekten ticaret yapan sirket patronlar gibi davranan yapimcilar vardir.

Oyuncular iizerine yazilan senaryolar gecerliligini yitirmistir. YOnetmenler,
senaristler on plana ¢ikmistir. Artik siradan birini kahramana doniistiiren senaryolar
yazilmaktadir.

Starlarin secimleri moda olmaya devam etmektedir ancak eskiden moda olan
Aysel esarplan, tren¢ kotlar tekrarlanmaktadir. Bu durum modanin tekrar etme
ozelligi ile de baglantilidir. Eski trendler tekrar moda olmaktadir.

‘Sessiz Yiginlarin Golgesinde’ ya da “Toplumsalin Sonu’nda Jean Baudrillard,

kendisini kuramsal terorist ve nihilist olarak tamimlar ve temel tezi ¢cagdas diinyanin,
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Batinin illiizyonlar donemini yasadigidir. Ona gore ¢agdas yasamda her seyin aslt yok,
her sey simiilasyon gibiler diinyasidir. Ve medya da bu aldatmacada basrol
oynamaktadir. Bu durum diinyanin dolaysiz algilanmasini imkénsiz kilmakta,
nesneleri sadece goriintiide varolan, varliklart hissedilmeyen hale getirmektedir.
Kitlelerde medyalarin gosteriye doniisen yiizler yiiziinden nétralize olup igerigine
kars1 duyarsizligl ve tepkisizligi se¢mektedir. Modernist diinyada Kkitleler onlarin
yerine medyalarin sundugu gosteriyi seyretmektedir. Kiiresellesme zithiklarin
etkilesimi biciminde gelismektedir. Olumsuz etkilerine karsin gerek iletisim-bilisim
teknolojilerinin yayginlagsmasi, gerekse tarihten gelen gelisme ve degisme egilimleri
birikimi insanligin o6niindeki insan haklarina dayali demokrasi secenegi ciddi bir
kurtulus alternatifi gerektirmektedir. ““ Her teknolojik devrim yeni bir ideolojik donem
baslatmaktadir.” Bu ideolojinin insam Ozgiirlestirecegi ya da kolelestirecegi
insanoglunun iradesi ve ideolojisine baglidir. Her teknolojik devrim star olgusunda
belirgin degisimlere neden olmustur. Goriintiiniin  kaydedilme teknolojisinin
gelismesi, sinemaya sesin gelmesi, rengin kullanilmaya baglamasi, televizyonun
icadi....

Somiirgecilik 15. ve 16.yy, Emperyalizm 18.yy’in ikinci yarisindan itibaren
baslamistir. J.Habermas’a gore, 19.yy’in ilk yarisinda, erken modernlik dedigimiz
kamusal alan olusmustur. Yurttaglarin devleti, siyasal iktidart diizenleyip-
degistirebildikleri alanlar1 vardir. Elestiri yapilabilen, rasyonel bir tartisma ortami
vardir. (Agoralar) Okur- yazar kliipleri bu tip konusmalara uygun bir ortamdir ve
yurttaglar gayet bilingli ve bilgiliydir. Ama bu 20.yy ilk yarisi ile birlikte bu alan
cokmiistiir. I.Dlinya Savas1 kimyasal teknolojik silahlar moderniteye iliskin olumlu
goriigleri ortadan kaldirmastir.

Kamu toplumu kitle toplumuna doniismiistiir. Tiiketiciler kitle iletisim araclar
ile bicimlendirilmeye baglamistir. Yani bilingli yurttas kavrami, tiiketiciye
doniigmiistiir. Devlet ve sirketler kamusal alan iizerinde baski kurmaya baglamistir.
Agoralar, 0Ozglir yurttaslarin alaniyken, kiiresel dinamiklerle birlikte medya,
katilimcilar1 ve nasil katilacaklarimi kendi belirlemeye baslamistir. Medya, global
ekonominin tagtyic1 6znesi haline gelmistir. Insanlar “tiiketerek mutlu olunacagin1”
diisinmektedir. Ozel alan fetis olarak sunulmaya baslanmistir. Ten ve istah 6n plana
cikarilarak, Freud “bastirilmis olanin geri doniisii” teorisi gerceklesmistir. Starlarda

boyle sunulmaya baslamistir.
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Kentlesmenin ¢ogalmasi 20.yy en dnemli olgusu olmustur. Her tiirlii faaliyet
kentte tezahiir etmeye baglamistir. Kollektivite 6n plandadir. Kiiltiirde homojenlesme
olmustur. Bu olayda basrolii medya/ kitle iletisim araclar1 oynamaktadir. Cagin en
onemli ozelliklerinden biri “yeni’nin pesinden kosulmasidir. Eski 6nemini yitirmistir.
Kiiltiirler aras1 paylagim artmistir. Kitle ve popiiler kiiltiiriin artmasina karsin,
“Avangart” (yeni ve oOncii fikirler) akim ortaya c¢cikmustir. En biiyiikk savaslarin,
bunalimlarin yasandigr bir c¢agdir. “Faust” (karabasan - kotiilik) cagr da
denilmektedir. Hem i¢ hem de dis go¢iin arttigr bir donemdir. Sinemanin gelistigi ve
kitlelerle biitiinlestigi donemdir. Bu gelisme 1940’lardan sonra Televizyona ge¢mis
ve genis bir yayilma alam bulmustur ciinkii evlere girmistir ve uzag yakinlastirmistir.
Insan bireysel aktivitesini en az kullanarak pek cok seyi gormektedir televizyon
sayesinde. Avangardizim, kitlesellige kars1 ¢cikmistir ve her seyin nasil bu kadar ¢abuk
tiiketildigini sorgulmistir. 1960’lar Postmodernizm donemidir. Modernizme ¢ok koklii
elestiriler getirilerek gelenek ve eskinin 6nemi vurgulanmistir. Farkli, oteki, yerel,
parca, yap1 bozumu (bir biitiinii parcalara ayirip, o parcalar iizerine yogunlasma)
kavramlart 6ne ¢ikmistir.

1935 — 40’lardan sonra kitle kiiltiiriine yonelme baslamistir. Kitlelere hitap
ediyor. Ucuz, yaygin, basit, kolay anlasilir, siradan, 6zgiin olmayan, algilanmasi
egitim gerektirmeyen, tutsaklastiran (6zgiirlestirmeyen), amnezi (belleksizlestirme),
diizeyini yiikseltme derdi olmayan bir kiiltiirdiir. Kitle kiiltiirii ile sanatta olusan
kavram “Kitsch”dir. Kitsch, kitle kiiltiiriine denktir. Fotografin icat edildigi donemdir.
Bununla ¢ogaltilabilirlik saglanmistir. Boylelikle de hiikiimetler ve kitleler, sanatin
miisterisi olmustur. Cogullagsma ile hakikilik, gerceklik ortadan kalkmustir. Starlar
artik kartpostallarda, duvarlarda farkli boyut ve versiyonlarda c¢ogaltilabilir riinler
haline gelmisleridir.

20.yy birlikte sansansyon, abarti, carpitma, manipiilasyon genel egilimdir.
Giinceli yaratma ve dikkat ¢cekme On plana ¢ikmistir. Diissel iiriinler, yaraticilik,
farklilik, 6zgiinliik dislanan 6geler haline gelmistir. Homojenlik ve ticaret anlayisi1 6ne
cikmistir. Basar1 Olgiitleri, kitle iletisim araglar tarafindan siirekli yenilenmektedir.
Star yarismalar1 zorla sanatgi ¢ikartmakta ve bunlari siirekli medyada yansitarak
idollestirmeye calismaktadir. Elestirmenler yeni starlar kesfetmektedir. Haberler, sanat
dergileri, programlar; star iireten, sanat yapiti iiretimi yapan mekanlar haline

gelmistir.
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Ancak, hizl1 tiikketim ortaminda olusturulan, sunulan iiriinler aninda tiiketilmekte
yerine yenileri istenmektedir. Biitiin bunlar zaman, mekan ve alg1 degismezIligi isteyen
satar olgusuna ters diismektedir. Boyle bir ortamda da yeni starlarin olusmasi
imkansizlagsmaktadir. Gegmisten giiniimiize gerek Amerikan sinemasinda gerek Tiirk
sinemasinda belirgin olan bir ger¢ek vardir; zorla dayatilan degil kendiliginden olusan

figiirler ancak zaman, mekan ve algi degismezligine sahiptir.
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ONERILER

Her iki sinemada elde edilen bulgulara gore; toplumsal ve ekonomik olaylardan
etkilenerek yeni yapilar olusturulmustur. Varolanlar ya kaldirmis ya da degistirmistir.
Biitiin bu yenilenmeler isteyerek ya da istemeyerek gerceklesmistir.

Anin kaydedilebilmesiyle birlikte yavas yavas star olgusu olugmus, sesin
gelisiyle bu starlar farklilasmis daha giizel konusabilen sarki sOyleyebilen starlar
aranmustir. Rengin beyaz perdeye yansimasiyla bu sisteme uygun yiizler aranmaya
baglanmigtir. Televizyonun gelisiyle sinema yok olma tehlikesiyle karsi karsiya
kalmistir. Biitiin bunlar sinemanin toplumla nasil i¢ ige oldugunu, insanlar etkileyen
her seyin sinemayida etkiledigini gostermektedir. Bu nedenle olusturlan yapitlar
toplumdan bagimsiz olmamalidir. Her alanda elitist eserler mutlaka varolmalidir
ancak bunu genele yaymak o alani halka kapatmak anlamina gelmektedir. Bu durum
yapilan her isin izleyiciyi filme cekmek olan sinema alamyla ters bir durum
olusturmaktadir. Herkesi begendirmek bir iitopyadir. Ancak yasanilan toplumu
tanimak, izleyicinin aligkanliklarini, goriislerini 6lgmek ve analiz etmek ozelliklede
giiniimiiz teknolojisi ile oldukc¢a uygulanabilir goriilmektedir. Sadece aile sinemasi
yapmak ne toplumu ne sinemay1 gelecege tasiyabilir yeterlilige sahiptir.

Sinema her ne kadar realiteden kacis alan1 gibi goriinsede, toplumdaki
degisimlere, fakirlik, aclik gibi her toplumda var olan evrensel degerlere kapisini
kapamamalidir. Yapimcilar, yonetmenler, savasi unutturmak igin arenalarda doviisler
diizenleyen krallara; filmlerde doviis arenalarina doniismemelidir. Charlie Chapline’i
beklide star yapan, ¢evresindeki herkesin komedi filmleriyle insanlar1 kandirdigi bir
ortamda evrensel sorunlari sinemasinda yansitmasidir. Ses sinemalarda ilk
kullanildiginda herkes sese gecerken Chaplin direnmistir sebebi ise Ingilizce
konusulmayan herhangi bir iilke halkinin onu anlayamayacagi endisesidir. Ses ¢ok
milkemmel bir yeniliktir ancak evrensel bir star i¢in bu hakli bir isyandir. Ses
kacimilmaz bir yeniliktir ancak her yenilige gozii kapali entegre olmak sinemay1
gelismeden ¢ok gerilemeye gotiirebilir. Bu nedenle gerek eski sinemacilar gerek
sinemaya yeni adimin1 atan gencler se¢ici olmalidir.

Endiistrisi gelismemis bir sinemada yapilan her fazla is faydadan cok zarar
getirmektedir. Buna en giizel 6rnek altin yillar dedigimiz altmish yillardir. Endiistrisi
gelismemis bir sinemada ¢ok sayida film ¢evirmek, cevrilen filmlerin kalitesizliginin
yani sira, yabanci filmlerin yagmalanmasi, ici i¢e film cevirme ayni ekibin, ayni

dekorlarla giinde birden fazla film cevirmesi, star oyuncu gibi kavramlarin daha da
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artmasina sebep olmustur. Ancak sonrasi gelmemistir. Bu nedenle, oncelikle bir
endiistrinin olusturulmasi sarttir. Temelsiz olusturulan yapimlar katkidan ¢ok zarar
getirmektedir.

Yasanilan modernlesme siireci Tiirk Sinemasi’nda bazi mesleklerde alanlarda
kliselere neden olmustur. Bu durum o yillar i¢cin hos karsilanabilir bir durumdur.
Ancak yillar boyu bu kliseleri hi¢bir rahatsizlik duymadan kullanmak dizilere bile
yansitmak c¢ok elestirilen Yesilcami tekrarlamaktan Gteye gitmemek gibi bir durum
olusturmaktadir. Buda gelisme degil gerilemedir. O yillar icin toplumun gergegini
yansitan kaliplar yasadigimiz  toplumdaki realiteyi yansitmaktan uzaktir.
Hollywood’da da kliseler vardir hatta senaryo akis kaliplar1 bile kliseler igerir. izleyici
tarafindan beyenilen bir hareket, bir oyuncu cifti farkli eserlerde benzer sekilde
sunulmaktadir. Bu kliseler Tiirk Sinemas1 gibi toplumsal degil daha cok ticaridir.
Tabii 1rk¢1 toplumsal kliselerde vardir. Eski kliseler ne Tiirk toplumunu ne de
Amerikan toplumunu resmetmemektedir. En azindan irkcilik yapan bir toplumdan
siyah baskan secebilmis yeni bir toplum vardir giiniimiizde. Sinemacilar klise
kullanimina dikkat etmelidirler. Aym kliseleri siirekli sunmak yeni eserler
olusturamayan bir sinemanin varligin1 gostermektedir. Bu nedenle farkli konulara,
kurgu tekniklerine yer veren sinemacilar desteklenmelidir.

Star se¢me yarigsmalarindan ¢ok oyunculuk okullarma agirlik verilmesi
gerekmektedir. Bu durum belki starlarlarin yetismesine neden olmayacak ama iyi
oyuncularin yetismesini saglayacaktir.

Mevcut starlarin star adaylarina 6rnek tutumlarda bulunmasi, star adaylarininda
star gibi davranmamasi gerekmektedir.

Filmlerin televizyon, radyo ve internet araciligiyla tamitilabildigi giiniimiizde
film afisleri eskisi kadar ragbet gormemektedir. Daha film gosterime girmeden
internetten seyredilebilmektedir. Bu durum, zaten {iizerinde c¢alisilan, korsan
yayinlarin 6nlenmesiyle baglatilmalidir.

Beyoglu'nda sinemalarda kullanilan elektronik afisler yayginlastirilabilirse
teknolojiye entegre edilmis afis kiiltiirii olusturlabilir. Ger¢i bu tiikketim toplumunu
destekleyen bir durumdur kullan at fotograf makineleri, cep telefonlart gibi ancak en
azindan bir afis kiltiiri varliginin devami acisindan kotiiniin iyisi bir durum
olusturabilir.

Giintimiizdeki afisler bilgisayarlarda ayni programlar kullanilarak yapildiklari

icin benzer tasarimlara sahiptir bu nedenle izleyicilerin aklinda kalmamakta ya da
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bagka afislerle karistirilmaktadir. Eski afigler zorlu kosullarda yapilmis ve benzersiz
tasarimlara sahip olmuslardir. Bu nedenle bir tablo gibi degerlidirler. Yapilacak yeni
afisler bilgisayarlarda yapilsada estetik degerler goz Oniinde bulundurularak
tasarlanmalidirki gelecege sinema adina degerli eserler kalabilsin.

Yarim asir Oncesi afislerin tasarimini; Mimcim Mithat, Miinif Fehim, Hhap
Hulusi, Kemal Bortecin, Cemal Diindar, Ibrahim Enez, Remzi Tiiremen, Vala Somali,
Emrah Yiicel, Bedri Koraman ve Erol Agakay gibi isimler yapmistir. Hasan Mithat
Bey, sinemalarin 6niinde bulunan ve fener olarak adlandirilan dev afislerin Beyoglu
yakasindakilerini, Miinif Fehim Bey ise Sehzadebasi sinemalarimin fenerlerini
resmetmektedir. 1950 yilina gelindiginde biiyiik oglu Miinir Agakay ile ilk matbaalar
Mimcim'i agmiglardir. Bu matbaanin isi afis basmaktir. 1961 yilinda ise kiigiik oglu
Erol Agakay daha genis capli bir matbaa olan Eray Ofset'i kurmus ve 68 yilinda iki
matbaa birleserek Mimeray Ofset olmustur. Mimeray Ofset binlerce afisin
basilmasinda hizmet vermistir. Giiniimiizde daha bireysel olarak afis calismalar1 yer
almaktadir. Afis alaninda Hollywood’da yer alan Tiirk tasarimci Emrah Yiicel hem
ticari hem sanatsal iiriinler yapmaktadir. Emrah Yiicel gibi sanat¢ilarin desteklenmesi
benzer sanatcilarin olugmasini da tesvik edici bir durum olusturabilir ve bu da afis
tasarimin1  sanatsal boyutta tutabilir. Matbaada basimida desleknebilir c¢iinkii
giiniimiizde yapilan c¢ogu afis bilgisayar ortaminda yapildig1 icin kiitiiphanelere
kopyas1 verilmemektedir. Kiitiiphanelerinde teknolojiye ayak uydurmasi saglanarak
CD, DVD... vb. dijital ortamda bu materyalleri saklayacagi ortamlar olusturmakda
baska bir ¢oziim yolu olabilir. Onlem alinmazsa, degerlerimizi yansitan sinemanin
geklecege kalamamasi ihtimali oldukga yiiksektir. Bu durum sadece afisler icin degil

film kayitlar icinde gecerlidir.
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EKLER

Ek-1:
Tiirk ve Diger Ulke Sinemalarimin Starlarindan ve Diisiiniirlerden Star Tammlari ;.

..Maden filminde Ciineyt Arkin ile oynamstiniz....
-Tiirkiye’de ilk defa iki star bir araya geldi. Ismini basa yazdirmay: da ben kabul ettim-Tarik
Akan (Milliyet Gazetesi - haftalik rehber , 29 Mayis-4 Haziran 2004).

“ Herkesin takip ettigi bir yildiz vardir.” “Bir star anlatilmaz, fark edilir. Parladig1 goriilen ama
dokunulmayan bir seydir — Alain Delon” (Kocabas ve Elden, 1997:129).

¢ Sizin icin star ne demek?

-Starlik ¢ok baska bir olay, bagka bir seriiven, bagka bir duygu, baska bir 151k, baska bir parilti. Diinyada
¢ok biiylik aktorler oluyor mesela higbir zaman star veya birinci oyuncu olamiyor. Bazen yetenekten
bagimsiz olan bir 1s1kla ilgili starlik. Ama kim stardir, kim degildir, kim olabilir, kim olamaz onu
bilmiyorum. Ciinkii starlik oyunculuk gibi, piyanistlik gibi belli ¢erceveleri olan, belli teknik bir sistemi
olan, egitimi olan bir sey degil ki. Starlik tuhaf bir sey bilemezsiniz yani.

Yesilcam doneminde bir star kavramm vardi. Bu kavram biitiin o kapsadiklariyla
donemimizde de yasiyor mu?

-Televizyonda bir siirii star var. Yani televizyonda yetmis tane dizi var. Televizyon yildizlar1 var
Tirkiye’de ve bu televizyon yildizlarinin oynadig igler gercekten basarili oluyor. Televizyon yildizlar
giin be giin basarilarin1 daha da kamitliyorlar bu da bir starliktir. Ayni derecede pop miizikte de,
sinemada da bizim artik starlarimiz var.- M.Ali Alabora (Serdar Akbiyik , Sinema Atlantik,[stanbul)

“Unlii oldugunuzda siz degismiyorsunuz etrafimzdakiler degisiyor”- Cary Grant (Dorsay, A. (2005)
100 Yilin 150 Oyuncusu , 3.Basim, Remzi Yayinlari, Istanbul)

“Oyuncu, insanin evrensel niteliklerini durmadan yenileyen, onu tiirlii bicimlerde kendi hayatina
ortak eden yiice kisidir.Oyunculuga gosterilen saygi, insanin kendi benligine duydugu saygidir
aslinda.ama bu yaratic1 kaynaklari, i¢ tepkileri costuran, yeni yeni imkanlar1 esinleyen bir etkendir cogu
zaman.Halkin begenmesi, oyuncuyu daha iyiye zorunlu kilar, kimi de eskitir , simartir.Gergek oyuncu,
verdigini degil, verecegini diisiinen, bunun icinde yaptig1 her seyi deneme sayan, kendini agan kutsal
kisidir.”-Yi1lmaz Giiney (Giiney, Y.,(1965) “Oyunculuk Uzerine Bir Deneme”, Sinema 65, say1:1)

“Kime Star denir ? Eger soz konusu kisi kadinsa, erkeklerin birlikte olmak isteyecegi, kadinlarinda
onun yerinde olmak isteyecegi kisi” olarak tanimlar- (Berg, A. Scott (2005); Katharine Hepburn’iin
Hatirladiklar: , Cev.Giines Giinter, Epsilon Yaymlarl,istanbul)

“...Artik Komedya ya da Tragedya sona ermis, aktoriin sesi kisilmistir. Miithig bir yorgunluk
duymaktadir, ya istiinii degistirmeye degistirmeye, ya da yatmaya gider; ama kendisinde ne
huzursuzluk, ne 1stirap, ne melankoli, ne de ruh perisanligindan eser vardir. Biitiin bu izlenimleri edinen
sizlersinizdir. Aktor bitkindir, sizlerse hiiziin i¢inde kalmissinizdir; ¢iinkii, o, hicbir sey hissetmeden
cirpinip durmus, sizlerse hi¢ ¢irpinmadan hissetmissinizdir. Aktor roliinii oynadigi kisi degildir, o
sadece o kisiyi oynar, ve Oylesine iyi oynar ki, kendisini o kisi sanirsimiz: bu yalnizca sizlerin
kapildigimiz bir kuruntudur, Aktor kendisinin o kisi olmadigim pek iyi bilir.” (Sabri Esat Siyavusgil
(2007)D1derot-Aktorliik Uzerine Aykir Diisiinceler)

Star Tamimm Can Diindar;

Onlar ahir zaman suretleri....Giiniimiiz g6hretleri....Kimini puslu bir camin ardinda
gordiim....kimini bir kahin kiiresinin ardinda, kimiyle bir golf arabasinda, kimiyle bir motosiklet
selesinde konustum, kimiyle dertlestim sabaha kadar, kimini giyabinda ¢ekistirdim. Bir samanyoluydu
baktigim; kimi yildiz yeni parliyordu, kimi kayip gitmisti bile....Cogu en parlak déneminde.. Asil
onemlisi Tiirkiye’nin bir bagka yiiziinii gordiim, her baktigim yildizda... her soyleside hem giiniimiiz
Tiirkiye’sini ele veren ilgin¢ biyografiler ¢ikiyor, hem de o insanlar1 basariya kavusturan inanilmaz
basar1 oykiileri...

Popiiler kiiltiir diinyasinin kisa mazisi... (Diindar, 2004 : kapak yazis1)
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Ek-2:

Ozgiir Aras, Deniz Akkaya ile ilk manken menajeri oldu. Ayse Hatun Onalin albiim
prodiiktorliigiinii yapti. Simdi Zerrin Ozer, Senay Akay, Giizide Duran ile calisiyor. Starligin kurallart
olmadigini sdyleyen Aras, calistig1 her isim i¢in ayr1 bir strateji izliyor: 'Sacindan tarzina rakiplerinden
ayrilacak ozellikleri belirleniyor. Onlarin diger insanlardan hep bir adim 6nde olmalar1 gerek. Hepsi
igin ayr1 ayri stratejiler ve soylemler hazirliyoruz. Ornegin bir doénem gezip tozan mankenler
konusulurken biz Giizide Duran1 evinde vakit gegirmeyi seven biri olarak sunduk. Giizide'nin
kirlenmemis yiiziinii ortaya cikardik. Senay Akay ise verdigi pozlar, soyledikleri, podyumda
yaptiklartyla giindeme geldi. Ayse Hatun Onal'in albiim isi ciktiginda bunu yapabilecegine, kaliteli bir
is ¢ikaracagina inamyordum.' Star olabilecek insanlar1 'iki goziiniin karasinda flas patlayan insanlar'
anladigin1 belirten Aras o6zel hayat konusunda seffaf davrandiklarimi ciinkii insanlarin bundan
hoslandigini savunuyor. O, farkli kulvarda boy gostermek konusunda ise 'Kabiliyeti olanlar farkli isler
yapabilir, PR'in bir pargast bu. Hiilya Avsar ise en iyi orneklerinden.' Aras'a gore Tarkan dogustan,
Ajda Pekkan ise yenilik¢i ve galigkan star.

Ajda Pekkan, Yenilikci star ; Fanatik hayranlarina goére o pop miizigin yeri doldurulamaz
divasi. Siiperstar unvamyla taglandirilan Ajda Pekkan'i digerlerinden ayiran ise taklit edilemiyor
olmasi. Ciinkii o diinyay: takip ediyor, son trend'leri yakaliyor ve yenilik¢i star olarak kabul ediliyor.
Caligkan, vizyon sahibi, kendi tarzini yaratan ve her dem geng kalanlardan biri.

Hiilya Avsar, Marifetli star; O, giizellik yarigmalarindan televizyona transfer olan star'larin en
iddialis1. Tagsiz giizel Hiilya Avsar aym1 zamanda 10 parmaginda 10 marifet var. PR stratejisi kurma
uzmani. Oyunculukla yetinmeyip sarkicilik, gazetecilik, reklam filmleri, televizyon programi derken
beyaz tisortleriyle modaya da el atti. Polemike girmekten hi¢ sakinmayan Avsar, ayrica evli ve ¢ocuklu
bir star.

Sezen Aksu, Gizemli Star; Tartigmalardan, polemiklerden uzak kalmasi, kameralardan
kacmasina ragmen hakkinda en fazla haber cikan isimlerden biri. Adinin etrafinda pek cok sehir
efsanesi doniiyor ama o dostlariyla, yalisindan izliyor tiim olup bitenleri. Kendini saklayan star Sezen
Aksu, tiiriiniin tek 6rnegi. Ustelik o sadece bir yildiz degil, verdigi besteleri ve kesfettigi isimlerle de bir
star yaraticisi.

Tarkan , Dogustan star ; Ilk albiimiiyle kimse su anda bulundugu noktaya gelecegini tahmin
edemezdi belki ama o profesyonellere gore dogustan yildiz 1s18ma sahipti. Tiirkiye'nin diinya
markalarindan biri haline gelen Tarkan, bu konuda rakiplerine de ilham kaynag1 oldu. Hakkinda ¢ikan
dedikodular kimi zaman piriltisin1 azaltsa da polemiklerden uzak durdu.

Nasil star olunur ?En giizel, en akilli ya da en yetenekli olmaya gerek duymadan, hatta kimi
zaman kotii polisi bile oynayarak televizyonun iizerinden {inlii olmak miimkiin. Giinlimiiz seyircinin
ask-nefret iligkisiyle beslenen beyazcam kahramanlarimin g¢agi. Televizyon iizerinden yildizlagma
Popstar, Tiirkiye'nin Yildizlar1 gibi zaten star olma konseptli programlarla degil aslinda BBG evleriyle
basladi. Kat-yat sahibi olmanin tesinde iinlii olayim para zaten kendiliginden gelir sekline donen bu
yarigmalar zinciri bir siire sonra kanitlandigi iizere tek kullanimlik kuklalar yaratmaktan Oteye
gidemedi. Ahmet San'in da dedigi gibi 'olmuyor!' Bir programlik performanslar1 bir sabun kopiigii gibi
patliyor. Zira sabah programlarinin miidavimi olan hanim teyzelerin goniillerindeki yerlerini bir sonraki
yarismaci arkadagslarina birakip 'sabun kopiigu starlar mezarligi'na yollaniyorlar. Televizyon izleyicisi
i¢in bu programlarin kukla sovundan, fanatik takipgileri igin ise yarismacilarin gladyatorlerden hig fark:
yok. Boyle renkli ve bir o kadar da kalabalik, nereye bassan medyatik isim kaynayan gosteri
diinyasinda star olmak kuskusuz daha zor.

Starh@in Bes Adim : Niikhet Duru, Tiirkan Soray, Niliifer, Hiilya Kogyigit, Zuhal Olcay gibi
isimlerin basin damigsmanligini yapan Bircan Usalli Silan, Tiirkiye'de star olma sisteminin oldugu
goriisiinde. Ancak bunun birinci sart1 o 1513a sahip olmak. Silan'a gore star'lar bu 15181n yansitilmasiyla
ortaya ¢ikiyor: 'Starlar hayatlarini kendileri i¢in yasamiyorlar ve bu biiyiik bir 6zveri istiyor. Giindemde
olmak adina bir sey yapmuyorlar. Sagduyuyu temsil etmek ve giiven duyulacak kisiler olmak
zorundalar. Havanin durumuna gore kimi zaman daha fazla, kimi zaman daha az parliyorlar.
Reklamlarla, giinde 10 kez gosterilen kliplerle, sansasyonel haberlerle star yaratilamaz. Daha dogrusu
olmayan bir sey yaratilamaz. Star olmak i¢in zamana, kalici eserlere ihtiya¢ var.'" Silan star'larin
ozelliklerini ise soyle siraliyor:
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1- Ciplak gozle goriilebilen bir aura'lar1 var. Bu 151k kesfedilip islendiginde star'lik sistemi
islemeye basliyor zaten. Onlar da aura'larinin farkinda ve bu 15181 ¢evrelerine en dogru sekilde yaymaya
calistyor.

2- Cok caliskanlar. Tembellik yapmak gibi bir diisiinceleri yok. Ornegin Niliifer hala haftanin iki
giinii san dersi aliyor. Digerleri siirekli kitap ve Hollywood yildizlarimin hayat hikayelerini okuyor.
3- Asla simarmazlar. Miitevazi olmay1 koruyabilmek sevgiyi yayginlastiriyor. Agizlarindan cikacak
olan sozler ¢ok 6nemli.

4- Onlar hem halka oteki elleri kadar yakin hem de dokunmaya calistiklarinda yildizlar kadar
uzakta ve ulasilmaz olmalidir.

5- Ne i¢in is yapildig1 cok 6nemli. Star'larin sezgileri giiglii olur. Para kazanmak adina

olmayacak islere girmezler. Sener Sen gibi.

Her Isi Yapmak Basar1 Getirmek : 1990'dan beri menajerlik yapan Lisa Tuna'mn calistigi
isimler arasinda Emel Sayin, Muazzez Ersoy, Ajda Pekkan, Muazzez Abaci, Ebru Giindes ve Askin
Nur Yengi var. 'Star'lar eskimez. Herkesin star olabilecegine ve 6yle dogulduguna inanmiyorum' diyen
Tuna'ya gore giizellik yarismalarindan star ¢ikan tek kisi Hiilya Avsar. Silan gibi o da star olmak icin
sahne 15181na sahip olmak gerektigine inaniyor: Herkes kendi yapabilecegi isi yapsin. Simdi sohret
olmak c¢ok kolay. Giizelseniz, bir sarkimz patlamigsa, medyayr yanimizda dolastirtyorsaniz
giindemdesiniz. Star''n miitevazi olmasi, halka yakin durmasi, 6zel hayatiyla siirekli giindemde
olmamasi ve insanlarla iyi iletisim kurmasi gerekiyor. Tiirkiye'de star olmak i¢in ¢alisan pek ¢ok insan
var. Mankenler albiim yapiyor ama sonra hayatlar1 kayiyor.' Tuna Tiirkiye'deki star'larla ilgili bir bagka
onemli ipucu daha veriyor: 'Tarkan, Sezen Aksu, Giilben Ergen, Hiilya Avsar gibi starlar bir ekiple
calisiyor. Biitiin isleri tek kisi yapamaz.' Peki ya star'larin sarkicilik, sunuculuk, oyunculuk gibi bir
koltuga birka¢c karpuz birden sigdirmaya caligmalarini Tuna nasil degerlendiriyor? 'Televizyon
programi, dizi gibi isler PR'in bir pargasi oldugu kadar iyi para da kazandiriyor. Daha dikkatli ve secici
olmalar1 gerekiyor. Her isi yaparim demek basarili olmak demek degil.'

Ahlak ve Erdem Sart : Modaci Barbaros Sansal ise star olarak Ajda Pekkan'1 6rnek veriyor: 'O
en yenilik¢i star. Onun bir cizgisi var ve taklit edilemiyor. Sezen Aksu besteleriyle, sarkilariyla ve
Garbo gibi kendini saklayarak one ¢ikiyor. Popiilarite ile star'lik farkli seyler. Bir donem Atilla Tas'lar
Emrah ve Ceylan gibi Kiiciik'ler ¢ikti. Sonra ameleler arabeske girdi. Simdi bunun modas1 gegti, artik
kentli burjuva olmalar1 gerektigini anladilar.' Star olmak i¢in imaj maker'a ihtiya¢ olmadigin1 savunan
Sansal 'Star olmak icin kendilerine ait bir tarzlar1 olmast gerek, imaj maker'ler degil. Bunun icin de
kendilerini bilmeleri ve tanimalar1 gerekiyor. Eger konseptleri yoksa zaten yaratamazlar. Cocuk cinsel
taciz davasiyla Michael Jackson 6rnegindeki gibi star olmanin temel kurallar arasinda ahlak ve erdem
var. Tirkiye'de ise insanlar 6zel hayatlariyla prim yapmaya calisiyor. Oysa bir star'in nce sanatinda
ekol olmasi, ayr bir tarzinin olmasi gerekiyor' diyor. Sansal Ebru Giindes ve Deniz Akkaya'y1 ise erken
yasta meshur olup asir1 sisirilenler arasinda goriiyor: 'Goriintiilerinin gegici oldugunu anlamayip en ufak
deformasyonda ilgiyi kaybediyorlar. Her isi yapmaya calisan hicbir seyi iyi yapamaz. Sharon Stone'un
roportaj ya da sunuculuk yaptigini gordiiniiz mai?'

Genis kitlelere hitap eden ve onlarin biiyiik ilgisini ¢cekmeyi basarabilen tek sanat dali sinema
olsa gerek. Elbette her sanat gibi, sinemanin da kendi iginde farkli alanlari var. Burada benim
kastettiim popiiler sinema veya Amerikan Sinemas: diye adlandirilan tiir, kisaca tipik Hollywood
filmleri... Biiyiik halk kitlelerine seslenen, biiyiik halk kitlelerini cekmek amaciyla yapilan ve artik isin
geldigi noktanin sanat sayilip sayllamayacag bir soru isareti olustururken, giderek sinema “endiistrisi”
olarak tanimlanan sinema. Kendi i¢inde orgiitlenmis, kirilan kolun yen iginde kaldigi, Oscar odiilleri
mekanizmasiyla kendi reklamini yapma ve satiginin bir o kadar daha artirma akilligi gosterdigi igin
takdire sayan bir endiistri. Endiistri olmanin, sirket olmanin, kér-zarar hesaplar1 yapmanin tim
ozelliklerini tasiyan, bir yandan sanat yapma bir yandan sirket olma gibi iki celigkili durumu
blinyesinde ayni anda barindiran, kendine 6zgii bir diinya. Durum boyle olunca, sadece Amerikan
seyircisiyle sinirli kalmayip diinyanin hemen hemen her yanindaki benzer diizeydeki seyirciye hitap
etmesi gereken bu sinemanmin bazi kurallar1 da kendiliginden olusuyor. Siradan izleyiciyi sinemaya
cekecek altin kurallardan biri elbette star sistemi. O bir yana filmin belirli bir ritmi olacak, onun altina
hi¢ bir zaman diismeyecek; meshur 90 saniye kurali mutlaka islemeli. Ama en 6nemlisi, hikdye. Sinema
en saf anlamiyla hikdyedir denebilir ve insanlar1 sinemaya c¢ekebilmenin sirr1, hikdyenin icinde saklidir.
Hollywood filmleri her hikayeyi anlatamaz, olaylar her sekilde gelisemez ve hikaye her sekilde
bitemez. Ciinkii s6z konusu seyirci, siradan insandir, belirli ahlak kurallar olan, belirli sekilde yasayan
kisilerdir ve Amerikan sinemasi kendi beyaz orta sinif insaninin degerlerini sanki evrensel degerlermis
gibi diinyaya sunma ve hatta kabul ettirebilme becerisine sahiptir. Boylece, yanlis kadinlara kapilan
kocalar mutlaka evlerine donerler; asiklar tiirlii engelleri atlatip yillar sonra da olsa kavusurlar; dedektif
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avukat kadina mutlaka asik olur ve onu elde eder; kotii adam cezasimi bulur ve bu ceza onun film
boyunca yaptig1 kotiiliik miktariyla dogru orantilidir. Kiz giizelse mutlaka iyi kizdir ama ayn1 zamanda
erotik bir goriintiisii varsa erkegin basina is agacaktir. Kari-koca, bahge icindeki giizel evlerini, kutsal
yuvalarini ve sevimli ¢ocuklarini kotiiliikklere karsit korumak icin ¢irpinacaklardir. Ayni sekilde
kahramanlar kim bilir ka¢ kez olumiin esigine gelirler, tiirlii tehlikeler atlatirlar ama asla 6lmezler.
Hollywood bize giizel yildizin veya yakisikli joniin kanlar icindeki cesedini gostermez. Ote yandan
beyazlarin bazen c¢ok aleni hale gelen iistiinliikleri s6z konusudur; beyaz adamin asik oldugu kizilderili
kiz aslinda kiziliderililer tarafindan biiyiitiilmiis bir beyazdir. Ayn1 durum kabilenin en yakigikli ve
cekici erkegi icin de gegerlidir; vs. vs. vs... Dolayisiyla film boyunca anormal denebilecek higbirsey
olmasina izin yoktur, siirprizler bile belli bir sekilde sasirtir insan1 ama asla o sahte gercekligi bozmaz,
dehsete diisiirmez. Film kisisi, daha basindan sunuldugu bigimde kurar gelecegini, istisna olarak koti
bir karakterin cezasiz kalacagi dahi filmin basinda bize hissettirilir; olumsuz karakter seyirciye belli
acilardan olumlu olarak gosterilir, dolayisiyla zaten film boyunca seyirci onun Oliimiine dair hisler
gelistirmez.

Durum bdoyleyken, yani zaten her sey seyircinin beklentilerine gore programlanmis ve onun
isteklerini karsilamaya yonelikken neden kitleler sinema salonlarini doldurur ve sonunu zaten bildikleri
hikayeleri her defasinda biiyiik bir zevk ve hayranlikla seyrederler? Belki de kendi hayatini, kendi
gelecegini tahmin edemeyen, oniinde uzanan sonu belirsiz karanlifa hiikmedemeyen ve bugiiniinii
gelecegin agirligi altinda yasayan insan, beyaz perdede sahit oldugu yasantilar1 bilmenin,
kahramanlarin tiirlii geleceklerini tahmin etmenin, onlara vakif olmanin, o gelecekleri ellerinde
tutmanin iistinliigiinii yagsamaktan haz alir. Kendi gelecegine hakim olamamanin rahatsizligi, sinema
salonlarinda, o filmler iistiinde kurabildigi tartismasiz iktidarinda huzur bulur; o iktidar insani,
kendisininki olmasa bile hayali bir diinyanin gelecegini gorebilme iistiinliigtiyle iki saat icin bile olsa
Tanr1 mertebesine ulastirir. Belki de Hollywood filmlerinin biitiin gizi burada yatar. Milyonlarca insani,
temelde son derece siradan hikayeleri seyretmeye ¢eken bilyli bundan ibarettir. Perdede yaratilan hayali
kahramanlarla sinirli kalmayan ve ayni anda karanlik koltuklarinda oturanlar arasindan hayali Tanrilar
yaratan bir biiyii. Sinemadan c¢ikip da gercegin acimtrak tadi agizlarina doniinceye kadar
yasayabilecekleri bir giizel diis... Sinema Hayali Tanrilar Yaratan Bir Biiyii, 5 Eylil 2004

TNS Piar 18 yas iistii 2020 Tiirk Sinema oyuncusu degince akla gelen ilk oyuncu 1.Tiirkan Soray
2 Kadir Inanir 3.Ciineyt Arkin 4.Fatma Girik 5.Tarik Akan Yesilcam’in devleri hala zirvede popiiler
olmak , siirekli televole tiirii programlarda boy gostermek ,alkol komasina girmekle marka yapilamiyor
onemli olan isine kendini adamak (Eytipoglu, http://www.
Milliyet.com.tr./2004/02/19magazin/mag01.html)

Ek-3:

Soray Kanunlar1

1) Tiirkan Soray film senaryolarim film ¢ekim tarihinden en az bir ay 6nce begenir.

2) Tiirkan Soray, Senaryoyu begenmedigi takdirde yeni senaryo verilecektir.

3) Her senaryoda begendi mutabakati sarttir.

4) Filmde opiisme ve acik sahneden olmayacaktir.

5) Filmdeki modern giysiler Tiirkan Soray’a tarihsel olanlar ise sirkete aittir.

6) Film cekimi Istanbul dahili olup Tiirkan Soray Istanbul disina ¢ikamaz.

7) Calisma saatleri sabah 8 ile aksam 19 arasidir.

8) Pazar giinleri Tiirkan Soray caligmaz.

9) Tiirkan Soray adi jenerik, afis ilan ve sinema fenerlerinde basta ve tek olarak yazilacaktir.
10) Filmin her oynadig1 yerde 9. madde uygulanacaktir.

11) Filmlerin seslendirilmesinde Tiirkan Soray’in sesi i¢in kendi mutabakat1 sarttir.

12) Sirket filmi kendi hesabina ¢eker. Eger baska sirketle ortak yapima gidilirse Tiirkan Soray’in
mutabakat1 sarttir.

13) Film renkli ise Tiirkan Soray’in mutabakati ile ¢ekim giinleri uzayabilir.

14) Cekilecek filmin rejisorii ve bag erkek oyuncusu i¢in Tiirkan Soray’in mutabakati sarttir.
15) Bu sartlara riayet etmeyen film sirketi 100 bin lira 6demeyi taahhiit eder.

16) ihtilaf vukuunda merci mahkemeleri Istanbul mahkemeleridir.

17) Tiirkan Soray sirketlerden film basina 60 bin lira alir.

18) Tiirkan Soray mecburi gecikmeleri 10 giinden fazla beklemez.

(http://www .kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=3468)
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Ek-5

Artik Tiirkstar olan Popstar giindeme oturdugundan beri, magazinin 'eski yildizlarinin' haber
olma oranlarindaki degisim tablolart :

Haber Sayilar1 Baz Alinmgtir :

Popstar'la yildiz1 kayanlar
Ocak 2003 Ocak 2004 Diisiis (%)

Nez 150 15 90

Tamer Karadagh 221 95 57

Asuman Krause 147 70 52.3
Derya Tuna 207 37 82.1
Kadir Inanir 203 49 75.8
Emrah 175 48 72.5
Yasemin Kozanoglu 134 41 69.4
Hiilya Avsar 638 494 22.5
Sezen Aksu 377 330 12.4

Haber sayilar1 baz alinmustir :

Popstar'la yildiz1 parlayanlar

Ocak 2003 Ocak 2004 Artis (%)

Gamze Ozgelik 11 91 727
Ercan Saatci 8 134 1575
Deniz Seki 109 361 231
Zerrin Ozer 127 171 35
Haldun Dormen 37 68 84
Seray Sever 52 71 37

(Eytipoglu, http://www. Milliyet.com.tr./2004/02/19magazin/mag01.html)
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Ek-6

7 Alun Portakal ve Tiirk Sinema Tarihi ‘nin ilk yillarindaki Festivallerin sonuglarindan birkag
ornek ;

Yurt i¢inde Tiirk sinemasinin ilk resmi yarismasi: 1948 yilinda Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
tarafindan diizenlendi. Ve "Milli filmciligin inkisafina, ¢alismalar tesvik etmek gayesiyle muhtelif ve
miiteaddit miisabakalar tertibine" karar veren Cemiyet, yerli film miisabakasinin sonuglarini soyle
saptamistir :

- En ¢cok muvaffak olan kadin karakter artisti: Cahide Sonku
- En cok muvaffak olan erkek karakter artisti: Talat Artemel

1953’te TFDD'nin L. Tiirk Film Festivali adiyla diizenledigi senligin sonuclar1 da su siray:
izledi:

- En iyi erkek oyuncular: Turan Seyfioglu, Ayhan Isik - Kanun Namina (Liitfi 0. Akad), Auf Kaptan,
Orhon M. Ariburnu.

- En iyi kadin oyuncular: Lale Oraloglu, Nedret Giiveng, Ayfer Feray. - En basarili artistler: Lale
Oraloglu (Leylaklar Altinda), Aliye Rona (Mahallenin Namusu), Belgin Doruk (Oldiiren Sehir), Cahit
Irgat (Alt1 Olii Var), Orhan Elcin (Oliim Saati).

1955°te Tiirk Film Dostlar1 Dernegi'nin diizenledigi II. Tiirk Filmcileri Yarismasi'nda ise
yapilan oylama sonucu kazananlar soyle belirlendi:

- En basarih kadin artistler: Sezer Sezin (Kagak), Lale Oraloglu (Sevdigim Sendin)

- En basarili erkek artistler: Sevki Artun (Bulgar Sadik), Turan Seyfioglu (Kagak), Cahit Irgat
(Sevdigim Sendin) Uluslararasi Berlin Film Senligi 1957 yilinda Tiirk sinemasi adina kiigiik bir zaferle
sonuglandi.

1959°da  kurulan TSSD (Tiirk Sinema Sanatcilar1 Dernegi), Gazeteciler Cemiyeti ile
yaptig1 isbirligi sonucu Tiirk Film Festivali'ni diizenledi. 15 filmin katildig1 festivalde en basari
film, senaryocu ve kadin oyuncu se¢ilmedi. Oteki sonuclar:

- En basaril erkek oyuncu: Sadri Alisik (Ziimriit)
- Jiiri 6zel armagam :Dokuz Dagin Efesi (Metin Erksan).

1960 ‘da Atilla Tokatli'mn Tiirk sinemasi igin ¢ok 6zel bir denemesi olan Denize Inen Sokak
gise acisindan bilyiik bir basarisizliga ugradi. Venedik ve Karlovy-Vary film senliklerinde gosterilen
film Locarno Senligi'nde ise seref diplomasi aldu.

1961’de istanbul Belediyesi, Sanat Festivali'ne ek olarak, bir "Yerli Filmler Yarismas1"
diizenledi:

- En basarili kadin oyuncu: Lale Oraloglu (Kirik Canaklar)
- En basarili erkek oyuncu: Esref Kolgak (Namus Ugruna)

Izmir'de diizenlenen I. Sanat Festivali'ne bu yil sinema dah da eklendi. Ve Fuar Filmleri
Yarismasi adi verilen b u béliimde sonuclar soyle saptandi:

- En basarih kadin oyuncu: Nurhan Nur. ]
- En basarili erkek oyuncu: Ulvi Uraz (Denize Inen Sokak )
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Ve 1964’de Berlin Film Senligi'nde Tiirk sinemasinin ilk biiyiikk zaferi: Metin Erksan, bu
uluslararasi senlikte en iyi film secilen Susuz Yaz'la biiyiikk 6diil altin ayiyr kazandi. Ve bu ilk
filmindeki basarili rolii icin Tiirk Kadinlar Birligi tarafindan Hiilya Kogyigit yilin kadin sanatgisi
secildi.

1964 Tiirk Film Prodiiktorleri Cemiyeti ve Antalya Belediyesi'nin ortak girisimleriyle,
sinema tarihimizin hila siirmekte olan en 6nemli Film Senligi diizenlendi. Ve I. Antalya Film
Festivali sonuclar::

- En iyi kadin oyuncu: Tiirkan Soray (Ac1 Hayat)

- En iyi erkek oyuncu: izzet Giinay (Agaclar Ayakta Oliir)

Bu arada Metin Erksan, Susuz Yaz'la Venedik Film Festivali "Merito Biennale"de bir 6diil daha
kazandi. 1965’te Tiirk Sinematek Dernegi kuruldu. Ve biiyiik cogunlugu 6grencilerden olusan iiyelerine
yerli ve yabanci film gosterileri diizenlemeye basladi.

2. Antalya Film Festivali yapildi:

- En iyi kadin oyuncu: Fatma Girik (Kesanli Ali Destani)
- En iyi erkek oyuncu: Fikret Hakan (Kesanli Ali Destani)
- En iyi stiidyo: Acar Film

34. izmir Enternasyonal Fuar1 I. Film Senligi diizenlendi:

- En iyi kadin oyuncu: Sezer Sezin (Uc Tekerlekli Bisiklet)

- En iyi erkek oyuncu: Fikret Hakan (Kesanli Ali Destani)

- En iyi stiidyo: Acar Film

[k kez bu yil diizenlenen Gaziantep Film Senligi'nde ise Kirik Hayatlar (Halit Refig) en iyi film
secildi. Milano'da (italya) Mifed'deki yarismada Metin Erksan, Suclular Aramizda'yla "en iyi sosyal
icerikli film armagani"n1 almistir.

1966 ‘da 3. Antalya Film Senligi'nin sonuclar:

- En iyi kadin oyuncu: Selma Giineri (Son Kuslar)
- En iyi erkek oyuncu: Ekrem Bora (Siirtiik)
- En iyi stiidyo: Acar Film (Namusum Igin)

1967°de 4. Antalya Film Festivali yapildi:

- En iyi oyuncu: Erol Giinaydin, Erol Keskiner (Giizel Bir Giin I¢in)
- En iyi kadin oyuncu: Fatma Girik (Siirtiigiin Kiz1)
- En iyi film stiidyosu: Acar Film (Calikusu)

1968’de Geleneksel bir bicimde siirdiiriilen Antalya Film Senligi'nde sonuclar soyle gelisti:

- En iyi kadin oyuncu: Tiirkan Soray (Yesikall Yarim)
- En iyi erkek oyuncu: Fikret Hakan (Oliim Tarlas1)
- En iyi stiidyo: Erman Film (Kurbanlik Katil)

1969 Adana Sinema Kauliibii, Adana Belediyesi ve Devlet Film Arsivi'nin ilk kez
diizenledikleri I. Altin Koza Tiirk Filmi Festivali sonuclar: soyledir:
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- En iyi kadin oyuncu: Fatma Girik (Ezo Gelin)
- En iyi erkek oyuncu: Yilmaz Giiney (Seyyit Han)
- En iyi stiidyo: Lale Film

En iyi film ve yonetmenin secilmedigi 6. Antalya Film Festivali'nde ise su sonuc¢lar alindi:

- En iyi kadin oyuncu: Hiilya Kogyigit (Cemile)
- En iyi erkek oyuncu:Ciineyt Arkin (Insanlar Yasadikca)
- En iyi cocuk oyuncu: Zafer Karakas (Cemile)

1970’de 2. Adana Film Festivali yapildi:

- En iyi kadin oyuncu: Fatma Girik (Biiyiik Yemin)
- En iyi erkek oyuncu: Yilmaz Giiney (Umut)
- En iyi stiidyo: Lale Film.

7. Antalya Film Festivali'nin sonuclari:

- En iyi kadin oyuncu: Belgin Doruk (Yuvanin Bekgileri)
- En iyi erkek oyuncu: Yilmaz Giiney (Bir Cirkin Adam)
- En iyi cocuk oyuncu: Ilker Inanoglu (Yumurcak)

Bu yil ayrica iki Tiirk filmi yurt disinda 6diillendirilmisir. Umut (Yilmaz Giiney), Grenoble Film
Senligi'nde (Fransa) 6zel jiiri 6diilii; Yara (Umit Utku) Tanca Film Festivali'nde iiciinciiliik 6diiliinii
kazandilar.

Ek-7
Incelenen Film Afisleri:

15 Minutes (2001)

21 (2008)

21 Grams (2003)

3000 Miles to Graceland (2001)
55 Days at Peking (1963)

72. Kogus (1987)

8 Mile (2003)

A Busy Day (1914)

A Countess from Hong Kong (1967)
10. A Day's Pleasure (1919)

11. A Dog's Life (1918)

12. A Few Good Men (1992)

13. A Film Johnnie (1914)

14. A Free Soul (1931)

15. A Jitney Elopement (1915)

16. A King in New York (1957)

17. A Lady Takes a Chance (1943)
18. A Man Betrayed (1941)

19. A New Kind of Love (1963)
20. A Night in the Show (1915)

21. A Night Out (1915/T)

22. A Perfect World (1993)

23. A River Runs Through It (1992)
24, A Scanner Darkly (2006)

25. A Show of Force (1990)

26. A Ticket to Tomahawk (1950)
27. A Time to Kill (1996)

28. A Very Private Affair (1962)
29. A Walk in the Clouds (1995)
30. A Woman (1915)

31. A Woman of Paris: A Drama of Fate (1923)
32. A.R.O.G (2008)

33. Aaah Belinda (1986)

34, Abbase Sultan (1968)

35. Abdiilhamit Diiserken (2002)

VPR R LN
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Absence of Malice (1981)
Absolute Power (1997)

Acele Koca Araniyor (1975)
Ac1 (1971)

Act Ask (1963)

Aci Giinler (1967)

Aci Giinler (1981)

Ac1 Hayat (1962)

Act Hayat (1973)

Aci Tesadiif (1966)

Acilar Paylasilmaz (1989)
Across the Wide Missouri (1951)
Act of Love (1953)

Ag¢ Kurtlar (1969)

Aclik (1974)

Ada (1988)

Adalardan bir yar gelir (1964)
Adanali Tayfur (1963)

Adanali Tayfur Kardesler (1964)
Adimi Anmayacagim (1971)
Adi Vasfiye (1985)

Adile Teyze (1982)

Adventure (1945)

Adventure's End (1937)

Afacan (1961)

Affetmeyen Kadin (1964)

Afife jale (1987)

After Office Hours (1935)

Agit (1971)

Agla Gozlerim (1968)

Aglayan Kadin (1967 )
Aglayan Melek (1970)
Agliyorum (1973)

Ah Gardagim (1991)

Ah Giizel Istanbul (1981)
Ahtapotun Kollar1 (1964)

Aile kadini (1983)

Ak altin (1956)

Akasya Palas (1940)

Akasyalar Acarken (1962)
Akdeniz Sarkisi (1963)

Aksam Giinesi (1966 )
Aldatacagim (1991)

All About Eve (1950)

Allah Kerim (1950)

Allah Seviniz Dedi (1962)
Allah Seviniz Dedi (1962)
Allahaismarladik (1966)
Allahaismarladik istanbul (1966)
Allahaismarladik Yavrum / Yarin Aglayacagim (1966)
Allegheny Uprising (1939)
Almanyali Yarim (1974)

Alt1 Olii Var (1953)

Altin Avcilari (1968)

Altin Cocuk (1966)

Altin Cocuk Beyrut'ta (1967)
Altin Kollu Adam (1966)

Altin Kiipeler (1966)

Altin Prens Devler Ulkesinde (1971)
Always (1989)

Always Tell Your Wife (1923)
Amadeus (1984)

Amansiz Yol (1985)

Amazing Stories: Book One (1992)
Ambush at Cimarron Pass (1958)
American Beauty (1999)
American Dreamz (2006)
American Flyers (1985)
American Pie 2 (2002)
Amerikali (1993)

An Affair To Remember (1957)
An Elastic Affair (1930)

Ana (1967)

Ana Dondii (1967)

Ana Kucagi (1958)

Analarin Giinahi (1966)
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Analyze That (2002)
Anasinin Kuzusu (1964)
Angel and the Badman (1947)
Angels & Demons (2009)
Ankara Ekspresi (1970)
Ankara Postacim Benim (1928)
Annemi Ariyorum (1959)
Annie Laurie (1927)

Any Number Can Play (1949)
Any Which Way You Can (1980)
Apollo 13 (1995)

Appaloosa (2008)

Aptal Sampiyon (1975)
Arabesk (1988)

Arim, Balim, Petegim (1970)
Arizona (1931)

Arkadag (1974)

Arsenic and Old Lace (1944)
Artik Sevmeyecegim (1968)
Arzu ile Kamber (1951)

As Young as You Feel (1951)
Asi Gengler (1972)

Asilacak kadin (1986)

Asiye Nasil Kurtulur? (1973)
Asiye Nasil kurtulur? (1986)
Ask adasi (1983)

Aski ben mi yarattim (1979)
Asla Unutma (2005)

Aslan marka Nihat (1964)
Aslan Pencesi (1966)

Aslan Yavrusu (1960)

Aslan Yirekli Kabaday1 (1967)
Aslanlar Kiikreyince (1971)
Asik Oldum (1985)

Ask Beklemez (2006)

Ask Eski Bir Yalan (1968)

Ask Filmlerinin Unutulmaz Y6netmeni (1990)

Ask Mabudesi (1969)

Ask Mahkumu (1973)

Ask Merdiveni (1962)

Ask Oliimden Soguktur (1994)
Ask Riizgar1 (1960)

Ask Tomurcuklart (1963)

Ask Uzerine S6ylenmemis Hersey (1995)

Ask ve intikam (1965)

Ask ve Kin (1964)

Ask ve Nefret (1979)

Ask ve Nefret (1979)

Ask Ve Yumruk (1961)

Ask Yanis1 (1962)

Aska Kars1 Gelinmez (1962)
Askin Saati Gelince (1961)
Asklarin En Giizeli (1982)
Asktan da Ustiin (1961)

At Avrat Silah (1966)

Ates Dagli (1985)

Ates Parcas1 (1971)

Atesli Cingene (1969)
Atesten Gomlek (1923)

Atl Karinca Doniiyor (1968)
Austin Powers in Goldmember (2002)
Austin Powers in Goldmember (2002)
Australia (2008)

Avare Mustafa (1961)
Aventure Malgache (1944)
Awakenings (1990)

Away All Boats (1956)

Aya Seyahat(Le Voyage Dans la Luna)(1902)

Ayn Diinyalar (1974)

Ayrilik (1972)

Ayrilik Sarkist (1966)

Ayrilsak da Beraberiz (1967)
Aysel Batakli Damin Kiz1 (1934)
Aysecik Canimin Igi (1963)
Aysecik Cit1 Pit1 Kiz (1964)
Aysecik Seytan Cekici 1960
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263.
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Aysecik Yuvanin Bekgileri (1969)
Aysem (1968)

Azap (1973)

Azat kusu (1972)

Azrailin Beg Atlis1 (1971)
Baba (1973)

Babam ve Oglum (2005)
Babel (2006)

Babes on Broadway (1941)
Baby Face (1933)

Back to Bataan (1945)
Badem Sekeri (1963)
Bahgevan (1963)

Bahriyeli Ahmet (1963)

Bak Yesil Yesil (1975)
Balay1 (1984)

Bana Derler Fosforlu (1969)
Bana Kursun Islemez (1967)
Bana Sans Dile (2001)

Band of Angels (1957)
Banker Bilo (1980)

Baraj (1977)

Bardaktaki Adam(1962)
Bardelys the Magnificent (1926)
Basic (2003)

Baskin (1972)

Batakli Damin Kiz1 Aysel (1935)
Batman Forever (1995)
Battal Gazi (1971)

Beauty Shop (2005)

Bedel (1983)

Behind the Screen (1916)
Beklenen Sarki (1954)
Belali Torun (1962)
Ben-Hur: A Tale of the Christ (1925)
Beni Katil Ettiler (1967)
Beni Osman Oldiirdii (1963)
Benim Adim Kerim (1967)
Beraber Olelim (1958)
Berdel (1990)

Betrayed (1954)

Between Showers (1914)
Bewitched (2005)

Beyaz Giiller (1970)

Beyaz Giivercin (1963)
Beyaz Kurt (1972)

Beyaz Melek (2008)
Beyoglu Kanunu (1971)
Beyond A Reasonable Doubt (1956)
Beyond 'JFK'": The Question of Conspiracy (1992)
Beyond the Sea (2004)

Bez Bebek (1987)

Bhowani Junction (1956)
Bigaklar Fora (1966)

Big Brown Eyes (1936)

Big Jake (1971)

Big Jim McLain (1952)
Billur Kosk (1962)

Billur Kosk (1962)

Billy Bathgate (1991)
Binnaz Binnaz (1959)

Bir Ask Masal1 (1978)

Bir Ask Ugruna (1994)

Bir Avug Toprak (1957)

Bir Bahar Aksami (1961)

Bir Beyin Oglu (1988)

Bir Cirkin Adam (1969)

Bir Dag Masal1 (1967)

Bir Demet Yasemen (1961)
Bir Geng¢ Kizin Romamni (1971)
Bir Goniil Oyunu (1965)

Bir Haydut Sevdim (1962)
Bir Icim Su (1964)

Bir Kadin (1991)

Bir Kadin Bir Hayat (1985)
Bir Kadin Kayboldu (1971)
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264.  Bir Kavuk Devrildi (1939)
265.  Bir Millet Uyaniyor (1932)
266.  Bir Sevgi Istiyorum (1984)
267.  Bir Soforun Gizli Defteri (1967)
268.  Bir Teselli Ver (1971)

269.  Bir Yaz Yagmuru (1960)

270.  Bir Yaz Yagmuru (1961)

271.  Bir Yudum Sevgi (1984)

272. Birlesen Yollar (1970)

273.  Birth (2004)

274.  Birthday Girl (2001)

275.  Bitirimler Sosyetede (1973)
276.  Bitirimsin Hanim Abla (1964)
277.  Biz de Arkadas miy1z? (1962)
278.  Biz de Arkadas miy1z? (1962)
279.  Bizim Aile (1975)

280.  Black Hawk Down (2001)
281.  Blackmail (1929)

282.  Blade 2 (2002)

283.  Blaze (1989)

284.  Blonde Fever (1944)

285.  Blonde Venus (1932)

286.  Blood Alley (1955)

287.  Blood Diamond (2006)

288.  Blood Work (2002)

289.  Bloodline (1979)

290.  Blue Steel (1934)

291.  Bodrum Hakimi (1976)

292.  Body of Lies (2008)

293.  Bogazici Esrar1 (1922)

294.  Bomba Gibi Kiz (1964)

295.  Bon Voyage (1944)

296. Boom Town (1940)

297. Born Reckless (1930)

298. Born to be Bad (1934)

299. Born to the West (1937)

300. Bos Yuva (1961)

301.  Bozuk Diizen (1965)

302.  Brannigan (1975)

303.  Breakfast at Tiffany's (1961)
304.  Breezy (1973)

305.  Bridget Jones Diary (2002)
306.  Bringing Up Baby (1938)

307.  Bronco Billy (1980)

308.  Brown of Harvard (1926)

309.  Buffalo Bill and the Indians, or Sitting Bull's History Lesson (1976)
310.  Bugulu Gozler (1970)

311.  Bulgar Sadik (1954)

312.  Bull Durham (1988)

313.  Bulunmaz Usak (1963)

314.  Burn After Reading (2008)
315.  Buruk Aci (1969)

316.  Bus Stop (1956)

317.  But Not for Me (1959)

318.  Butch Cassidy and the Sundance Kid (1969)
319.  Biiciir (1964)

320.  Biilbiil Yuvasi (1961)

321.  Biilbiil Yuvasi (1970)

322.  Biitiin Asklar Tatli Baglar (1970)
323. Biitiin Su¢umuz Sevmek (1963)
324.  Biiyiik Bela (1972)

325.  Biiyiik Kin (1967)

326. By the Sea (1915)

327.  Cadillac Man (1990)

328.  Cahill U.S. Marshall (1973)
329. Cain and Mabel (1936)

330.  California Straight Ahead! (1937)
331.  Calling Dr. Gillespie (1942)
332.  Camille (1926/II)

333.  Canikom (1979)

334.  Canli Hedef (1970)

335. Caroline and the Rebels (1955)
336. Casablanca (1942)

337. Casablanca (Kazablanka), (1942)
338.  Cast a Giant Shadow (1966)
339.  Caton a Hot Tin Roof (1958)
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410.
411.
412.
413.
414.
415.
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Catch Me If You Can (2002)
Caught in a Cabaret (1914)
Caught in the Rain (1914)
Cavedweller (2004)
Cehennem Arkadaglar1 (1964)
Cehenneme Bir Yolcu (1971)
Celebrity (1998)

Cemile (2006)

Cemo (1972)

Central Airport (1933)
Cevriyem (1978)

Chain Reaction (1996)
Chained (1934)

Champagne (1928)

Charade (1963)

Charlie Wilson's War (2007)
Chasing Dreams (1982)
Cheer Up and Smile (1930)
China Seas (1935)

Chisum (1970)

Cici Can (1963)

Cilah ibo'nun Cilesi (1959)
Cingoz Recai (1969)

Circus World (1964)

City by the Sea (2002)

City Heat (1984)

City Lights (1931)

City on Fire (1979)

Clash by Night (1952)
Cloverfield (2008)

Cold Mountain (2003)
Collateral (2004)

College Coach (1933)
Command Decision (1948)
Comrade X (1940)
Confessions of a Dangerous Mind (2002)
Conflict (1936)

Consenting Adults (1992)
Constantine (2005)

Contact (1992)

Coogan's Bluff (1968)

Cool Hand Luke (1967)

Cool World (1992)

Crisis (1950)

Cruel, Cruel Love (1914)
Cakircali Mehmet Efe'nin Definesi (1952)
Calikusu (1966)

Calinan Ask (1963)

Calinmig Hayat (1970)

Calsin Sazlar Oynasin Kizlar (1953)
Camagirc1 Giizeli (1966)
Capkin Kiz (1963)

Cilgin Dersane (2007)

Cilgin Dersane Kampta (2008)
Cilginlar (1974)

Cilginlar Cehennemi (1969)
Ciplak Vatandas (1985)
Cigek Abbas (1982)

Cifte Kumrular (1962)

Cifte Nikah (1962)

Cile (1972)

Cilekli Pasta (2000)

Cileli Biilbiil (1957)

Cirkinler de sever (1982)

Col (1983)

Colde Bir Istanbul Kiz1 (1957)
Copgiiler Kral1 (1977)

Daddy Day Care (2003)
Daglar Kiz1 Reyhan (1969)
Daglarin Aslan1 (1964)
Daglarin Kartali (1970)

Daha Cekecek Miyim? (1958)
Daima Kalbimdesin (1962)
Dakota (1945)

Damga (1948)

Dance Me to the End of Love (1995)
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416. Dance, Fools, Dance (1931)
417.  Dances with Wolves (1990)
418.  Dancing Lady (1933)

419. Dangerous Years (1947)
420. Dar alanda kisa paslasmalar (2000)
421.  Darbe (1990)

422, Dark Command (1940)

423.  Davaro (1981)

424.  Day Watch (2007)

425.  Days of Thunder (1990)

426. Dead Poets Society (1989)
427.  Death Proof (2007)

428.  Death Sentence (2007)

429.  Declassée (1925)

430.  Degirmen (1986)

431.  Deli Yiirek (2002)

432.  Demir Bilek (1967)

433.  Deprem (1976)

434.  Derman (1983)

435.  Dert Bende (1973)

436.  Dertli Gonlim (1968)

437.  Dervis (2002)

438.  Desperado (1995)

439.  Destan (1980)

440.  Destination Anywhere (1997)
441.  Destination Tokyo (1944)
442.  Destiny Turns on the Radio (1995)
443, Dev Kani (1984)

444.  Devil and the Deep (1932)
445, Devil in a Blue Dress (1995)
446.  Devlerin Aski (1976)

447.  Devlerin Ofkesi (1960)

448.  Devlet Kusu (1980)

449.  Dial M for Murder (1954)
450.  Dick Tracy (1990)

451.  Digging to China (1998)
452.  Dikenli Giil (1961)

453.  Dikenli Yol (1986)

454.  Dikenli Yol (1986)

455.  Dikmen Yildiz1 (1962)

456.  Dila Hamim (1977)

457.  Diner (1982)

458.  Dirty Harry (1971)

459.  Disi Diigman (1966)

460.  Disi Kurt (1960)

461.  Diyet (1975)

462. Doctor at Sea (1955)

463.  Dogville (2003)

464.  Doktor (1979)

465.  Doktor Civanim (1982)

466.  Dokuz (2002)

467.  Dolap Beygiri (1982)

468.  Donovan's Reef (1963)

469.  Don's Plum (2001)

470.  Don't Bother to Knock (1952)
471.  Doomsday Gun (1994)

472.  Dost Bildiklerim (1978)

473.  Dough and Dynamite (1914)
474.  Downhill (1927)

475. Doner ayna (1964)

476.  Donis (1972)

477.  Dort Kabaday: (1970)

478.  Dr. Strangelove (or How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb) (1964)
479.  Dragonfly (2002)

480.  Dream Wife (1953)

481.  Du Barry Was a Lady (1943)
482.  Du Barry, Woman of Passion (1930)
483.  Dudaktan kalbe (1965)

484.  Duvar (1983)

485.  Duvarlarin Otesi (1964)

486.  Diigiin (1973)

487.  Diigiin (1974)

488.  Diigiin Alay1 (1961)

489.  Diigiin Gecesi (1966)

490.  Diinyanin En Giizel Kadini (1968)
491.  Diinyay1 Kurtaran Adam (1982)
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S11.
512.
513.
514.
515.
516.
517.
518.
519.
520.
521.
522.
523.
524.
525.
526.
527.
528.
529.
530.
531.
532.
533.
534.
535.
536.
537.
538.
539.
540.
541.
542.
543.
544.
545.
546.
547.
548.
549.
550.
551.
552.
553.
554.
555.
556.
557.
558.
559.
560.
561.
562.
563.
564.
565.
566.
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Diinyay1 Kurtaran Adamin Oglu (2006)
Diittiirii Diinya (1988)
Earthquake (1974)

East of Eden (1955)

East Side, West Side (1949)
Easy Street (1917)

Easy Virtue (1928)

Eddie Presley (1992)

Egreti gelin (2005)

Ekmekg¢i Kadin (1965)

El Dorado (1966)

El Kiz1 (1966)

El magnifico extranjero (1967)
Eli Magali (1966)

Ellie Parker (2005)

Elstree Calling (1930)

Elveda Dostum (1982)

Elveda Sevgilim (1965)
Emanet (1988)

Emine (1971)

En Biiyiik Yumruk (1983)
Enter Madame! (1935)

Erikler Cicek Agt1 (1968)
Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979)
Erkekce (1983)

Escapade in Japan (1957)
Escape from Alcatraz (1979)
Esir Kus (1962)

Eskici Ve Ogullar1 (1990)
Eskiya (1996)

Evcilik Oyunu (1964)

Every Girl Should Be Married (1948)
Every Which Way But Loose (1978)
Evli mi Bekar m1 (1951)
Exodus (1960)

Eyes Wide Shut (1999)

Eyliil Firtinas1 (1999)

Eyvah (1970)

Fadime Cambazhane Giilii (1971)
Fahriye Abla (1984)

Fakir Agiklarin Romani (1971)
Fakir Bir Kiz Sevdim (1966)
Family Plot (1976)

Famous Love Affairs (1961)
Fancy Answers (1941)
Fandango (1985)

Far and Away (1992)

Fat Man and Little Boy (1989)
Father Goose (1964)

Fato (1969)

Fato / Ya Istiklal Ya Oliim (1969)
Fatos Sokaklarin Melegi (1971)
Feeling Minnesota (1996)
Ferhat ile Sirin (1966)
Feryada giiciim yok (1981)
Firat (1979)

Fistik Gibi Masallah (1964)
Field of Dreams (1989)

Fight Club (1999)

Fighting Blood (1923)

Film Bitti (1989)

Firar (1984)

Firefox (1982)

Fisek Necmi (1965)

Flame of Barbary Coast (1945)
Flirting (1991)

Flying Tigers (1942)

For Love of the Game (1999)
Forbidden Paradise (1924)
Foreign Correspondent (1940)
Forrest Gump (1994)
Forsaking All Others (1934)
Fort Apache (1948)

Fort Apache the Bronx (1981)
Forty Deuce (1982)

Fosforlu Cevriyem (1969)
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Four Rooms (1995)

Four Sons (1928)

Frances (1982)

Francis in the Navy (1955)

Fred Claus (2007)

Frenzy (1972)

Friday the 13th (1980)

From Dusk Till Dawn (1996)
Full Frontal (2002)

Funny Face (1957)

Fur: An Imaginary Portrait of Diane Arbus (2006)
G.O.R.A. (2004)

Galatali Mustafa (1967)
Gambling Ship (1933)

Gangs of New York (2002)
Garip Bir izdivag (1965)

Gazap riizgan (1982)

Gazeteci (1979)

Gazi Kadin / Nene Hatun (1973)
Gece dansi tutsaklar1 (1988)
Gece Kusu (1960)

Gecekondu Riizgan (1972)
Gecelerin Kral1 (1967)

Gelin (1973)

Gelin Cicegi (1971)

Geng Kizlar (1963)

Geng Kizlarn Sevgilisi (1963)
Genglik Hiilyalar1 (1962)
Genglik Riizgart (1964)
Gentlemen of Nerve (1914)
Gentlemen Prefer Blondes (1953)
Getting Acquainted (1914)
Ghosts on the Loose (1943)
Girgiriyede Bityiik Se¢im (1984)
Girgiriyede Ciimbiis Var (1983)
Girgiriyede Senlik Var (1981)
Giant (1956)

Girl 6 (1996)

Girls Demand Excitement (1931)
Glengarry Glen Ross (1992)
Gone with the Wind (1939)
Good Boy (2003)

Good Morning, Vietnam (1987)
Good Night, and Good Luck. (2005)
Good The Bad And The Ugly (1966)
Good Will Hunting (1997)
Gokee Cicek (1973)

Golge Oyunu (1992)

Golgedeki Adam (1970)
Gonderilmemis Mektuplar (2002)
Goniil Avcist (1962)

Goniil Meyhanesi (1970)

Goniil Yarasi (2004)

Goniilden Goniile (1961)
Goriinmeyen Adam Istanbul'da (1954)
Gozleri Omre Bedel (1964)
Gozleri Omre Bedel (1964)
Gozlerinde Son Gece (1996)
Gramofon Avrat (1987)

Gran Torino (2008)

Green Grass of Wyoming (1948)
Green Mansions (1959)
Grindhouse (2007)

Gunga Din (1939)

Gurbet Kuglar1 (1964)
Gurbetgiler (1980)

Giilen Gozler (1977)

Gilla (1971)

Giillii Geliyor Giillii (1973)
Giilim (2002)

Giiliim, Dalim, Cicegim (1971)
Giimiis Gerdanlik (1962)

Giinah Bende mi? (1969)

Giinah Kizlar1 (1964)

Giinahkar Kadin (1966)
Giinaydin Istanbul Kardes (1999)
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644. Giines Dogarken (1984)

645.  Giines Dogmasin (1961)

646. Giinese Giden Yol (1965)

647.  Giinesi Gordiim (2009)

648.  Giizel Bir Giin Igin (1965)

649.  Giizeller Resmi Gegidi (1960)
650.  H.M. Pulham, Esq. (1941)

651.  Hababam Smifi (1974)

652.  Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978)
653.  Hababam Sinifi Siifta Kaldi (1975)
654.  Hababam Smifi Tatilde (1977)
655.  Hababam Sinifi Uyaniyor (1976)
656.  Hak Yolu (1971)

657.  Halici Kiz (1953)

658.  Halk Cocugu (1964)

659.  Hamam (1997)

660.  Hang 'Em High (1968)

661.  Hangman's House (1928)

662.  Hapishane Gelini (1968)

663.  Happy Feet (2006)

664.  Harakiri (1975)

665.  Hard Ball (2001)

666.  Harem suaré (1999)

667.  Haremde Dort Kadin (1965)

668. Harper (1966)

669.  Harry & Son (1984)

670. Harry Potter and The Chamber of The Secrets (2002)
671.  Hashas (1975)

672.  Hatari! (1962)

673.  Hatirla Sevgilim (1961)

674.  Haunted Gold (1932)

675.  Hayal Kurma Oyunlar1 (1999)
676. Hayallerim, Askim Ve Sen (1987)
677.  Hayat bayram olsa (1973)

678. Hayat Bazen Tathdir (1962)

679.  Hayat Cehennemi Nermin (1958)
680. Hayatim Sana Feda (1970)

681.  Hayatimin Erkegi (1969)

682. Hayatimin Kadini (1965)

683.  Hayatimin Kadinisin (2006)

684.  Hazal (1979)

685. He Loves Me, He Loves Me Not (2003)
686.  Heartbreak Ridge (1986)

687.  Heat (1995)

688.  Helal Olsun Ali Abi (1963)

689.  Helen of Troy (1956)

690.  Hell Divers (1931)

691.  Hellfighters (1968)

692.  Helltown (1934)

693.  Hemingway's Adventures of a Young Man (1962)
694.  Henry & June (1990)

695.  Hep O Sarki (1965)

696.  Hepimiz kardesiz (1964)

697.  Her Bridal Night (aka The Bride is Too Beautiful) (1956)
698.  Her Friend the Bandit (1914)

699.  Her Sey Cok Giizel Olacak (1997)
700.  Her Zaman Kalbimdesin (1967)
701.  Herkesin Sevgilisi (1970)

702.  Hero at Large (1980)

703.  Hersey Oglum icin (1971)

704.  Herseyim Sensin (1971)

705.  Higkirik (1965)

706.  Hizir Dede (1964)

707.  Hizh Yasayanlar (1964)

708.  Hicran (1971)

709.  Higbir gece (1989)

710.  High Plains Drifter (1973)

711. His Father's Portrait (1953)

712. His Favorite Pastime (1914)

713.  His Girl Friday (1940)

714. His Musical Career (1914)

715.  His New Job (1915)

716.  His New Profession (1914)

717.  His Prehistoric Past (1914)

718.  His Private Secretary (1933)

719.  His Regeneration (1915)
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720.  His Trysting Place (1914)
721.  Hitler's Madman (1943)

722.  Hokkabaz (2006)

723.  Hold Your Man (1933)

724.  Holiday (1938)

725.  Hollow Man (2000)

726.  Hombre (1967)

727. Home Town Story (1951)

728.  Homecoming (1948)

729.  Hondo (1953)

730.  Honky Tonk (1941)

731. Honkytonk Man (1982)

732.  Hook (1991)

733.  Hot Saturday (1932)

734.  House of 9 (2005)

735.  Houseboat (1958)

736. How the West Was Won (1962)
737.  How to Marry a Millionaire (1953)
738.  How to Steal a Million (1966)
739.  Hud (1963)

740.  Hudutlarin Kanunu (1966)
741.  Hulk (2003)

742.  Hurlyburly (1998)

743.  Hiilya (1965)

744.  Hiirriyet Apartmani (1944)
745.  Hiiziin Cemberi (1988)

746.  Iam Dina (2003)

747.  TAm Sam (2001)

748.  IConfess (1953)

749. I Cover the War (1937)

750. I Was a Male Warbride (1949)
751.  Ice Age (2003)

752.  Idiot's Delight (1939)

753.  1dol of the Crowds (1937)
754. 11 buono, il brutto, il cattivo. (1966)
755.  T'm No Angel (1933)

756.  In America (2003)

757.  In Harm's Way (1965)

758.  In Name Only (1939)

759.  In Old California (1942)

760.  In Old Oklahoma (1943)

761.  In the Cut (2003)

762.  In the Line of Fire (1993)

763.  In the Park (1915)

764.  Indiscreet (1958)

765.  Insomnia (2002/T)

766.  Interview with the Vampire: The Vampire Chronicles (1994)
767.  Invasion (2008)

768.  Iron Will (1994)

769.  Island in the Sky (1953)

770.  Issiz Adam (2008)

771.  Issiz Adam (2009)

772. It Happened All Night (1960)
773. It Happened One Night (1934)
774. It Started in Naples (1960)
775.  It's All About Love (2003)
776.  Ibret (1971)

777.  idam Mahkumu (1966)

778.  idamlik (1983)

779. ki Ask Arasinda (1961)

780. ki Cambaz (1979)

781. ki Esir (1971)

782. ki Giinahsiz Kiz (ki Hikayeli Film) (1969)
783.  Iki Kocali Kadin (1963)

784. iki Yabanci 1966 Adsiz Cengaver (1970)
785.  Iki yavrucak (1965)

786.  iklimler (2006)

787. 1k Ask (1960)

788. 1k Goz Agrist (1963)

789.  Imparator (1984)

790.  natc1 Gelin (1965)

791.  Ingiliz Kemal (1952)

792. 1ngiliz Kemal Lawrence’e Kars1 (1952)
793.  Intikam Alevi (1956)

794.  Intikam Benim (1983)

795.  Intikam Ugruna (1966)
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Intikam Yemini (1981)
Isatanbul (1979)

Istanbul (1964)

Istanbul Dehset Iginde (1966)
Istanbul Kaldirimlar1 (1964)
Istanbul Kaldirimlari (1964)
Istanbul Sokaklarinda (1931)
Istanbul Sokaklarinda (1964)
Istanbul'da Bir Facia-i Ask (1922)
Istanbul'u Sevmiyorum (1968)
Isyancilar (1965)

Jamaica Inn (1939)

Jerry Maguire (1996)

Jet Pilot (1957)

JFK (1991)

Joe Kidd (1972)

Joe Smith - American (1942)
Johnny Mnemonic (1995)
Johnny Suede (1991)

Joyride (2003)

Jumanji (1995)

Juno and the Paycock (1930)
Just Married (2003)
Kabaday1 (2007)

Kagakgilar (1929)

Kagaklar (1971)

Kader (1955)

Kader Arkadag1 (1981)

Kader Boyle Istedi (1968)
Kader Kapiy: Cald1 (1964)
Kader Yolcular1 (1972)
Kaderin Oniine Gegilmez (1961)
Kadin Berberi (1964)

Kadin Degil, Bas Belasi (1968)
Kadin Intikanu (1968)
Kadin Isterse (1965)

Kadin Severse (1968)

Kadin Terzisi (1964)
Kadinlar Hep Aymidir (1963)
Kadifeden Kesesi (1971)
Kahpe (1963)

Kahveci Giizeli (1968)
Kalbimin Sarkis1 (1955)
Kalifornia (1993)

Kana Kan (1976)

Kanije Kalesi (1982)

Kanl Ciftlik (1952)

Kanli Firar (1960)

Kanl Firar Tiirkan Akyel (1960)
Kanli Nigar Kanli Nigar (1968)
Kanli Para (1953)

Kanli Para (1972)

Kanun Adami (1972)

Kanun Benim (1966)

Kanun Giicii (1979)

Kanun Karsisinda (1964)
Kanun Namina (1952)

Kara Duvakli Gelin (1967)
Kara Gozlim (1970)

Kara Giin (1971)

Kara Haydar (1973)

Kara Talih (1957)

Karanfilli Kadin (1966)
Karanliklar Melegi (1966)
Karateci Kiz (1973)

Kardes Kursunu (1954)
Kardes Kursunu (1955)
Kardes Ugruna (1961)
Karilar Kogusu (1989)
Karlidag daki Ates (1969)
Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak (2002)
Kartal Murat (1980)

Katerina (1972)

Katil (1953)

Katilin Kiz1 (1964)

Katiller de Aglar (1966)
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Kavga var (1964)

Kavgamiz (1989)

Kederli Yillar (1958)

Kelepge (1958)

Kelepge (1982)

Kelepgeli Melek (1967)

Kelly's Heroes (1970)

Kenarin Dilberi (1966)

Kerem le Asli (1971)

Key to the City (1950)

Kezban (1963)

Kezban Paris'te (1971)

Kirik Anahtar (1963)

Kirik Bir Ask Hikayesi (1981)
Kirik Hayatlar (1965)

Kirik Hayatlar Vadide (1965)
Kirik Merdiven (1972)

Kirik Plak (1959)

Kirk Kiiciik Anne (1964)
Kirmizi1 Karanfiller (1962)
Kiskan¢ Kadin (1966)
Kiskang, (1942)

Kizgin Delikanli (1964)

Kizgin Delikanli (1964)

Kizil Tehlike (1967)

Kizil Vazo (1961)

Kizilirmak Karakoyun (1967)
Kizin Varsa Derdin Var (1973)
Kizkulesi Faciasi (1923)

Kibar Feyzo (1978)

Kid Auto Races at Venice (1914)
Kid Glove Killer (1942)

Kid's Story (2003)

Kill Bill (2003)

King of the Pecos (1936)
Kiralik Koca (1962)

Kiss and Make Up (1934)

Kiss Them For Me (1957)
Knights of the Round Table (1953)
Kogum Benim (1964)

Kolay Para (2002)

Kolejli Kizin Aski (1965)
Komser Sekspir (2000)
Komsunun Tavugu (1965)
Kopuk (1972)

Kole (1972)

Kolen Olayim (1969)

Korebe (1985)

Koroglu (1945)

Koroglu (1953)
Koroglu-Daglar Krali (1963)
Koyde Bir Kiz Sevdim (1960)
Koyden Indim Sehire (1974)
K-PAX (2001)

Kral Arkadagim (1964)

Krallar Olmez (1967)
Kumarbazin intikami (1966)
Kupa kizi (1986)

Kurbagalar (1985)

Kurban (1983)

Kurbanlik Katil (1967)

Kurtlar Vadisi Irak (2006)
Kuyu (1968)

Kiiciik Beyefendi (1962)
Kiigiik Beyin Kismeti (1963)
Kiigiik Beyin Kismeti (1963)
Kiigiik Hanim Avrupa’da (1962)
Kiiciik Hanim Avrupa'da Neriman (1962)
Kiiciik Hanimefendi (1961)
Kiiciik Hanimefendi (1967)
Kiiciik Hanimefendi Neriman (1961)
Kiiciik Hanimin Kismeti (1962)
Kiiciik Hanimin Soforii (1970)
Kiiciik Hanimin Soforii Neriman (1962)
Kiiciik Sevgilim (1971)
Kiiskiin Cicek (1979)
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L.A. Confidential (1997)
Ladies of the Chorus (1949)
Ladies Should Listen (1934)
Lady and Gent (1932)

Lady for a Night (1942)
Lady from Louisiana (1941)
Lady Godiva of Coventry (1955)
Lady L (1965)

Lafayette Escadrille (1958)
Lanet (1979)

Laughing Gas (1914)
Laughing Sinners (1931)
Laughter in Paradise (1951)
Lawless Range (1935)

Le streghe (1967)
Leatherheads (2008)
Leblebici Horhor (1923)
Leblebici Horhor Aga (1933)
Legally Blonde 2 (2003)
Legend of the Lost (1957)
Legends of the Fall (1994)
Lejyon Déniisti (1957)
Lekeli Kadin (1962)

Lethal Weapon 4 (1998)
Let's Make It Legal (1951)
Let's Make Love (1960)
Leyla (1969)

Leyla fle Mecnun (1972)
Leyla ile Mecnun Gibi (1963)
Lifeboat (1944)

Limelight (1952)

Lions for Lambs (2007)
Little Buddha (1993)

Lone Star (1952)

Lone Star (1952)

Lord Of The Rings (2002)
Lost Angel (1943)

Love Among Thieves (1987)
Love Happy (1949)

Love in the Afternoon (1957)
Love Nest (1951)

Love on a Pillow (1962)
Love on the Run (1936)
Loverboy (2005)

Liiktis Hayat (1950)

Mabel at the Wheel (1914)
Mabel's Busy Day (1914)
Mabel's Married Life (1914)
Mabel's Strange Predicament (1914)
Macera Kadini (1964)
Maceralar Krali (1963)
Machine Child (2007)
Madame Butterfly (1932)
Madonna: Truth or Dare (1991)
Magnolia (1999)

Magnum Force (1973)
Magrur Kadin (1970)
Mahalle Arkadaslar1 (1961)
Mahpus (1973)

Mahgere Kadar (1957)
Mahsere Kadar (1971)
Maisie Goes to Reno (1944)
Makber (1963)

Makber (1971)

Maker of Men (1931)
Making a Living (1914)
Malice (1993)

Malkogoglu (1966)
Malkogoglu Oliim Fedaileri (1971)

Malta Sahini (The Maltese Falcon), (1941)

Man With One Red Shoe (1985)
Manhattan Melodrama (1934)
Margot at the Wedding (2007)
Marnie (1964)

Marvin's Room (1996)

Mary (1931)
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Maskeli Besler Kibris (2005)
Master&Commander (2003)
Mavi Boncuk (1974)

Mavi Esarp (1971)

Mavi Gozlii Dev (2008)
Mayerling (1968)

Mazi Kalbimde Yaradir (1970)
McLintock! (1963)

McQ (1974)

Me and Will (1999)

Mean Streets (1973)

Mechul Kadin (1955)

Mechul Kadin (1970)

Mechul Kahramanlar (1958)
Medcezir Manzaralari (1989)
Meet Joe Black (1998)

Meet the Stars: Cowboy Jubilee (1940)
Meet the Stars: Past and Present (1941)
Mektup (1997)

Melek Mi Seytan Mi1? / Asrin Kadini (1971)
Melekler Sahidimdir (1961)
Melekler Sahidimdir (1961)
Meleklerin Intikami (1966)
Memleketim (1974)

Men in White (1934)

Men Without Women (1930)
Menekse Koyu (1991)
Menekseler Mavidir (1987)
Merakli Kofteci (1976)
Merhamet (1970)

Merrily We Go to Hell (1932)
Message in a Bottle (1999)
Metres (1983)

Meyhanecinin Kiz1 (1957)
Meyhanenin Giilii (1966)
Michael Clayton (2007)
Midnight in the Garden of Good and Evil (1997)
Mighty Lak a Goat (1942)
Million Dollar Baby (2004)
Milyarder (1986)

Mine (1982)

Minority Report (2002)
Mirasyediler (1995)

Mission: Impossible (1996)
Mission: Impossible IT (2000)
Mission: Impossible I1I (2006)
Modern Times (1936)
Mogambo (1953)

Mogambo (1953)

Monkey Business (1952)
Monkey Business (1952)
Monsieur Verdoux (1947)
Monte Carlo Baby (1951)
Moon (2009)

Mother Machree (1928)
Moulin Rouge (2001)

Mr. & Mrs. Bridge (1990)

Mr. & Mrs. Smith (1941)

Mr. & Mrs. Smith (2005)

Mr. Blandings Builds His Dream House (1948)
Mr. Brooks (2007)

Mr. Lucky (1943)

Mualla (1964)

Mualla (1971)

Mubhsin Bey (1987)
Muhtesem Serseri (1964)
Mumya Firarda (2003)
Murder in the First (1995)
Murder! (1930)

Musallat (2004)

Music for Millions (1944)
Mustafa (2009)

Mustafa Hakkinda Hersey (2004)
Mutiny on the Bounty (1935)
Miirtivvetsiz Miirtivvet (2004)
My Dog Skip (2000)
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My Fair Lady (1964)

My Favorite Wife (1940)

My Life (1993/T)

Mystic River (2003)

Namus Borcu (1973)

Namuslu (1984)

Namusum I¢in (1965)

Natural Born Killers (1994)
Naughty Girl (Mademoiselle Pigalle) (1955)
Ne Seker Sey (1962)

'Neath the Arizona Skies (1934)
Neredesin Firuze (2004)

Nero's Mistress (1956)

Neseli Giinler (1978)

Never Let Me Go (1953)

Never Say Goodbye (1956)
New Frontier (1939)

Niagara (1953)

Nice and Friendly (1922)

Night and Day (1946)

Night Flight (1933)

Night Nurse (1931)

19Night Shift (82)

Nihavend Mucize (1997)
Niliifer Orman Cigegi (1960)
No Man of Her Own (1932)

No Way Out (1987)

Noah's Ark (1929)

Nobody's Fool (1994)

N'olacak Simdi (1979)

None But the Lonely Heart (1944)
North by Northwest (1959)
North Star (1925)

North to Alaska (1960)
Notorious (1946)

Nous irons a Monte Carlo (1951)
Novocaine (2001)

Number 13 (1922)

Number Seventeen (1932)
Simdi Asker (2003)

Henry's Full House (1952)
Ocean's Eleven (2001)

Ocean's Thirteen (2007)
Ocean's Twelve (2004)

Oglum (1972)

Oliver Stone (1992)

On Kadin (1987)

On the Beach (1959)

On the Trail of the Iguana (1964)
Once Upon a Honeymoon (1942)
Once Upon a Time (1944)

One AM. (1916)

One Minute to Play (1926)

One Touch of Venus (1948)
One Wild Oat (1951)

Only Angels Have Wings (1939)
Only When I Laugh (1981)
Open Range (2003)

Operation Pacific (1951)
Operation Petticoat (1959)
Ordinary Decent Criminal (2000)
Organize Isler (2005)

Ortadirek Saban (1984)
Ortasark Yaniyor (1967)
Otobiis Yolcular1 (1961)
Outbreak (1995)

Overland Stage Raiders (1938)
Oy Farfara Farfara (1961)

Oyun Bitti (1971)

Ogretmen Kemal (1981)

Oksiiz Kiz (1964)

Oldiiren Bahar (1962)

Oldiiren Sehir (1953)

Oldiiren Sehir Selma (1953)
Oleceksek Olelim (1970)
Olmeyen Ask (1966)
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Olmeyen Ask Semra (1959)
Olii Bir Deniz (1989)

Oliim benimdir. (1979)

Oliim Korkusu (1955)

Oliim Pesimizde (1960)

Oliim Saati (1967)

Oliim Savaggisi (1984)

Oliim Yolu (1985)

Oliimden Korkmuyorum (1971)
Oliime Son Adim (1983)
Oliimsiiz Kadim (1967)
Oliimiin Nefesi (La Mano che Nutre La Morte) (1973)
Oliinceye Kadar (1970)
Omriim Boyle Gegti (1959)
Omriimce Unutamadim (1971)
Omriimiin Tek Gecesi (1959)
Once Hayaller Oliir (1981)

Op Annemin Elini (1964)
Orgiit (1976)

Ozleyis (1961)

Paint Your Wagon (1969)

Pale Rider (1985)

Pals of the Saddle (1938)
Pamuk Prenses Ve 7 Ciiceler Ana Kralige (1970)
Pandora and the Flying Dutchman (1951)
Pannic Room (2002)

Paradise Canyon (1935)

Paris - When It Sizzles (1964)
Paris Blues (1961)

Parnell (1937)

Pay Day (1922/T)

Pay It Forward (2000)
Payback (1999/1)

Penny Serenade (1941)

People Will Talk (1951)

Per qualche dollaro in pit (1965)
Per un pugno di dollari (1964)
Perfume (2007)

Permission to Kill (1975)
Philadelphia (1993)

Phone Booth (2003)

Picture Perfect (1997)

Pink Cadillac (1989)

Pire Nuri (1968)

Pittsburgh (1942)

Piyade Osman (1970)

Planet of the apes (2001)
Planet Of The Apes (2002)
Planet Terror (2007)

Play It to the Bone (1999)
Play Misty for Me (1971)
Please, Not Now! (aka Only for Love)(1961)
Pocket Money (1972)

Police (1916)

Polly of the Circus (1932)
Pononte feneri (1988)
Possessed (1931)

Practical Magic (1998)

Priest of Love (1981)
Propaganda (1999)

Psycho (1960)

Pulp Fiction (1994)

Quintet (1979)

Rahmet Ve Gazap (1980)
Raiders of the Lost Ark (1981)
Rails & Ties (2007)

Rainbow Valley (1935)

Rally 'Round the Flag, Boys! (1958)
Ramon (2005)

Randy Rides Alone (1934)
Range Feud (1931)

Reap the Wild Wind (1942)
Rear Window (1954)

Rebecca (1940)

Rebel Without a Cause (1955)
Recep Ivedik (2008)
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Red Dragon (2003)

Red Dust (1932)

Red River (1948)

Red River Range (1938)
Regina Roma (1982)
Reservation Road (2007)
Reservoir Dogs (1992)
Resident Evil (2003)

Revenge (1990)

Revenge of the Creature (1955)
Revolutionary Road (2008)
Rifat Diye Biri (1962)

Rich and Strange (1931)

Riches and Romance

Amazing Adventure (1937)
Ride Him, Cowboy (1932)
Ride, Vaquero! (1953)

Riders of Destiny (1933)

Right Cross (1950)

Righteous Kill (2008)

Rio Bravo (1959)

Rio Grande (1950)

Rio Lobo (1970)

River of No Return (1954)
Robin and Marian (1976)
Robin Hood: Prince of Thieves (1991)
Rocky (1976)

Roman Holiday (1953)

Romeo + Juliet (1996)

Room For One More (1952)
Rooster Cogburn (1975)

Rope (1948)

Rough Romance (1930)

Royal Affairs in Versailles (1954)
Rumor Has It (2005)

Rumuz Goncagiil (1987)

Run Silent Run Deep (1958)
Runaway Jury (2003)

Running Hollywood (1932)
Rus Gelin (2003)

Riizgar (1980)

Saadet Sehri (1970)

Sabah Olmasin (1969)
Sabotage (1936)

Saboteur (1942)

Sabrina (1954)

Sagebrush Trail (1933)

Sahte Nikah 1962)

Sakar Sakir (1977)

Salako (1974)

Salute (1929)

Salvar davasi (1983)
Samanyolu (1959)

Samanyolu (1959)

San Francisco (1936)

Sana Donmeyecegim (1969)
Sana Layik Degilim (1966)
Sands of Iwo Jima (1949)
Santa Fe Stampede (1938)
Saratoga (1937)

Sarigin Tehlike (1980)

Satilik Kalp Selma (1965)
Satin Alinan Adam (1960)
Satin Alinan Koca (1971)
Sayili Dakikalar (1965)

Sayin Baskan (1990)

Sayin Bayan (1963)

School for Love (aka Joy of Loving)(1955)
Screen Snapshots: Hollywood Awards (1951)
Screen Snapshots: Hollywood Rodeo (1949)
Scudda Hoo! Scudda Hay! (1948)
Se7en (1995)

Sea Spoilers (1936)

Sean Connery, An Intimate Portrait (1997)
Secret Agent (1936)

Selamsiz Bandosu (1987)
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Selvi Boylum, Al Yazmalim (1977)
Senede bir giin (1971)

Senede Bir Giin, (1947)

Seni Kalbime Gomdiim (1982)
Seni Kaybedersem (1961)

Seni Seviyorum (1983)

Seni Sevmek Kaderim (1971)
Seninle Olmek Istiyorum (1969)
Serseri Asik (1965)

Ses (1986)

Sessiz Harp (1961)

Sevdigim Adam (1969)

Seven Days in May (1964)
Seven Kadin Unutmaz (1965)
Seven Sinners (1940)

Seven Years in Tibet (1997)
Sevenler Olmez (1970)

Severek Ayrilalim (1971)
Sevgilim Bir Artistti (1966)
Sevgim Ve Gururum (1965)
Sevimli Haydut (1961)

Seving Gozyaslar1 (1965)
Sevmek Ve Olmek Zamani (1971)
Sevmek Zamani (1965)

Seyyid (1985)

Seyyit Han (Topragin Gelini) (1968)
Sezercik Yavrum Benim (1971)
Shadow of the Thin Man (1941)
Shadows Run Black (1986)

She Done Him Wrong (1933)
She Went to the Races (1945)
She Wore a Yellow Ribbon (1949)
Shoulder Arms (1918)

Show Boat (1951)

Showtime (2002)

Shrink (2009)

Sik1 Dur Geliyorum (1964)
Sings (2003)

Sir Cocuklar1 (2002)

Sirat Kopriisii (1966)

Signs (2002)

Silverado (1985)

Sinekli Bakkal (1967)

Sinema Bir Mucizedir (2005)
Singapore (1947)

Singin 1 The Rain (1952)
Sinners in the Sun (1932)

Sisli Hatiralar (1972)

Siyah Gozler (1965)

Siyah Giil (1966)

Siyah Melek (Zincirler Kirilirken) (1961)
Siyah Otomobil (1966)

Sizzle Beach, U.S.A. (1986)
Slap Shot (1977)

Sleep with Me (1994)

Sleepers (1996)

Snatch (2000)

Soguktu Ve Yagmur Ciseliyordu (1990)
Sokaklarin Kanunu (1964)
Solaris (2002)

Soldier of Fortune (1955)

Some Like It Hot (1959)
Something's Got to Give (1962)
Something's Gotta Give (2003)
Sometimes a Great Notion (1970)
Somewhere I'll Find You (1942)
Somewhere in Sonora (1933)
Son Akin (1982)

Son Beste (1955)

Son Darbe (1965)

Son Hickirik (1971)

Son Kurban (1967)

Son Tren (1964)

Sonbahar Riizgérlar1 (1969)
Sonsuz Geceler (1965)

Sound Test for Blackmail (1929)
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1404.  Soyguncular (1973)

1405. Soz Bir Allah Bir (1933)
1406. Sozde Kizlar (1924)

1407. Space Cowboys (2000)

1408.  Speakeasy (1929)

1409. Speed (1994/T)

1410.  Spider Man (2002)

1411.  Sporting Blood (1931)

1412.  Spy Game (2001)

1413.  Spy Kids (2001)

1414. Stacy's Knights (1982)

1415.  Stage Fright (1950)

1416. Stagecoach (1939)

1417. Star in the Dust (1956)

1418.  Star Wars (1977)

1419.  Stardust (2007)

1420.  Steven Spielberg's Director's Chair (1996)
1421.  Stir of Echoes (1999)

1422.  Strange Cargo (1940)

1423.  Strange Interlude (1932)
1424.  Street King (2008)

1425.  Street Kings (2008)

1426. Striking Distance (1993)
1427.  Stuck On You (2003)

1428. Su (1981)

1429.  Suglular Aramizda 1964
1430. Sucumuz insan Olmak (1986)
1431.  Sudden Impact (1983)

1432.  Sukiyaki Western Django (2007)
1433.  Sultan (1978)

1434. Sultan Gelin (1973)

1435.  Suna (2007)

1436. Sunday Punch (1942)

1437.  Sunnyside (1919)

1438.  Superman Returns (2006)
1439. Susan Lenox <Her Fall and Rise> (1931)
1440.  Suspicion (1941)

1441. Susuz Yaz (1963)

1442.  Susuz Yaz (1964)

1443.  Suzy (1936)

1444.  Siipermenler (1979)

1445.  Siirtiik (1965)

1446. Siirtik (1970)

1447.  Siirii (1978)

1448.  Siit Kardesler (1976)

1449. Sweeney Todd: The Demon Barber Of Fleet Street (2007)
1450. Sweet Bird of Youth (1962)
1451.  Sweet November (2001)
1452. Swimming with Sharks (1994)
1453.  Swing Fever (1943)

1454.  Swing-Vote (2008)

1455.  Sylvia Scarlett (1936)

1456.  Syriana (2005)

1457. Sabanoglu Saban (1977)
1458.  Safak Bekgileri (1963)

1459. Safakta Ug Kursun (1966)
1460. Sahane intikam (1969)

1461. Sahane Zugiirtler (1964)
1462. Sahmaran (1993)

1463. Salvar Davasi (1983)

1464. Sampiyon (1970)

1465. Saskin Baba (1963)

1466. Sehirdeki Yabanct (1962)
1467.  Sehvet Kurbani, (1940)

1468. Sekerpare (1983)

1469. Selale (2001)

1470. Senlik Var/ Bal Kiz (1974)
1471.  Serefimle Yasarim (1971)
1472.  Sipsevdi (1963)

1473.  Simal Yildiz1 (1954)

1474.  Sofor Nebahat ve Kiz1 (1964)
1475.  Soforler Krali (1964)

1476.  Soforiin Kizi1 (1965)

1477. Tabancamn Sapini Giille Donatacagim (1980)
1478. Table for Five (1983)

1479. Tabhir ile Ziihre (1951)



1480.
1481.
1482.
1483.
1484.
1485.
1486.
1487.
1488.
1489.
1490.
1491.
1492.
1493.
1494.
1495.
1496.
1497.
1498.
1499.
1500.
1501.
1502.
1503.
1504.
1505.
1506.
1507.
1508.
1509.
1510.
1511.
1512.
1513.
1514.
1515.
1516.
1517.
1518.
1519.
1520.
1521.
1522.
1523.
1524.
1525.
1526.
1527.
1528.
1529.
1530.
1531.
1532.
1533.
1534.
1535.
1536.
1537.
1538.
1539.
1540.
1541.
1542.
1543.
1544.
1545.
1546.
1547.
1548.
1549.
1550.
1551.
1552.
1553.
1554.
1555.

Takip (1981)

Tall in the Saddle (1944)
Tamirci Pargasi (1965)

Tam-Lin (1970)

Tango Tangles (1914)

Tanr1 misafiri (1972)

Tanri'nin Bagisi Orman (1964)
Tapilacak Kadin (1967)
Tarantula (1955)

Tas Bebek (1960)

Tagrali Kiz (1964)

Tatar Ramazan (1990)

Tatar Ramazan Siirgiinde (1992)
Tath Betiis (1993)

Tatli Cadinin Maceralar1 (1975)
Tatli Dillim (1972)

Tath Giinah (1961)

Tatli Melegim (1970)

Tatli Nigar (1978)

Teacher's Pet (1958)

Tel Orgii (1969)

Telling Lies in America (1997)
Telstar (2008)

Test Pilot (1938)

Testament (1983)

Texas Cyclone (1932)

Texas Terror (1935)

Teyzem (1987)

That Touch of Mink (1962)
That's My Boy (1932)

The 39 Steps (1935)

The Adventurer (1917/1)

The Afflication (1999)

The African Queen (Afrika Kraligesi), (1951)
The Air I Breathe (2008)

The Alamo (1960)

The Angel Wore Red (1960)
The Animatrix (2003)

The Asphalt Jungle (1950)

The Assassination of Richard Nixon (2004)
The Aviator (2004)

The Awful Truth (1937)

The Bachelor & the Bobby-Soxer (1947)
The Band Wagon (1953)

The Bank Job (2007)

The Barbarian and the Geisha (1958)
The Barefoot Contessa (1954)
The Basketball Diaries (1995)
The Beach (2000/T)

The Beguiled (1971)

The Bible: In The Beginning (1966)
The Big Chill (1983)

The Big Kahuna (1999)

The Big Stampede (1932)

The Big Trail (1930)

The Birds (1963)

The Bishop's Wife (1947)

The Black Watch (1929)

The Blue Bird (1976)

The Bodyguard (1992)

The Bond (1918)

The Bribe (1949)

The Bridges of Madison County (1995)
The Caine Mutiny (Gemide isyan), (1954)
The Call of the Wild (1935)

The Cassandra Crossing (1976)
The Champion (1915)

The Children's Hour (1961)

The Circus (1928)

The Color of Money (1986)

The Comancheros (1961)

The Conqueror (1956)

The Coriolis Effect (1994)

The Count (1916)

The Cowboys (1972)

The Cure (1917)
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1556.
1557.
1558.
1559.
1560.
1561.
1562.
1563.
1564.
1565.
1566.
1567.
1568.
1569.
1570.
1571.
1572.
1573.
1574.
1575.
1576.
1577.
1578.
1579.
1580.
1581.
1582.
1583.
1584.
1585.
1586.
1587.
1588.
1589.
1590.
1591.
1592.
1593.
1594.
1595.
1596.
1597.
1598.
1599.
1600.
1601.
1602.
1603.
1604.
1605.
1606.
1607.
1608.
1609.
1610.
1611.
1612.
1613.
1614.
1615.
1616.
1617.
1618.
1619.
1620.
1621.
1622.
1623.
1624.
1625.
1626.
1627.
1628.
1629.
1630.
1631.
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The Da Vinci Code (2006)

The Dark Knight(2008)

The Dark Side of the Sun (1997)
The Dawn Rider (1935)

The Dead Pool (1988)

The Deceiver (1931)

The Demon Murder Case (1983)
The Departed (2006)

The Desert Trail (1935)

The Devil's Advocate (1997)
The Devil's Own (1997)

The Drop Kick (1927)

The Drowning Pool (1975)

The Eagle and the Hawk (1933)
The Easiest Way (1931)

The Eiger Sanction (1975)

The Empire Strikes Back (1980)
The Enforcer (1976/1)

The Face on the Bar Room Floor (1914)
The Farmer's Wife (1928)

The Fatal Mallet (1914)

The Favor (1994)

The Fighting Generation (1944)
The Fighting Kentuckian (1949)
The Fighting Seabees (1944)
The Finger Points (1931)

The Fireball (1950)

The Fireman (1916)

The Firm (1993)

The First Traveling Saleslady (1956)
The Fisher King (1991)

The Floorwalker (1916)

The Foot Shooting Party (1994)
The Forward Pass (1929)

The Fountain (2006)

The Front Page (1931)

The Game (1997)

The Gauntlet (1977)

The Gift (2000)

The Godfather (1972)

The Godfather: Part 1T (1974)
The Godfather: Part TIT (1990)
The Gold Rush (1925)

The Golden Compass (2007)
The Good German (2006)

The Good Shepherd (2006)

The Grand Maneuver (1955)
The Grass is Greener (1961)
The Great Buck Howard (2008)
The Great Dictator (1940)

The Great K & A Train Robbery (1926)
The Great Sinner (1949)

The Greatest Story Ever Told (1965)
The Green Berets (1968)

The Green Mile (1999)

The Guardian (2006)

The Gunrunner (1984)

The Harder They Fall (S6hretin Sonu), (1956)
The High and the Mighty (1954)
The Hollywood Handicap (1932)
The Horse Soldiers (1959)

The Hours (2002)

The Howards of Virginia (1940)
The Hucksters (1947)

The Hudsucker Proxy (1994)
The Human Stain (2003)

The Hurricane Express (1932)
The Hustler (1961)

The Idle Class (1921)

The Immigrant (1917)

The Interpreter (2005)

The Invasion (2007)

The Johnstown Flood (1926)
The Kid (1921)

The Kidnapping of the President (1980)
The Killers (1946)



1632.
1633.
1634.
1635.
1636.
1637.
1638.
1639.
1640.
1641.
1642.
1643.
1644.
1645.
1646.
1647.
1648.
1649.
1650.
1651.
1652.
1653.
1654.
1655.
1656.
1657.
1658.
1659.
1660.
1661.
1662.
1663.
1664.
1665.
1666.
1667.
1668.
1669.
1670.
1671.
1672.
1673.
1674.
1675.
1676.
1677.
1678.
1679.
1680.
1681.
1682.
1683.
1684.
1685.
1686.
1687.
1688.
1689.
1690.
1691.
1692.
1693.
1694.
1695.
1696.
1697.
1698.
1699.
1700.
1701.
1702.
1703.
1704.
1705.
1706.
1707.
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The King and Four Queens (1956)

The Knockout (1914)

The Lady Vanishes (1938)

The Lake House (2006)

The Last Outpost (1935)

The Last Samurai (2003)

The Last Time I Committed Suicide (1997)
The Lavender Hill Mob (1951)

The Lawless Beyond (1934)

The Lawless Frontier (1934)

The Lawless Nineties (1936)

The Leading Man (1996)

The League Of Extraordinary Gentlemen (2003)
The Left Handed Gun (1958)

The Life and Times of Judge Roy Bean (1972)
The Life of David Gale (2003)

The Life of Jimmy Dolan (1933)

The Light Across the Street (1955)

The Little Hut (1957)

The Lodger: A Story of the London Fog (1927)
The Lonely Trail (1936)

The Long Hot Summer (1985)

The Long Voyage Home (1940)

The Long, Hot Summer (1958)

The Longest Day (1962)

The Lord of The Rings The Two Towers (2002)
The Lucky Texan (1934)

The MacKintosh Man (1973)

The Man From Monterey (1933)

The Man from Utah (1934)

The Man in the Iron Mask (1998/T)
The Man Who Knew Too Much (1934)
The Man Who Knew Too Much (1956)
The Man Who Shot Liberty Valance (1962)
The Manxman (1929)

The Matrix (1999)

The Matrix Reloaded (2003)

The Matrix Revolutions (2003)

The Memory Thief (2007)

The Merry Kiddo (1925)

The Merry Widow (1925)

The Mexican (2001)

The Misfits (1961)

The Mountain Eagle (1926)

The Naked Maja (1959)

The Negotiator (1998)

The New Daughter (2009)

The New Frontier (1935)

The New Janitor (1914)

The Night of the Iguana (1964)

The Night Riders (1939)

The Nun's Story (1959)

The Nut (1921/1)

The Order (2003)

The Oregon Trail (1936)

The Others (2001)

The Outlaw Josey Wales (1976)

The Outrage (1964)

The Pacemakers (1925)

The Painted Desert (1931)

The Paradine Case (1947)

The Patriot (2000)

The Pawnshop (1916)

The Peacemaker (1997)

The Perfect Storm (2000)

The Philadelphia Story (1941)

The Pianist (2003)

The Pilgrim (1923)

The Plastic Age (1925)

The Pleasure Garden (1925)

The Portrait of a Lady (1996)

The Postman (1997)

The Pride and the Passion (1957)

The Prince and the Showgirl (1957)
The Prize (1963)

The Professor (1919)



1708.
1709.
1710.
1711.
1712.
1713.
1714.
1715.
1716.
1717.
1718.
1719.
1720.
1721.
1722.
1723.
1724.
1725.
1726.
1727.
1728.
1729.
1730.
1731.
1732.
1733.
1734.
1735.
1736.
1737.
1738.
1739.
1740.
1741.
1742.
1743.
1744.
1745.
1746.
1747.
1748.
1749.
1750.
1751.
1752.
1753.
1754.
1755.
1756.
1757.
1758.
1759.
1760.
1761.
1762.
1763.
1764.
1765.
1766.
1767.
1768.
1769.
1770.
1771.
1772.
1773.
1774.
1775.
1776.
1777.
1778.
1779.
1780.
1781.
1782.
1783.

The Property Man (1914)

The Quick and the Dead (1995)
The Quiet Man (1952)

The Red Dragon (2002)

The Ref (1994)

The Replacements (2000)

The Ring (2002)

The Ring (1927/T)

The Rink (1916)

The Rookie (1990)

The Rounders (1914)

The Score (2001)

The Screen Director (1951)

The Sea Chase (1955)

The Searchers (1956)

The Secret People (1952)

The Secret Six (1931)

The Secret War of Harry Frigg (1968)
The Sentinel (1977)

The Seven Year Itch (1955)

The Shadow of the Eagle (1932)
The Shepherd of the Hills (1941)
The Shipping News (2001)

The Shocking Miss Pilgrim (1947)
The Shootist (1976)

The Skin Game (1931)

The Snows of Kilimanjaro (1952)
The Sons of Katie Elder (1965)
The Spirit (2008)

The Spoilers (1942)

The Star Boarder (1914/1I)

The Star Packer (1934)

The Stepford Wives (2004)

The Sting (1973)

The Sun Also Rises (1957)

The Talented Mr. Ripley (1999)
The Talk of the Town (1942)
The Tall Men (1955)

The Telegraph Trail (1933)

The Terminal (2004)

The Testament of Orpheus (1960)
The Thin Red Line (1998)

The Thing (1982)

The Three Musketeers (1933)
The Towering Inferno (1974)
The Trail Beyond (1934)

The Train Robbers (1973)

The Tramp (1915)

The Trouble with Harry (1955)
The Truth (1960)

The U.S. vs. John Lennon (2006)
The Undefeated (1969)

The Unforgiven (1960)

The United States of Leland (2003)
The Untouchables (1987)

The Upside of Anger (2005)

The Usual Suspects (1994)

The Vagabond (1916)

The Verdict (1982)

The Voice of Hollywood No. 13 (1932)
The War (1994)

The War Wagon (1967)

The Watcher (2000/T)

The White Sister (1933)

The Wings of Eagles (1957)

The Woman Accused (1933)
The Woodsman (2004)

The Wrong Man (1956)

Thelma & Louise (1991)
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There's No Business Like Show Business (1954)

They All Laughed (1981)
They Met in Bombay (1941)
They Were Expendable (1945)
Thirteen Days (2000)
Thirty-Day Princess (1934)
This Boy's Life (1993)
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1784. This is the Night (1932)

1785.  This Time for Keeps (1942)
1786. Those Love Pangs (1914)
1787. Three Faces West (1940)
1788. Three Girls Lost (1931)

1789. Three Godfathers (1948)
1790. Three Men in White (1944)
1791. Three Texas Steers (1939)
1792. Thumbsucker (2005)

1793.  Thunderbolt and Lightfoot (1974)
1794. THX 1138 (1971)

1795. Time Machine (2003)

1796. Tightrope (1984)

1797.  Tillie's Punctured Romance (1914)
1798.  Tin Cup (1996)

1799. Titanic (1997)

1800. To Catch a Thief (1955)
1801. To Die For (1995)

1802. To Please a Lady (1950)
1803. Toast of New York (1937)
1804. Tomb Rider : The Cradle (2003)
1805. Tomruk (1982)

1806. Too Hot to Handle (1938)
1807. Topaz (1969)

1808. Tophaneli Murat (1971)
1809. Topper (1937)

1810. Topragin Kani (1966)

1811. Torn Curtain (1966)

1812. Tosun Pasa (1976)

1813. Total Eclipse (1995)

1814. Trapped (2002)

1815. Triple Trouble (1918)

1816.  Tropic Thunder (2008)

1817.  Trouble Along the Way (1953)
1818. Troy (2004)

1819. True Crime (1999)

1820. True Grit (1969)

1821. True Romance (1993)

1822. True Romance (1993)

1823. Twelve Monkeys (1995)
1824. Twenty Minutes of Love (1914)
1825. Twilight (1998)

1826. Two for the Road (1967)
1827. Two Girls and a Sailor (1944)
1828. Two Mules for Sister Sara (1970)
1829. Two Weeks Notice (2003)
1830. Two-Fisted Law (1932)

1831. Two-Fisted Tales (1992)
1832. Tycoon (1947)

1833. U Turn (1997)

1834. Ulak (2007)

1835.  Umut (1970)

1836. Umut Hep Vardi (1991)
1837.  Umut Sokagi (1986)

1838. Umutsuzlar (1971)

1839.  Under Capricorn (1949)

1840. Unforgiven (1992)

1841. Unutamadigim Kadin (1961)
1842. Unutulan Kadin (1971)

1843.  Unutulmayanlar (2006)

1844. Utang (1972)

1845. Utanmaz Adam (1961)

1846. Uzak (2002)

1847. Ug Arkadas (1971)

1848.  Ug Maymun (2008)

1849. Ug Sevgili (1979)

1850. Ug Sevgilim (1979)

1851. Ug Tath Bela (1979)

1852. Ug Tekerlekli Bisiklet (1962)
1853.  Umitler Kirtlinca (1962)
1854. Uvey Ana - 10 Altin Film (2004)
1855. 'V For Vendetta (2006)

1856. Vacancy (2007)

1857. Vahsi Arzu (1953)

1858.  Vahsi Bir Kiz Sevdim (1954)
1859. Vahsi Cigek (1971)



1860.
1861.
1862.
1863.
1864.
1865.
1866.
1867.
1868.
1869.
1870.
1871.
1872.
1873.
1874.
1875.
1876.
1877.
1878.
1879.
1880.
1881.
1882.
1883.
1884.
1885.
1886.
1887.
1888.
1889.
1890.
1891.
1892.
1893.
1894.
1895.
1896.
1897.
1898.
1899.
1900.
1901.
1902.
1903.
1904.
1905.
1906.
1907.
1908.
1909.
1910.
1911.
1912.
1913.
1914.
1915.
1916.
1917.
1918.
1919.
1920.
1921.
1922.
1923.
1924.
1925.
1926.
1927.
1928.
1929.
1930.
1931.
1932.
1933.
1934.
1935.
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Vahsi Gelin (1965)

Vahsi Kan (1983)

Valkyrie (2008)

Vanilla Sky (2001)

Vatandas Riza (1979)

Ve Tanr1 Kadin1 Yaratti (1956)
Veda Busesi (1965)

Vertigo (1958)

Vertigo (2002)

Vesikalt Yarim (1968)

Vienna: The Years Remembered (1968)
Vizontele (2001)

Vizontele Tuuba (2003)
Vukuat Var (1972)

Vur (1972)

Vur Emri (1966)

Vurguncular (1971)

Vurun Kahpeye (1964)

Vurun Kahpeye (1948)

Vurun Kahpeye (1949)

W (2008)

Wait Until Dark (1967)

Wake of the Red Witch (1948)
Walk the line (2005)

Walk, Don't Run (1966)
Waltzes from Vienna (1934)
War and Peace (1956)

War of the Worlds (2005)
Watchtower Over Tomorrow (1945)
Waterworld (1995)

We Do It Because- (1942)

We Married Margo (2000)

We Were Soldiers (2002)
Wedding Present (1936)
Welcome to Collinwood (2002)
We're Not Married! (1952)
West of the Divide (1934)
Westward Ho (film) (1935)
‘What a Way to Go! (1964)
What Dreams May Come (1998)
‘What Just Happened (2008)
What Price Gloria? (1925)
What Women Want (2000)
What's Eating Gilbert Grape (1993)
When Time Ran Out... (1980)
When You're in Love (1937)
Where Eagles Dare (1968)
Where the Money Is (2000)
Where the Truth Lies (2005)
Whistle Stop (1946)

White Hunter Black Heart (1990)
White Man (1924)

Wife vs. Secretary (1936)

Wild Things (1998)

Winds of the Wasteland (1936)
Wings in the Dark (1935)
Winning (1969)

Without Reservations (1946)
Words and Music (1929)

Work (1915)

WUSA (1970)

Wyatt Earp (1994)

‘Wyoming Outlaw (1939)
X-Men 2 (2003)

Ya O YaBen (1961)

Yaban Giili (1961)

Yabanci (1984)

Yagmur (1971)

Yalanci / Cok Yalmzim (1973)
Yalniz Adam (1967)

Yalniz Degiliz (1964)
Yalmzlar igin (1962)

Yalnizlar Rihtim (1959)
Yangin (1977)

Yangin Var (1959)

Yangin Var (Eski Istanbul Kabadayzlar) (1960)



1936.
1937.
1938.
1939.
1940.
1941.
1942.
1943.
1944.
1945.
1946.
1947.
1948.
1949.
1950.
1951.
1952.
1953.
1954.
1955.
1956.
1957.
1958.
1959.
1960.
1961.
1962.
1963.
1964.
1965.
1966.
1967.
1968.
1969.
1970.
1971.
1972.
1973.
1974.
1975.
1976.
1977.
1978.
1979.
1980.
1981.
1982.
1983.
1984.
1985.
1986.
1987.
1988.
1989.
1990.
1991.
1992.
1993.
1994.
1995.
1996.
1997.
1998.
1999.
2000.

Yankesici Kiz (1964)

Yarali Aslan (1963)

Yarali Kalp (1969)

Yarali Kurt (1972)

Yarim Kalan Saadet (1970)

Yarin Aglayacagim (1971)

Yarin Son Giindiir (1971)

Yarinsiz Adam (1987)

Yasak Cennet (1965)

Yasak Cennet (1965)

Yasadik¢a (1984)

Yasamak Kolay Degil (1970)
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974)
Yavas Gel Giizelim (1963)

Yavru Kus (1961)

Yavuz Sultan Selim Agliyor (1952)

Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan (1951)

Yayla Kartali (1945)

Yayla Kiz1 Yildiz (1967)

Yaz Bitti (1985)

Yazi Tura (2004)

Yedi Adim Sonra (1968)

Yedi Belalilar (1970)

Yedi Kocali Hiirmiiz (1971)
Yedi Uyuyanlar (1988)
Yemen'de Bir Avug Tiirk (1970)
Yer Cekimli Asklar (1995)
Yesil Koskiin Lambasi (1960)
Yikilan Gurur (1967)

Yilan Soyu (1969)

Yilan: Oldiirseler (1981)
Yilanlarn Ocii (1962)
Yilanlarin Ocii (1985)
Yildizlarin Altinda (1965)
Yillarin Ardindan (1964)

Yirmi Yil Sonra (1972)

Yol (1982)

Yolcu (1994)

You Were Meant for Me (1948)
Young and Innocent (1937)
Young Ideas (1943)

Young Wives' Tale (1951)
Yumurcagm Tath Rityalart (1971)
Yumurcak Belali Tatil (1975)
Yumurcak Kopriialtt Cocugu (1970)
Yumurcak Kiigiik Sahit (1972)
Yumurcak Veda (1974)
Yuvanin Bekgileri (1969)
Yiiregimde Yare Var (1974)
Yiirek Yarasi (1982)

Zalimler (1966)

Zamansizlar (1987)

Zambaklar Agarken (1973)
Zavalli Necdet (1961)
Zavallilar (1974)

Zehra (1972)

Zengin Mutfagi (1988)
Zindandan Gelen Mektup (1970)
Zodiac (2007)

Zorlu Damat (1962)

Zorlu Damat Goniil (1962)
Zulim (1972)

Ziibiik (1980)

Zigurt Aga (1985)

Zimriit (1958)
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OZGECMIS

1979 yilinda Elazig’da dogan yazar, ilk ve orta 6grenimini Elazig’da
tamamlamustir. 1996-1998 yilar1 arasinda Firat Universitesi Sosyal Bilimler MYO
Biiro Yonetimi ve Sekreterlik Boliimii’nde ve 1998-2000 yillar1 arasinda Firat
Universitesi Teknik Bilimler MYO Makine Teknikerligi Boliimii’nde on lisans
yapmistir. 2002-2006 yillar1 arasinda Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii’nde lisans yapmustir. 2007 yilinda Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali’nda yiiksek
lisans egitimine baglamistir.

2006-2007 yillarinda Firat TV’de SineFirat Programinin metin yazarligim ve
sunuculugunu yapmustir.

Ocak 2009 Marmara Iletisim Degisi’'nde “lletisim  Siirecinde ~ Alici
Anlamlandirmalarinin Kuramsal Etkilesimi Pencereden Sarkan Sepetlerden Sanal

Sepetlere Online Aligveris” adli makaelesi yayinlanmistir.

Elazig, 2009 Giinsad OZGER



