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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

Aynur AKSU

Refik Erduran’in Romanlarinda Yapi ve izlek

Firat Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah
Elaz13-2018 Sayfa; XI11+326

Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden birisi olan Refik
Erduran, ¢ok yonli kisiligiyle dikkati ¢eken bir sanatkardir. Tiyatro, fikra, roman,
deneme ve an1 gibi tiirlerde eserler veren Erduran, romanci yoniiyle 6n plana ¢ikarilarak
romanlar1 ekseninde degerlendirilmeye tabi tutulmustur. Aydinlaticiliktan ve
ilkesellikten yana olan yazar romanlarinda bireyden yola ¢ikarak toplumsala ulagmay1
hedefler.

Calismamizi {i¢ ana bolim halinde diizenledik. Eserin ilk boliimiinde yazarin
hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verildi.

Caligmanin temelini olusturan ikinci boliimde Refik Erduran’in alt1 romant yap1
ve izlek bakimindan ayri ayr inceledik. Romanlarin yapisal ve izleksel kurgusunu
incelerken roman teorisinin yani sira tarith, sosyoloji, felsefe ve psikoloji gibi bilim
dallarindan yararlandik. Refik Erduran’in romanlarinda yabancilasma, kendini
gerceklestirme, baskaldiri, agsk gibi bireysel sorunlar ve somliirii, yozlasma, sosyal
adaletsizlik gibi toplumsal sorunlari izleksel agidan degerlendirmeye ¢alistik.

Ucgiincii boliimde, Refik Erduran’in romanciligini sonug¢ kisminda aktardiktan
sonra, hem yazarla hem de alanla ilgili kaynak¢a kismina yer verdik.

Anahtar Kelimeler: Refik Erduran, yapi, izlek, birey, toplum, kendilik bilinci.



ABSTRACT

Master Thesis

Structure and Syllabus in The Refik Erduran’s Fiction

Aynur AKSU

Firat University
Institute of Social Sciences
Department of Turkish Language and Literature
Department of Modern Turkish Literature
Elaz1g-2018; Page: XI11+326

Refik Erduran, one of the important representatives of the Turkish literature in
the period of the Republic, is an artistic person who stands out with his versatile
personality. Erduran, who has written in genres such as theater, jokes (fikra), novels,
essays and memoirs, is evaluated based on his novels since he was always considered as
a novelist. The writer who vouches for illuminance (aydinlaticilik) and principles starts
by the individual and aims to reach the society in his novels.

We divided our work on three chapters. In the first chapter we discussed the life
of the writer, his literal persona and work.

In the second chapter that represents the basis of this work, we discussed the
infrastructure of Refik Erduran’s novels and examined them separately from a thematic
(izlek) point of view. While studying the structural and thematic fiction of the novels,
we used the novel’s theory along with human sciences like history, sociology,
philosophy and psychology. In the novels of Refik Erduran, we tried to evaluate
individual problems like estrangement (yabancilagsma), self-realization (kendini
gerceklestirme) rebellion (baskaldir1) and love and social problems like abuse,
corruption and social injustice from a thematic point of view.

In the third chapter, after adapting the novelty (romancilig1) of Refik Erduran in
the conclusion section, we presented the references related to the writer and the field.

Keywords: Refik Erduran, structure, theme, individual, society, self-awareness.
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ON SOz

Yasamin ayrintilarini ve u¢ noktalarini ‘sanati’ ile ortaya koyan sanatci, yazdigi
eserler ve yaptig1 calismalariyla ‘kendi’ olma ¢abasini estetik bir tavir ile yansitir.

Sanat diinyasinda renkli ve farkli kisiligiyle yer alan Refik Erduran, yazin
alaninda pek c¢ok eser meydana getirir. Cok yonlii sanat¢1 kimligine sahip olan yazar,
fikra, senaryo, ani, roman, deneme tiiriinde eserler verir.

Calismada Tiirk Tiyatrosu’nda onemli bir yere sahip olan Refik Erduran’in
romanlar1 bilimsel kriterler dogrultusunda degerlendirildi. Yazarin romanlar1 ayrintili
bir sekilde incelenerek hayati ve edebi kisiligi hakkinda bilgi verildi.

Uc ana boliim halinde diizenlenen ‘Refik Erduran’in Romanlarinda Yap: ve
Izlek’ adli ¢alismanin Birinci Béliimiinde Refik Erduran hayati, edebi kisiligi ve eserleri
hakkinda bilgi verildi. Hayat1 kronolojik olarak incelenirken, edebi kisiligi, eserleri,
anilar1 ve romanlar: esas alinarak degerlendirildi.

‘Refik Erduran’mm Romanlarinda Yapi ve Izlek’> adli calismanin Ikinci
Boliimiinde, yazarmm romanlari yapi ve izlek agisindan degerlendirildi. Bu boliimde
romanlarin yap1 kisimlar1 ‘Dis Yapi Unsurlari’ ve ‘I¢ Yapi Unsurlari’ olarak tasnif
edildi. ‘Dis Yapi Unsurlarinda’ romanm kimligi ve isimden igerige seklinde alt
basliklara ayrildi. ‘I¢ Yap1 Unsurlarinda ise romanin bakis agis1, olay orgiisii, zaman,
mekan ve sahis kadrosu alt baghklar altinda incelenerek degerlendirildi. Bu
degerlendirmenin ardindan romanlar izleksel kurgulanis bakimindan ayrintili olarak
tahlil edildi.

Calismanin Ikinci Béliimiinde, ‘Romanlarda Ortak Yapr® baslhigi adi altinda, alt:
romandaki olay Orglisiinlin yapilanigi, anlatici ve bakis acisi, zaman, mekan ve kisiler
diinyasinin ortak olan taraflari aktarildi.

Ugiincii  Boliim’de ise romanlar ‘Dil ve Uslup’® bakimindan incelendi.
Romanlardaki anlatim teknikleri, anlatim bicimleri ayrintili olarak degerlendirildi. Bu
bakimdan her roman sozciik ve ciimle diizeyinde incelenerek, yazarin dil ve {islup
anlayis1 ortaya konulmaya ¢aligildi.

Genel ¢ikarimlarin yer aldigi, ‘Sonug’ boliimiinde sonra ¢alisma, kaynakca ile
tamamlandi.

Bilimsel caligmalarimdaki rehberligi, 6zgiin ve Ornek Kkisiligiyle varligini

yanimda hissettigim, bilgi ve tecriibesiyle eksikliklerimi tamamlayan saygideger hocam
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sunarim.
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BIiRINCi BOLUM

1. REFiK ERDURAN’IN HAYATI-EDEBI KiSiLiGi-ESERLERI

1.1. Hayat1

1.1.1. Aile Cevresi

Tam adi Ahmet Refik Erduran’dir. Erduran’in aile kokleri Karamanogullar
Beyligi’ne dayanir. Dedesi “Halepte, Sivas’ta ve baska dogu illerimizde Agir Ceza
Reisligi” (Erduran, 2005: 14) yapmistir. Dedesi Ahmet Erduran’in iki evliliginden
toplam yirmi dort g¢ocugu diinyaya gelir. Cocuklarindan biri Tiirkiye’nin ilk
pilotlarindan olan Nazif Erduran’dir. Diger oglu Hiisamettin Ahmet Bey ise Refik
Erduan’in babasidir (Al-Jabbari, 2016: 1). Hiisamettin Bey asker olmak istedigi igin
ailesi Istanbul’a Kuleli’ye yollar. Hiisamettin Bey bu dénemde bir hanim akrabanin
yaninda kalir. Daha sonra Hiisamettin Bey kendinden 25 yas biiyiik olan bu hanim ile
evlenir (Erduran, 2005: 15).

Kuleli’den mezun olan Hiisamettin Bey gerekli disipline giremeyecegini
anlayinca binbasi riitbesinde iken askerlikten ayrilir. Hukuk okuduktan sonra Deniz
Yollar’inda avukathiga baslar (Ezizova, 2003: 371).

Hiisamettin Bey ikinci evliligini, Tiirkiye’deki ilk fotografli dergiyi yayimlayan
ve Ahmet Mithat Efendi’nin yegeni olan Maarif¢ci Mustafa Refik Bey’in kiz1 Refika
Hanim ile yapar (Ezizova, 2003: 371). Refik Erduran’a gore “annesi bambagka bir
ortamin tiriinii. Babasi Mustafa Refik, Dogudan ¢ok Bati’ya egilimli gazeteci-yazar
Ahmet Mithat Efendi 'nin yegeni. Dayisini ¢ok seven biiyiikbabam yetisirken birkag¢ yilini
onun Beykoz daki yalisinda gecirmis, oradaki diizenli ve disiplinli yasamin etkisinde
kalmis.  Miilkive’yi  bitirdikten ~sonra Resimli  Istanbul dergisini  cikarmas.
Dariilmuallimat ve Izmir’deki Mekteb-i Sultani miidiirliiklerinde bulunmus, cevirilerle
para kazanarak Salacak’ta bir yali yaptirmis, orali Ekmekg¢ibagsi ailesinin kizint almus,
kendi ¢ocuklarini da Bati kiiltiiriiyle donatarak yetigtirmeye baslamis. Kirk yasindayken
verem tedavisi igin gittigi Viyana’'da 6lmiis.” (Erduran, 2005: 15). Hiisamettin Bey ise
“Dogu’dan gelen bir torbido gibi dalmis.” (Erduran, 2005: 15) boyle bir diizenin igine.
Hiisamettin Bey, Refika Hanim’a edebiyat dersleri verir. Bu donemde Refika Hanim’1
begenen Hiisamettin Bey, Refika Hanim’in annesinin itirazlarina ragmen bu evlilik

gerceklesir. Boylece Hiisamettin Bey iki evli olur. Resmi nikahlar1 ancak birinci esi



vefat ettikten sonra gergeklesir (Umar, 2005: 67). Hiisamettin Erduran ve Refika
Hanim’in diinyaya gelen ilk ¢ocuklart Leyla’dir. Refik Erduran ailenin ikinci ¢ocugu
olarak diinyaya gelir.

Hiisamettin Bey Yenikdy’deki yalisinda tek basina kaldigi bir gece kalp krizi
gecirerek vefat eder (Umar, 2005: 68). Refik Erduran’in annesi Refika Hanim ise,
yasadig1 Dariilaceze’de 1994 yilinda vefat eder (Erduran, 2005: 287).

1.1.2. Dogumu ve Cocuklugu

Oyun yazari ve gazeteci Refik Erduran 13 Subat 1928 tarihinde Istanbul’da
diinyaya gelir (Tanzimattan Bugiine..., 2010: 393).

Refik Erduran ¢ocuklugunu dedesinin Salacak’taki yalisinda gegirir.
Yaramazliklarla dolu bir cocukluk dénemi geciren Refik Erduran bu donemi “ “Highir
sey gercekten dldiiriicii degildir, hi¢hir seyin bana fazla zarari dokunmaz” tiiriinden,
inan¢la simariklik arasi bir rahathk... Ve tehlikeyle flort etmeyi eglenceli bir oyun
sayma hasaraligi...” (Erduran, 2005: 23) igerisinde gecirdigini sdyler.

Refik Erduran’in ailesi ¢ocuklarinin Fransizca dgrenebilmesi i¢in eve yabanci
bir matmazel getirir. Koyu bir Katolik olan kadin, yasl ve sert mizaghdir. Erduran’a hig
Tiirkce konusmamasi igin baski uygular. Bu duruma karsi tepkisini Fransizca
konusmayarak ve yasli sdzciigiinii 6grenemedigi icin de kadina “Bayat Matmazel” adini
takan Erduran, Matmazelin kati1 tutumuna karsi evden kagar. Bir bostanda saklanan
Erduran’in o halini bostana gelen biri fotograflar ve Cocuk Sesi dergisine yollar. Refik
Erduran elinde kiirek olan sevimli hali Cocuk Sesi dergisinin 3 Eyliil 1931 yil1 sayisina
kapak fotografi olur. Bu kagma olayindan sonra Bayat Matmazelin igine son verilir.
Boylece Erduran’in ilk ¢ocukluk direnisi zaferle sonuc¢lanir (Erduran, 1992: 25). Kii¢iik
yasta ava merak saran Erduran “Babasinin basimin etini yiyip tek namlulu 12 numara
bir tiifek aldirdim. Once sigircik, karatavuk ve sariasma, sonra tahtali giivercin ve
tiveyik pesinde dolagsmaya basladim.” (Erduran, 2005: 27) diyerek ava nasil basladigini
aktarir.

Refik Erduran ¢ocuklugunda evlerinde verilen yemeklerde Falih Rifki Atay ve
Yahya Kemal gibi yazarlar1 agirladiklarim1 ve ‘Atatlirk’lin sofrasini’ da Falih Rifki
Atay’dan dinledigini aktaran yazar, babasinin Denizyollar’inda hukuk danigsmanligi
yaptigi donemde bir kere Atatlirk ile karsilastigini ve her 10 Kasim’larda bu
karsilasmay1 hatirlayarak mutlu oldugunu zikreder (Erduran, 1992: 33-35). Hasan Ali



Yiicel ile de ailecek goriistiiklerini aktaran Erduran, “Maarif Vekili idi o siralarda. Ben
daha biyigi terlememis bir ogrenciydim. Kulaktan dolma laflar onun partisini ve
hiikiimetini elestirir, tiirlti ukalaliklar ederdim. (...) Bir kere bile “Sen kim oluyorsun?”
tiirtinden bir sey soylemedi.” (Erduran, 1992: 37) diyerek, Hasan Ali Yiicel ile ilk
cocukluk konusmasini aktarir.

Cocuklugu tiirlii heyecanlar ve yaramazliklarla gecen Refik Erduran, kokli bir
aileye mensup olmasi sebebiyle de yazar ve disiiniirlerle de i¢ ice olmustur. Uzun

soluklu bir hayati olan Erduran’in yasami 2017 yilinin Ocak ayinda son bulmustur.

1.1.3. Egitim Hayat1

Refik Erduran ilkokul ¢agina geldiginde babasi Hiisamettin Bey oglunun 6zel
okula gitmesini ister. Annesi Refika Hanim ise “Haywr resmi okula gitmeli piserek
yetismeli” (Erduran, 1992: 38) diyerek, Refik Erduran’t “Niliifer Hatun Ilkokulu nda
(1939)” (Tanzimattan Bugiine..., 2010: 393) egitim hayatina baslatir. Ortadgretimini
tamamlamasi i¢in “Robert Kolej'ine” (Necatigil, 2016: 151) kayit yaptirilir. Annesinin
dogru bir karar verdigini Robert Kolej’ine basladiktan sonra anlayan Refik Erduran,
“ilkokulumda kiz-erkek karisik egitiliyor, o durum en azgin mini canavarlart bile biraz
uygurlastiryordu. Robert Kolej’inde ise tek kiz 6grenci yoktu o yillarda. Ustelik hazirlik
ve orta 1 sinifini ayni yere, yiiksek duvarlar ve demir parmakliklarla ¢evrili bir binaya
kapatmislardi. Insan yavrusunun sadistligine ben orada tamk oldum.” (Erduran, 1992:
38-39) diyerek, burada yasadiklarini ‘Domuz’ romaninda da aktarir. Bu donemde
Ingilizce’yi tam bilmeyen Erduran, Fransizca’yr iyi konusmasi sebebiyle okuldaki
ogretmeni Mister Hanna’ nin dikkatini ¢eker ve destegini kazanir.

Refik Erduran’in kolejdeki hocalarindan biri de Necip Fazil Kisakiirek’tir.
Erduran’in, Necip Fazil ile iletisimi edebiyata kars1 ilgisinin artmasiyla baslar. Zaman
zaman Necip Fazil’a sorular soran Erduran, o zaman yadirgadigi1 daha sonra hak verdigi
bir konugmayi soyle aktarir;

“... son okudugum giirine iliskin bir sey sormustum. Hem yiirtiyor, hem

konusuyordu. Birden doniip yiiziime baktr.



-Sen bir kisisin!

Saswrdim.

-Evet, efendim.

-Anlattiklarim ne giizel seyler, farkinda degil misin?

-Farkindayim efendim.

-Ben bunlar: tek kisiye neden aktarayim? Yazarim, okursun!” (Erduran, 1992:
43).

Kolejdeki 6grenimin diger egitim kurumlarindaki gibi bezdirici bir angaryalar
dizisi olmadigini dile getiren Erduran, kolejin en yararli ve keyifli yanlarinin kliip ve
ders dis1 faaliyetler oldugunu soyler. “Neye heves ederseniz baska meraklilarla birlikte
o alanda bilgi ve beceri edinmenizi saglayacak topluluklar vardi. Santrangtan
pulculuga, fotografciliktan boksa kadar her alanda uzmanlar gelir, topluluk tiyelerine
ders verirlerdi. Ben tiyatro, boks ve edebiyat ile ugrasirdim ders diginda.” (Erduran,
1992: 43).

Erduran, kolejdeki egitimin son yilinda okulun edebiyat dergisi Izlerimiz’in
basyazart olur. Bunun da sebebinin Biilent Ecevit oldugunu sdyleyen yazar, Biilent
Ecevit’in basyazar oldugu dénemde Erduran derginin yonetim kurulundadir. Erduran
Izlerimiz’in dergisinde yer almaya baslamasiyla egitim hayatiin da yonii degisir;

“Benden dort yas ve dort simif éndeydi Ecevit. Son yilinda Izlerimiz’in basyazart
olmustu. Cok basariliydi. Giizel siirler yaziyor, derginin icerik secimini iyi yapiyordu.
Calismalar hosuma gitti. Birka¢ odiil kazaminca, yadigim tek perdelik bir oyun da
oynanminca, daha once niyetlendigim miihendislikten vazgectim, “sanatsal” konularla
ugragmaya karar verdim.” (Erduran, 2005: 43).

Erduran’in 1946 yilinda yazdig: ilk tiyatro piyesi, ‘Kahraman’ adiyla iki yil
sonra kolej tiyatrosunda da sahnelenir. Oyunun basroliinii Ozcan Ergiiden tarafindan
basariyla temsil edilir. (Al-Jabbari, 2016: 4).

Erduran, Robert Kolej’inden 1947 yilinda lisans derecesini BA derecesi ile
tamamladiktan sonra lisansiistii egitimini yurt diginda alir. Yiiksek lisans 6grenimi igin
yurt digina gitmeden O6nce yasadigi sikintt ve zorluklart Erduran, “Tiyatro Agilimi
Soylesi” adli eserde soyle aktarir;

“Bizim zamammizda doviz olmadigindan egitim i¢in yurtdisina gitmek zordu.
Bakanlik izni gerekiyordu. Ben tiyatro ve sahne teknigi iistiine master yapmak igin bir

tiniversiteden kabul belgesi alip Ankara’ya dilek¢e yolladim. Biirokratlar telefonda alay



ettiler. Yazin Hasan Ali Yiicel ile ayni yerde kaliyorduk. Sabah kahvaltisinda iiziintiilii
oldugumu goriince nedenini sordu, tiyatro egitimi icin yurtdisina gitmek istedigimi
duyunca ‘“Neye yarayacak bu?” dedi. Insanlarin biribirini anlamasina yaradigim
soyledim. “Bir 6rnek ver bakayim” dedi. “Ne demek biribirini anlamak?” Dedim ki:

“Mesela bir konuda gazete makalesi yazacaksiniz. Idam kalksin mi, kalkmasin
mi? Ya kalksin dersiniz, ya kalkmasin. Taraf olmak zorundasimiz. Ama tiyatro
yaziyorsunuz idam mahkumunun annesiyle o cezay isteyen savciyr konusturabilirsiniz.
Ikisi birbirine éyle seyler ki, iki tarafi da anlarsiniz. Ikisine de hak verirsiniz. Hasan Ali
Bey diisiindii, diisiindii.. ““Bizim memlekette en eksik olan sey” dedi, “Insanlar birbirini
anlayp gurtlak girtlaga geliyor boyuna. Peki sana doviz izni verdirecegim. Git, oku gel”
( Al-Jabbari, 2016: 4-5).

Refik Erduran Amerika’da Cornell Universitesi’nde Tiyatro Tarihi ve Dramatik
Edebiyat Boliimiin’de okur. (Isik, 2002: 363). Buradaki iki yillik egitimin sonunda tez
olarak Karagoz iistiine bir inceleme ve Kanuni’nin bogdurdugu ogluyla ilgili kisa bir
oyun yazar (Erduran, 2005: 52). Erduran, Tiirk Tiyatrosu iizerine lisansiistii derecesini
1949 yilinda alir (Tekin, 2010: 370).

Refik Erduran, Muhsin Ertugrul’un istegi iizerine, oyun yazarlig1 dersleri
vermesi i¢in Ankara Universitesi’ne davet edilen Amerikali yonetmen Kenneth
Mcgowan’a birkac¢ ay siireyle asistanlik yapar. Bu calismada Aziz Nesin gibi oyun
yazarlarindan da yararlamlir. Erduran daha sonra 1968 yilinda Iowa Universitesi’nin
cagrilis1 olarak gittigi Amerika’da Uluslararasi Yazarlar Atdlyesi’nin c¢alismalarina
katilir. Program sonunda California’da yedi yil, Kibris’ta alt1 yil kalir (Tanzimattan
Bugiine..., 2010: 393).

1.1.4. Askerligi ve Kore Yillar

Refik Erduran Amerika’da lisansiistii derecesini aldiktan sonra yurda doner.
Tiirkiye’ye dondiikten sonra askerlik i¢in basvuruda bulunur ve ¢agrilmay1 bekler. Bu
donemde Nazim Hikmet tahliye edilir fakat, tehlike olarak goriildiigii icin askere
alinaca@ sdylentileri ¢ikar. “Once kimse inanmadi. Bahriye Mektebi’'nden ¢ikmis, orta
vash, kalp hastast bir adam nasil askerlik yapardi? Hem de —soylentiler dogruysa- er
riitbesiyle, Dogu ’nun sarp bir dag basinda.” (Erduran, 2005: 61). Duyulan bu haberin
ardindan Refik Erduran, Nazim Hikmet’e kendisini deniz yoluyla kacirabilecegini

sOyler. Boyle bir kacisa ilk basta sicak bakmayan Nazim Hikmet arkdasariyla bu



konuyu goriisecegini sdyler. Bu sirada Erduran da Karadeniz Bogazi’nin ¢ikisinda 6zel
giivenlik Onlemleri ve Glimrikk Muhafaza ve Deniz Kuvvetleri’nin goérevli botlar
hakkinda bilgi alabilmek i¢in annesinin dayisinin oglu olan ve Istanbul Kuzey Saha
Deniz Komutani olan Amiral Miinci Ulhan ile gériisiir. Bu gériisme sonucunda Erduran,
giivenligin zayif oldugunu ve orada kullanilan botlarin hizlarinin ise diisiik oldugunu
Ogrenir. Kagis i¢in once arkadast Tarik Demirag’in motorunu deneyen Erduran daha
sonra da Malik Yolag’in Chris Craft motorunu alarak hizini1 dener. Bu donemde yedek
subay olarak askere cagrilan Erduran, Istanbul’un Tuzlasi’ndaki Ugaksavar Okulu’na
yollanir. Askerde izinli oldugu pazar giinleri Malik Yola¢’in motorunu bir kez daha
deneyen Erduran, deniz haritalar1 ile de Istanbul cevresini ve Trakya’nin Karadeniz
kiyilarini1 inceleyerek hafizasina kaydeder. Nazim’in da Erduran’in fikrine peki
demesiyle birlikte Erduran meteorolojiyi takip ederek ve arayarak denizin firtinasiz
oldugu bir Pazar sabah1 Tarabya Burnun’dan Nazim ile bulusur ve kagis baslar. Nazim
1961 yilinda kaleme aldig1 ‘Otobiyografi’ isimli siirinde, “951°de bir denizde geng bir
arkadas ile yiiriidiim istiine 6limiin™ diyerek, bu kacis1 anlatir. Bu yolculukta Nazim,
Erduran’in Kore’ye terciiman olarak askere gidecegini 6grenir ve Amerikalilar’in orada
atom bombasi1 ve zehirli gaz kullanmasi durumunda yabanci ve Tiirk gazetelerine haber
vermesini sOyleyerek gidisini destekler. Bunun ardindan Erduran’a Nazim iki gorev
verir: Birincisi kitap ve mecmua yayinciligi yapmasi, ikincisi de filmcilik sahasina
girmesi. Bu iki alanin da insanlarin aydinlatilmasi agisindan ¢ok gii¢lii araglar oldugunu
soyler (Erduran, 2005: 61-71).

Erduran ile Nazim Bulgaristan sahiline ¢ikmay1 amaglarken Romen bandirmali,
Plekhenov adli bir gemiyle karsilagirlar. Gemiye alinan Nazim bdylece Rusya’ya gider
(Erduran, 1992: 76-80). Nazim esi Miinevver ile aralarinda kararlastirdiklari “siit
sisesinin kapagi uydu” seklindeki sifreyi Erduran’a soyler. Kagma seriiveninin basarili
oldugu anlamina gelen bu sifreyi Erduran, Miinevver Hanim’a iletir. Kacirilma
olaymdan bir giin sonra Biikres Radyosu Nazim’in, Rusya’da oldugunu diinyaya agiklar
(Erduran, 2005: 78-79).

Erduran, Nazim’in kagirma olayindan sonra Ugaksavar Okulu’na doner. Burada
Ertem Egilmez ile birlikte askerlik yapan Erduran, birlikte dergi ve kitap ¢ikarmak i¢in
sozlesirler. Erduran, Eyliil ayinda Kore’ye gonderilecek degistirme birligine katilmak
i¢in bagvurur. Erduran, Tarik Demirag ile birlikte 20 Ekim 1951°de Kore’ye gitmek i¢in
gemi ile yola ¢ikar (Erduran, 2005: 86).



Erduran’in Kore’deki birliginin komutan1 ve Tugay Kurmay Baskani Yarbay
Cahit Tokgdz’diir. Erduran cephede Cahit Tokgdz’iin terciimani ve yardimcisidir. Ik
esi Melda’nin teyzesinin oglu olan Binbasi Turgut Sunaalp karargahta Hareket Dairesi
Baskani’dir. Geceleri, Turgut Sunaalp ile ayni cadirda kalan Erduran, Sunaalp’in
bilenenlerin aksine erlere kars1 miisfik, sevimli, eglenmesini ve sakalagsmasini bilen biri
oldugunu soyler. Kore Savag’inda kimseyi 6ldiirmedigini ve zarar vermedigini sdyleyen
Erduran, Hareket Dairesin’deki haritalar1, birlikleri ve mevzileri incelemekten zevk
aldigim1 ve burada tartisilan konularin insana ayri1 bir haz verdigini sdyleyen Erduran,
karargah1 santrang oyununa benzetir. Bu savastan sonra Erduran, tarihe yon vermis
komutanlarin savaglara biiylik bir tutku ile baglanip insan caniyla bir tiir oyun
oynadiklarint séyler. Erduran, Kore’den aldig1 en biiyiik dersin de bu oldugunu sdyler

(Erduran, 1992: 88-94).

1.1.5. Evliligi ve Ailesi

Refik Erduran ilk esi Melda’y1 lise doneminden tanir ve onunla olan iliskisini
annesi Refika Hanim da onaylar. Melda Hanim, Nazim Hikmet’in baba bir anne ayri
kardesidir. Erduran’in yliksekogrenim icin Amerika’ya gitmesi ile annesinin Erduran’1
evlendirme istegi daha ¢ok artar. Refika Hanim oglunun Amerika’da bir kiza
tutulmasindan endise eder. Bu sebeple Refika Hanim siirekli Amerika’ya giderek
Melda ile ilgili haberleri ogluna anlatir. Erduran Tirkiye’ye dondiigii zaman Melda
Hanim’in sonbahardaki dogum giiniinde Erduran evlilik hazirliklarini gizlice tamamlar
ve Biiylikada’daki memurlukta iki sahit huzurunda Melda Hanim ile evlenir (Erduran,
2005: 237-241).

Erduran’in Melda Hanim ile olan evliginden 1953 yilinda oglu Murat diinyaya
gelir. Erduran, annesi Refika Hanim, ablasi Leyla ve kiigiik yegeni ile birlikte yasarlar.
Oglu Murat’in diinyaya gelmesi ile yasadiklar1 ev kiigiik gelir. Ailenin kalabaliklagmasi
ile birlikte Erduran ailesi ile birlikte Dr. Hakki Ayri’nin esi Behin Hanmim’in
Icerenkdy’deki duvarlarla gevrili bir korunun ortasinda bulunan ve Zihnipasa Koskii
olarak taninan bu binaya tasmnirlar. Fakat Erduran’in g¢esitli serserilikleri ve
dengesizlikleri Melda’nin sabrini tasirir ve bosanirlar (Erduran, 1992: 17-18).

Refik Erduran’in ikinci evliligini Leyla Umar ile gergeklestirir. Erduran, Leyla
Umar’t on alt1 yasinda iken tanir. “Birlikte bir yelken gezintisine katilmistik. Biraz

Uzakdogu havasi tasiyan degisik bir giizelligi, canli ve renkli bir kisiligi vardi.”



(Erduran, 2005: 250) diyerek, onu ilk gordiigii anda hissettiklerini aktarir. Daha sonra
Leyla Umar c¢aglayan Yayievine gelerek ceviri yapmak istedigini sdyler. Bu
goriismeden sonra daha sik goriisen cift birlikte yasamaya baglarlar. Fakat, bu durum
Leyla Hanim’1n babasi Thsan Umar’1 {izer. Bu durum iizerine Erduran, Nisantasin’daki
evlendirme memurligunda hazirliklar1 gizlice yapar ve Leyla Umar ile iki gorevlinin
sahitliginde evlenir.

Leyla Hanim aileye girdikten sonra Erduran’in ailesine “Os’lar Kabilesi” ismini
taktiginm1 6grenir. Os Kabilesi Erduran’in ablasi, annesi, ikinci esi ve annesinin
arkadaslarindan olusur. Kabile igerisinde herkese 6zel takma adlar verilmistir. Erduran
Refos, Leyla’ya Lolos, annesine Anos ve Leyla Umar’a da Lilis ad1 takilmigtir. (Umar,
2005: 67). Bu evliligi de yine Erduran dengesizlikleri ve huzursuzluklar1 sonucunda
biter. Donemin iyi avukati olan Necdet Cobanli Erduran’in dostudur. Erduran’in Leyla
Umar ile olan evliliginde gergek bir uyumun olmadigini dile getirir ve Erduran’in
vekaletiyle Cobanli bosanmay1 gergeklestirir (Erduran, 2005: 254).

Refik Erduran ii¢lincii evliligini Sevim Tiilay Giingor ile gerceklestirir. Tiilay
Gilingor’t ilk defa 1970’li yillarin bagsinda Tuzla’daki basin tatil kdyiinde goren
Erduran, Tiilay Giingor ile ilk karsilagsmasinda ¢ok etkilenir; “Carpildim. Renkli goz
meraklisi degilimdir;, ama oyle tatli bir yesil-mavi karisimini ilk kez goriiyordum. Kendi
advun Tiilay, kiziminkinin Pinar oldugunu dgrendim.” (Erduran, 2005: 280) diyen
Erduran 1974 yazinin sonuna kadar Tiilay Gilingér ile bir daha karsilasmaz.

Tilay Gilingor evli iki kiz g¢ocuk sahibi ve Ogrenimini bagkette Ankara
Universitesi’nde Sanat Tarihi Boliimii’nde yapar. Fakat bu alanda is bulamayan Tiilay
Giingér Basin-i1an Kurumu’nda galisir. Tiilay Giingor ile Erduran 1974’{in eyliiliinde is
konusu sebebiyle tekrar bir araya gelirler. Tiilay Hanim’in esinden ayrilmasindan sonra
Erduran aileye destek olmaya karar verir.

Erduran’in Leyla Umar ile olan evliliginden sonra mahkeme iki y1l evlenmeme
cezasi verir. Fakat bu durum her ikisi i¢inde sorun olusturmaz. Erduran, Kibris’ta Tiilay
Hanim’1n ailesi ile beraber yasar ve oranin halki bu durumu énemsemez. Erduran 1977
yilinda bir emrivakiyle Etiler’deki dairesine nikah memuru getirerek, sahitligini de
Emre Kongar’in yaptig1 evliligini gerceklestirir. Tiilay Gilingdr ile Erduran uzun yillar
beraber yasarlar. Fakar Erduran icin eski olumsuzluklar tazelenmeye baslar ve
mesruluktan sikilir. Bunu fark eden Tiilay Hanim kabuguna cekilir ve tepkisini dile

getirmez. Bir kisir dongiiye giren evlilikleri ikilinin arasinda kopukluga doniisiir.



Erduran, Tiilay Hanim ile olan 20 yillik evliligini 1997 yilinda sonlandirir (Erduran,
2005: 280-285).

Refik Erduran dordiincii evliligini li¢iincli esinin kizi, Boagazi¢i mezunu Pinar
Kayihan ile gerceklestirir. Bu evlilik ile beraber Erduran’in eski esi kayimvalidesi olur
ve livey kizi da esi olmustur. Pinar Kayihan ile olan evliligini “Kadini sectigine inanan
erkek yanilir. Gergekte kadin erkegi seger.” (Erduran, 2005: 289) soziiyle 6zetleyen
Erduran, Pinar Hanim’in “benim en begendigim erkek, benimle birlikte en begenecegim
cocugu yetistirecek erkektir.” (Erduran, 2005: 289) sozlerinden sonra birlikte ¢ocuk
sahibi olmaya ve bir hayat kurmaya karar verirler. Evlilikleri gazete ve dergilerde ¢cok
konusulur. Bu haberi duyan Denizli Biirosu avukatlarindan birisi olan Miimtaz Sami
Ozok, bu evliligin iptali i¢in Istanbul Kadikdy Savciligma dava agar. Bu dava
sonucunda Erduran ile Pmar Hanmim’m evliligi iptal edilir (Al-Jabbari, 2016: 12).
Erduran’in bu evlilikten {i¢ cocugu vardir. ilk ¢ocuklar1 Ferhat’in dogumundan sonra
Ipek ve Kerem isminde ikizleri diinyaya gelir;

“Bu yasta ii¢ kiiciik cocuga babalik ederken zorlaniyorum, ama bana da biiyiik
mutluluk vermekteler. Murat’a olan borcumu onlara édemekte oldugumu diisiinerek
rahatlyyorum biraz.” (Erduran, 2005: 290).

Gazeteci ve oyun yazart Refik Erduran Necef Ugurlu'nun deyimiyle
“controversial” bir yazarimiz. Yanikarsi ¢ikan ve tartisma yaratan bir adam (Erduran,
2005: 7). Yaptig: evlilikler ve bosanmalarla da bu 6zelligini canli tutan Erduran, yaptig
son evlilik ile de aile i¢indeki durumlar1 komediye déniisiir: “U¢ yasindaki oglu on

sekiz yasindaki torunun amcast olu(r).” (Erduran, 2005: 7).

1.1.6. Bosna Savasi ve Kara Kugular

Refik Erduran, Bosna Savasi’nin oldugu donemde Venezuele’nin baskenti
Caracas’ta katildig: kiiltiir kongresinde, Amerika’da ve Paris’te konustugu ve goriistiigii
arastirmaci, sanat¢i ve yazarlardan duyudugu ortak bir soru vardir;

“Siz Islam dlemindeki en demokratik ve laik iilkesiniz. O camiann lider aday:
oldugunuz halde aydinlariniz Bosna konusunda nicin ortada yok? Bizde aydinlar
hiikiimetlerin o soruna iliskin tutumunu tiirlii yollardan protesto ediyor da, sizler nigin
sembolik de bir eylemle Bosna Miisliimanlarina destek vermiyorsunuz?” (Erduran,

2005: 180).
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Erduran yurda doniince bir duyuru hazirlayarak basmna dagitir. Sembolik bir
destek vermek amaciyla mesru Bosna Hiikiimeti’nin goniilliiler ¢cagrisina uymaya ve o
ilkenin silahli gliclerinde gorev isteyecegini bildirir. Boylece Erduran, Kara Kugular’in
bulundugu Kakanj Bolgesi’ne gitmek icin ilk adimini atar. Bu duyuruyu duyan Zilfi
Livaneli de, kendisine gorev diiserse seve seve gelecegini sdyler. Aile ¢ecresinden iki
geng kiz Pmar ve Cagla da, kadinlar ve ¢ocuklara yardim edebilmek amaciyla Erduran
ile birlikte bu yolculuga ¢ikar (Erduran, 2005: 180-181).

Kara Kugularin kurulus hikayesini Erduran soyle soyle aktarir; “Silahli Bosnak
direnisinin ilk orneklerinden olan Kara Kugulart 1991 yiuinda Hase Tiric, once bir
gizli siyasal orgiitlenme ¢ergevesinde Demokratik Eylem Partisi SDA nin askeri kolu
olarak kurmus. Sonra 9 Mayis 1992 giinii adini Kara Kugulara ¢cevirmis. Ciinkii o giin
bulunduklar: Zivornik yakimindaki koye Cetnik saldirisi baslayinca kusatilmiglar. Hase
yvaralanmis. Cok sevdigi bir arkadas: disaridan kusatmay: yararak onu kurtarmig, ama
kendi vurulup olmiis. Olaydan sonra Hase, arkadasinin anisint yasatmak istemis, birlige
onun telsiz iletisimindeki kod adi olan Kugu’yu vermis, sonra da Kara sézciigiinii
eklemis. Ciinkii kara kugu nadir bir kusmus. Ayrica kugular kKimseye saldirmayan, ama
kendilerine saldirilinca ailelerini sasirtici bir sertlikle savunan yaratiklarmis.”
(Erduran, 2005: 205).

Erduran, Sirp fasistlerine karsi sembolik direnis gdstermek amaciyla 1995
yilinda Bosna’ya giderek Kara Kugular adli segkin birlige katilir (Erduran, 2004: 1).
Fakat bu birlige katilmak i¢in belli sartlar vardir. Birlige 1970-1977 yillar1 arasinda
dogmus olanlar girebilir ve girmek isteyenlerin bekar olmalar1 gerekir. Refik Erduran
kendisinin fahri unvaniyla birlige katildigin1 séyler. Erduran birlikte kendisine ismiyle
degil “Turk” diyerek seslenildigini sdyler. Her konunun 6zgiirce konusuldugu birlikte
konusulmasi yasak olan tek konu Miisliiman kadinlara yapilmis tecaviizlerdir. Onlardan
s0z etmek kagmilmaz olursa ‘savas kurbani kadinlar’ olarak bahsedilir. Kara Kugular
yaptiklar1 operasyon taktiklerini ve saldirilar1 Erduran’a tatbikat yaparak gosterirler.
Yaptiklar1 operasyonlar ile bir¢ok Sirp birligini dagitan Kara Kugularin bolgede ne
kadar etkili oldugunu Erduran yerinde goriiriir. Burada yasadiklarindan sonra Erduran,
Kara Kugular’in inancglar1 ugruna oliimle giiresen gercek yigitler gordiiglinii aktarir.
Orada gegirdigi bes hafta icinde Erduran, kafasimin ve ruhunun derinliklerinde

‘Miisliiman’ sozciigiiyle baristigini sdyler. (Erduran, 2005: 183-198).
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Refik Erduran goniillii olarak gittigi Bosna’da Sirp fasistlerine kars1 sembolik
direnisini ve orada gordiiklerini Milliyet’te kamuoyuna yansitir. Daha sonra anlattilarini

Bosnali Samuraylar basligiyla kitaplastirir (Erduran, 2003: 1).

1.2. Edebi Kisiligi

Oyun yazar1 ve gazeteci kimligiyle 6n planda olan Refik Erduran sanatin diger
dallarinda da yetkin eserler veren ¢ok yonlii bir sanatgidir. Refik Erduran “Orta
boliimiin son siniflarindayken k¢, Turanci, Kizilelmacrydim. Orhan Seyfi Orhon’un
ctkardigi Cinaralti, Necip Fazil Kisakiirek agirlikly Biiyiik Dogu gibi dergileri her hafta
heyecanla okur, Izlerimiz’e Tiirklerin Orta Asya’dan Bati’ya akislarimn sanini anlatan
siirler yazdim.” (Erduran, 1992: 47) diyerek, diisiince ve duygu diinyasini edebiyata
nasil actigin1 aktarir. Daha sonra Erduran bu yaklasimindan okuldaki irke¢i
arkadaslarinin tavri sebebiyle uzaklastigi sdyler. Daha sonra Erduran Marks’1 kesfeder;
“Bilen bilir, kolay okunan yazar degilidir hazret. Ancak ilk genglik enerjisini
saglayabildigi coskuyla iki yil boyunca onun kitaplarina yumuldum.(...) Lise III’te
kendimi Marksist saymaya baslamistim. Ama bir seyler eksikti. Fazla soyut, fazla
kuruydu edindigim bilgiler. Yeterli rengi ve heyecan vericiligi yoktu.” (Erduran, 1992:
48). Erduran diistinsel anlamda yasadigi bu eksikligi Orhan Burian’in hazirladigi bir siir
antolojisi giderir. ‘Kurtulustan Sonralar’ adl1 bu antolojide Nazim Hikmet’e genisge yer
verilmistir (Erduran, 2005: 45). Erduran, Nazim Hikmet ile ilk tanismasini sdyle aktarir;

“Onun siirlerini ilk kez okuyordum. Elektrik ¢carpmis gibi oldum. Tiim insanlik
ve gelecek kusaklarla kucaklasmami saglayan yepyeni bir duygu ufku agiyordu
ontimde.” (Erduran, 2005: 45) diyen Erduran, Nazim’in siirlerini okuduktan sonra
Nazim’m hayatim arastirir. Daha sonra Erduran, ‘Memleketimden Insan Manzaralart’
isimli kitab1 edinerek okulun bahgesinde aksamalar1 gizlice okur. Boylece Erduran,
diisiince ve duygu corakligin1 Nazim’in siirleriyle giderir.

Refik Erduran’mn oyun yazarligi ile ilk tanigmasi Robert Kolej’inin orta
boliimiindeyken gerceklesir. Lise I ders yilinin sonunda, okulda yapilacak olan
miisamere i¢in edebiyat 6gretmeni Erduran’dan bir piyes yazmasini ister. Bunun iizerine
Erduran, bir piyes yazar ve sahnelenir. Piyesin konusu, zengin bir eve giren hirsiz ve
oyunun sonunda hirsizin hakli ¢ikmasi {izerine kuruludur. Bu oyunundan sonra Erduran

bir gercegi fark eder;
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“Ama, bana asil ilging gelen su oldu; Hirsizin sevimli gériinmesini kimse
yadirgamamisti. Insanlar hem onu, hem de karsisindakileri hakli bulabiliyorlard:. Iki
ayri a¢idan bakabiliyorlard: bir duruma. Iki goriis cizgisinin kesistigi noktada da tek
ac¢ili bakis sahiplerinden ¢ok daha derinlemesine bir anlayisa ulasiyorlardr.” (Erduran,
2005: 303).

Erduran yazdigi bu ilk oyundan sonra hayatinin yoniinii tamamen degistirir.
Erduran daha once niyetlendigi miihendislikten vazgecerek, tiyatro ve edebiyat ile
ugragsmaya karar verir. Erduran okul doneminde yazilar yaziyordu fakat kafasinda
yazarlik yoktu. Kore’ye yedek subay olarak gidecegi donemde karar verir; “Yedek
subaydim, yazar olmaya karar vermistim. Yazarlarin da diinyada ne olup biterse
bilmeleri, insan yasantisimin degisik kesitlerini ilk elden tutmak gerektigine inanirdim.”
(Erduran, 1992: 137) diyen yazar, Kore Savasi’inin ardindan yurda doner ve Nazim
Hikmet’in ona verdigi gorevlerden biri olan kitap ve mecmua yayincilii igin
calismalara baslar.

Refik Erduran, Tuzla’da beraber askerlik yaptigi Ertem Egilmez ve Robert
Kolej’inden arkadasi Haldun Sel ile beraber Caglayan Yayinevi'ni kurarak (1951-56)
popiiler cep kitaplari yayinlar. (Tanzimattan Bugiine..., 2010: 393). Yayimevinin isminin
Caglayan olmasmi oneren Refik Halid Karay’n ‘Disi Oriimcek’ adli romani,
yayinevinin basilan ilk roman1 olur ve satig rekorlar1 kirar. Yayinevinde basilan ikinci
roman ise ‘Insan Harast’ dr.

Refik Erduran bu donemde Mayk Hammer teknigiyle ciddi tez igerikli bir kitap
yazmay1 tasarlar. Fakat Erduran, “yazarligin yiice, biiyiilii, her seyi unutup igine
dalmanmn coskusuyla yiiriitiilecek esrarli ve “ortak kabul etmez” bir ugras oldugu
kamisinda degilimdir. Yazarin da her insan gibi isine ve yasantisina akilci él¢iiler i¢inde
pay ayirmasi gerektigine inanirim.” (Erduran, 2005: 99) der. Ertem Egilmez,
Erduran’in yazmayi diistindiigii ‘Yagmur Duas1’ adli eseri bir ay i¢cinde yayimlanacagini
gazetelere ilan verir. Bunun iizerine Erduran, diisiincesine ters olan bu durum karsisinda
eseri yetistirebilmek adina odalara kapanir. “Konusu o sirada iktidar eliyle pompalanan
yobazliga karsi sivri bir ¢ikistir.” (Erduran, 2005: 98). Daha sonra Erduran ‘Tef” adli
bir mizah dergisi ¢ikarir (1953-55) ve yonetir (Ozkirimli, 2004: 483). Dergiye mizah
alaninda iinli doruklara tirmanan pek c¢ok karikatiircii ve yazar katkida bulunur. “7ef,

cagimiz Tiirk mizah¢iliginin gelismesindeki kilometre tasalarindan biridir.” (Erduran,
2005: 99).
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Oyun yazarligina lise doneminde baslayan Erduran igin tiyatronun insan
tizerinde yarattig1r bir harika vardir. Erduran’a gore tiyatro; “Yasami yogunlastiriyor.
Insanin zamamm yasamaya deger kilan nimet baska insanlarin yasantilariyla bilingli
kesismelerdir. Saniyeler siiren bir ¢ift soz, bir bakig, bir giiliis, bir damla gozyas: kiginin
omriine bilingsiz yillara sigmayacak renkler ve anlamlar katabilir. Iyi tiyatro bir iki
saatte seyirciye bol bol kesisme armagan eder. Duygu ve diistince yiiklii bir oyunun
ustaca sahnelenigini izleyince, birka¢ omriin en yogun béliimlerini bir arada yasamis

’

gibi oluruz. Bu mucizenin gercgeklestirilmesinde kullanilan malzeme de insandir.’
(Erduran, 2005:117).

Erduran ilk profesyonel oyunu olan ‘Deli’yi Vasfi Riza Zobu’nun “bana gore bir
piyes” yaz Onerisinin sonucunda yazar. “Tamidiklar arasinda hasisligi hastalik
derecesine vardirmis bir kadin vardi. O kisilikten esinlenerek ve onunla c¢atisan bir
agabey tasarlayarak Deli diye bir giildiirii yazdim birka¢ haftada.” (Erduran, 2005:
122). Erduran ‘Deli’yi yazdiktan sonra Prof Sabri Esat Siyavusgil ‘Yeni Sabah’ta,
“Yeni bir yazar kazandik™ diyerek, Erduran’in ilk profesyonel oyununun basarisina ¢ok
sevindigini soyler (Erduran, 2005: 124).

Erduran, ‘Deli’ oyunundan sonra ‘Bir Kilo Namus’ (1958) ve ‘Cengizhan’in
Bisikleti’ (1959) adli oyunlartyla tinlenir. Toplumu ve kisileri hicveden komedi ve dram
tiirii oyunlarinda, toplumda yerlesik ve yaygin bicimde kabul goren deger yargilarini,
toplumsal aligkanliklar1 mizahi bir dille elestirir. “Cengiz Han'in Bisikleti adl
oyununda olay 1933 lerde geger ve birden ¢ok kadinla evienme geleneginin mizahi bir
dille yergisi yapilir. Bir baska oyunu ‘Ayt Masaliinda neredeyse toplumda yerlesik bir
deger yargisi haline gelmis olan “kopriiyii gegene kadar ayiya dayi derler” ataséziiniin
bir orta oyunu teknigiyle aciklamasi ve bu yolla bir toplum taslamasi soz konusudur. Bu
oyunlarinda karamsar bir tablo ¢izmez; halkin sezgileri ve i¢giidiileriyle de olsa
dogruyu gorebilecegine dair giiven besler. Genellikle toplumsal gergeklerden
soyutlamis aydinlar: ve orta siniftan insanlari ele alan oyunlarinda ayrintiya verdigi
onem ve kisilestirme teknigindeki ustaligiyla giilmece ve vodvil tiiriiniin en basarili
orneklerini verdigi kabul edilir.” (Tanzimattan Bugiine..., 2010: 393).

Refik Erduran’in yazdig1 otuzdan fazla oyun; Devlet Tiyatrolari, Istanbul Sehir
Tiyatrolari, Sururi-Cezzar Tiyatrosu, Ulvi Uraz Tiyatrosu, Haldun Dormen Tiyatrosu,

Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Kenter Tiyatrosu, Yunus Emre Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul,
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Yeditepe Tiyatrosu’nda yerli ve yabanci topluluklar tarafindan sahnelenir (Erduran,
2003: 1).

Refik Erduran 1956-1970 yillar1 arasinda Uluslararasi Tiyatro Kurumu Tiirkiye
Baskani, 1985°te Tiirk Tiyatro TYS ve PEN Yazarlar Dernegi Baskanligina getirilir.
Birlesmis Milletler’in egitim, bilim, ve kiiltiir 6rgiitit UNESCO’ya bagli, kisa adi ITI
olan ‘Uluslararas1 Tiyatro Enstitiisii'niin Tirkiye Merkezi’nin baskanligi Haldun
Taner’in Oliimiiyle bosalir. 1986 yilinda bu kurumun baskanligina Erduran getirilir.
Erduran ayni orgiitiin 1989°da Helsinki’de yapilan Diinya Kongresin’de Uluslararasi
Yazarlar Komitesi Bagkanligi’na segilir (Erduran, 2003:1).

Erduran, Nazim Hikmet’in kendisine yapmasini sOyledigi filmcilik igin de
elinden geleni yapmaya c¢alisir. Nazim Hikmet’in ‘Enayi’ adli oyunundan
senaryolastirarak yaptigt ‘Giin Dogarken’ adli filmde Orhan Ariburun ve Nedret
Giliveng oynar. 1955 yapimi olan ve O.M. Ariburun’un ydnettigi film sansiire ugrar.
‘Once Canan’ adli diziyi 1988 yilinda cekip yonetir fakat, dizi 13 boliimden sonra
sonlandirilir. Erduran’in ‘Metamorfoz’ (1990), ‘Karayar Kopriisii® (1991) ve ‘Hizir
Bey’ yapitlart televizyon filmi olur. Erduran’in Ingilizce olarak yazdigi ‘Moon in
Scorpio’ adl1 senaryo Amerika’da filme ¢ekilir.

Refik Erduran on yedi yasinda oyun yazarligina karar verdikten sonra hep bu
alanda oyunlar yazacagimi diisiintir. Fakat, Akis dergisini ¢ikaran Metin Toker,
Erduran’dan tiyatrolar {izerine yazi yazmasin ister. Boylece Erduran’in ilk yazis1 1958
yilinda Akis dergisinde ¢ikar. Cetin Altan’in Milliyet’ten ayrildiktan sonra Abdi Ipekgi
Miliyette tiyatro elestirmenligi yapmasini soyler. Bunun {izerine Erduran, 1965-1981
yillarinda Milliyet’te kose yazarligi yapar. Daha sonra Erduran, Bedri Koraman’in
teklifiyle Giines’te (1981-84) yazmaya baslar. Erduran bir ara Aydin Dogan’in
conerisiyle Meydan gazetesinde kose yazrligi yapar. Bu donemde Erduran, Gazeteciler
Cemiyet’inin giincel yazilar dalinda ‘Yilin Gazatecisi’ 6diiliinti kazanir (Erduran, 2005:
145-164).

Refik Erduran, Turgut Ozakman’in “kitap yaz!” Onerisini 2003 yilinda
giindemine alir. “Domuz, Nese nin Sarkilar:, Er Oyunu, Kavsak ve Sabiha on bes ayda
vazildi.” (Erduran, 2005:171) diyen Erduran, yazi yazma siirecini sdyle aktarir;
“Arabayr atin oniine koymamaya ¢alisirim. Sectigim yazi tirii  bakis agimi
bicimlendirmez. Once bakis acimda ne gérdiigiimii belirler, nesoyleyecegime karar

verir, sonra ona en uygun ¢ergeveyi saglayarak tiirii secerim. Gergegi yansitmayi
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amaglarim. Gergegin iginde de her zaman ironi vardw.” (Erduran, 2005: 345). Feridun
Andag ile yapilan sdylesiden alinan bu alintida yazar, eserlerindeki ironi gergegin bagat
Oge oldugunu aktarir.

Refik Erduran ilk romani ‘Yagmur Duasi’nda (1954), Anadolu’yu ve kendi
ben’ini kesfedememis gazeteci Ferhat Giirz’iin aydinlanma ve bireylesme siireci
aktarilir. Anadolu koylisiiniin  sOmiiriiliisiinii  aktarildigi eserde yazar, ddnemin
elestirsini yapar. Ikinci romani ‘Domuz’da (2003), taninmis bir medya yildizinin
yasamOykiisii mektup teknigiyle aktarilir. Gazeteci Ercan Beykozlu’nun ruhsal
calkantilarinin oldugu dénemde yasadigi olumsuzluklar1 aktaran yazar, bireylerin
olumsuza stiriikleyen 6zelliklerini kontrol altina alamadig1 ve denetleyemedigi zaman,
yasayacagi karanlik tablo okuyucuya aktarilir. Yazar {i¢iincii roman1 ‘Er Oyunu’nda
(2004), Cenk karakteriyle okuyucuya bir elestiri sunar. Kissel hirslar1 ile devrimciligi
birbirine karistiran Cenk’in kendi giiciine hayran olmasi, kadin1 nesnelestiren Adem
karakterinin yabancilasma siireci ve her iki karakterin de iiste ¢ikma tutkusunu yazar
elestirir. Dordiinci roman ‘Kavsak’® (2004), ‘Er Oyunu’ romaninin devamidir. Bu
romanda yazar, kontrolsiiz kullanilan erkek giiciiniin kadin etkinligiyle
dizginlestirebilecegi tezi tlizerine durur. Besinci roman ‘Nese’nin Sarkilari’nda (2004)
yazar, kendini ve diinyayr kesfedememis olan Nese’nin iginde bulundugu ataerkil
diizene bagkaldirmasiyla birlikte yasadig1 degisim aktarilir. Son roman Sabiha Sertel’in
yasam Oykiisiinii anlatan ‘Sabiha’ (2004) romanidir. Biyogrofik roman olan eserde
yazar “Tiirk solunun gegcmisi konusunda gordiiklerini ve bildiklerini somut bir yasam
orneginin ¢izgileriyle anlatmak istedim.” (Erduran, 2005: 345) der. Eserde yazar,
Sabiha Sertel’in biyogrofisiyle birlikte yasadigi donemi ve kisileri panoromatik olarak
okuyucuya akatarir.

Refik Erduran romanlarinda aydinlaticiliktan ve ydnlendiricilikten yanadir.
“Kafaya ve goniile hi¢cbir 151k getirmeyen yazar okurken omriimden zaman ¢alindigi
duygusuna kapilirim. O kotiiliigii ben baskalarina neden yapayim? Aydinlik saglamanin
en iyi yolu da sairin onerdigi gibi karsit tutumlari carptirip gercegin simsegini
caktirmaktir. Tiyatronun temel yaklagimidir bu. Bembeyaz ve kapkara kisilere pek az
rastladigimi, insan karakterlerinin biiyiik cogunlugunda grilerin egemen oldugunu

unutmayarak romanda da ayni dengeyi tutmaya ¢alisirim.” (Erduran, 2005: 346).
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1.2.1. Odiilleri

Cok yonlii kisiliyle sanat diinyasinda yer alan Refik Erduran yazdigi eserleri ve
yaptig1 ¢alismalarindan dolay1 6zel ve resmi kurumlar tarafindan 6diillendirilmistir. Bu
odiiller de yazarin eserlerinin 6nemli oldugunun birer kanitidir.

Refik Erduran’in kazandigi ilk 6diil 1980 yilinda fikra dalinda “Y1ilin Gazetecisi’
odiiliinii alir. Tiilay Giingdr ile birlikte yazdiklari ‘Bunu Yapan iki Kis’ adli oyunu
1984°te Uluslararas1 Endiistri ve Ticaret Bankasi’nin diizenledigi Oyun Yarigsmasi’nda
ikincilik odiiliini kazanir. (Isik, 2002: 364). 1985 yilinda Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti
En Basarili Kose Yazar1 Odiiliinii; 1986 Nokta Dergisi ‘Doruktakiler’ Odiilii; ‘Bunu
Yapan Iki Kisi’ adli oyun 1991 yilinda Kiiltiir Bakanligi En Basarili Oyun Yazrlhig
Odiilii; ‘Halay’ ile 1993 Kiiltiir Bakanligi Oyun Yarismasi Odiilii; ‘Hizir Bey’ ile Kiiltiir
Bakanligi Tv Dizi Senaryosu Yarismasi Odiilii; ‘Ramiz ile Jiilide’ ile 1995 Yunus Emre
Yarismast Biiyiik Odiilii; ‘Esekdag’in Sevdalisi’ ile 1996 Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Odiilii, ‘Seher Vakti’ ile 1997 Yunus Emre Basar1 Odiilii; ‘Yelpaze’ ile Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Tv Oyunu Yarigmasi Odiilii. (Tanzimattan Bugiine..., 2010: 393)

1.3. Eserleri

1.3.1. Tiyatro Oyunlari

1.3.1.1. Basilmis Oyunlari

1. iki Kisa Piyes (Ip Oyunu ve Korkunglar), Istanbul Yayinlari, istanbul, 1957.

2. Karayar Kopriisii, Istanbul Yayinlari, Istanbul, 1958.

3. Ay1 Masali, Dormen Tiyatrosu Yayinlari, istanbul, 1963.

4. Yemenimin Uglar1, Umit Yayimcilik&Matbaacilik, Ankara, 1998.

5. Cengiz Han’1n Bisikleti, Maya Matbaacilik Yaymcilik Ltd.Sti., Ankara, 1979.

6. Tamirci, Gergek Sanat Yayinlari, 1. Basim, Istanbul, Temmuz 1993.

7. Sekiz Oyun “Seher Vakti, Neriman’in Kilici, Odiil, Ramiz ile Jiilide,
Bordello, Halay, El Ele ve Bahgemdeki AYI”, IKU Yaymevi, Istanbul, Subat
2011.

1.3.1.2. Basiimamis Oyunlari

1.Vahsi Doga, Konya Devlet Tiyatrosu, 1999.

2. Ikinci Baski, Konya Devlet Tiyatrosu, 2000.

3. Mijjed’nin Miijdesi, Konya Devlet Tiyatrosu, 2003.
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4.Madolyon.
5. Deli.
6.Direkler Arasinda

7. Canavar Cafer
8. Bir Kilo Namus

9. Aman Avci

10.

11

15

23

31

Kartal Tekmesi

. Kelepge
12.
13.
14.

Turp Suyu
Efendimiz Efendimiz

Kahraman

. Giilriz Sururi
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Esekdag’in Sevdasi
Gergek Sanat
Merdiven Kongertosu
Sahib

Azrailin Eceli
Miijde’nin Mustusu
All The Perfurmes

. Con Pasa’nin Son Savasi
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
. A¢il Kafam Agil (Agil Susam Agil)
32.
33.
34.
35.
36.

Simdilik

Harman

Faham (Bir Evrim Oykiisii)
Her Sey Yolunda

Hasan ile Ziibeyde

Lalezar

Can Pazari

Bagis

Bunu Yapan Iki Kisi
Biiytik Jiistinyen
Hamiyet Yikilmasin

It Disi
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37. Kadinin Kurdu

38. Ugurtmanin Zinciri

39.UUUU

40. Bir Tathh Huzur (Haldun Taner’ e Selam)

41. Osmanl Tokad: (Diinya Verdigimiz Insanlik Dersi)

1.3.2. Romanlari

1. Yagmur Duasi, Caglayan Yaymevi, Birinci Basim, Istanbul, Mart 1954.
2. Domuz, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, istanbul, Ekim 2003.

3. Er Oyunu, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Haziran 2004.

4. Kavsak, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Agustos 2004.

5. Nese’nin Sarkilari, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Mart 2004.
6. Sabiha, Remzi Kitapevi, Birinci Basim, Istanbul, Ekim 2004.

1.3.2. Denemeleri

1. Jetonlar Diistiikge, Cumhuriyet Kitaplari, Birinci Basim, Istanbul, Mayis
2007.

1.3.3. Anilan
1. Giilerek, Cem Yayinevi, Ikinci Basim, Istanbul, 1992.
2. Iblisler, Azizler, Kadimlar, Diinya Yayinevi, Birinci Basim, Istanbul, Nisan

2005.

1.3.4. Gezi Yazilan

1.Bosnali Samuraylar, Vadi Yayinlari, Ankara, 1997.

1.3.5. Senaryolari

1.Metamorfoz, Teknik Egitim Fakiiltesi Basimevi, Birinci Basim, Ankara, 1993.
2. Giin Dogarken

3. Once Canan

4. Karayar Kopriisu

5. Hizir Bey

6. Moon in Scorpio

7. An Excellent Price



IKiNCi BOLUM

2. REFiK ERDURAN’IN ROMANLARINDA YAPI VE IZLEK

2.1. ‘Yagmur Duasr’

2.1.1. D1s Yap1 Unsurlarn

Edebi eserlerin olusumu ‘yap1’ tizerine kurulur. Yap1 kavrami edebi eserlerde bir
biitlin i¢inde yer alan kisi, olay orgiisli, zaman ve mekanin birbirleriyle olan iligkilerini
ve bu iligkilerin sonucunda entrik kurgunun olusumunu saglayan ‘catisma’ {izerine
kuruludur. “Anlatma esasina bagh eserlerde dis yapi unsurlari, eserin yazimi, baski
stireci ve isimlendirme siirecini kapsar. Dis yapi unsurlari, “eserin kimligi ve isimden

icerige” adli iki ana bagliktan meydana gelir.” (Sahin, 2017: 268).

2.1.1.1. Romamn Kimligi

Refik Erduran’in ilk romani olan ‘Yagmur Duast’, yazarin “Mayk Hammer
teknigiyle ciddi tez icerikli kitap yazilip yazilamayacagini merak ed(ip) o amagla
Yagmur Duast adli bir roman tasarla(masiyla)” (Erduran, 2005: 99) ortaya ¢ikan bir
eserdir. Yazar esrede, kimliksel degerlerinden uzak olan bir gazetecinin kendi ben’ini
ile birlikte Anadolu’yu kesfetme Oykiisiinii anlatir. Anadolu’nun icinde bulundugu
sefaleti, yoksullugu ve cehaleti aktaran yazar, ‘Anadolu’yu idrak eden Gazeteci Ferhat
Giirz’iin yobazliga kars1 miicadelesini anlatir.

‘Yagmur Duasi’ adli roman 1954 yilinda Caglayan Yaymnevi tarafindan
basilmistir. Eser, 1974 yilinda Kalite Matbaasi tarafindan da basilmistir. Biz bu

calismamizda eserin 1954 yili baskisini kullandik.

2.1.1.2. isimden Icerige

‘Yagmur Duast’ romani, baskisi Ferhat Giirz’iin bir tesadiif sonucu rastladigi
Pmarl1 koyliistinlin ‘yagmur duasina’ sahit olur. Kdyliiniin uzun zamandir suya hasret
oldugunu 6grenen Ferhat, kdydeki irmagin suyunu kullanmay1 akil edemeyen koyliiniin
cehaletini de gordiikten sonra hem kendi ben’iniyle miicadelesini hem de koylii icin
miicadele baslatir.

Seyahat roportajlariyla {inli Ferhat Giirz diinyayr gezmis fakat, kendi

memleketine ‘yabanci’ kalmis bir aydindir. Yaptig1 seyahatler ve yasamis oldugu hayat
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tarzinin kendisini tatmin etmemesi sonucunda kendisiyle bir hesaplagsma igine girer.
Yaptig1 isin hicbir seye fayda saglamadigini géren Giirz, bu hayattan sikilir ve hayata
bir ‘iz’ birakmay ister. Bu sirada Avusturyali Gazeteci Mayer’in refakatinde zorunlu
olarak baslayan yolculugu Anadolu yolculugu goniillii bir seferberlige doniisiir.

Ferhat Giirz’lin, Pmarli koyil icin baslattigi ‘Kdy Kalkindirma Hareketi’ bir
taraftan da ‘yobaz’liga karsi da bir miicadeledir. Romanin sonunda Ferhat koyliiyil
icinde bulunduklari olumsuz sartlardan kurtarirken bir taraftan da koyliiyli sOmiiren
yobazlardan da kurtarir. Ferhat Giirz miicadelesini basariyla tamamlarken ruhsal

biitiinlgiinii saglayan ‘animasi’ni bularak ‘bireylesme’ siirecini tamamlar.

2.1.2. i¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu
Eserin dramatik ve entrik kurgusunu olusturan “i¢ yapt unsurlari;, “bakis agisi,
olay orgiisti, mekdn, zaman, kigiler diinyasi” (Sahin, 2017: 270) ve izleksel kurgusu gibi

temel unsurlardan meydana gelir.

2.1.2.1. Bakis Acisi1 ve Anlatici Diizlemi

Anlatmaya dayali eserlerde yer alan olay, yer, zaman ve kisiler diinyasi
okuyucuya, anlaticinin bakis acgisiyla aktarilir. Kullanilan bakis acist “anlatici ve
dinleyici arasinda bir iligki kurar.” (Bourneur- Quellet, 1989: 69). Kurulan iliski
neticesinde okuyucu, anlaticinin kimligi ve bakig agisina gore anlatilanlardan haberdar
olmaktadir. Bu agidan bakis agis1i romanda anlatilanlarin nasil gosterildiginin de bir
kanit1 niteligindedir.

“Yagmur Duast’ adli romanda, kahraman bakis agist ve anlaticiyla kurgulanir
olup ben anlatici tarafindan aktarilir. Bagkisi Ferhat Giirz, roman boyunca olaylar1 kendi
goziiyle yansitir. Romanin basinda “Viicuduma tiylii bir seyin temasiyla uyandim.
Baktim, Jale’nin kedisi.” (s.5) seklindeki giris ciimlesinden itibaren baskisi Ferhat Giirz,
birinci tekil sahsin agzindan olaylar1 anlatir.

Kahraman anlatic1 yontemiyle yazilan romanlarda olay orgiisii romani anlatan
kahramanin etrafinda sekillenir: “Metinde nakledilen her sey onun duyu organlart ile
idrak ettigi ve degerlendirdigi tarzda karsimiza ¢ikar. Yani ‘kahraman anlatici’ itibari
dleme ait her tiirlii goriiniisii disa aksettirmede araci durmundadir.” (Aktas, 2005: 93).
Boylece romanin bagkisisi Ferhat Giirz’in yasadigi olaylar okuyucuya, onun

degerlendirmelerine gore aktarilir.
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Eser, birinci tekil sahis anlatici tarafindan anlatildigr i¢in i¢ monolog yontemine
sitkca bagvurulur. Baskisinin i¢ dilinyasinda kendisi ile konusmasi bu yontem ile
okuyucuya aktarilir;

“-Ferhat dedim, gel sunun dogrusunu soyle. Yalniz kadinlar degil, etrafindaki
her sey camini sikmaga basladi.” (s.8). Bagkisinin i¢inde bulundugu ortam ve yapmis
oldugu biitin eylemler onu artik tatmin etmemektedir. Bu durumda baskisi
konumundaki kahraman anlaticiy1 bir i¢ hesaplagsmaya gotiiriir;

“Yoksa yasalaniyor muydum? Aynaya iyice sokuldum, kavgaya hazirlamr gibi
gozlerimi kisarak kendimi uzun uzun tetkik ettim. Almimdaki hafif kirisikliklar,
saglarimda vaktinden evvel belirmis iki ti¢ kir tel bunlar bes sene evvel de vardi. Hayr,
yaslaniyor sayilmazdim. Oyleyse! Biraz diisiiniince cevabi buldum. Vaktimi bos seylerle
geciriyormusum gibi bir his vardi igimde.” (5.8).

Dis diinyayr olusturmus oldugu degerlere gore yansitan kahraman anlatici; ig
diinyasinda ise bir huzursuzluk yasar. Bu huzursuzluk ise belki de simdiye kadar itiraf
edemedigi ama hep farkinda oldugu hayata ve zamana bir iz birakamamis olmanin
vermis oldugu i¢ sikintisi halidir.

Eserde, kahraman anlaticinin olaylar1 ve durumlar1 aktarimi kendi algilama
yetisine gore sekillenir. Okuyucu da “karakter- hikdyecinin” (Stevick, 2004: 116)
anlattig1 ve gordiigii kadar bilgiye sahiptir;

“Ben yalmz kalinca kalkip gezinmege basladim. Giilizarin odasimin kapisi
aralikti; ayip bir sey yaptigimi bile bile itip iceri girdim. Burada da giyinisindeki siissiiz
basitlik, hemen hemen yavanlik derecesine varan sadelik vardi. Manastir odasi gibi bir
odaydi: bir masa ve tistiindeki radyo bir iskemle, bir kiitiiphane ve bir de demir
karyoladan bagka hi¢cbir sey yoktu i¢inde.” (S.78).

Yukarida romandan alinan alintida kahraman anlatic1 kendi goriis agisina gore
Gilizar’im odasmmi tanitmaya c¢alisirken takindigir tavir ve ‘manastir odasi gibi’
benzetmesi onun sinirl bilgisinin bir sonucudur.

Kahraman anlatici konumunda olan Ferhat Giirz, olaylarin merkezinde olup
olaylarin yOniinii degistiren ve ¢ok boyutlu bir hal almasini da saglayan baskisi
konumundadir. Bundan dolay1r da kahraman anlaticinin mekéna, zamana ve roman
diinyasinin kisilerine dair etkilesimi daha derin boyutta olmaktadir. Boylece baskisi, biz

okuyucularinda olaylara, olaymn anlatildigi zamana ve mekana dair bilgi sahibi
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olmamizi; karakterlerin de his ve diisiince diinyalarina daha rahat niiflis edebilmemizi
saglamis olur;

“Arkaya yaslanip etrafi seyretmege, daha dogrusu bon bon etrafa bakmaya
basladim. Zira yolunu sasirmis bir medeniyet damart gibi uzanan sosenin saginda ve
solunda insan goziiniin dikkatine ldyik hi¢bir sey yoktu.” (s.29) diyen baskisi diinyanin
onemli yerlerini gbrmiis biri olarak kendi memleketinin ilk defa gordigi yerler
karsisindaki saskinligini dile getirir.

Gazeteci Ferhat Giirz’iin Istanbul’dan kalkip Anadolu’da bir kdyiin halini
gormesiyle kendi ruhsal diinyasinda hissettigi duygular1 okuyucuya direkt olarak
aktarmaktadir: “Birka¢ saat hi¢ konusmadan gittik. Bozkirin bomboslugu bizi de
susmaga davet etmis gibiydi. Ustiime yavas yavas bir hiiziin ¢oktii. Bu ne sehir
hayatimin giinliik dertlerine benziyordu ne de ani bir feldketin getirdigi keskin aciya.
Yerini kestiremediginiz hafif bir dis agrist gibi miiphem ve sakin bir kederdi.” (5.29-30).
Kahraman anlatici konumundaki bagkinin aktardiklari, Anadolu’nun kimsesizligi
karsisinda hissettigi duygulari, okuyucunun dolaysiz bir sekilde baskisinin ruhsal
durumunu gormesine katki saglar.

Romanda, kahraman anlaticnin diger karakterlerle girmis oldugu diyaloglar
sonucunda da okuyucu ve anlaticnin gorme ve bilme yetisinin siirlilig1 diyalog teknigi
ile azaltilir;

“-Bu ¢ayin adi nedir?

-Delirrmatk.

-Deliirmak mi? Halbuki bana pek uslu akilli gériindii.

-Siz onu bir de kabardigi zaman gériin. On sene evvel tasti da kéyiin yarisini

alip gotiirdii.” (5.81).

Kahraman anlatic1 diger karakterlerle iletisime girmesi ve onlarla ayn1 mekani
paylasmasi onun smirli bilme, gérme ve yorumlama yetisinin kismen de olsa
sinirliligini azaltir.

Kahraman anlatict konumundaki baskisi Ferhat’in, eserin ilk boliimiinden
itibaren yaptig1 geriye doniisler, i¢ monologlar, 6zet, tasvir ve diger karakterle girmis
oldugu diyaloglar eseri bir biitliin halinde okuyucunun zihninde olusturur. Bu durum
romanda olay, mekan, zaman ve sahis kadrosuna genel ¢er¢evede hakim olmamizi

saglar.
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2.1.2.2. Olay Orgiisii

Anlatma esasina bagh eserlerde, “olaylarin zaman sirasina gore diizenlenerek
anlatilmas1” (Forster, 2014: 128) olay orgilisii olarak tanimlanir. Olay 6rgiisii romanda
belli bir “neden- sonug iligkisi” (Forster, 2014: 128) igerisinde okuyucuya aktarilir.
Biitlin bu yapilanmalar romanda bir iskelet yap1 olusturarak okuyucuya agik bir anlama
ve gorme yetisi kazandirir.

‘Yagmur Duasi’ romam tek zincirli vakalardan olusur. Tek zincirli olay
orgiilerinde olay, “tek bir merkezden baslayp genisler ve anlatidaki metin ve vaka
halkalart belirli bir anlati kigisi etrafinda” (Sahin, 2017: 41) sekillenir. “Yagmur Duas1’
romani, romen rakamlartyla yedi bolime ayrilmistir. Fakat romanin dramatik
aksiyonunun gelisim seyri ve bagkisinin yasamis oldugu degisim itibariyle roman1 dort

bolimde inceledik.

BIRINCI BOLUM

-Baskisi Ferhat’in, kart karakter Jale’nin yatak odasinda uyanmasi ve Jale ile
tanigmalarin1 diislinerek onun hayatina dair ayrintilar1 geriye doniis teknigi ile
aktarmast.

-Ferhat’in yatak odasindaki aynada viicudunu seyretmesi ve bu izlemenin distan
ice dogru bir harekete doniiserek karakterin kendi ben’ini sorgulamasi.

-Jale’nin, Ferhat’tan usiilsiiz isler yapan bir klinigi haber yapmasini istemesi ve
bu yolla klinigin sahibinden para koparmaya ¢aligmasi.

-Ferhat’in, Jale’nin teklifini reddetmesi ve kendisini kullandiginmi diigiinerek Jale
ile tartigmasi.

-Ferhat’in gazetedeki odasindan koylii bir kadini izlemesi ve ardindan odasinin
duvarlarindaki ¢ekmis oldugu fotograflara bakarak i¢ hesaplagsma yasamasi.

-Gazetenin patronu Sevki Bey’in Avusturya’dan gelecek olan bir muhabirinin
Orta Dogu turuna c¢ikacagimi soylemesi ve Ferhat’tan bu muhabiri Istanbul’u
gezdirmesini istemesi.

- Ferhat ve gazetenin Ankara foto muhabiri arkadas1 Seyfi ile havaalaninda Herr
Mayer’i karsilamasi. Fakat Herr Mayer’in, Ankara ucagi ile Ankara’ya oradan da
Corum civarindaki kdylere gitmek istemesi.

-Herr Mayer’in yolculuk planini 6grenen Sefki Bey’in, Ferhat ve Seyfi’yi de

onunla birlikte Anadolu’ya yollamasi.
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IKINCi BOLUM

-Orta Dogu memleketleri hakkinda bilgi toplamak icin yolculuga ¢ikan Herr
Mayer’in, 1. Diinya Savasi’nda miisavir sifatiyla bulundugu Corum civarma gitmek
istemesi.

-Ankara’dan kiralanan bir ciple yola ¢ikan Ferhat, Seyfi ve Mayer Anadolu’nun
kimsesizligi, caresizligini gordiikten sonra sessizlesmeleri. Ferhat’in, diinyanin her
yerinden haberi olurken Ankara’dan bir ka¢ saat uzakliktaki kdylerden bihaber olusuna
karsi1 kendisi ile konugmasi.

-Ferhat’1n 1... kasabasin1 dolagmasi ve ‘din isportacilif1’ yapan birinin kiigiik bir
cocuk ile tartismasi sonucunda Ferhat’in bu satici ile kavga etmesi.

-I... kasabasindan ayrilan Ferhat, Seyfi ve Mayer’in kullandiklar1 cipin
radyatdriiniin su kaynatmasi nedeniyle bozulmasi. Su aramak i¢in Mayer ve Ferhat’in
bir ¢esme kenarina gelmeleri ve oradaki yaslh bir teyzenin “siz taksi i¢in su ararsiniz,
biz o miibarek seyi can kaygusuyla bekleriz” (s.43) sozleri, Ferhat’1 i¢ muhasebeye
yoneltmesi.

- Su arayislar1 esnasinda bir insan kalabaligiin bir tepeye tirmadigini goéren
Ferhat ve Mayer’in kalabaligin ne yaptigin1 merak ederek onlara dogru yiiriimesi.

-Tepeye tirmanirken Ferhat ve Mayer’in yash bir kadincagiz ile karsilasmalar
ve koylerine iki aydir yagmur yagmadigini sdylemesi. Tepeye c¢ikan bu kalabaligin da
yagmur duasina ¢iktiklarin1 ve miibarek seyhin oglu imam efendinin duay: yaptirdigini
sOylemesi.

-Yash kadiin koyleri Pinarli’yr gostermesi ile Ferhat’in koyilin kenarindan
gecen 1irmag1 gormesi ve kendi milletinin tembelligine kizmasi.

-Ferhat’in, kdyliiniin neden irmak suyundan faydalanmadigini 6grenebilmek i¢in

Mayer ve Seyfinin yanindan ayrilip Pinarli’ya gitmesi.

UCUNCU BOLUM

-Ferhat’in Pinarli kdyiine gelmesi ve kor lakapli Osman ile tanigmasi. Osman’1n,
Ferhat’in kiyafetinden dolay1 onu mebus aday1 zannetmesi.

-Koye gelen milletvekili adaylarinin  kendilerini 6nce gazeteci olarak
tanitmalarindan dolay1 Ferhat’in gazeteci olduguna kimsenin inanmamas.

-Ko6y kahvesinde Ferhat’in muhtar Veysel Aga ve seyhin oglu imam Ahmet ile

tanigmasi. Onlarin da Ferhat’t mebus adayr zannetmeleri ve Ahmet’in mebus
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adaylarinin koyde babasindan yardim gordiiklerini sdyleyerek onu Seyh Necmettin
Efendi’nin yanina gotlirmesi.

-Seyh Necmettin Efendi Ferhat’a koyliiniin kendisinin soziinii dinledigini b
sebeple secimlerde Ferhat’a yardim etme karsiliginda kendisinin de talepleri oldugunu
sOylemesi. Ferhat’in kdyde olanlar1 anlamak i¢in bir siire bu oyuna devam etmesi.

-Ferhat’in Pmarli’daki ilk geceyi muhtar Veysel Aganin evinde gegirmesi.
Muhtarin kizi ve kdyiin de 68retmeni olan Giilizar’in Ferhat’in seyahat roportajlarini
okumasi sebebiyle onu tanimas.

-Giilizar’in Ferhat’a sinirli bir sekilde davranmasi ve gittigi yerlerdeki gibi
buradan kendisine malzeme ¢ikmayacagini sdylemesi.

-Koyili gezen Ferhat’in koylii i¢in pratik teklifler iceren bir fikir bulmaya
caligmasi. Giilizar’dan kodyde bir selalenin oldugunu Ogrenen Ferhat’in, irmagin
suyunun selale tizerinden akitilarak kiigiik bir baraj yapilabilecegini bdylece kdyden
dort metre asagida bulunan 1rmagm suyunun yiikseltilerek kullanilabilecegini
diisiinmesi

-Aklindan gecen fikrin eyleme dokiilebilmesi i¢in yiiklii bir miktar paraya
ihtiya¢ duyacaklarini bilen Ferhat, daha 6nce gazetede sehitlik abidesi i¢in halktan para
toplanildigini gordiigl i¢in ayni yolun Piarli igin yapilabilecegini diistinmesi.

-Mayer ve Seyfi’nin tetkik ettigi koylerden sonra Ferhat’in yanina gelmesi.
Ferhat’in aklindan gegenleri Mayer ile paylagsmasi ve bu fikri begenen Mayer’in
Anadolu’da yazdig1 notlar1 Ferhat’a vererek koyden ayrilmasi.

-Kafasindaki plana Osman’t da dahil eden Ferhat’in, kdyiin ve Osman’in
fotograflari Seyfi’ye ¢ektirdikten sonra Osman’1 da alarak Istanbul’a gitmesi.

-Osman yiiziinlin yanan ve gorlinmeyen kisminin iyilestirilmesi igin estetik
cerraht olan arkadasi Kaya ile gorligmesi. Bu gorlisme sonrasinda Osman’i goren
doktorun yiizlinlin belli kistmlarin eskisinden diizgiin hale getirebilecegini sdylemesi.

-Bu is icin gazetenin patronu Sevki Bey’i de ikna etmesi gerektigini bilen
Ferhat’in yapacaklar tiraji anlatmasi, yoksa istifa edecegini sdylemesi. Bunun {izerine
Sevki Bey’in Ferhat’in teklifini kabul etmesi.

—Ferhat’in halktan yardim toplayabilmek i¢in Osman’in yanik yiizii ile koyilin

yoksul halini gosteren fotograflar1 gazetede yayimlamasi.
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-Insanlarin meraklandiran Ferhat’in, Osman’in yeni yiiziiniin fotografi ile
Pmarli’nin  yeni halini gosteren maketi gazetede yayimlayarak halktan, 1.000.0000
Tirk Lirast degerinde yardim talebinde bulunmasi.

-Koydeki projeyi yapacak olan sirketin masraflarin ti¢ milyon tutarinda olacagini
sOylemesi. Halktan toplanilan paralarin iizerine Ferhat’in, eksiklikleri kapatabilmek i¢in
cesitli yollara bagvurmasi.

-Model Tirk Koyleri Dernegini kuran Ferhat’in dernegin bagkani olarak
Anadolu’daki koyleri gezerek bilgilendirmesi. Bu islerin ardindan iki ay sonra
Pinarli’ya gelen Ferhat’in Pinarli’nin degisen goriitiisiine sagirmast.

- Koyiin bu yeni halinden hognut olmayan Seyh Necmettin Efendi’nin adamlari
ile projeyi baltalamaya ¢alismasi.

-Ferhat’in kdy projesini hayata gecirmesiyle birlikte Giilizar ile yakinlagmaya
baslamasi. Giilizar’a sahip olmak isteyen Imam Ahmet’in bu yakinlasmadan rahatsiz
olmasi.

-Giilizar ile Ferhat hakkinda iftiralarda bulunan Ahmet’in, sdyledigi yalana
Giilizar’in babasi Veysel Aga’y1 da inandirmasi.

-Koydeki diizenin bozulmasinin ve Veysel Aga’nin 6limiinii Ferhat’a baglayan
Seyh Necmettin Efendi’nin koyliiyli Ferhat’a kars1 kigskirtmasi.

-Ferhat’in koyliiye dert anlatmaya calismast ve koyliiniin Ferhat’t kdyden
kovmasi.

-Yasadig1 olayin ardindan Ferhat’in gazete i¢in yazdig1 yazisinda kdy davasina
koyliiniin sahip ¢ikmasi gerektini anlatmasi.

-Koyliiniin  hadiseleri idrak edemedigini sdyleyen Ferhat’in bir mucize

sonucunda kdyliiniin aydinlanma yasayacagini sdylemesi.

DORDUNCU BOLUM

-Kodyden ayrilan Ferhat’in, kdyli su basmasinin ardindan Giilizar’in istegiyle
tekrar kdye gelmesi.

-Ferhat’in istedigi mucizenin gerceklesmesi sonucunda Seyh Necmettin
Efendinin kendi tarlalarin1 kurtarmak istemesi iizerien koylii tarafindan kdyden

kovulmasi.



27

-Seyfi ve Miihendis Haldun ile koye gelen Ferhat’in koyii kurtarmak i¢in kdyde
seferberlik havasi olusturmasi. Yapilan is birligi ile kdyilin su altinda kalmasinin
engellenmesi.

-Pmarli’nin su baskinindan kurtarilmasi ile birlikte Sehy Necmettin Efendi’nin
sOmiiriistinden de kurtarilmasi.

—Ko6yliiniin Ferhat’a tesekkiir edebilmek adina evleri onun istedigi gibi beyaza
boyamasi

-Ferhat’in, koydeki biitiin evlerin beyaza boyandigin1i gérmesi ve verdigi
miicadelenin karsiligini almasi.

-Model K&y Projesinin tamamlanmasi isini Haldun’a, Ismail Ustaya, Osman’a

ve yeni muhtara birakan Ferhat’in, Giilizar ile kdyden ayrilmas:.

2.1.2.3. Zaman

‘Zaman’ kavrami lizerine yapilabilecek biitiin tanimlar zaman1 daha da miiphem
bir hale sokmaktadir. Bu ylizden zamani, kendisinden ziyade biraktig1 intibalarla
duyumsamak ve “zamant zamandan hareketle degil etkiledigi kavram, deger ve
nesnelerle belirlemek” (Arslan, 2012: 13) tanimi belirsiz olan zaman kavramini belirgin
hale getirecektir. Romanin diinyasinda bir yap1 olarak ortaya c¢ikan zamani; olayin
olusundaki siirekliligi, kisiler diinyasina yansimasi ve mekanda biraktig1 izlerle takip
edebiliriz.

‘Yagmur Duasi’da zaman, anlatici konumundaki bagkisinin yasadigr degisim-
donilisiim ekseninde bireysellesme siirecini ortaya koyar. Eserde zaman kavrami,
anlatidaki olaylarin belli bir sira halinde ilerledigi bazen de geriye doniilerek O6zet
bilgilerin verildigi akronik bir yapiya sahiptir. Anlatici, sira dizimsel olarak ilerleyen
olaylart akronik bir yapiya biiriindiiriitken ge¢mis zamanda yasananlari simdiki
zamanda aktarir. Boylece anlatic1 eserde zamansal anlamda kirilmalara sebep olur.

‘Yagmur Duasi’ romam1 kahraman anlaticinin Jale’nin yatak odasinda
uyanmastyla baslar. “Dért aylik metresimin taktiklerini 6grenmistim artik” (.5) ifadesi
ile “Ddért ay evvel de bir ahbabin evinde benimle giiya tesadiifen tamgmigt:” (3.6) diyen
Ferhat, Jale ile tanigsmalarii ve Jale’nin nasil bir hayata sahip oldugunu geriye doniis
teknigi ile okuyucuya aktarir. “Zamanda geri doniis ya sahislarla ilgilidir veya

anlaticimin vakayla miinasebetinden kaynaklanir. Metinde sahislar hakkinda verilen
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bilgilerle ilgili olarak geri doniisleri yerine gore bir parantez olarak diisiinmek
miimkiindiir.” (Aktas, 2005: 122)

Baskisi konumundaki Ferhat’in Jale’nin evinden ¢ikmasi, Babiali’ye gelmesi,
Despina isimli bir Rum kadinla aksam yemegi i¢in sézlesmeleri ve gazetenin patronu
Sevki Bey’in Avusturya’dan Neue Wiener gazetesi muhabirinin “licte Yesilkoy 'de
olaca(giny)” (s.18) sOylemesi ve kahraman anlaticinin “hava meydanina vardigimiz
zaman saat ikiye ¢eyrek vardi” (5.21) diyerek, romandaki olaylarin belli bir sira
dahilinde gergeklestigini gosterir. Bu tiir eserlerde “ekseri kromolojik bir sira takip
edilir ve anlatma zamant ile vaka zamam ¢akisir.” (Korkmaz, 2016: 178).

Romanda Istanbul’a gelen Herr Mayer’in asil niyetinin Istanbul’u gérmek
olmadigint Anadolu’ya gecmek istedigini sdylemesi ve Ferhat’a aktardigi ciimleler ile
de anlatma zamani ile vaka zamanini gostermesi bakimmdan 6nemlidir: “Sizin de son
otuz senelik ilerlemeniz sehirlerden ziyade kéylerde oldu, degil mi?” (s.24) diyen Herr
Mayer’in ifadeleri ile Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan degisimleri isaret
etmektedir. Bu ciimle ile birlikte vaka zamaninin 1953’lere denk geldigini tahmin
etmekyetiz. Herr Mayer’in “Birinci harpte miisavir sifativla ordunuzda bulundum.
Corum civarmmdaki talimgahlar vardir, onlardan birinde yedi ay kaldim” (s.24) diyerek
1914’lerde Anadolu’da oldugunu gosterir. Bu ifade ile Herr Mayer’in vaka zamaninda
tahmini olarak altmish yaslarda oldugunu diisiinebiliriz. Herr Mayer’in Anadolu’yu
Cumhuriyet’in ilanindan 6nce ve sonra seklindeki tetkik etmesi romandaki sosyal
zaman ifadelerinden biridir.

Zamanin nesnel ilerleyisi herkese gore aynmidir fakat, 6znel ilerleyisi ve bireyi
kusatmas1 farklhidir. Bireyin i¢inde bulundugu durum ve mekin zamanin bireyi
etkilemesi acgisindan dnemlidir. Bagkisinin Ankara’dan Anadolu’ya ilerleyisini “saate
baktim: Ankara’dan hareket edeli bir saat olmustu. Bu bir saat bizi hiikiimet
merkezinden kirk kilometre oteye degil, zamanimizdan dort asir geriye gotiirmiistii”
(s.29) seklindeki ifadesi ile Anadolu’ya yabanci bir aydinin yasadigr ¢oziiliisii
gostermesi bakimindan énemlidir. Baskisi konumundaki Ferhat Giirz, dmriinde ilk defa
memleketinin  gercegiyle yiizlesmis ve bu durum karsisinda zamanin nesnel
ilerleyisinden ziyade kisinin hissettigi zamansal ifadeleri aktarir.

Romanina asil vakasi kahramanimizin Anadolu’ya gecmesiyle baslar. “Ortalik
kararirken I..kasabasina vardik” (s.30) ifadesi ile romanm baslangicindan I...

kasabasina kadar ki siire sekiz- dokuz saatlik bir zaman1 kapsar. Vaka zaman1 “Giines
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tam tepedeydi ve etrafa nisandan ziyade agustosa layik bir sicak sagiyordu” (5.39)
ifadesinden de anlasilabilecegi gibi olaymn gectigi zaman, mevsimsel olarak “kendini
hissettiren”” (Bouneur-Quellet, 1989: 127) bahar ayidir.

Ferhat, Seyfi ve Mayer bir gece kaldiklar I... kasabasindan ayrildikltan sonra
Ferhat, yolda karsilastiklar1 yagmur duasina ¢ikan kdyliilerin koyiin ig¢indeki irmaktan
neden yararlanmadiklarini 6grenmek icin, Pimnarli’ya gider. “Kéye yaklasirken giines
batti, ortalik kararmaga bagladi” (s.52) diyen Ferhat kdye girerek, dramatik aksiyonu
yiikselten olaylar1 da bu kdyde yasayacaktir. Iki giin kaldign Pinarli’da koyliiniin
yoksulluk ve fakirlik i¢inde yasadigini bunun iistiine bir de Seyh Necmettin’in kdyliiyl
sOmiirdiigiine sahit olan Ferhat, koyliiyi bu durumdan kurtarmak icin kafasinda
planladig: fikirlerini faaliyete gecirir: “Ayin onbesinde biitiin hazirliklar tamam oldu.
Aywin onaltisinda da, o giine kadar Tiirkiye 'de hi¢hir miinasebetle yapilmamig genislikte
bir reklam kampanyasi baslatil(ir)” (s.103). Nisan ayinin baslarinda kdyde olan Ferhat,
Istanbul’a gecerek iki hafta icinde hazirliklar1 tamamlar. Gazetede Pinarli i¢in yardim
kampanyas1 baslatan Ferhat, “25 Nisan Giinii Yapilan Yardimlar” (s.105) basligiyla
kampanyaya destek verenlerin isimleri yayimlanir. “/7 Mayis sabahi” (5.108) istenilen
rakama ulasilarak, “20 Mayis sabaht” (s.109) da kdyde yapilacak okul, hastane, koprii,
baraj insaati i¢in miihendislerle gortgiiliir. Ferhat ve kurmus oldugu ekip projenin
insaatina “Haziran sonuna dogru” (s.129) baslatilir. Hemen koye gidemeyen Ferhat
kurmus oldugu Model Tiirk Koyleri Dernegi’nin baskani olarak Anadolu’daki koyleri
dolasarak bilgi verir. “Agustosun on yedisinde” (s.129) koye giden Ferhat hazirandan
agustosa kadar iki ay boyunca kdyleri dolasir. Seyahat roportajlariyla diinyayr gezen
fakat, kendi memleketine yabanci olan Ferhat’in nisan ayindan itibaren yasadiklar1 ve
koyiin degisimi ile birlikte kendisinin de degisimine sahit oluruz. Ferhat’in Pinarli’ya
geldigi giinden itibaren gecen bes- alti aylik zaman dilimi, bagkisinin Anadolu’ya,
degerlerine ve kendisine olan yabanciliginin fark ederek degisim siirecini
kapsamaktadir.

Ferhat’in onderliginde gergeklestirilen projeler, Seyh Necmettin Efendi ve oglu
tarafindan baltalanir. Koylii, Ferhat’1 kdyden kovar fakat, asir1 yagan yagmur sonucunda
koy, su basma tehlikeiyle karsilasir. Giilizar, Ferhat’1 ve arkadaslarin1 da alarak kdyiin
sular altinda kalmasin1 oOnler. Ferhat, “On bes giin sonra, Model Koy Projesinin
tamamlanmasim Haldun a, Ismail Ustaya ve yeni muhtara birakarak Giilizar ile birlikte

ayrilirken koyliiler bana omriimiin en kiymetli hediyesini verirler: o sabah uyandigim
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zaman Pinarli’daki biitiin evler bembeyazdi” (s.226) diyerek koyilin ve koyliiniin
degisimini anlatir. Kdyde gecirdigi alti aylik zamanda kendini gergeklestiren Ferhat,

koyliiyii iginde bulundugu durumdan kurtarir.

2.1.2.4. Mekan

2.1.2.4.1 Cevresel Mekanlar

Yasadigimiz yer olarak tanimlayabilece§imiz mekan kavrami, insaoglunun
hayatta kalabilme miicadelesindeki eylemlerin basat 6gesini olusturur. “Ciinkii insan ve
toplum, mekanda kendini goriir, kendini insa eder” (Alver, 2006: 37). Anlat1 tiirlerinde
de temel bir yap1 olarak karsimiza ¢ikan mekan, roman kisilerinin ontolojik olarak
kendilerini gerceklestirdikleri bir diizlemdir. Bdylece anlatici romandaki mekant,
“Zamamn sonsuz akisinda yiyip gitmek istemeyen insanin tutundugu ‘disardaki
icerdelik’ niteliginde bir yer” (Korkmaz, 2007: 401) olarak aktarmaktadir.

Refik Erduran’m ilk romani olan ‘Yagmur Duas1’da gevresel mekanlar; Istanbul,
Ankara ve Corum’un 1. ve Pinarl1 ismindeki kdyleridir. Roman baskisisi Ferhat’in, Jale
ismindeki sevgilisinin yatak odasinda uyanmasiyla baglar. Daha sonra kahramanimizi
Babidli’deki odasinda goriiriiz. Avusturya’dan gelen gazeteci Herr Mayer’in
Anadolu’yu tetkik i¢in kesfe ¢ikmak istemesi lizerine romanimizin makéanlari, Ankara
ve oradan da Corum ve koylerine kayar. Boylece “romanci, yerlerin metodik olarak
bulunabilmesi veya okuyucudaki muhayyilenin giiclendirilmesi bakimindan basit
hareket noktalar: da olsa, minimum diizeyde ‘cografi’ bilgiler verme yoluna gider”
(Bouneur- Quellet, 1989: 91). Romandaki bu yer degisiklikleri okuyucuya bir anlamda,

eserin ortaya ¢ikma sebebini de gosterir.

2.1.2.4.2 Algisal Mekanlar

Anlat1 diinyasinda mekan sadece cografi bilgilerin verildigi fiziksel mekanlardan
olugmaz. Kahramanlarin iz biraktig1 veya kahramanlar da iz birakan mekanlar da vardir.
Boyle mekanlar kahramanlarin i¢ diinyalarini yansitildigi yerlerdir. Algisal mekanlar
“insamin mekanla ruhsal bag kurup diissel, diisiinsel ve eylemsel diinyasini yansittigi
verlerdir. Bu mekdanlar, romanda karakterlerin sosyal ve psikolojik yapilarina gore
anlam iiretir.” (Sahin, 2011: 1558). Mekan ve insanin karsilikli iligkisi sonucunda;

kapali- dar mekan ve agik- genis mekan niteliginde iki ¢esit mekan 6zelligi ortaya ¢ikar.
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2.1.2.4.2.1. Kapah-Dar ve Yutucu Mekéanlar

Mekan-insan iligkisi, ‘Yagmur Duasi’ romaninda baskisi Ferhat’in yasamis
oldugu olaylar ve bu olaylarin biraktig1 tesirler sonucunda sekil kazanir. Romanin
baslangicinda tek boyutlu bir 6zellik arz eden kahramanizin i¢ginde bulundugu ortam,
yer/mekan da tek boyutlu bir 6zellik arz etmektedir. Romanin baslangicinda Ferhat, Jale
isimli kart karakterin yatak odasinda uyanir. Ev, tasidigi manalar itibariyle insani
disardaki olumsuzluklara karst koruma, diis kurma ve tinsel duygularin yasandigi bir
anlami ifade eder. Gaston Bachelard “Ev olmasayd: insan dagilip, giderdi” (Bachelard,
1996: 34-35) der. Siginma, korunma ve mahremiyeti ifade eden ‘ev’ algisi, Jale’nin evi
icin gecerli degildir. Ciinkii, bu ev tinsel duygulardan ziyade tinselligi yok eden
isteklerinin vuku buldugu bir alandir. Yatak odasinda uyandiktan sonra yasadigi gegici
dugularin sonucunda Ferhat, aynada kendi ile bir muhasebe i¢ine girer:

“Yoksa yaslaniyor muydum? Aynaya iyice sokuldum, kavgaya hazirlanir gibi
gozlerimi kisarak kendimi uzun uzun tetkik ettim. (...) Hayir, yaslaniyyor sayilmazdim.
Oyleyse? Biraz diisiiniince cevabi buldum Vaktimi bos seylerle geciriyormusum gibi bir
his vardi icimde.” (5.8)

Kahramanin i¢inde bulundugu kor ortam “anlati karakteri(nin) gelismesini
engelleyen, on(larin) diistinsel ve ruhsal olarak kaybolmasina neden olan mekandir.”
(Sahin- Topdas, 2016: 470). Bu mekéanda yasadig1 gecici duygular bireyi tam manasiyla
tatmin etmez. “Kendisiyle bile kavgali” (Korkmaz, 2007: 403) hale geldigi bu ortamda
yaptig1 isin, yasadigi anlik duygular onu i¢ hesaplasmasiyla yiiz yiize getirmektedir. Ve
bu kavgadan hep maglup ayrilan Ferhat icin bulundugu her ortam kapali bir mekana
doniistir. Jale’nin odaya gelmesiyle Ferhat, kendisini sarmalayan sorulardan kurtularak
rahatlamak ister “Fakat hayir! Bu gozler ellerimin altinda ¢urilgiplak yatan bir
sevgilinin degil, pazar yerinde kaldirima serdigi hileli mallara miisteri kollayan bir
madrabazin donuk gozleriydi” (s.13) diyerek Jale’ye karsi hissettigi duygularin onun
tarafindan ayni sekilde karsiligi olmadigini anlayan Ferhat i¢in bu oda i¢inden ¢ikilmaz
bir labirente doniisiir. Bagkisinin, Jale ile yasadigi duygular iki insani ayni1 paydada
birlestirmemektedir. Jale’nin yasam sekli evin en mahrem en 0Ozel duygularinin
yasandig1 alani, tensel bir alisverise doniistiirmesiyle birlikte yatak odasi ticarethane

goriiniimiinii alir.
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Ferhat’in Babiali’deki odasi da kapali bir mekan o6zelligindedir. Odasinin
penceresinden “umact kilikli” (s.17) bir kadin1 gormesi ile birlikte Ferhat kendisi ile
ilgili derin bir sorulamaya girer;

“Bir sigara yakip odamin icinde gezinmege basladim. Duvarlar muhtelif
seyahatlerim esnadinda c¢ekilmis fotograflarla doluydu. Ben Foli Berjer’in ¢iplak
dansozleriyle kolkola, ben burunlari halkali, memeleri boyalr Afrika kadinlari arasinda,
ben, Japon hamamlarinda. Velhasil ben, diinyanin en acayip yer ve kiliklarinda. Bir
zamanlar orijinal diye pek begendigim bu resimler son aylarda bana sadece zirva
gelmege ve sinirime dokunmaga basalmislardr.” (5.17).

Yillardir ayn1 is yerinde calisan Ferhat, eskiden zevk alarak yaptigi bu isi ve
cektigi fotograflar artik degersiz ve anlamsiz bulur. Higbir yarar1 ve degeri olmayan bu
seyahatlerin sonucunda Ferhat kendini bir yere konumlandiramaz. I¢inde bulundugu
ruhsal durumdan G&tiirli baskisi “kendi tek boyutlulugu(nun)” (Korkmaz, 2007: 410)
sonucunda mekani da tek boyutlu, kapali bir sekle doniistiiriir.

Romanin asil boliimii, Ferhat’in Herr Mayer ile Anadolu yolculuguna ¢ikmasiyla
baslar. Ferhat’in zorunlu baglayan bu yolculugu gordiikleri karsisinda goniillii bir
seferberlige doniisecektir. Diinyanin pek c¢ok yerini gezmis olan Ferhat, Anadolu
topraklarini goriince duymadigi bir sarkiyr dinlemege baslar. “Bozkirin bomboslugu bizi
de susmaga davet etmis gibiydi” (s.29) diyen Ferhat, Anadolu’nun kimsesizligi ve
caresizligini ilk defa gérmiis bir aydin olarak mekéanin sessizligini bozmayarak susmay1
tercth eder. Romen Ferondez’in sOyledigi gibi ‘fiziki atmosfer ile insan atmosferi
araswnadaki ritmik igbirligini” (Bouneur-Qullet, 1989: 109) yazar, okuyucuya mekanin
insan lizerindeki tesirini gostermektedir. Bunun akabinde kahraman anlatict1 Anadolu
kdylerinin kapali ve dar olan 6zelliklerini tasvir yontemiyle metne aktarir;

“I...kasabasina vardik. Ciiriik dis renginde evleri ve dere yataklarina benzeyen
sokaklariyla burasi da i¢ agacak bir yer degildi.

Camurla sivali igri biigrii evleri, renksizligi ve intizamsizligiyla Pinarlt ¢ok
¢irkin bir kéydii. (...) Yamacwn iistiinde bir ur gibi duruyordu.” (3.30-52).

Yukarida romandan alinan alintilar ile kendi ¢aresizligine birakilmis ve kapali
bir 6zellik arz eden Anadolu kdylerinin halini gérmekteyiz. “Ciiriik dis rengi evler” ile
“bir ur gibi” benzetmeleri hastalikli bir ortam1 gozler oniline sermektedir. Boyle bir
ortamin i¢inde yasayan insanlarin 6zelliklerini tahmin etmemiz de zor degildir. Ciinkii

mekan “insan yazgisimin yansidigi yerdir” (Korkmaz, 2007: 409). Kahraman anlatici
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konumundaki bagkisi, mekanin 6zelliklerini vererek okuyucuya olay Orgiisiiniin nasil
ilerleyecegini de hissettirmektedir. Romanin ilerleyen satirlarinda anlatict “Kéye
vaklasirken giines batti, ortalik kararmaga basladi. Beni ilk karsilayanlar képekler
oldu.” (s.52) diyerek, koyln yalmzhigini, kimsesizligini aktarir. Ferhat icin bu ortam
bogucu bigimde algilanir. Ciinkii, tasvir edilen renkler (gilines batmasi/karanlik) ve
sesler (kopek sesleri) yardimiyla anlatici igeriden bir bakis agisiyla mekanin
ozelliklerini anlatir.

Ferhat’in goniillii olarak koy ve koyli i¢in baglattigi yardim kampanyasi
sonucunda yapmaya calistiklar1 projeleri seyh ve etrafinda toplanan koyli tarafindan
baltalanir ve Ferhat’ a karsi cephe alarak, onu kdyden kovarlar. “Diinyayr alti aydwr
bugulu bir pencereden seyretmistim ve biraz evvel penceremin cami kirildi kiril(di)”
(s.209) diyen Ferhat icin, kdydeki seyh ve gevresi ile giristigi miicadelede yasananlar,
kdyiin mekan olarak olumsuzlanmasina neden olur. Yaptiklarmin karsiligini kdyden

kovularak alan Ferhat i¢in kdy, ilk geldigi giin gibi kapali- dar bir mekan halini alir.

2.1.2.4.2.2. Acik- Genis ve Besleyici Mekanlar

Bireyin tinsel anlamda ‘kendilik diinya’larin1 olusturduklar1 yerler, acik- genis
mekan olma oOzelligine sahiptir. Acik- genis mekanlarda kahramanlar kusatilmis
duygusuyla hareket etmezler aksine bu tiir mekanlar “bireyin ozgiirliik duygusunu
kamgilayan mekdnlardwr.” (Sahin, 2014: 67).

Mekéanin acik olma 6zelligi kahramanin hissettigi dugular ve zihinsel anlamdaki
rahath@ ile ilgilidir. “Géziim aynaya takildi. Atlet fanilamin altinda viicudum esmer,
glirbiiz ve sihhatliydi. Coculca bir keyifle gogsiimii sisirip pazilarimi siktim. Demir
gibiydim vallahi” (s.7) diyen Ferhat, Jale’nin yatak odasinda aynada kendini
izlemektedir. Su ana kadar hissetigi duygular mekani acik bir halde algilamasina sebep
olurken daha sonra fiziksel goriintiisiinden ice dogru kayan izlenimi ile kendi ben’ini
sorgulamasiyla mekanin kapali olmasina sebep olmaktadir. Jalenin evi, algisal mekan
olarak catisma olusturan bir yerdir. Kahramanimiz bu evi mekan olarak acik bir sekilde
algilarken ardindan yasadig1 sorgulamalar ile mekanin kapali olmasina sebebiyet verir.
Daha sonra Jale’nin diinyasina donen Ferhat, “Jale beni seviyordu! Bu da numara
olamazdr artik..” (s.13) diyerek, yasadigi duygularindan dolayr mekani agik olarak

algilayan Ferhat, Jale’nin donuk gozleriyle karsilasinca hissettiklerinin karsiligi
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olmadigini gorerek evi terk eder. Jale’nin yabancilagsmis tavirlari, Ferhat’in duygularinin
catismasina neden olur.

Romandaki bir diger agik mekan olma o6zelligine sahip yerler, Ferhat’in
yasadiklar1 sonucunda algiladiklariyla birlikte mekanin o6zelligi de degismektedir.
Ferhat, ilk defa gittigi Anadolu’da hem memleketin ger¢egiyle hem de kendi gergegiyle
karsilasir. Istanbul’da siirekli diisiindiigii “Yirmi sene sonra ellerimin ve kafamin
mahsulil diye gosterebilecegim ne olacakt1” (s.8) sorularinin karsiligin1 Piarh kdyiinde
‘kendini gerceklestirme’ miicadelesine doniistiirerek cevaplayacak olan Ferhat i¢in kdy,
hem fiziksel anlamda hem de ahlaki anlamda g¢iiriimiis ve kokusmus bir haldedir.
Koydeki Seyh Necmettin Efendinin koyliyli somiirmesi ve koyliiniin cahilligi ile
miicadele igine girecek olan Ferhat i¢in tek sevindirici durum ise Ogretmen Giilizar ve
okuludur;

“Koye baktim. Iginde bir tek diizgiin bina vardi: beyaz badanali duvarlari,
kiremitli dami ve oniindeki tahta diregin tepesinde dalgalanan bayragiyla otekilerden
hemen fark ediliyordu. Camur rengi i¢inde bir iimit mabedi gibi duran bina Giilizar’in
ilkokuluydu.” (5.73).

Ferhat i¢in Pinarli kdyii cahilligin ve karanligin hiikiim siirdigli, adeta insani
icine ¢eken bir bataklik konumundadir. Anlaticinin biitin bu olumsuz degerlerle
miicadele i¢in gosterdigi ¢oziim ise egitimdir. Okulu, kdyiin igindeki “limit mabedi”
olarak goren Ferhat i¢cin de kdyiin kapali mekan olma &zelliginden agik bir mekéana
doniistiiren de ‘okul’dur.

Ferhat, koy i¢in baslattig1 ‘Model Ky Projesi’ ile kdyiin yiizlinli degistirir. “Bir
ceyrek saate kalmadan Kurttepe’yi gecip yamaci kivrildik. Pinarli gériindii. Bir seving
narast atmamak icin kendimi zor tuttum. Son gordiigiimde kasvetli durgunlugu ve
timitsizligiyle ruhumu sikan bu vadi, simdi hayat dolu bir faaliyet sahnesiydi” (5.132)
diyen Ferhat icin daha Once bunalti veren bu koy artik kahramanimizin ruhunun
genisledigi “Ontolojik anlamda huzur” (Korkmaz, 2007: 411) buldugu Pinarli koyi
acik mekan niteligindedir.

Kahramanimizn yasadigi degisim ve dosiim mekana da sirayet etmektedir.
Romanin baginda tek boyutlu bir 6zellige sahip ve kendi degerlerine yabanci olan
Ferhat kendi gibi yabanci bir kimlige sahip Jale’nin evinde goriiriiz. Anadolu’ya Herr

Mayer’in yolculugu ile ilk defa giden Ferhat kendi gercegi ile karsilasir ve Anadolu’yu
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da kendi gibi tek boyutlu bulur. Ferhat’in kendini gerceklestirmesiyle birlikte
Anadolu’daki bir kdy olan Pinarli’nin degisimini de baglatir:

“On bes giin sonra, Modelkéy Projesinin tamamlanmasim Haldun’a, Ismail
Ustaya ve yeni muhtara birakarak Giilizar ile birlikte ayrilirken kéyliiler bana
omriimiin en kiymetli hediyesini verdiler: o sabah uyandigim zaman Pinarli’daki biitiin
evler bembeyazdi.” (5.226)

Mutluluk mekanlart aydinliktir. Anlatici, evlerin beyaza boyanmasi ile
okuyucuya olumlu bir atmosfer ¢izer Beyaz badanali evler koyiin degisimini de
simgelemektedir. Boylece olumsuz ve ciirlimiis bir ortamda baslayan romanimiz,

baskisinin degisimi ile birlikte aydinlik bir mekana doniiserek son bulur.

2.1.2.5. Sahis Kadrosu

2.1.2.5.1. Baskisi

Bagkisi, romanin yazilma gayesinin somutlasmis halidir. Romanda her yoniiyle
anlatilan baskisi, “hikdyenin akisi icinde catismalar ve degisme siiregleri yasayan,
tepkilerimizi stirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir.” (Stevick, 2004: 173) .

“Yagmur Duast’ romaninin bagkisisi, Gazeteci Ferhat Giirz’diir. Kadinlarla giinii
birlik iligkiler yasayan, seyahat roportajlartyla taninan Ferhat Giirz, otuz iki yasindadir.
Evlenmeyi diisiinmeyen ve kadinlari “koca yakalamak igin” (s.7) gesitli numaralar
yapan varliklar olarak gérmektedir. Bu sebeple de onlarla anlik zamanlar gegirmektedir.
Yasadig1 hayattan sikilan ve ilk defa ayna karsisinda “kahraman yeniden dogmak iizere
ice dogru gid(er)” (Campbell, 2010: 108);

“Ferhat, dedim, gel sunun dogrusunu séyle. Yalniz kadinlar degil, etrafindaki
her sey canmini sikmaga basladh.

Yoksa yaslaniyor muydum? Aynaya iyice sokuldum, kavgaya hazirlanir gibi
gozlerimi kisarak kendimi uzun uzun tetkik ettim. (...) Hayir, yaslaniyor sayilmazdim.
Oyleyse? Biraz diisiiniince cevabi buldum. Vaktimi bos seylerle geciriyormusum gibi bir
his vardi i¢cimde.” (S.8).

Bagkisi, otuz iki yasina kadar ‘suya sabuna dokunmadan’ bir yasam slirmiistiir.
Ferhat, bu hayatindan sikilmis ve hayatinda bir seylerin eksikligini hissetmektedir:
Ayaklarim1 yerden kesecek bir ask, mesuliyet duygusu ve kendini gergeklestirecek bir

ideali yoktur. Bu durumda Ferhat kendisine, “Yirmi sene sonra ellerimin ve kafamin
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mahsulii diye gosterebilecegim ne olacak?” (s.8) sorusunu soran Ferhat yaptigi
seyahatler ve roportajlarla anilmak istemeyerek hayata bir ‘iz’ birakmayz ister.

Ferhat, askerligini Heybeliada’da yapmis, Anadolu’yu gérmemis, kendine ve
degerlerine uzak bir aydin olarak “yaziyla enternasyonel cinsiyet tellalligi yapan bir
maskara” (S.18) oldugunu kendine itiraf ederek, kendine ait degerler diinyasi
olusturamadig1 i¢in eksik olan tarafini Anadolu’da tamamlayacaktir. Ciinkii alisilmig
yasam sekli kahramanimiza yetmemektedir. Boylece kahramanimiz igten gelen cagriyi
“bir doniisiimiin gizemiyle perdeyi kaldi(rarak)” (Campbell, 2010: 65-66) yasamdaki
esigini atlamaya hazirlanir. Anadolu’yu hi¢ gérmemis olan Ferhat, Avusturya’dan gelen
muhabir Herr Mayer ile Anadolu’ya gecer. Birinci Diinya Savasi’nda Anadolu’da
bulunan Herr Mayer tekrar buralar1 géormek ve tetkik etmeyi istemektedir. Arkadasi
Seyfi ile Herr Mayer’i Corum civarma gotiirmek icin yola ¢ikan Ferhat “ bir dizi
siavdan ge¢cmek iizere tuhaf bir bigimde akiskan, belirsiz bi¢imlerin diis diinyasinda
ilerler” (Campbell, 2010: 113). Bu ilerleyis ile Ferhat eksik olan taraflari (ask,
sorumluluk ve kendi olma) Anadolu’da yasayacaklari ile tamamlanacaktir. Bir¢ok iilke
ve sehir goren kahramanimiz Anadolu bozkirinm sessizliginde “ Omrii(n)de ilk defa
yanik bir tirkii soyleme ihtiyacim” (s.30) hissederek kendi memleketine olan
yanbaciligini goriir.

Ferhat’in mesuliyet duygusunun olugmasina zemin hazirlayan olay ise,
yolculuklar1 esnasinda bir grup insanin bir tepeye tirmandiklarini gérmesiyle baglar.
Kalabaligin yagmur duasi igin toplandigini anlayan Ferhat “Dua bitmeden tepeye
varmak, kalabaliga karismak ist(emektedir). Sanki o suretle bu insanlarina acilarini
paylasmis, dertlerini biraz hafifletmis olacakmis gibi garip bir vazife hissinin tesiri
altin(dadir)” (5.48-49). Ferhat’m koylilye duydugu bu his, Pinarli kdyiiniin yanindaki
irmagi gdrmesiyle kizginhiga déniisiir. Ofke ve kizginlik baskisiye miicadele hissini
vererek, kdyiin vaziyetini anlamak i¢in Pinarli’ya gitmesini saglar.

Ferhat’in hayatindaki onemli de8isim Anadolu’daki bu kdye yonelmesiyle
baslar. Ciinkii, “Hareket ve ruhsal yasam arasinda siki bir bag vardir” (Adler, 2010:
23). Pmarhi koyiine giden Ferhat, koyliinlin fakirlik ve yoksulluk i¢inde yasadigina
taniklik eder. Koyliiniin bir de Seyh Necmettin Efendi ve imam olan oglu Ahmet’in
clirlimiis zihinlerinin birer kuklas1 oldugunu gérmesiyle birlikte vazife hissini daha da
derinden hisseder. Koyde hastane yoktur ve doktor yiizii dahi gérmemis bu insanlar,

Seyh Necmettin Efendi’nin vermis oldugu muskalarla iyileseceklerine inanmaktadir.
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Ogretmen Giilizar’m gabalariyla kdyde iki smifli bir okul vardir fakat, kdyliiniin ok az1
cocuklarin1 okula gondermektedir. Koydeki bu yasam sekline (hem yoksulluga hem de
cahillige) sahit olan Ferhat, sadece kendisinin degisimi degil kendilik degerlerinden
uzaklagsan koylii i¢in de miicadeleye girisir. Savas¢1 arketipini temsil eden Ferhat
“insanlart degistir(mek)” (Pearson, 2003: 148) i¢cin bir miicadeleye girer. Ferhat’in,
Pinarli’da girisecegi miicadele hem kendisinin hem de kdyliiniin eksik olan taraflarini
tamamlama miicadelesidir. Bunun i¢in 1ilk o©nce koydeki 1rmaktan neden
yararlanilmadigimi  6grenmek i¢in koyli ile konusan Ferhat, “Bu insanlarin
hayatlarindan meselelerinden ne kadar habersizdim ben yarabbi!” (s.60) diyerek kendi
insanmin sorunlarmi vazife olarak gérmeye baslar. Ik 6nce Ferhat, kdyden dort metre
asagida olan rmagin suyunun nasil tarlalara akitabilecegini diisiiniir ve koydeki
selalenin varligin1 6grendikten sonra yapilacak olan bir bent ile irmak suyunun selaleye
bosaltilabilecegini diisliniir. Aklina daha 6nce gazetede yapilan bir yardim kampanyasi
gelen Ferhat, kdyiin yoksul ¢ehresi ile yiizii yanmis olan Osman’in yliziinii gazetede
yayimlar. Daha sonra Osman’in ameliyat ile diizeltilen yiiziinii ve koyiin degismis
seklini iceren maketini de gazetede yayimlayarak halktan kdy i¢in kalkinma hareketi
baslatir. Yapilan yardimlar ve toplanilan paralar ile Pmarli’da Model K&y Projesini
baslatir.

Ferhat’im koy i¢in baslattigi bu miicadelede kendi ben’ini yeniden kurma
cabasina da sahit olmaktayiz. Kahramanimizin kendini yeniden olusturma siirecinde
Ogretmen Giilizar2in da etkisi ¢ok fazladir. “Sevgisini kazanmak icin daha bir sey
vapmamistim” (s.85) diyen Ferhat, kdy icin giristigi miicadelede tinsel anlamda
Giilizar’in da sevgisine layik olabilmek i¢in baglattig1 projelerin basariya ulagmasini
ister. Fakat, Seyh Necmettin Efendi ve oglu Ahmet yapilan projelerin baltalamak i¢in
ugragsmaktadirlar. Koyliiyli de Ferhat’a kars1 dolduran seyh ve taraftarlari onun kdyden
kovulmasina sebep olurlar. Bu olay tizerine Ferhat gazetede yayimladig: koy ile ilgili
yaz1 dizisine son olarak sunlar1 yazar;

“Su andan itibareb anlamig bulunuyorum ki bu sartlar icinde koyii sirf iistten
gelen bir tegebbiisle tutup kalkindirmak miimkiin degildir. Muhakkak asagidan yukar
dogru da bir itis, bir kalkinma suur ve istegi lazim. KOY DAVASI HERKESTEN EVVEL
KOYLUNUN DAVASIDIR. Koylii kendi davasina sahip ¢ikmazsa hicbir sey yapilamaz.
(...) Ancak mucize gibi bir hadise koyliilerin goziinii agabilir.” (5.210-211).
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Ferhat’in bekledigi mucize kdyden gittikten 24 saat sonra gerceklesir. Yagmur
duasindan sonra asir1 yagan yagmur irmagin tasmasina neden olmus ve kdy, su basmasi
tehlikesi ile kars1i karsiya kalmistir. Seyh Necmettin Efendinin kendi tarlalarini
kurtarmak istemesi {lizerine koylii onun etrafindan ayrilarak onu kdyden kovmuslardir.
Giilizar’in Ankara’ya giderek Ferhat ve arkadaslarin1 kdye getirmesiyle birlikte koyde
6lim kalim miicadelesi verilir. Bu olayin sonucunda kdylii hem su basmasindan hem de
koyii somiiren Sehy Necmettin Efendiden kurtulur.

Baskisinin yasamini yonlendiren Anadolu’ya ¢iktigr bu yolculuk, kendini ve
degerlerini tanima siirecine doniigiir. Romanin basinda Ferhat, “Yirmi sene sonra
ellerimin ve kafanmin mahsulii diye gosterebilecegim ne olacak?” (S.8) sorusunun
cevabin1 Pmarli’y1 kalkindirma projesi ile vermistir. Bu yolculuk ile kahramanimiz
eksik olan (ask, idealizm ve mesuliyet duygusu) taraflarini tamamlayarak kendini

biitliinlemistir.

2.1.2.5.2. Norm Karakterler

Karsit giiclere karsi, tematik giicii simgeleyen ve baskisinin her daim yaninda
olan ve her konuda ona yardimci olan karaktere ‘norm karakter’ denir. Romanda
Seyfi(Gonokok) ve Ogretmen Giilizar norm karakterlerdir.

Ankara foto muhabiri olarak gdrev yapan Seyfi, baskisinin okuldan arkadasidir.
“Cigcek bozugu yiizii, ¢ipil gozleri, ucuna kocaman bir et beni asili burnuyla kétii bir
karikatiir manzarasi arzeden Seyfi’'nin td mektepten kalma lakabr Gonokok 'tur” (s.21).
Seyfi de baskisi gibi Anadolu’ya yabanci kalmis, kendi meselelerinden uzak ve tek
derdi ‘poker’ oynamak olan bir karakterdir. O da Ferhat gibi, Herr Mayer’in
Anadolu’yu kesif macerasina katilarak kendi gergegine sahit olur.

Ferhat, Seyfi ve Mayer’in bu yolculuk esnasinda dinlenmek igin ugradiklari “I...
kasabasinda’, koyliinlin izbe bir mekani sinema olarak kullandiklarini gortirler. Film
izlenilen bu yere koylliniin hiicum ederek geldigini géren Ferhat, bunun sebebini sorar
ve yanindaki adam “Kari oynayacak!” (s.32) seklinde cevap verir. Filmdeki dans6z
sahnesinin bitmesiyle mekéani terk eden koyliiniin bir de filmin sonunda mevliit
sahnesine geldigini 6grenen Ferhat arkadasina “Yahu Gonokok bu ne bigimriyakariik!
Gobek ve mevliit” (s.32) diyerek saskinligini dile getirir. Bunun {izerine Seyfi, Ferhat’a

sunlar1 soyler;
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“ “Riyakarlik degil birader,” dedi, igsizlik ve timitsizlik.Seni penceresiz, bombosg
bir odaya kilitlesek, okuman da o/masa, ne diisiiniirsiin bilir misin? Topu topu ii¢ mevzu
olur kafanda: yemek, cinsiyet ve din.” (5.32).

Seyfi, “derinlemesine anladigi gercgekleri yansitarak” (Stevick, 2004: 179)
Ferhat’mn durumu daha iyi anlamasina yardime1 olur. Kdydeki bu insanlarin yapacak bir
seylerinin olmamasi ve bozkira mahkiim oluslarinin bir sonucu olarak yoneldikleri
gergekleri anlatict metne aktarir.

Ferhat Giirz, Pmnarli koyli ve koyliisiiniin i¢inde bulundugu cahillik ve bu
cahilligin sonucunda somiiriilen koyliiniin yoksullagtirildigina sahit olur. ‘Susuzluk’
icinde kivranan koyli, koylin imaminin yagmuru yagdirabilecegine inanmaktadir.
Koyliiyli kendisine muhtag eden bu somiiriicii tiplerin oyununu Ferhat, kafasindaki
prijenin ger¢eklesmesiyle yokacagimi diisiinmektedir. Bunun i¢in de Ferhat gazetede,
Pinarli koyii i¢in bir yardim kampanyasi baslatmay1 planlar. Seyfi de Ferhat’a “ “Bana
bak.” Dedi, olacak sey degil ama, sayet patronu kandwrir da sahiden bu ise girigirsen
Ankara’daki biitiin angaryalarin igin bana telefon et. Kiifrede ede yaparim” (5.95) der.
Koy icin baglattigr yaz1 dizisini ve yardimlar1 basariyla bitiren Ferhat, “Model Tiirk
Koyleri Derneg’ni kurarak Anadolu’yu gezerek bilgiler verir. Bu ylizden kdydeki
projenin basmna Seyfi ve Osman’i gecirir. Pokerden basini kaldiramayan Seyfi,
Pmarli’da koylityii kalkindirabilmek i¢in caligsmaktadir. Kdyde bu proje ile isleri
bozulan seyh ve taraftarlar1 projenin tamamlanmasini engellemek i¢in hem Ferhat
hakkinda dedikodular ¢ikarmakta hem de Ferhat’1 6ldiirmek icin tesebbiislerde bulunur.
Santiyedeki ekskovatoriin iizerine diismesiyle yaralanan Ferhat bir ka¢ hafta hastanede
yatar. Seyfi, bu olanlardan sonra Ferhat’in hi¢bir sey yapmadigini olanlara kars1 goz
yumdugunu diisiiniir. Giilizar’a hissettiklerinden sonra kdy konusu ile ilgilenmedigini
one siiren Seyfi, Giilizar s6z konusu olunca Ferhat’in her seyi yaptigim1 “Ama koyliiler
umumi meselede yanlis yola sevkedilince, Modelkoy Projesi aleyhine iftiralar yayilinca,
insaat baltalaninca” (s.188) higbir sey yapmadigini sdyler. Daha da ileri giden Seyfi bir
anlamda Ferhat’t kendine getirebilmek adina tokat atar fakat, Uziilir: “Affedersin
Ferhat. Hakikaten meseleyi izam ettim biraz. Senin nasil adam oldugunu bilirim. Fakat
bu iste ihmalin yiiziinden adim adim yenilmeni seyretmek ¢ok aci” (5.189-190).
Seyfi’nin hakliligin1 Ferhat, birka¢ giin sonra yasayacagi kotii bir tecriibe ile 0grenir.
Veysel Aganin Olimiinii ve irmagin tikanmasi olaylarini Seyh Necmettin Efendi,

Ferhat’a baglar. Bunun iizerine koylii Ferhat’t doverek kdyden kovar. Bu tecriibenin



40

sonucunda Ferhat, asil meselenin koylliniin egitilmesi oldugunu kavrar. Seyfi bir
anlamda Ferhat’a ‘ayna’ vazifesi gorerek biling korliigiinii gidermeye g¢alisir. Maglub
oldugunu diisiinen Ferhat, romanin sonunda kdyiin sular altinda kaldigin1 6grendikten
sonra Seyfi ile koye giderek, koyl sular altinda kalmaktan kurtarir. Baskisinin her
aninda onun yaninda yer alarak ona destek veren Seyfi, biitiin bu 6zelliklerinden dolay1
eserde norm karakter olarak yer alir.

“Yagmur Duasi’ romaninda bir diger norm karakter Giilizar’dir. Ogretmen
Giilizar, Ferhat’in Pmarli kdyiine gitmesiyle metinde yer almaktadir. Ferhat, Pinarli’ya
geldiginde kdyiin muhtar1 olan Veysel Aganin evine davet eder. Bu evin diger evlerden
farkli oldugunu goren Ferhat bir de odalardan birinden gelen klasik miizik sesiyle daha
¢ok sasirir;

“Yan odanin kapisi agildi, siyahlar giyinmis bir kiz goriindii. Babasinin uzun
boyu, dik durusu, sakin ve vakur hali Giilizar’da da vardi. Bogazina kadar kapali, uzun
kollu, uzun etekli, simsiki entarisiyle, bu koyde inzivaya c¢ekilmis bir rahibeye
benziyordu. Fakat yiizii, biitiin ciddiyetine ragmen, bir rahibe yiizii olmaktan uzakti (...)
sthhatli ve gergin dudaklarina bakarken “Istese ne giizel opiisiir bu kiz!” diye
diistinmemek imkansizdi.” (5.68)

Giilizar’1n fiziksel 6zelliklerini metne aktaran kahraman anlatici Ferhat, onun bu
halinden ve tavrindan etkilenir. Ferhat, Giilizar ile daha yakindan aldkadar olabilmek
icin sorular sorar. Fakat Giilizar Ferhat’a, daha Once aralarinda bir sey olmus da
kizgmmis gibi cevaplar verir. Giilizar, koyiin O6gretmeni oldugunu ve kendi
tesebbiisiiyle iki sinifli bir ilkokul kurabildigini fakat yeni bir binaya ve 6gretmene de
ithtiya¢ oldugunu soyler. Koy i¢in yaptigr biitlin miiracaatlari da amcasi Necmettin
Efendi’nin ve oglu imam Ahmet’in engelledigini Ferhat’a aktarir. Giilizar, Ferhat’in
gazeteci oldugunu ve onun seyahat roportajlarini bildigini yemegin sonunda agiklar ;

“-Peki, Ferhat Giirz olmak kabahat mi?

-Degil ama, bir memleketin en meshur gazete muhabiri olup ta o memleketi
gormmemezlikten gelmek biiyiik kabahat.

-Hakkiniz var. Ama iste bu ihmalimi tamire geldim buraya.

-Koyiin hakikaktini mi yazacaksiniz, yoksa koydeki ask maceralarina dair bir
stirti masal mi?” (S.71).

Giilizar, Ferhat’in bildigi bir gercegi sozleriyle bir kez daha hatirlatir. Giilizar,

ideali ve {ilkiisli olan bir 6gretmen olarak “i¢inde yasadigi cemiyete karsi vazifesini
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yapmiyan, onu yalniz somiirmegi diigiinen insanlara kiz(maktadir)” (s.70). Giilizar,
sOylemleri ve eylemleriyle Ferhat’in etrafindaki ‘bos bir hayat’ yasayan kizlardan
farklidir. Giilizar’in, bir mefkuresi ve bu ugurda miicadele edebilecek cesareti de goren
Ferhat ondan etkilenir. Ferhat’in ruhsal biitiinliigliniin tamamlamasina yardimci olan
“anima bireylesim siirecinde benligin gelismesi ve ortak bilingdist ogelerini
tammasinda ¢ok énemli bir etkendir” (Gokeri, 1979: 125);

“Giilizar! O da burada dogmustu ve simdi herhangi bir Avrupa salonundaki
ziippe karilart kiskandiracak kadar cazip, zeki, miikemmel bir insandi. Demek
olabiliyordu bu is. (...) Giilizar, istikbalin Tiirk koyliisiiydii.” (S.73-74).

Koytiin yoksullugunu ve sefaletini giin yliziiyle géren Ferhat, kdyiin ¢amur rengi
evlerinin i¢inde Giilizar’in okulunu “zimit mabedi” (s.73) olarak gérmektedir. Giilizar,
koylin kalkindirilmast icin yapilacaklarda Ferhat i¢in ‘itici bir gii¢’ konumundadir.
Giilizar ile koydeki irmaktan nasil yararlanabilecegini diisiinen Ferhat, aklina gelen
fikrin sevinci ile Giilizar’a sarilir. Bu yakinlasma ile Giilizar “bu pislik i¢inde sevisilir
mi?” (s.85) der. Ferhat i¢in bu ciimle , yapmay: diisiindiigli hareketin baslangic1 i¢in
Oonemlidir.

Giilizar romanda varilmasi gereken hedef obje konumundadir. Amcasinin oglu
Ahmet hoca da Giilizar’1 elde etmek ister. Bunun i¢in de Ferhat’in basaltmis oldugu
projeyi kara propaganda ile baltalamak niyetindedir. Giilizar’in, Ferhat ile olan
yakinligin1 kiskanan Ahmet hoca Ferhat’1 6ldiirmek i¢in ekskovator kazasini tertipler.
Bu kaza sonucunda yaralanan Ferhat, Giilizar ile daha da yakinlagir. Fakat Ahmet hoca,
Giilizar’in babasinin 6liimiinii  Ferhat ile olan yakinlagsmasindan sonra ¢ikan
dedikodulara baglar. Giilizar da babasinin Sliimiinden sonra Ferhat ile olan irtibatini
keser. Hatta , fiziksel olarak Ahmet hocanin tarafina gecer. Ahmet hoca, Giilizar’t ve
koyliiyli yanina aldiktan sonra yagmur duasina gider. Yagmur duasindan sonra Ferhat
koyliiye, kdoyde hastane olmadigi i¢in Veysel Aga’nin 6ldiigiinii aciklamaya caligir.
Fakat koylii, Ferhat’t doverek koydenuzaklastirir. Bu esnada Giilizar’in sessizligi
Ferhat’1 daha ¢ok iizer ve kdyden ayrilir. Romanin sonunda Giilizar, Ferhat’a yaptig1
haksizlig1 kabul eder ve kdydeki yagmurun irmagi tasirmasiyla koyiin sular altinda
kalmasini 6nlemek i¢in Giilizar yine Ferhat’in yanina gider. Koyiin durumunu anlatan
Gilizar, amcasinin 6nce kendi tarlalarim1 kurtarmak istedigi icin koyli ile ters
diisiitiigiinii ve kdyden kactigin1 sdyler. Bu haber lizerine Ferhat ve arkadaslar1 kdye

gelirler ve “zor bir dogum” (s.216) olarak niteledikleri bu olay1 basariyla tamamlarlar.
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Giilizar romanda, Ferhat’in koye gelmesiyle onun “moral korliigiinii ve
hatalarint aydinliga” (Stevick, 2004: 179) ¢ikartarak bir anlamda kendini kesfetmesine
olanak saglar. Giilizar, romanin sonlarina dogru yasadigr biling korligi ile
“kahramann yasadigi tecriibenin bir benzerini” (Stevick, 2004: 179) yasayarak ‘kendi’
olma reaksiyonunu gecici de olsa kaybeder. Fakat romanin sonunda yasananlari idrak
eden Giilizar, Ferhat’in tekrar kdye donmesini saglayarak kdyii fiziksel anlamda hem su

basmasindan hem de koyii somiiren kisilerden kurtarilmasinda etkin bir rol oynar.

2.1.2.5.3. Kart Karakterler

Romandaki Kkart karakterler, “kahramanmin kisisel macerasimin olumlu yénde
gelismesine mani olan engelleyici kisilerdir” (Sahin, 2014: 496). SOmiirgeci 0z
yapilariyla eserde yer alan kart karakterler, baskisinin Iatanbul ve Anadolu’da karsisina
cikarak ‘kendini gerceklestirmesine’ de engel olur. Jale ve Sevki Bey Istanbul’da; Seyh
Necmettin Efendi ve Ahmet hoca Anadolu’da yasayan kart karakterlerdir.

Baskisi konumundaki Ferhat ile “Dort aylik metresim” (5.5) diye tanittig: Jale
sevgilidirler. Jale’nin hayatin1 kahraman anlatic1 geriye doniis teknigi ile metne aktarir;

“Birinci kocast banyoda bileklerini keserek intihar ettigi zaman Jale'ye
Talimhdne’de bes katlh bir apartman ve seksen bin liralik elmas birakmisti. Baalyindan
donerdonmez ayrildigi ikinci kocasindan da mahkeme karariyla ayda bin yiiz lira
alryordu. Ama asil gelir kaynagi bunlar degil, benim de pek azinin i¢ yiiziinii bildigim
bir siirii karigik islerdi.” (S.6).
Fromm’a gore sOomiirgeci karakter ozelliklerine sahip olan insanlar, etkileri altina
aldiklart kigileri sOmiiriirler. SOmiirmeyi arzuladiklart i¢in gizli veya asikar,
sOmiiriilmeye miisait insanlar1 ararlar (Fromm, 2001: 67). Jale’de maddi durumu iyi
olmasia ragmen disardan almayr daha ¢ok onemsedigi i¢in sOmiiriilebilecek kisilere
yiiziinli doner. Ferhat ile tanigmas1 da somiirgeci yapisinin sonucudur. Jale, Ferhat ile
tesadiifen karsilasma numarasi yaptiktan sonra onu cinselligi ile etkisi altina alir. Daha
sonra da Jale, anneaanem hasta diyerek gerekli ilaglarin yurt disindan getirilmesi icin
Ferhat’tan gazetede bir yaz1 yazmasini ister. Ferhat ilaglar1 getirtikten sonra “Jale 'nin
bu ilaglarin ithalatcisiyla siki fiki dost oldugunu ve bu dostlugun gayet saglam mali
temellere miistenid bulundugunu” (s.7) 6grenir.

Jale, karakter yapisi itibariyle elde edilmesi gereken her seyi dis diinyada arar.

Higbir zaman kendi igne yonelmeyen bu karakterin slogan1 “Calinan meyveler daha
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tatlidir.” (Fromm, 2001: 67). Bu sebeple de Ferhat’in kendi olma siirecinde onu zehirli
bir sarmasik gibi zihnini ve bedenini sarmistir. Ferhat’a hazza dayali manasiz bir iligki
sunan Jale, baskisinin kendini kesfetmesini ve benligini bulmasini engellemistir.

Istanbul diizlemindeki bir diger kart karakter Ferhat’in patronu Sevki Bey’dir.
Kart karakter konumundaki Sevki Bey’in hayattaki tek amaci sahip oldugu gazetenin
giinliik olarak ne kadar sattigidir. Sevki Bey’in tiraj i¢in neler yapabilecegini kahraman
anlatic1 metne aktarir;

“Bizim patron ilk bakista gayet normal ve sevimli bir herif gibi gortiniir. Fakat
kagiktir. Kagikliginin tek mevzusu gazetenin tirajidir. Onu bey yiiz arttirmak igin Sevki
Bey’in bagsvurmaktan ¢ekinecegi ¢are, yapmayacagi hokkabazlik ve hatta namuzsuzluk
yoktur.” (5.18).

Tek derdi tiraj olan bu karakter, yozlagmis ve ¢iirimiis bir zihniyete de sahiptir.
Ahlaki kurallardan ve meslek etiginden uzak olan Sevki Bey gazetesini halki
aydinlatmak, iyi haber yapmak yerine, somiirerek nasil daha c¢ok para kazanirim
derdindedir. Bunun i¢in de Ferhat’a yeni bir seyahat diizenler. Cenup Kutbuna gitmesini
ister. Bunun iizerine Ferhat, oraya tek basina gidilemeyecegini ve “gittim desem de
kimse inanmaz” (s.20) der, fakat Sevki Bey, “-Bize lazim olan inanmalart degil. “Su
képoglu herif bakalim ne palavralar atmis?” diye merak edip alsalar, kafi. (..) -
Gazeteci igin haysiyet, seref, gurur, namus, edep, terbiye, utanmak, sikilmak yoktur. Ne
vardir? Satis vardir! Gazeteci, gazete satmak icin yasar, icabinda gazete satmak i¢im
kepaze olur.” (s.20) diyerek, yasamdaki tek gayesini gosteren kart karakter, sozleriyle
tek boyutlu karakter 6zelligini okuyucuya gosterir.

Ferhat, Pinarli koyi i¢in diisiindiigii projeyi halka anlatmak ve halktan yardim
talebinde bulunmak icin gazetede koyli ve koyliiniin halini duyurmay1 diisliniir. Bunun
icin de Sevki Bey’i ikna etmesi gerektigini bilir. Sevki Bey, Ferhat’in getirdigi koyii
haber yapma isine olumlu bakmaz. Kendi memleketini diisiinmeyen bu karakterin tek
putu gazetenin tirajidir. “Cazip bir mevzu olsa belki denenir. Fakat koy kalkinmasi
kimin umrunda?” (5.100) diyerek, kendi meselelerine yabancilagsmis bir karakter
oldugunu gosterir. Bunun iizerine Ferhat, gazetenin satisini bes yliz bine ¢ikartmak
isteyen Sevki Bey’e “Okuma yazma bileni gittik¢e artacak olan Anadolu’nun hayatiyla
dogrudan aldkali mevzulara cesaretle gidilmedik¢ce bu ugurda tehlikeler goze
alinmadik¢a nasil varacaksiniz o rakama” (s.100) diyerek kendini bulmus bir aydinin

mefkiresini dile getirir. Bu sozlere de deger vermeyen Sevki Bey’i Ferhat, yine kendi
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putuyla ikna etmeye c¢elisir: Rakip gazeteye bu fikirle gidecegini ve gazeteden de istifa
edecegini sOyler. Bunun flizerine de Sevki Bey tirajin iic kat arttirllmasi sarti ile
Ferhat’in koy ile ilgili yaz1 dizisinin yayimlamasina miisade eder.

Anadolu sahasinda da Ferhat’in ‘kendini gercgeklestirmesine’ miisade etmeyen
kart karakterler Seyh Necmettin Efendi ile oglu Ahmet hocadir. Pinarli koyiine gelen
Ferhat’1 mebus aday1 zanneden koylii ve Ahmet hoca babasinin nasil biiyiik bir seyh
oldugunu anlatir;

“Bu civarda ¢ok seyh vardir ama en eskileri babamdir, tam yirmi ii¢ kéy ondan
sorulur.Gegen sefer de babamin tuttuklart kazandi hep.” (S.63).

Seyh Necmettin Efendi’nin din ad1 altinda kdyliiyii nasil somiirdiiglintin ve civar
koyleri kendisine baglayarak aslinda ‘agalik’ yaptigim1 géstermektedir. Seyh Necmettin
Efendi mebus aday1 zannetigi Ferhat’a Ankara’da, Corum’da niifuslu tanidiklarinin olup
olamdigin1 sorarak Ferhat’tan nasil yararlanabilecegini diisiiniir. Bu baglamda da
Ferhat’tan isteklerde bulunur;

“Meseld herifin biri oralara gider, haksiz yere sikdyetler eder. O zaman
hakkimiz korunacak. Yok vergi memuru gelir, ‘Siz hayvanlarimizin adedini dogru
bildirmemissiniz,” diye basimiza bela olur, harag¢ ister. Yahut da maarif miidiirii
basimiza eksir ‘Siz eski harfli mektep agmugsiniz,” diye tutturur. (...) Béoyle herifler
kovulacak. Yani maksat rahatsiz olmamak, yoksa bir sey degil.” (5.65).

Tek boyutlu 6zelligiyle Pinarli’da kendi dogrulan ile bir diizen kuran Seyh
Necmettin Efendi, kurdugu diizenin ¢arklarini da koyliiyli kendine bagimli kilarak ve
somiirerek giiclendirmektedir. Romanda dinsel yozlagsmanin en ist diizeydeki temsilcisi
olan Seyh Necmettin Efendi “din simsaridir” (Sahin, 2014: 408). Romanda
yenilesmenin ve koyliiyili uyandiracak olan egitimin de karsisinda olan Seyh Necmettin
Efendi, Ferhat’in en biiylik diigmani olur. Ciinkii, Ferhat’in baslattig1 proje ile kdye
okul, hastane, koprii, yol ve irmaktan faydalanmay1 saglayacak bend yapilir. Bunlarin
sonucunda da koylii somiiriilebilecek konumdan kendini yeniden var ederek iiretecek
bir konuma gececektir. Bir de yapilacak projenin maddiyatin1 karsilayan 6zel bir banka,
Necmettin Efendi’nin isletmek istedigi bakir madeninin isletme hakkini da eline alinca
Seyh Necmettin Efendi Ferhat’a daha ¢ok kinlesir. Bunun i¢in detaraftar1 olan kisileri
masa olarak kullanarak Ferhat’1 6ldiirmek icin ekskovator kazasini tertipletir. Bu kaza

sonucunda ingaat sirketinin oglu Firuz Oliir ve Frhat ile banka midiirii de agir
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yaralanirlar. Dini kendi ¢ikarina gore yorumlayan Seyh Necmettin Efendi’nin zihniyeti;
yasatmak yerine 6ldiirmek, tiretmek yerine somiirmek {izerine kuruludur.

Seyhin oglu Ahmet hoca da kart karakter 6zelliklerine sahiptir. Koyiin imami
olan bu karakter, babasinin diizeninin devamini saglayacak olan kisidir. Kahraman
anlaticinin anlatimiyla Ahmet hoca, “Ben yasta, gayet kudretli goriiniislii ve erkek
giizeli denecek kadar yakisikli bir adamdwr. Uzun boyu, genis gogsii, giir bir sakalla
cevrili yagiz ¢ehresi, daima hafifice catik duran kaslari ve ywtici gozleriyle kéy
imamindan ziyade zalim bir eski zaman serdarina benziyordu” (5.62).

Ahmet hoca da babas1 gibi somiirerek varlik bulmaya ¢alismaktadir. Giilizar’in
koy i¢in agmaya c¢alistigi ilkokul i¢cin Oniine engeller ¢ikartan, ¢ocuklart mektepten
sonra Erzurumlu Hafiz’in medresesine gitmeleri icin ailelerine zor kullanan Ahmet
hoca, fiziksel 6zelliklerini kimliginde de tasiyan “zalim bir eski zaman serdaridir”.
Somiiriicii karakter yapisina sahip olan Ahmet hoca, giilizar’in kdye getirdigi saglik
memurunu da koyden kovmustur. Ciinkii, “Koylii saglik memeuruna gitmeyecek de
muska yazdirmaga, okunup iiflenmege kendisine gelecek(tir). Sonra da itibar ve
niifuzunu (kaybetmeyecektir). Koye medeniyet girerse onun séziinii dinleyecek” (5.80)
bir kdylii olmayacagini bilir.

Giilizar ile amca cocuklar1 olan Ahmet hoca, Giilizar’a hep sahip olmay1
istemistir. Giilizar’in ilk genglik caginda Ahmet hoca onu taciz etmistir. Bu tacizler
stirekli artarak devam etmis ve Giilizar’in babas1 Veysel Aga’nin yakalamasi sonucunda
Giilizar’t Ankara’ya akrabalarinin yanmma gondermistir. Giilizar’in 6gretmen olarak
koye donmesinden sonra da Ahmet hoca da pesini birakmamistir. Giilizar’in kendisi ile
degil de Ferhat ile yakinligin1 kiskanan Ahmet hoca kdyde dedikodu ¢ikartarak Veysel
Aga’nin hastalanmasina da sebep olarak oliimiine neden olarak Giilizar’in Ferhat’tan
uzaklagmasini saglamistir.

Romanin sonunda siddetli yagan yagmurun ardindan tarlalari ve koyii su
basmasi tehlikesi otaya ¢ikar. Seyh Necmettin ve Ahmet hoca 6nce kendi tarlalarini
kurtarmak istemislerdir. Bunun tizerine koylii onlar1 kdyden kovarak kendi tarlalar1 igin
ugragsmaya baslamistir. Ferhat’in da koye gelip koylii ile isbirligi yapmasia
dayanamayan Ahmet hoca elinde silahla koye gelir. Fakat Ahmet hocanin durdugu
nokta da 1rmagmn tikanikhifimm agmak i¢in dinamit patlatilacaktir. Dinamitin

patlatilmasiyla sular icinde kalan “Ahmet, igine su dolan bir kurnamin duvarina
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tirmanmaya ¢aligan siyah bir bocek gibi” (s.226) ¢ikmaya calisir fakat sularin altinda
kalarak oliir.

Roman boyunca kor bir bilince sahip olan kart karakterler, baskisinin kissel
yolculugunda biiylimesini engellemek igin cesitli ugraslar i¢ine girmislerdir. Statik bir
durusa sahip olan bu karakterler; yenilesmeyi ve olumlu degerleri 6teleyerek romanda

var olamaya ¢alismislardir.

2.1.2.5.4. Fon Karakterler

Fon karakter, “romanda derinligi az olan ve bireysellesmek icin az ¢aba
harcayan kisilerdir. Roman boyunca bir etkin rol sahibi” (Sahin, 2014: 169) olamazlar.
Fon karakterler; olay orgiisiiniin, zamanin ve mekanin bir gergeklik iginde sunulmasinda
onemli bir igleve sahiptir. ‘Yagmur Duast’ romaninda fon karakterler; gazetenin kapicisi
Arif Efendi, Despina, tiiccar olan Miimtaz Nazmi Bey ve esi Sefika Hanim, Osman,
Pinarli koyliisii, Giilizar’m babas1 Veysel Aga, Ismail Usta, Mithendis Haldun, insaat
sirketin oglu Firuz’dur.

Gazetenin kapicist Arif Efendi gazetede “biitiin kapilari dinlemek ve
hoslanmadigr kimselerin en pis kokulu siwrlarini ortaya dokiivermek ddetini” (S.15)
herkesin bilmesinden 6tiirii gazetede o ne yapsa hosgorii ile karsilanir. Bunu bilen Arif
Efendi de gazetede geleneksel hale getirdigi bir oyunu siirekli oynar: Her sene
baslagicinda Arif Efendi kendisini hiizlinlii gosterir. Bu hiiziin de torunun hastaligina
isarettir. Gazetedeki herkesten ilag parast adi altinda ‘dilencilik’ yapar ve senenin
sonunda torununun Olim haberi duyurulur. Arif Efendi’nin cocugu bile yoktur.
Gazetedekiler de bunu bilir fakat bu oyunu ciddiyetle oynamak “gazetenin miihim
kaidelerinden” (s.15) olmustur.

Despina, “Istanbul 'un en kibar randevucusu Madam Anastasia min kizidir, fakat
bunu pek az kimse bilirdi. Yirmi senelik faaliyetiyle hatiri sayilir bir servet yapmis olan
madam, kizini daima kendi muhitinden uzak tutmus ve sosyete igine” (s.16) koymustur.
Hayati1 kendi keyfine gbre yasayan Despina, annesinin nasihatlerini harfiyen yerine
getirmis ve hicbir erkege boyun egmeyerek kendi istedigi erkeklerle gorlismiistiir. Son
gorlstiigii Miimtaz Nazmi Bey ile “ciirmiimeshut” (s.116) olmustur. Miimtaz Nazmi
Bey’in esi Sefika Hanim, diizenledigi bu baskin olay1 ile kocas1 Miimtaz Bey’den yiiklii
bir para koparmak niyetindedir. Ferhat’in bu olaya karigsmasinin sebebi de Pinarli koyii

icin baslattig1 proje i¢in eksik olanparayr tamamlamak istemesidir. Ferhat, gazeteci



47

kimligiyle bu ‘clirmiimeshut’ olaymi basimna duyurmayarak hem Despina’yr hem de
Miimtaz Nazmi Bey’i biiyiik bir beladan kurtarmistir. Bu olayin sonunda Ferhat hem
Despina’nin annesi Madam’dan hem de Miimtaz Nazmi Bey’den belli miktar para
alarak projenin tamamlanmasini saglamistir.

Ferhat’in Pmarli kdytine geldiginde ilk karsilastigi kisi Osman’dir. Osman’in
yiziniin “sag tarafi ezici bir darbe yemis gibi biiziilii ve karmakarisik; yalniz aki
goriinen goziiniin kapagu tersine donmiis, burnunun deligi yanagin ortasina kadar
virtilmis, kulak par¢alanmisti” (s.53). Osman, Ferhat kaynastiktan sonra kdydeki en
biliyiik yardimcilarindan biri olmustur. Hem koOyii bagnazlik ve karanlik iginde
birakanlar1 hem de yiiziinii bu hale getirenleri anlatarak kdy hakkinda bilgiler vermistir.
Ferhat, Pinarli i¢in baglatmak istedigi projeyi gazetede halka duyurmak i¢in Osman’in
yiiziinii kullanir. Istanbul’a Osman ile giden Ferhat ilk énce kdyiin sefaletini ve Osman
mahvolmus suratin1 gazetede yayimlar. Daha sonra Osman’in yiizlini estetik ile
diizelttirebn Ferhat, hem Pinarli’nin yeni halini gésteren maketi hem de Osman’in yeni
yiiziinii gazetede yaymmlayarak “OSMAN’IN YUZUNU BizZ DUZELLTIK, KOYUN
YUZUNU SiZ DUZELTECEKSINIZ.” (s.106) baslikli bir yaz1 yayimlayarak kdy icin
baslatilan yardim kampanyasinin basariya ulasmasinda Osman’in de degisen ¢ehresinin
biiyiik bir pay1 olmustur.

Veysel Aga kdyiin muhtaridir. Seyh Necmettin ile kardes olan Veysel Aga,
Giilizar’in da babasidir. Seyh Necmettin’in yaninda yer almayan Veysel Aga onlarin
diizenlerinin bir parcas1 olmaz. Yegeni Ahmet’in kz1 Giilizar’a taciz etmesinden sonra
abisi ile konusmayan Veysel Aga kendi halinde yasayan bir karakterdir. Veysel Aga
apandistinin patlamast sonucu siddetli bir karin agris1 ¢eker. Fakat koyde hastane
olmadig1 icin hastaneye yetistirlirken yolda 6len Veysel Aga’nin oliimiint, kdydeki
sOmiiriicli karakterler Ferhat’1 kdyden uzaklastirmak icin kullanirlar.

Insaat sirketinin sahbinin oglu olan Firuz, yiiksek miihendistir. Babasmin istegi
tizerine mithendis oldugunu 6grendigimiz Firuz’un tek hayali aktér olmaktir. Bbasindan
gizli iki film g¢evirmek istedigini Ferhat’a anlatan Firuz, koydeki kotii niyetli kisilerin
kurbani olmustur. Insaat alanindaki ekskovator ile Ferhat’1 6ldiirmek isteyenler, Firuz’u

Oldiirmiislerdir.
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Ismail Usta ile Miihendis Haldun projenin tamamlanabilmesi igin calisan
kisilerdir. Her daim Ferhat’in yaninda olan bu kisiler, Necmettin Efendi’nin
yapacaklarma karsilik Ferhat’it uyarmiglar ve onu kollamiglardir. Romanin sonunda,
koyii su basmasi tehlikesinden de Miithendis Haldun’un cesur davranis1 kurtarmistir.

Romandaki fon karakterler olaylarin akisini sebep-sonuca baglayarak
aktarilmasina aracilik etmislerdir. Bu kisler ile roman daha gercek¢i bir konuma

ulagmustir.

2.1.2.6. izleksel Kurgu

“Yagmur Duas1’ roman1 kendi degerlerine uzak bir aydin olan Gazeteci Ferhat
Giirz’iin, Anadolu’nun yolsullugu karsisinda baglattig1 koyliiyii kalkindirma hareketi ile
kendine ve degerlerine doniisii aktarilir. Anadolu’ya zorunlu yolculugu goniillii bir
seferberlige doniistiiren Ferhat Giirz; vazife hissi, sorumluluk, gercek bir ask ve
ideallestirlmis bir bilince sahip olarak yolculugunu tamamlar. Romanda dramatik
aksiyonu saglayan degerler diizlemi “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki
gibidir.

Tablo 1. Kendini gergeklestirme seriiveninde bagkisinin hem kendisinin hem de

Anadolu koyliisiiniin benlik bilincine ulasmasini saglamasi.

Tematik Giic/ Karsit Giig/
Ulkiideger Karsideger
Ferhat Giirz,
Giilizar, Jale ,
Kisiler Seyfi, Seyki Bey,
Diizeyinde Ismail Usta, Seyh Necmettin Efendi,
Osman, Ahmet Hoca.
Herr Mayer.
Tinsel Ask, Cinsellik,
Kavramlar Kendini Gergeklestirme, SOomiiril,
Diizeyinde Inanmak, Yozlasma,
Degisim ve Doniisiim. Yabancilasma.
Mektep/Okul, Kak_tus, -
. . . Eski Pinarli Koy,
Simgeler Yeni Pmarli Koyii,
. s A x Para,
Diizeyinde Sogiit Agaci,
Medrese,
Beyaz Evler,
sy Gazete,
' Camur Rengi Evler.
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2.1.2.6.1. Kendini Gerg¢eklestirme

‘Kendini gerceklestirme’ {ilkiisti, kisilerin varolus amaciyla ayn1 dogrultudadir.
Bu {lkiiniin gerceklesebilmesi i¢in bireyin, diisiinsel manada ‘kendilik degerini’
sorgulamasi ve belirginlestirmesi gerekir. “Kendini gerc¢eklestirmenin én kosulu olan
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“bilin¢li olma”” (Sahin, 2014: 374) kisinin kendisini kesfetmesiyle miimkiindiir.
Diisiinsel olarak kisinin kendini kesfetme siirecinin ilk adimi farkindaliktir. Romanda
Ferhat Giirz’iin kendine ve hayata dair farkindaligi sevgilisi Jale’nin evinde aynada
kendi ile konusmasiyla baslar;

“Aynaya iyice sokuldum, kavgaya hazirlanmr gibi gozlerimi kisarak kendimi uzun
uzun tetkik ettim. (...) Bir ise yaramiyordum. Ne yaptigim giizel bir ev vardi, ne tedavi
ettigim bir hasta, ne de yazdigim akilli bir halt. Patronun parasiyla oraya buraya
seyahat edip hayali, abuk sabuk, bol sehvetli yazilar yazarak gazetenin tirajini bes on
bin arttirtyordum ama, bu maskaraliga ‘is’ demeye dilim varmiyordu. Yirmi sene sonra
ellerimin ve kafamin mahsulii diye gdsterebilecegim ne olacakti?” (S.8)

Bagkisi konumundaki Ferhat’in hayatinin anlamina dair yaptigi bu sorgulama,
yasamdaki konumunun ‘ne’ oldugunu bilme ve bulma arayisinin bir sonucudur. “I¢sel
gelismenin ve aydinlanmanin ag¢ilimina isaret eden ayna” (Korkmaz, 2007: 160)’da
kendini oldugu gibi tahlil eden Ferhat, yaptigi seyahat rdportajlartyla anilmak
istememektedir. Yaptig1 roportajlart bir ‘maskaralik’ olarak niteleyen kahramanimiz,
hayatinda 6nemli bir i yapmamanin verdigi sanciy1 ¢ekmektedir. Bireyin ¢ektigi bu
sanci, “Var olmanmin dayanilmaz acisini duyumsamak ve yeni bir benlik kurma(nin)”
(Sahin, 2010: 31) 6n sartidir. Bu durum bireyin benligini tamamlama slirecinin
baslangicina isarettir.

Romanda Ferhat’in farkindaliginin olusumuna zamin hazirlayan ikinci olay
gazetedeki odasinin duvarlarimi siisleyen gegmiste cektigi/cektirdigi fotograflari
sorgulamasidir: Ferhat Foli Berjer’in ¢iplak dansozleriyle birlikte, burunlart halkal ve
memeleri boyali Afrika kadinlar1 arasinda ve Japon hamamlarinda ¢ektigi fotograflar
kendisine “zirva gelmege ve sinirine dokun(dugu)” (s.17) i¢in bu fotograflarin yerine
disarida gordiigii ve memleketinin insan1 olan “Yerli kadin tipleri(ni)” (s.17) koymayi
diisiiniir. Bu diisiincesinden dolay1r dnce kendi memleketinin insanini kii¢iik goren bir
tavir igine giren Ferhat, boyle diislindiigii i¢cin kendine sinirlenir;

“Allah’in ziippesi! Begensen de begenmesem de, niifusunun yiizde sekseni oyle

insanlarda miirekkep bir memlekette dogmussun. Bir tek giin onlarin aralarina girdim,
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hayatlaryla aldkadar oldun mu? Askerligini bile ne yapip yapip Heybeliada’da
gecistirdin. Sen de zerre kadar erkeklik, i¢timai mes uliyet hissi, mesleki haysiyet olsa
vetmis yedi diivelin agsiftelerine dair yazi yazacagina biraz da ise yarar, kendi
memleketinle ugrasirsin.” (5.18).

Ferhat’n kendine doniis siirecinde karsilastigt manzara, ‘kendi olan’a
yabancilagsmis olmasidir. Kendi meseleleriyle ilgilenmeyen bir ‘aydin’ konumunda olan
Ferhat, “Kendi “ben’i ve degerlerinden habersiz, problem yitimine ugramig” (Sahin,
2014: 376) bir birey olarak kimligini sorgular. Bu sorgulama ile Ferhat, birey olma
stirecini baslatir. “Bireylesim siirecinin amact ruhsal biitiinliige ulagmaktir. (...) Bir
baska deyisle, insanin kendi ruhsal yapisinin en karanlik koselerine kadar bilincine
varabilmesidir.” (Gokeri, 1979: 17). Avusturya’dan Alman Gazeteci Herr Mayer’in
gelmesi ile Ferhat’in benlik biitiinliigiine kavusturacak olan bir yolculuga ¢ikmasini
saglayacaktir. Diinyanin bir ¢ok memleketini gezen ve burada gordiiklerini yazarak
gazete icin belli bir tiraj yakalamay1 amag¢ edinen Ferhat Giirz’iin, kendi memleketine
‘yabanci’ oldugunun ayrimina varmasini saglayacak olan bu yolculuk “bir déniisiimiin”
(Campbell, 2010: 66) de baslangic1 olur;

“Birkag saat hi¢ konusmadan gittik. Bozkirin bombogslugu bizi de susmaga davet
etmis gibiydi. Ustiime yavas yavas bir hiiziin ¢oktii. Bu ne sehir hayatimin giinliik
dertlerine benziyordu, ne de dni bir feldketin getirdigi keskin aciya. Yerini
kestiremediginiz hafif bir dis agrisi gibi miiphem ve sakin bir kederdi. Oliime ve hayatin
manasiziigina dair bir seyler diisiindiiriiyordu insana. Omriimde ilk defa yanik bir tiirkii
soylemek ihityacini hissettim.” (5.29-30).

Anadolu’nun caresizligi karsisinda yasadigi maglubiyet hissi Ferhat’in sessiz bir
sekilde icine gomiilmesine sebep olur. Koy tiirkiilerini diisiinen Ferhat, tiirkiilerde “Bir
kus olup u¢sam gitsem” (s.30) seklindeki sozlerin neden bu kadar sik gectigini, topraga
maglup Anadolu insaninin havaya hakim olma istegini ve fakat bu istegin dogurdugu
caresizligi kavrayan Ferhat, “yanik bir tiirkii sdyleme ihtiyacin1” hissederek Anadolu
gercegini idrak etmeye baglar.

Ankara’dan Corum’a dogru olan bu yolculuk sirasinda, insan toplulugunun bir
tepeye dogru tirmandigimni goéren Ferhat toplulugu “ebedi azaba mahkim edilmis
milyonlarca ruh, giinese yalvarmak i¢in yeraltinin mechul karanliklarindan gége dogru
tirmaniyorlardr” (s.46) diyerek, Dante’nin cehennemini hatirladigini sdyleyen Ferhat,

Herr Mayer ile birlikte kalabalifa dogru gider. Kalabaligin ‘yagmur duasma’ ¢iktigini
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ogrenen Ferhat’it hayal kirikligina ugratan ve kizdiran durum ise koydeki irmaktir.
Koyilin kenarindan gegen irmagi gormemezlikten gelen bu insanlara karsi; “Benim
memleketimin insanlart baska milletlerden daha mi aptal, daha mi tembel. Her seyi
Allah’tan mi bekler bunlar” (5.49-50) diyerek koyliiyii suglayan Ferhat, karsilastigi
manzaray1 ve durumun fakirlik ve cehalet ile izah edilemeyecegini diisiiniir. “Bir
mesulii olmali” (s.51) diisiincesiyle hareket eden Ferhat, kdyliinliin irmaktan neden
faydalanmadigimmi 6grenmek i¢in, Herr Mayer’i Seyfi’ye emanet ederek, kendisi de
pmarli kdyiine dogru yola ¢ikar. Baskisi Ferhat “bir dizi sinavdan gegcemek tizere tuhaf
bicimde akiskan, belirsiz bicimlerin diis diinyasinda ilerler” (Campbell, 2010: 113). Bu
ilerleme kahramanimizin erginlenebilmesi ve degisime ugrayabilmesi i¢in gerekli bir 6n
hazirlik niteligindedir.

Ferhat Giirz, romanin birinci béliimiinde kendini ve kimligini sorgulayarak
basladig1 ‘farkindalik’ siireci, romanin ikinci bdliimiinde Pinarli’ya gelmesiyle birlikte
kendini gergeklestirmesini saglayacak bir ortami1 olusturur. Ferhat’1, Pinarli’ya iten gii¢
koylin yakinindaki irmaktan faydalanmayi akil edemeyen koyliiyii ve kdyiin durumunu
merak etmesidir. Ferhat kdye geldikten sonra, “buraya sahsimi ilgilendiren bir seref
meselesini halletmege gelmisim gibi bir hin¢ vardr” (5.55) diyerek vazife ve sorumluluk
hissini ilk kez duyumsar. Aksam karanliginda Pinarli’ya gelen Ferhat, koyl c¢ok iyi
tetkik edemez. Kdye dair ilk izlenimini Ferhat, basindaki fotr sapkasi, kravati ve
pardesiiden dolayr kendisini “mebus aday:” (s.53) zanneden Osman iizerinden
edinmege baslar. Ferhat’in deyimiyle “sehirli iiniforma(sy)” (s.53) giyen kisiler
Osman’in goziiyle sadece se¢im zamani koyliiyii hatirlayan milletvekilleridir. Osman ile
birlikte koyliiyli kahvede bekleyen Ferhat, ‘yagmur duasi’ndan sonra koylii ile tanigir.
Ferhat’in “Neden bu wrmagin suyundan istifa etmiyorsununuz da yagmura muhtag
oluyorsunuz?” (s.60) sorusuna karsilik kdyliiden irmagin kiyidan dort metre asagida
oldugunu 6grenir. Bu cevaba karsilik ile Ferhat, hem kdyliinlin egitimsizligini hem de
kendisinin ne kadar yabanciligini goriir;

“Hayr, koy bu teknik seviyede kaldiktan sonra yagmur duasina ¢citkmaktan baska
voktu hakikaten. Neden bunu evvelce diisiinmemistim? Bu insanlarin hayatlarindan
meselelerinden ne kadar habersizdim be yarabbi! Aralarina baska bir seyyareden
gelmis gibiydim.” (5.60).

Koydeki sistemin ve diizenin yoneticisi konumunda olan Seyh Necmettin Efendi

ve hoca olan oglu Ahmet, koyliiyli sOmiirerek varlik bulmaya calisan kisilerdir.
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Ferhat’in geldigi gece onu ‘mebus aday1’ zanneden bu kisiler Ferhat’tan baz isteklerde
bulunurlar. Boylece Ferhat’in, kendini gerceklestirme edimi sOmiirii ve yozlagsmanin
karsisinda yer alarak devam edececektir. Baskisi Ferhat’in bu siirecte yaninda olacak
kisi muhtarin kizi Giilizar’dir. Giilizar, Ferhat’in “bilindisi(ni) biitiinleyici bir disi
oge(si)” (Fordham, 1994: 64-65) olarak metinde yer alir;

“-Peki, Ferhat Giirz olmak kabahat mi?

-Degil ama, bir memleketin en meshur gazete muhabiri olup ta o memleketi
gormemezlikten gelmek biiyiik kabahat.

-(-+.)

-Kéyiin hakikatini mi yazacaksiniz, yoksa koydeki ask maceralarina dair bir stirti
masal mi?” (3.71).

Romanin basinda Ferhat etrefindaki kizlar “igsiz ve manasiz hayat” (S.7)
sirdiirmekle suglamaktadir. Giilizar ise etrafindaki kizlardan ¢ok farkli, bir ideali ve
tilkiisli olan bir 6gretmendir. Bu 6zellikleriyle Giilizar, Ferhat’in “ruhsal biitiinliigiinde
yvarattigr” (Gokeri, 1979: 21) kadmin ozelliklerini tasir. Boylece Giilizar, Ferhat’in
bireylesim siirecinde ruhsal yapisini olumlu yonde etkiler.

Ferhat, koyde gecirdigi iki giin icinde kdyiin sefaletine ve yoksulluguna sahit
olur. Kdyiin bozkirin hakimiyeti altinda oldugunu goren baskisi, “kéyii bozkira hakim
kilmak” (s.74) gerek diyerek, kdy i¢in neler yapilabilecegini diistintir. Koyliiniin para
kazanabilecegi ve bokirdan ekmegini kazanabilecegi bir ortamin saglanabilmesi i¢in
gerekli olan pek ¢ok seyin kdyde olmadigimi goren Ferhat timitsizlige kapilir. Daha
sonra Giilizar ile konusan Ferhat i¢in bu konusma motivasyon verici itici bir giice
sahiptir;

“-Yani kéyiiniize dair realist bir réportaj nesretmemi mi istiyorsunuz?

-Evet.

-Ne faydas: olacak?

-Herkes okuyacak, koy davasina aldka duyacak. Fena mi?

-Ayni mevzuda bundan evvel de ¢ok realist, ¢ok dokunakli seyler yazildi. Herkes
okudu, hatta matbuat altiist oldu. “Vah vah!” denildi. “Nedir bu kéylerin
hali?” denildi. Sonra? Sonrasi hi¢. Bize hareket lazim merhamet degil. (...)

-Kuru kuruya roportajla olmaz. Icinde pratik bir teklif bulunmas: lizim. Agik,
kat’t, dramatik bir sey.” (5.82).



53

Bu diyalog sonrasinda Ferhat, koye hareket ve canlilik getirebilmek igin,
fikirlerini sunabilecegi ve yardim saglayabilecegi kaynak olarak gordiigi halka
basvurmay1 distiniir. Ferhat kafasinda olusturudgu plan1 Herr Mayer’e anlatir. Bunun
lizerine Mayer, “Boyle enerjik bir sey ldzim zaten” (s.87) diyerek, Ferhat’1 destekler.
Boylece Ferhat, planinin ilk asamasi olan koylin sefaletini ve yoksullugunu
gosterebilmek i¢in Seyfi’ye kdyiin fotograflarini ¢ektirir. Osman’in da feci bir hale
gelmis olan yiiziiniin fotografim c¢ektiren Ferhat, disiindiiklerinin ilk asamasimi
tamamlar. Osman’1 da yanina alarak kdyden ayrilan Ferhat’in ilk isi gazetede bir yardim
kampanyast baslatmak olacaktir. Fakat, burada da metalagsmis zihniyeti ile Ferhat’a
engel olacak kisi gazetenin sahibi Sevki Bey’dir. Kendi degerlerine yabancilasan bu
karakterin de tek degeri vardir, o da gazetenin tirajidir. Bunu bilen Ferhat, ‘kdy
kalkindirma projesi’nin gazetenin tirajini arttiracagini fakat bu projeyi desteklemezse bu
fikrini rakip gazete ile gerceklestirecegini sOylemesi lizerine Sevki Bey, teklifi kabul
eder. Boylece Ferhat, ‘kendini gerceklestirme’ adina ilk eylemsel adimini atar.

Ferhat, halktan isteyecegi yardim icin ilk olarak koyiin sefaletini gdsteren
fotograflar ile Osman’mn yanik yiiziinii gosteren fotograflari gazetede basarlar. Ferhat
daha sonra Osman’in yliziini estetik ameliyat ile diizelttirir ve yeni yiiziinlin halini de
gazetede yayimlayarak sunlari soyler:

“Asrimiz, aklin ve fennin tabiata miidahale ettigi devirdedir. (...) Ayni adamin
koyii de yukarda gordiigiiniiz hale gelebilir. Fakat bu is i¢in yapilacak ameliyat, ferdi
degil ictimai bir gayrete ihtiya¢ gostermektedir. Hep birlikte Delirmagr yenmemiz, bu
tabiat kuvvetine gem vurmamiz lazim.” (5.106-107).

Halkin gosterdigi ilgiyle beraber, bir insaat sirketinin de isi listlenebilecegini
ogrenen Ferhat maddi kiilfeti de iizerinden atarak, “Model Tirk Koyleri Dernegi”
kurulmasin1 da saglar. Boylece koyde, “Deliirmak iistiinde bend, kiiciik hidroelektrik
santral, vadideki sulama arklari, kéyii soseye baglayan on yedi kilometrelik ‘stabilize’
yol, yolun wrmag kestigi yerde 5.5 metrelik koprii, koydeki yeni ilkokul binasi ve sekiz
odali hastane” (s.129) ile yapilacak insaatin projelerine haziran sonuna dogru fiili
olarak baglanir. Fakat, ‘Model Tiirk Koyleri Dernegi’ baskani olarak Ferhat iki ay
Anadolu’da dolasarak gittigi kdylerde kurulacak olan derneklerin kurulisuna yardim
ederek, reklem kampanyalar1 hazirlayarak ve buralar hakkinda yazilar yazarak destekte

bulunur.
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Agustos ortasinda kdye gelen Ferhat, kdylin degisen yiiziinii gordiikten sonra
“Son gordiigiimde kasvetli durgunlugu ve itimitsiligiyle ruhumu sikan bu vadi, simdi
hayat dolu faaliyet sahnesi!” (s.132) diyerek, diisiincelerini dile getirir. Mekanin ruhu
rahatlatan ve canlilik veren yeni hali Ferhat’in dirilis diislincesini kuvvetlendirir.
Ferhat’in, “Yirmi sene sonra ellerimin ve kafamin mahsulii diye gésterebilecegim ne
olacakti?” (s.8) sorusunun cevabini kendine, Pinarli’da gergeklestirmeye calistigi koy
kalkindirma hareketiyle vermistir. Fakat, projenin faaliyete gegmesiyle Seyh Necmettin
Efendi ile taraftarlarim1 rahatsiz eder. Yozlasan zihniyetleri ile halki Ferhat’a karsi
kigkirtan bu kisiler, projenin bitmesiyle somiiriilebilecek bir halk bulamayacaklarini
bilmektedir. Bunun i¢in de yapilan koprii ingaatint dinamitle patlamaya ¢alismislar ve is
makinelerini de bozmuslardir. Biitlin bu olumsuz sabotajlarin ardindan Veysel Aga’nin
6limiinii de Ferhat’a kars1 kara propaganda olarak kullananlar koyliiyii de yanlarina
cekerler. Bunun iizerine Ferhat bir yenilgi yasar;

“Diyecegim, koyiin goziinti agmak i¢in yalniz séz kdfi degil.

Baska ne lazim?

Hadiselerin dersi. Hadiseler er ge¢ bizim hakli oldugumuzu, yobazlarin
gosterdigi yolun felakete gittigini koyliilere isbat edecek. Bunun i¢in senelere ihtiyag
var. Ancak mucize gibi bir hadise koyliilerin goziinii siiratle agabilir.” (5.210-211).

Ferhat’in, gazeteye yazmak i¢in hazirladigi kaleme aldigi bu satirlardan tam
yirmi dort saat sonra istedigi mucize gerceklesir. Kdye yagan yagmur Deliirmagi
tasirarak koyiin sualar altinda kalmasina neden olur. Seyh Necmettin Efendi kendi
tarlalarin1 kurtarmak isteyip koyliiyli yok saymasi iizerine biitiin kdylii seyhi ve oglu
Ahmet’i kdyden kovarlar. Bu haberi alan Ferhat, Ankara’dan Pimarli’ya gelerek koyliiyii
orgiitler ve Pinarl1’y1 su basmasindan kurtarir;

“Zaferi kazanmistim. Pegimdekilerin td kafamin iginde hissettigim sabirsiz
yiirtiyiisleri, bunu en ufak siipheye yer birakmayan bir katiyetle miijdeliyordu.
Masallarin bahsettigi o her seye muktedir, riizgarlardan siiratli ve ildhlardan akilli
kiiheyldna binmig gibiydim.” (5.222).

Ferhat, koyliyii yobazlarin elinden kurtarirken, “su andaki kavgayr koyiin,
istikbali etrafinda cereyan eden biiyiik kavgaya bagla(yarak), Modelkoy Projesini yalniz
bugiin degil, daima tutmalarini temin etme(sini)” (s.221) saglayacak fikir tohumlarini

da ekmistir.



55

“Kahraman bilmeye gelen kisidir” (Campbell, 2010: 134). Bu sebeple de
kahramanimiz Ferhat, birey olma ve erginlesme siirecinde bir ¢ok degisimden geger. Bu
degisim siirecinde “kahraman karsitini (kendi beklenmedik benligi)” (Campbell, 2010:
124) olan Giilizar’1 da kesfeder. Roman sonunda Giilizar ile birlikte kdyden ayrilan

Ferhat, benliginin eksik olan tarflarin1 tamamlayarak kendini gerceklestirir.

2.1.2.6.2. Yikic1 Bir Deger olarak: Somiirii

‘Yagmur Duasi’ romaninda somiirii temas1 iki sekilde karsimiza c¢ikar:
Istanbul’da yasayan bireylerin tek boyutlu kisilik 6zellikleri ve birbirne yabancilasn
kisilerin ‘somiiriicli’ 6z yapilarindan dolay1 haz ve doyumu saglamalari ile; Anadolu’da
yozlagan zihniyetin sonucunda koyliiyli somiirerek varlik bulmaya calisan kisilerin
‘sOmiiriici’ edimleriyle olusan ‘somiirli’ izlegi romanda yer bulur.

Eserde, kart karakter konumunda yer alan Jale biitiin iliskilerinde bedenini bir
meta gibi sunar ve bunun karsiliginda da elde ettigi maddi kazanglarla hem kendi
sOmiirticii bir edimde bulunurken bedeni de somiiriilen obje konumuna diiser. SOmiiriicii
tipler i¢in “Bakalarindan alabilecekleri seyler onlara her zaman kendi kendilerine
tiretebilecekleri seylerden daha iyi goriiniir. Kendisinden bir seyler sizdirabilecekleri
her seyi ve herkesi kullanip sémiiriirler” (Fromm, 2004: 86). Bu baglamda Jale’nin
Ferhat ile tanigsmasi ve onunla birlikte olmasi da bir tesadiif degildir. Ferhat ile
tanigmasindan hemen sonra, “Anneannem hasta. Tedavisi i¢in bu ilaglar lazimmus.
Aradim hi¢bir yerde bulunmuyor. Ne olur, gazeteye bir yazi yazsaniz” (5.6) diyerek
ilaglar1 getirten Jale, bu ilaglar1 ithalat¢isiyla karsilikli ¢ikarlara dayali bir dostluklari
vardir. Hayatim1 maddi kazanglar {izerine kuran Jale, Ferhat’in gazeteci kimliginden
yararlanarak onu sOmiirmektedir. Ferhat, Jale’den ayrilmadan oOnceki son
birlikteliklerinde de kadinin Ferhat ile yakinlagmasinda yine maddi kazang elde etme
durumu vardir. Jale’nin istegi, “gizli gizli cocuk almakla taninmis bir kadin doktorunun
hususi klinigi(ne)” (s.11) Ferhat ile giderek, doktorun klinigini haber yapip doktordan
para sizdirmay1 diigiiniir;

“Gegen hafta Suadiye’deki arsalarin ii¢ yiiz bin liraya satti, hicbir sey de satin
almadi. Para bankada. Gazetecilerden de 6dii kopuyormus. Yiiz bin lira rahat rahat
verir. Dértte biri senin var misin?” (S.11)

Jale, insanlarin zaaflarmi kullanarak “istediklerini gii¢ veya hile ile” (Fromm,

2005: 78) elde etmeye ¢alisan somiiriicli bir tiptir. Hayat algist ‘somiirmek’ {izerine
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kurulu olan Jale, biitliin eylem ve etkinliklerini baskalarinin {izerinden sagladigi
kazanglar olusturur.

Gazetenin kapicist Arif Efendi, insanlarin duygusal taraflarindan faydalanip
cikar saglamaya c¢alisan bir tiptir. Gazetede tam anlamiyla bir ‘dilencilik’ yapmasa da
yasamini baskalarmin yasamini somiirerek devam ettirir. Anlaticinin metne aktardigi
Arif Efendi sOyledir;

“Senede bir iki kere Arif Efendinin haline bir nezaket gelir, kisa bir zaman sonra
da tistiine bir hiiziin ¢oker, sik sik los koselere ¢ekilip kocaman mendiliyle gézlerini
sildigi  goriiliirdii. Sebebini ilk sorana torununun ¢ok hasta oldugunu bildirirdi.
Keyfiyetinin ilanina miiteakip, Arif Efendiyle sulh halinde yasamak isteyen herkes arada
bir torununun sihhatini sormak ve ila¢ parasi diye eline birka¢ kurus sikistirmakla
miikellef sayilirdi. (...)Nihayet bir sabah isitilirdi ki torun sizlere omiir.” (5.14-15).

Arif Efendi insanlarin ‘merhamet’ duygusundan yararlanarak baslattigi bu oyunu
geleneksel bir olaya doniistiiriir. “Arif Efendinin biitiin  kapilart dinlemek ve
hoslanmadig1 kimselerin en pis kokulu sirlarini ortaya dékiivermek ddetinin” (5.15) de
olmas1 sebebiyle gazetedeki biitiin calisanlar, Arif Efendinin ¢ocugu bile olmadigini
bildikleri halde, onun baslattig1 bu oyunun bir parcasi olurlar. Sémiiriicii bir tip olan
Arif Efendi, insanlarindan istedigini koparabilmek icin onlarin gizli sakli durumlarini
Ogrenerek, calisanlarin zaaflarindan yararlanir.

Romanda yer alan tiiccar Miimtaz Nazmi ile esi Sefika Hanim da hayat1 yasama
bicimleri bakimindan ‘somiiriicii tipler’dir. Miimtaz Nazmi Bey disaridan getirdigi
mallarii1 ucuz glimriik tarifesine sokabilmek ic¢in ¢esitli dalevereler yaptiktan sonra
halka pahaliya satarak zengin olan bir karakterdir. Bodylece halki somiirerek
zenginligine zenginlik katan Miimtaz Nazmi Bey, Despina isimli Rum ile yasak iligki
yasamaktadir. Bunu bilen Sefika Hanim uygun zaman kollayarak, esi Miimtaz Nazmi
Bey ile Despina’ya “ciirmiimeshut yap(arak)” (s.116) esinden para koparmaya calisir.
Sefika Hanim da avukat olan Bedri Omer ile gizli bir ilsiki yasamaktadir. Karsilikl
cikar ilsikisine dayanan bu evlilik, birbirlerini somiirerek 6lii bir iligkiler yumag: haline
gelmistir.

Olay orgiisiiniin Anadolu’da gegen bdliimlerinde somiirii temasi Anadolu
halkinin cahilligi ile aym1 diizlem iizerinde aktarilir. Bagkisi Ferhat, konaklamak i¢in
geldikleri ... kasabasinda karsilasti§1 manzara, insanlar1 din kavrami iizerinden sémiiren

zihniyeti gosterir. Kasabanin meydaninda toplanan halka, elinde bulunan Arapga yazili
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levhalari, karinca dualarini, mizrakli ilmihaller ve ‘Elifbe’ kitaplarini gosteren “din
isportacist” (S.36); “Evlerin bereketi bu, evlerin selameti! Bunun asui durdugu evi ser
dumanit saramaz, o hanenin yanmina ehli giinah varamaz! (...) Miibarek levhalardan
akliniz varsa alin, biraz da 6biir diinya fikriyatina dalin. Bunlara bir kere bakan bin
glinahindan swyrilir, pir i pak olur. Seyh tiikriigii karigmis bunlarin miirekkebine!”
(s.35-36) diyerek dini metalagtiran bu zihniyet, insanlarin hassasiyetlerini somiirerek
fayda saglamaya c¢alisirlar. Arap¢a dualar1 okuyup 6ziimsemekten ziyade bunlar1 belli
cercevelere sigdirarak, evlerin duvarlarina asilmasii 6neren bu ‘din isportacist’ halki
kendi 6ziine yabancilastirir. Bu tiir insanlar, koyliiniin cehaletinden yararlanarak Arapca
dualarin yazili oldugi levhalar ve kitaplart “Bunlara bakan bin giinahtan siyrilir”
(s.36) diyerek putlagtirir.

Bagkisi Ferhat’in ‘kendini gerceklestirmek’ icin geldigi ‘Pinarli’ kdyilinde koyli,
tizerindeki sik kiyafetlerden dolayr onu milletvekili adayr zannetmistir. K&yilin imami
olan Ahmet hoca Ferhat’1, seyh olan babasi ile tanistirmak i¢in eve gotiiriir. Ahmet
hocanin yolda Ferhat’a soyledikleri ‘somiiriiyii’ gerceklestiren kisileri gdstermesi
bakimindan 6nemlidir;

“ “Babami gormege gelmekle iyi ettiniz” dedi. Bu civarda ¢ok seyh vardir ama
en eskileri babamdw, tam yirmi ii¢ koy ondan sorulur. Gegen seferde babamin
tuttuklart kazandi hep. Ama hepsi cilk ¢ikti. Hi¢cbiri babama verdikleri sozleri yerine
getirmediler.” (5.63).

Ahmet hocanin babas1 Seyh Necmettin Efendi, ‘seyhlik ve din’ kisvesi altinda
koyliiyi somiiren bir ‘aga’dir. Koyliyii ezerek ve somiirerek kendilerine belli bir
konum saglayan bu kisiler romandaki ‘somiiriicii’ diizenin sahipleridir. Bir¢ok
koyii/koyliiyli kendisine ‘cennet vaad’ ederek baglayan Seyh Necmettin Efendi, ‘mebus
aday1r’ zannettigi Ferhat’a, kendisini se¢imlerde destelemek i¢in bir takim isteklerde
bulunur. Isteklerine karsilik, kdyliiniin de secimlerde destegini alabilecegini anlatici
metne aktarir;

“Biz ne dersek koylii onu yapar. O tarafini merak etme sen. Sakin gidip; “Size
sunu verecegiz, boyle yapacagiz, yardim edecegiz,” deme koyliiye. Sakin ha! Senden
sonra gelenler daha fazlasini séyliiyorlar, bir de bakiyorsun is arttirmaga binmis. O
zaman koylii simariveriyor. Koyliiyii ssmartmaga hi¢ gelmez. Hemen kendini adam oldu
zannediverir, elindeki igi birakmaga bakar. Allah kéyliiyii zengin etmek isteseydi oyle

yaratirdi.” (S.66).
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Koyliiniin her seyi sorgulamadan kabul eden tavri ve cehaleti, Seyh Necmettin
Efendi’ye onlar1 kullabilme ve somiirebilme hakkini vermektedir. Koyliiye yol
gosterecek kisi olarak kendini goren Seyh Necmettin Efendi, koyliiyii kendi ¢ikarlar
dogrultusunda hareket temelerini saglayarak koyde cehalet ortamininin da
hazirlayicisidir. Ona gore koylii hizmet etmek ve kole statiisiinde yaratilmistir. “Allah
koyliiyii zengin etmek isteseydi Oyle yaratirdi” diyerek koyliiye dair fikirlerini sdyleyen
bu ¢iirlimiis zihniyet yapisi, koylii iizerinden fayda saglamaya calisan, sOmiiriicii
tiplerdir.

Eserde, seyhin olmasi sebebiyle de imtiyaz sahibi olan Ahmet hoca, koylii
tizerinde dnemli bir etkiye sahiptir. Ahmet hoca, kdyde ¢ocuklarin mektebe gitmesinden
rahatsiz oldugu i¢in, kdye Erzurumlu bir hafiz getirir. Cocuklar mektepten sonra
“Erzurumlu Hafizin karsisin oturup Arap¢a dua ezberleyecekler” (5.80) diyerek
koylliiye sart kosan Ahmet hoca, Giilizar’a da baski kurmaya c¢aligmaktadir. Fakat
Giilizar, Ahmet hocaya ragmen koyde iki sinifli bir okul kurarak onlarin diizenlerine
kars1 durmustur. Cehaleti yok edecek bir gii¢ olan okul, somiirgeci zihniyete sahip
kisiler igin bir engel teskil etmektedir. Ahmet hoca ve onun gibi zihniyete sahip kisiler
koyllinlin goziinlin agilmasini istememektedir. Bu sebeple de Ahmet hoca, kdyliiye
yarar saglayan ve kendilerini olumsuz etkileyen her seye karsi bir tavir
sergilemektedirler;

“Lyi bir saglik memuru vardi, arada bir ugrayip elinden geldigi kadar herkese
bakar, hi¢ degilse birkag¢ hap filan verirdi. Gegenlerde kovalamis adamcagizi Ahmet.
Koye girerken karsilayip dogmiis, kafasint goziinii yarmis, “Bir daha buralarda
gortintirsen seni sag komam,” demiy.” (5.80).

Ahmet hocanin saglik memurunu dayak atarak kdyden kovmasi, kendisinin
koydeki niifuzunu ve itibarin1 kurtarmak istemesinden kaynaklanir. Ciinkii kdy halki
hasta oldugu zaman ona “muska yazdirmaga, okunup iiflenmege” (s.80) gelir. Saglik
memuru bdylece onun somiiriisiinii engeller. Koyliiye para karsiliginda muska yazan
Ahmet hoca, koyde koyliiniin yararina kendisinin zararmma olan her seye karsi
cikmaktadir. Ferhat’in koyt kalkindirmak icin baslattig1 projede koyliiye hizmet edecek
okul, hastane gibi yapilar da vardir. Ahmet hoca; “Kag¢ yuldir buramn tahsiline de,
sthhatine de ben bakarim. Ihtiyari, genci hepsi memnundur. Mektep binasi, hastane
binast olmamis ta Pinarli milletinin kokii mii kurumus?” (s.150) diyerek koyliiniin

sthhatli ve aydinlanmis bir bilincin sahibi olmasinin Oniindeki Oniindeki engeldir.
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Yillardir koyliiyii somiirerek kendilerini var eden bu tip kisiler, Giilizar ve Ferhat gibi
aydinlanmis zihniyete karsidirlar.

Baskisi Ferhat’in koyde baslattigi projeye yardim eden banka, koyiin
yakinindaki bakir madenlerinin de isletme hakkini devletten alir. Bu arsalara sahip
olmak isteyen Seyh Necmettin Efendi hem madenin isletmesini almadigi i¢in hem de
yapilan projenin sonucunda irmagin akintisinin degistirilmesi ile kendi tarlalarinin
Oneminin kalmamasi tlizerine Ferhat’a karsi cephe almasina sebep olur. Irmagin
yoniiniin degistirilmesi ile Necmettin Efendi ortakgilariyla bozusmus ve seyhin kdyde
kurmus oldugu somiirii diizeni bozulmustur. Biitlin bu olanlarin miisebbibi olarak
Ferhat’1 goren Necmettin Efendi onun hakkinda dedikodular ckartarak hatta canina
kasttederek onu baski altina almaya calisir. Fakat Necmettin Efendi’nin gercek yiiziinii
koylii ac1 bir tecriibe ile 6grenir: asir1 yagan yagmurun irmagi tasirmasi tizerine koyi su
basar. Seyh Necmettin dnce kendi tarlalarin1 kurtarmak ister fakat, koylii yillardir
kendilerini sémiiren bu kisileri koyden kovarak kendi yasamlar1 hakkinda ilk defa
kendileri karar verirler. Boylece koylii, somiirii diizenini yikarak kendi hayatlarina sahip

cikarlar.

2.1.2.6.3. Yozlasma ve Ciiriime

Eserde yozlagma izlegi, bozulan ve ¢iiriiyen zihin yapist ile insani duygulardan
uzaklasan kisilerin lizerinden aktarilir. Sahip olduklar giicii, gii¢siizler lizerinde ezerek
ve yok ederek kullanan bu kisilerin somiiriiyli bir yasam bi¢imi haline getirerek ‘sosyal
adaletsizligin’ yerlesmesine aracilik etmeleriyle birlikte kendi varlik alanlarini
kurmalarina zemin hazirlarlar.

Romanda, ‘yozlasan’ kisiligi ile hayat bulan karakter Jale’dir. Biitiin iliskilerini
‘sémiirebilme’ mantig iizerine kuran bu kadin igin hayatta en nemli kisi kendisidir. ki
evlilik yapan Jale’nin evlilie de bakisi kendisi odaklidir. Evliligi rahat yasamin
anahtar1 olarak gdren bu kadin i¢in bu yasami saglayacak tek sey de ‘para’dir. Ilk
evliliginde kocasinin Olimii iizerine yiikli bir miras alan Jale, ikinci evliligini
gerceklestirir. Balayindan dondiikten sonra ikinci kocasindan da bosanan Jale, her ay
belli miktarda para almaktadir. Boylece Jale, yasamin biiyiisiinii olusturan sevgi ve
evlilik gibi degerleri kendi yoz diisiincesiyle ‘sey’lestirerek yabancilastirir.

Hayatin degerlerine kars1 bir ‘yabanct’ olan Jale’nin asil gelir kaynag1 “bir siirii

karisik isler(dir)” (s.6): “bir banka miidiiriiniin koynuna girip bilmem ne gsirketine
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upuzun vadeli, minicik faizli, muaazam bir kredi temin etmis ve sirketten yirmi bin lira
almusti. (...) Amerikan mecmualarindan modelini alip Mahmutpasa’da yaptirdigi iki ti¢
ev dolusu mobilyayr birka¢ miizayede de ziippe ailelere Amerikan esyasi diye bes misli
fiatla yuttur(an)” (s.6) Jale i¢in para ve menfaate dayali iligkiler agi, hayatin 6ziline ait
degerleri sararak yok etmistir. Boylece Jale; sevgi, dogruluk, dirtistlik gibi ahlaki
degerleri bir hi¢ olarak gérmekte ve parayr hayatinin merkezine koyarak ‘sahtekarligi’
bir yagam bi¢imi haline getirir.

Ferhat’in patronu Sevki Bey de yozlasan yliziiyle romanda yer alir.Gazetenin
sahibi olan Sevki bey i¢in hayatta bir tek gaye vardir o da gazetenin tirajidir. Hayattaki
tek deger yargisi daha ¢ok para kazanmak olan Sevki Bey’in bunun i¢in yapamayacagi
dalaver ve tigkagiteilik yoktur;

“Bu bahis agildig1 zaman gézlerine tehlikeli bir purilti gelir; inanirsiniz ki, bast
beleya girmeden becermenin bir yolunu bulsa, sirf “Karimi Nasil Zehirletivim” diye bir
roportaj serisi basabilmek i¢in karisini zehirletmekten ¢ekinmeyecek.” (5.18)

Sevki Bey “ontolojik diinyasini, metelasmis diinya icerisinde maddeye
indirge(yerek)”  (Sahin, 2007: 395) hayatim1 sadece gazetenin tirajini
diisiinerekgecirmektedir. Ciirliryen bir zihniyete sahip olan Sevki Bey, mesleki
degerlerini ve is ahlaki gibi normlar1 gozardi ederek yasamaktadir. Bu baglamda bir
karaktere sahip olan Sevk Bey, Ferhat’a yeni bir roportaj serisi diisliniir, onu “Cenup
Kutbuna” (s.19) gondermek ister. Ferhat, Cenup Kutbuna tek basina gidilemeyecegini
ve orada insan yasamadigimi dile getirse de Sevki bey bu diisiincesinde 1srar eder.
Ferhat’in “Gittim desem de kimse inanmaz” (s.20) sozlerine karsilik Sevki Bey; “Bize
lazim olan inanmalar: degil. “Su kopoglu herif bakalim ne palavralar atmis?” diye
merak edip alsinlar, kdfi” (s.20) sozlerini soyeleyerek yozlasan diisiincelerini aktarir.
Boylece Sevki Bey ‘in yoOnettigini zannettigi ‘gazete’, asil Sevki Bey’i yoneterek ahlaki
degerlerden uzaklastirarak insani degerlerini yitirmesine sebep olur;

“Gazeteci i¢in haysiyet, seref, gurur, namus, edep, terbiye, utanmak, sikilmak
yoktur. Ne vardir? Satig vardir! Gazeteci, gazete satmak igin yasar, icabinda gazete igin
kepaze olur.” (5.20).

Insanin soylu ve duyarl bir varlik olmasini saglayan degerlerin basinda; namus,
seref, edep, haysiyet vb. duygular yer alir. Hatta insan bu degerlerini korumak,
muhafaza etmek ve siirdiirmek i¢in yasam igerisinde bir miicadeleye girer. Sevki Bey,

insansal biitlin unsurlarin1 ve kimligini olusturan degerlerini lizerinden ¢ikarip atarak,
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ikiytizliilik, menfaat, utanmazlik, yalancilik vb. olumsuzluklar1 kendi i¢in bir deger
yargisi haline getirip yeni bir kimlik olusturur.

Sevki Bey, olusturdugu kimligiyle eserde kendi koklerine tutunamayan ve bagl
olmayan da bir karakterdir. Sevki Bey, tiiccar zihniyeti ile hayatta kalmaya calisan ve
tutunagi olarak da ‘gazete’yi kendisi igin bir putlagtiran tavriyla eserde yozlasmanin ve
¢lirlimenin somut goriinlimii konumundadir. Ferhat’in Pinarli kdyiinii kalkindirmak igin
baslatmay1 diislindiigli gazetedeki yazi1 dizisi i¢in, “Ben bir hayir miiessesesi
isletmiyorum, gazete satryorum” (5.99) diyen Sevki Bey, kendi memleketine ve
degerlerine yabanci oldugunu ‘yozlasmis’ diisiincesiyle ortaya koyar. Anadolu’nun ve
koyliiniin dertlerini, sikintilarin1 gérmezden gelerek bu meseleyi tiiccar zihniyeti ile
degerlendirir ve “Cazip bir mevzu olsa belki denenir. Fakat kéoy kalkinmasi kimin
umrunda?” (s.100) diyerek c¢iiriimiis zihniyetini ve yozlasan yiiziinii bir kez daha
gosterir.

Istanbul diizlemindeki diger yozlasmis kisiler Miimtaz Nazmi Bey ve esi Sefika
Hanim’dir. Bu kisiler, ‘evlilik’ gibi 6nemli isleve sahip olan kurumu kendi ¢ikar
iliskilerine aracilik etmesini saglayarak ‘evlilik’i kendi dogasina yanci kilar. istanbul’un
onemli ithalat¢ilarindan ve “sayili ¢apkinlarindan” (s.97) olan Miimtaz Nazni Bey, bir
capkinlik sonucunda esi Sefika Hanim ile tanisir. Sefika Hanim’in evliliginde esi
Miimtaz Nazmi Bey’in ‘para’ giiciiniin 6nemli bir etkisi vardir. Esi ile arasinda derin
baglar ve en 6nemlisi de ‘sevgi’ bagi olmayan Sefika Hanim, zengin bir avukat olan
Bedri Omer ile birlikte olabilmek igin, esinin ¢apkinlik gecesini “ciirmiimeshut” (s.116)
ile ortaya c¢ikararak kendini magdur konumuna koyar. Boylece esinden iyi bir tazminat
almay1 hedefleyen Sefika Hanim yozlasan diisiince yapisi ile eserde yer alir. Hem
Miimtaz Nazmi Bey hem de Sefika Hanim kutsal olan evlilik bagini, ¢lirlimiis iliskilerin
yasandig1 ortamda basitlestirerek kendileri de ahlaksal bir ¢okiintli i¢inde yasamaya
devam eder.

Yozlagmanin, Anadolu diizlemindeki goriintiisii cehalet ve egitimsizlikle kosut
gider. Ferhat’m, Anadolu’yu tetkike gelen Mayer ile c¢iktiklar1 yolculukta geceyi
gecirmek icin geldikleri I... kasabasinda sahit oldugu gériintiiler ‘yozlagmis zihniyeti’,
baskisinin sorgulamasina neden olur: Ferhat geldikleri bu kasabada, kii¢iik ve izbe bir
yerde film izlenildigine sahit olur. Filmi izlemek icin iceri giren Ferhat, kdyiin
erkeklerinin hiicum ederek iceri girmelerinin nedeni sorar ve yanindaki adam “Kari

oynayacak!” (s.32) diyerek cevap verir. Gergekten de kdyiin erkekleri filmdeki dansoz
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sahnesini izlerler ve sahnenin bitimiyle igeriyi bosaltirlar. Ferhat’in yanindaki adam
filmdeki mevliit sahnesinin baslamasiyla “Asi/ buna gelirler. Dini biitiindiir bura
halki.” (5.32) diyerek, baskisiye kOyiin siglasmis ve yozlasmis diinyasini gosterir.
Yazar, koyliiniin yalitik ve tek boyutlu ortam iginde ¢iiriimiis diisiincelerin birer {irtini
oldugunu okuyuca aktarir.

I... kasabasindaki kéylii aksamlari, sinemadaki cinsel igerikli kadin goriintiilerini
izleyerek beyinlerini uyustururken, giindiizleri de “din isporta(ciligr)” (s.36) yapan
kislilerin vaazlar1 ile uyusturulur. Dini ayetlerin yazildigi levhalar1 ve dualart biitiin
olumsuzluklara kars1 bir kalkan gibi gosteren pazarlamaci beyinlerin somdiiriisii altinda
koyliiniin dini duygulart somiiriilerek maddi gelir elde edilir. Fakat koylii, sorgusuz
sualsiz verilenleri alma pozisyonunda olmasindan 6tiirli de somiiriiye acik bir hale gelir.
Koy meydaninda, kiigiik bir cocugun bu ayetlerden almak icin verdigi paranin kalanini
almak i¢in parasini istemesi karsisinda satici, “Oglum, biz ehli diniz suracikta ¢il ¢il
altinlar dursa haram der bakmayiz. Senin yirmi kurusunu mu yiyecegiz?” (S.37) der.
Eserdeki bu ¢ocuk ve satici arasindaki durum, maddi anlamda ‘dini’ bir araci olarak
kullanan ve kendilerini ‘ehli din’ olarak gdsteren bu kisilerin somiiriicii yapilarini ortaya
koyar. Yozlagmis bir diisiince yapisina sahip olan bu kisiler, dini kendilerine gore
yorumlayarak kendi ¢ikar iligkilerine uygun hale getirirler.

Bagkisi konumundaki Ferhat’in, kendini gergeklestirdigi mekan olan Pinarh
koyii de cehaletin ve egitimsizligin kok saldig1 ve yasamsal fonksiyonlarin tikanmasina
neden olan bir yerdir. Pmarli halkinin yaptig1 ‘yagmur duasi’na sahit olan Ferhat’in,
yash bir kadin ile yaptigi sohbette kadinin “Hocanin nefesinde bir kuvvet var ki,
bulutlar tas olsa su eder akitir” (s.47) sdylemi yozlasmis, cahil bir diisiincenin {iriiniidiir.
Koyli, ‘hoca’y1r kendilerince kutsallagtirarak onun her yaptigini1 ve sdyledigini dogru
kabul eder. Koyliiniin hazir olan1 alma durumu kendilerini de somiiriiye agik bir hale
getirir.

Seyh Necmettin Efendi, din lizerinden koyliiyli kendine baglayarak ve birgok
koyii de yanina alarak kendine niifuz saglar. ‘Din adami1’ vasfiyla dini kendine referans
alan Seyh Necmettin Efendi, bireysel c¢ikarlarinin tatmini i¢in yasayan yozlagmis bir
karakterdir. Ferhat’in giyim kusamindan dolayr onu mebus aday1r zanneden Seyh
Necmettin Efendi, kendisinin ve ¢evresinin secimlerde kendisine yardim edecegini ama

bunun karsilinda da istekleri oldugunu dile getirir;



63

“Ashina bakarsan bizim istedigimiz bir sey yok. Meseld herifin biri oralara
gider, haksiz yere sikayetler eder. O zaman hakkimiz korunacak. Yok vergi memuru
gelir, “Siz hayvanlarimizin adedini dogru bildirmemissiniz,” diye basimiza bela olur,
harag ister. Yahut da maarif miifettisi basimiza eksir, “Siz burada eski harfli mektep
agnussiniz,” diye tutturur. (...) Ama baska bir sey daha var. Bana bir zaman evvel
riiyamda Siileyman Peygamber gértinmiistii. “Kuttepenin ote yaminda bakir madeni
var” diye haber vermisti. Orast da davali mi ne, belali bir yer. Bir tiirlii igletme
imtiyazimi alamadik. Halbuki su bakirt ¢ikarabilseydik on koye ¢esme yaptiracaktik.”
(5.65).

“Din adamlig1” kisvesi altinda yasayan Seyh Necmettin Efendinin goriinen ytizi
ile gériinmeyen ylizii arasindaki farki anlatict metne aktarir. Cikarlar1 dogrultusunda
yasayan Seyh Necmettin Efendi, kdye gelen her mebus adayindan istediklerini
Ferhat’tan da ister. Kendini imtiyazli ve dokunulmaz kilmak isteyen Seyh Necmettin
Efendi, dinin 6gretilerini ve kurallarin1 kendi menfaatlerine goére yorumlar. Romandan
alman yukaridaki alintida toplumsal kurallar1 kendine gore ayarlamaya calisan,
baskasinin hakkini elinden alan, kendi diizeninin bozulmasiniistemeyen yozlasmis ve
¢lirlimiis bir zihniyete sahip bir din adaminin olumsuz diisiinceleri yer alir. Koyiin
yakiindaki bakir madeninin kendi imtiyazina verilmesini isterken sdyledigi uydurma
riya ile kendini yiicelten Seyh Necmettin Efendi romanda olumsuz din adam
gOriintlisliniin viicut bulmus halidir.

Pimnarli’daki yozlasmanin bir diger 6rmegi de kdyiin hocasi olan Ahmet’in
sahsinda somutlagsmaktadir. Seyh Necmettin Efendinin oglu olan Ahmet, hem kodyiin
imami1 olmasi hem de babasinin konumundan dolayr kdyde s6z sahibidir. Ahmet de
kdyde dini duygular istismar ederek, karanlik diislinceleriyle de koyliiyii esaret altina
almaktadir. Ahmet hoca kdyliiye kendini bir din adami olarak gosterirken bu kisiliginin
altinda cinsel sapikliklar1 da barindirir;

“Biz evvelden amcamla komsu otururduk. Ben yeni yetisiyordum, Ahmet koca
delikanlyydi. Bir giin beni... evlerinin arkasinda sikistirdi. Basa ¢ikamadim. Sonra...
devam ettik.” (S.84).

Ahmet hoca, amcasinin kiz1 Giilizar’1 ilk genclik ¢aginda korkutarak tecaviiz
etmistir. Giilizar’a olan takintis1 devam eden Ahmet hoca, ona sahip olamdikc¢a kdy i¢in

yaptig1 eylemleri sabote ederek onu kendisine mecbur birakmaya calisir. insanin soylu
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degerlerini somiirerek kendisne bagimli kilmaya ¢alisan Ahmet hoca, yaptigi
olumsuzluklari da din olgusu ile ile orterek yozlagmis bir yasami siirdiirtir.

Eserin sonunda Ferhat’in baslattigi projeler, seyhin sOmiirii diizenini
bozacagindan dolay1 seyh ve oglu bunun icin ¢esitli sekilde engeller ¢ikarir. Irmagin
tistiindeki kopriiyli dinamitle patlatarak irmagin tikanmasina sebep olurlar. Fakat bu
ttkanma olaymi, Delirmagin yoniiniin degistirildigi i¢in Allah’in  koyliiyl
cezalandirdigini soyleyen Seyh Necmettin Efendi, kdyliiniin Ferhat’a kars1 yaninda yer
almasini saglar. Dinin 6ziinden uzaklagan bu kisiler, koyliiniin cahilligini ve inancini
kendi ¢ikarlari i¢in kullanirlar. Romanda Seyh Necmettin ve oglu Hoca Ahmet dinin
iceriginden bihaber sadece onun goriitiisiiyle varlik bulmaya c¢alisan ve onu kendilerine

kalkan yapan yozlagmis kisilerdir.

2.1.2.6.4. Yoksulluk

“Yagmur Duasi’ romaninda baskisi Ferhat, Anadolu’nun i¢inde bulundugu
durumu zorunlu ¢iktigu bir yolculuk sonucunda sahit olur. Anadolu insaninin iginde
bulundugu yoksullugu ‘kader’ deyip kabullenisine taniklik eder. Diinyanin bir¢ok
iilkesine giderek c¢esitli roportajlar yapan Ferhat Gilirz, Ankara’dan baslayan
yolculuklar1 Anadolu iglerine dogru ilerdik¢e “zamamimizdan dort asir geriye
gotii(ren)” (s.29) bir yolculuga doniisiir. Mekanin insani hiiziinlendiren ve ice dogru
cekilmesine sebep olan gériintiisii karsisinda baskisi Ferhat, “Omvrii(n)de ilk defa yanik
bir tiirkii séyleme ihtiyacini” (s.30) hissetmektedir. Herr Mayer’in, Anadolu’nun
koylerini tetkik etmek ic¢in c¢iktigi bu yolculukta merak ettiklerine karsilik Ferhat,
“Koylerimiz tabiatin kendilerini ortasina oturttugu susuz, agag¢siz, verimsiz, berbat bir
dlemde” (s.34) diyerek, gordiigii yoksullugun sugunu tabiata ve topraga baglar.
Ferhat’in sdylemlerine karsilik Herr Mayer’in ona karsi sdyledikleri, yazarin Ferhat’in
sahsinda ‘aydin’lara yonelttigi bir elestiridir;

“Hemen kabahati araziye yiikliiyorsunuz. Ankara’yi arazinin kétiliigiine ragmen
ne giizel kurmugsunuz. Kalkinmaniz o hizla devam etseydi aymi igi her tarafta
yvapabilirdiniz.” (3.34).

Anadolu’yu kendi acizligine terkeden aydinlar, siyasetgiler ve tlkenin ileri
gelenlerine dair sOylenen yukaridaki elestiri, ‘yoksullugu’ bir kader ve i¢inde bulunulan
cografyanin sonucu oldugunu diisiinenlere karsi sdylenmis diisiincenin {riiniidiir.

Ferhat, Mayer’in hakliligin1 gosterecek olan manzara ile saatler sonra karsilasir.



65

Yagmur duasma c¢ikmis koyliilerin, koylin i¢inden gecen irmaktan faydalanmayi
diistinemeyecek kadar tembel olduklarini diisiinen Ferhat, Mayer’den ayrilarak hem
kendi memleketinin hem de ‘kendi’ gergegini gormesini saglayacak bir yolculuga
baglar.

Ferhat’in, Pmarli’ya geldigi aksam muhtar Veysel Aga evine davet eder. Veysel
Aga’nin kiz1 Giilizar ile de o aksam tanisan Ferhat, kdyiin yoksulluguna dair ilk bilgileri
de Giilizar’dan Ogrenir. Giilizar’in, 6gretmen oldugunu Ogrenen Ferhat “Okulunuz
ilkokul degil mi?” (s.68) sorusuna Gilizar’in verdigi cevap manidardir: “Koylerde
baska tiirliisii yoktur” (s.68). Koylerimizin her nokta da geri kalmasinin sebeblerinden
biri olan egitimsizlik sorunu, koyleri sadece ‘ilkokula’ muhta¢ etmelerinden
kaynaklanir. Koéyde kurulan sOmiirii diizeninin iyi isleyebilmesi i¢in koyliiniin
‘egitilmemesi’ gerekir. Bu diizenin sonucunda ‘yoksulluk’ kagmilmaz bir sonug
olmaktadir. Aksam yemeginde; tavuk, bulgur pilavi, pekmezli yogurt ile karnini
doyuran Ferhat’a Giilizar, “Ama sakin yanilip ta biitn koylii boyle yemek yer sanmayin.
Su anda bu koyde birden fazla vatandasiniz bir tas ¢orbaya ekmek banip karin
doyurmaga ¢aligiyor” (s.70) diyerek, kdyliiniin yoksullugunu dile getirir.

Pmarl’ya aksam geldigi icin karanlikta koyiin ger¢ek halini gérmeyen Ferhat,
koyii dolagsmak igin ¢iktiginda giinesin etrfi aydilatan 15181 kdyiin biitiin sefaletini ortaya
¢ikarmaktadir;

“Koyiin hemen arkasindaki tepeye tirmanmak tizere tozlara bata ¢ika yiiriidiim.

Bir kapt agzinda, portakal sandigi gibi bir tahta kutunun iistiinde sinekler
ucusuyordu. Sokulup baktim: U¢, dort aylik bir bebek. Yiiziindeki yaralarn etrafinda
sinek kaynasiyordu. Az ilerde iki yaslarinda bir oglan topragin iistiinde bir seyle
oynuyordu. Dikkat edince oyuncagin bir kirpi oliisii oldugunu farkettim. (...) Son evleri
gecince sigir suriileriyle karsilastim: kemikleri derilerini ywtacak gibi sivri sivri
firlamis hayvan karikatiirleriydi. Koyden ¢ikinca mezarligin yamindan gectim. Oyle ¢ok
yeni kazilmis mezar vardi ki...” (5.72).

Ferhat tepeye cikinca kdyiin genel haline bakarak insan viicidunun bu kadar
kotii, kaba ve rezil bir duruma diisebilecegini hayal bile edemeycegini diislinlirken
sunlar1 da diisiintir: “Ve bu is benim i¢timai mes uliyet ¢evremin disinda kalacak kadar
uzak diyarlarda, burnu halkali yamyamlar arasinda degil, memleketimin hiikiimet
merkezinin iki yiiz kilometre yakininda oluyor.” (s.73) diyen Ferhat, kendi memleketinin

sefaletini ve yoksullugunu gérmezlikten gelinmesini anlam veremez. Kdydeki cocuklar
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yoksulluktan bakimsizliktan ya iyilesememekte ya da 6lmektedir. Yeni dogan ya da
kiiclik cocuklar bakimsizliktan hastalanarak dlmekte, koydeki yeni kazilmis mezarlar da
bu durumun bir kanitidir.

Koyiin genel goriintiisiinii izledikten sonra Ferhat, bokirin i¢cinde yok olmaya
yiiz tutmus bu koyiin bozkira egemen olmasi gerektigini diisiiniir. Kdyliinlin i¢inde
bulundugu yoksulluktan kurtulabilmesi ve koyl kalkindirmak icin “koyliiye para
kazandirma(nin), bokirdan ekmegini ¢ikarttrma(nin)” (S.74) bir yolunu bulamaz.
“Clinkii... Cuinkii tarlayr siirecek tarktor, sulayacak su yok. Suni giiber yok. Harman
makineleri yok. Degirmenleri, ziraat mabhsiillerinin islenmesiyle aldkali bir¢ok
motorleri ¢evirecek elektrik yok. Koyliiniin her tirlii ihtiyacimi kasabadan temin
edebilmesi, satacag seyini zamaninda ve az masrafla merkezi pazarlara gétiirebilmesi
i¢in yol yok. Sthhatini kouyacak doktor, kiiltiiriinii yiikseltecek ogretmen yok” (S.74).
Ferhat’in tesbitleri, kdyliiyii yoksulluga bile bile muhta¢ edildigini gosterir. Koyliinii
icinde bulundugu yoksulluk ve sefaletten kurtarilmasi i¢in baskisi bir ¢6ziim arayisina
girer. Aklinda olan projeyi hayata gegirilmesi ile kdyde yol, hastane, okul, koprii,
santral kurdurmayi planlar. Fakat baskinin koyii kalkindirma hareketi koydeki
sOmiiriicii diizen tarafindan istenilmez. Koyliiyli yanlarima alan bu diizen tutucular
Ferhat’1 kdyden kovarak kendi diizenlerinin yikilmasii istemezler. Kdyden ayrilan
Ferhat, koy ile ilgili yazdig1 yaz1 dizisinde olmasi gerekenleri yazar;

“Koyii sirf iisten gelen bir tesebbiisle tutup kalkindirmak miimkiin degildir.
Muhakkak asagidan yukar: dogru da bir itis, bir kalkindirma suur ve istegi lazim. KOY
DAVASI HERKESTEN EVVEL KOYLUNUN DAVASIDIR. Koylii kendi davasina sahip
cthkmazsa highir sey yapilamaz.” (5.210)

Ferhat, baslatmis oldugu koyl kalkindirma hareketinin koylii tarafindan
benimsenmemesi lizerine yazdig1 yazi ile kdyliiniin kendi yoksullugunun miisebbibi
oldugunu sdylemektedir. Yazar, koyliiniin kendi davasina sahip ¢ikmadigini dile

getirirken, bu davaya ni¢in sahip ¢ikmadiginin cevabini acik¢a dile getirmemistir.

2.1.2.6.5. Egitim Sorunsali: Bilin¢siz Yasam Algisi
Su, canlilar i¢in birinci dercede hayati 6neme sahip bir ihtiyactir. Biitiin varliklar
icin gerekli olan su, “kéylii icin daha da biiyiik bir onem tasir” (Kaplan, 1997: 95).

Ciinkii, koyliiniin ekonomik hayati tarirma dayalidir. Koyliinlin topraktan iiriin elde
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edbilmesi i¢in yeterli suya ihtiyact vardir. Suyun altin degerindeki bu 6neminden dolay1
da koylerdeki su kavgalari da kaginilmaz bir sonugtur.

‘Yagmur Duasi’ romanmin isminden de anlasibilecegi iizre, ‘sususuzluk’
romanda onemli bir temadir. Pinarli koyii susuzluk derdiyle karsi karsiya kalmis ve
bunun ¢aresi olarak da koylii ‘yagmur duasi’na basvurur. Baskisi Ferhat da koyliiyii bu
duaya ¢iktiklar1 giin goriir;

“Alcalan giinesin ontine diistiikleri icin tepenin ve insanlarin yalniz siliietleri
gortiniiyor, pembe ufkun iistiinde agi agir hareket eden siyah gélgeler biitiin manzaraya
bir kdbus havasi veriyordu” (5.45).

Bu kalabaligin ne yaptigin1 merak eden Ferhat, tepeye tirmanir. Bu sirada yasl
bir kadin ile karsilasan Ferhat, onunla konusarak kalabaligin ni¢in toplandigini 6grenir:
“iki aydir rahmet yiizii gormedik. Demin yagacak sandik, yagmadi. Hoca tekmil kéyliiyii
topladi, duaya c¢ikardi.” (s.46). Koyliniin, ‘rahmet’ olarak onem atfettigi durum
‘yagmur’dur. Pinarli koyliisti, ektikleri ekinlerin susuzluktan yanmamasi i¢in ‘yagmur
duasina’ c¢ikmistir. Hocanin yagmur duasina baslamasiyla koyliilerin ugultusu
“susuzluktan can ¢ekigen bir hayvamn iniltisi gibi kesik kesik geliyordu.” (5.48) diyen
Ferhat, koyliilerin yanina giderek onlarin acilarini ve dertlerini hafifletmek ister. Fakat
Ferhat’in, acima hissinin yerini 6fke alir. Clinkii, kdylin i¢inden gecen bir irmak vardir.
Bu manzaradan sonra Ferhat, Pinarli koyiinii tetkik etmek ve koyliiniin irmaktan neden
yararlanmadigimni 6grenmek icin kdye gider Romanda koyliiniin susuzluk probleminin
alt temelinde egitimsizlik vardir. Irmagin kdyiin kiyisindan dort metre asagidan aktiginm
ogrenen Ferhat, koyliiniin irmag1 dort metre yukariya ¢ikartilmasini saglayacak egitim
seviyesinde olamadigini goriir. Yazar eserde susuzluk problemini ortaya c¢ikaran
durumun egitimsizlik oldugunu gostererek kdydeki bir diger basat sorunun ‘egitim’
oldugunu aktarir.

Romanda egitimsizlik sorunu koyliiniin istismar edilmesiyle kosut gitmektedir.
Koylii egitilmedikge, kendisine verileni sorgulamadan kabul etme egilimi igerisine
girmektedir. Pinarli koyliisii de, kdyde seyh olarak var olan Necmettin Efendi tarafindan
istismar edilmektedir. Seyh Necmettin Efendi, “Biz ne dersek koylii onu yapar” (5.66)
diyerek, koyliiniin dini duygularmi somiirmektedir. Koylii de ‘en dogrusunu’ seyh bilir
diyerek, onlan yiicelestirir.

Koyde, Seyh Necmettin Efendi’nin diizenine karsi koymaya calisan tek kisi

ogretmen Giilizar’dir. Giilizar 6gretmen, kdyde kendi cabasiyla iki siifli bir okul
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kurmustur. Gelecek sene igin okulu ii¢ sinifli yapmak isteyen Giilizar 6gretmen, yeni bir
Ogretmene ve binaya ihtiyacini dile getirir. “Bunlari da edinmek imkansiz, ¢iinkii
amcamla oglu biitiin miiracatlarimi baltalvyorlar. Niyetleri biitiin ¢ocuklart Arap
harfleriyle okutmak” (s.69) diyen Giilizar, seyhin ve imam olan oglunun koydeki
yenilesmeyi Onceleyen egitimin oniindeki engel oldugunu dile getirir. Kendi istedikleri
sekilde c¢ocuklarin yetistirilmesini isteyen bu kisiler, diizenlerinin bozulmasini
istemezler.

Koydeki sefaletin ve yoksullugun olusumuna zemin hazirlayan unsurlardan olan
egitimsizlik, kdydeki yonetici giiclerin bilerek ve isteyerek olusturduklart bir durumdur.
Koyliiniin egitilmemesi onlarin konumlarinin ve diizenlerinin bozulmamasi igin
gereklidir. Bu yiizden de koydeki ¢ocuklarin mektep yerine medreseye gitmeleri i¢in
koyliiye baski uygulamaktadirlar. Uygulanan baskidan dolayr mektepten ¢ikan cocuklar
“Erzurumlu Hafizin karsisina oturup Arap¢a dua ezberle(yvebilmek)” (s.80) igin
medreseye giderler.

2.1.2.6.6. Ask / Sevgi

Insan, diger insanlarla birlikte yakin iliskiler kurarak yasamaktadir. Yakin
iligkinin en 6nemli unsurlarindan olan ask/sevgi, bir insanin basak bir insanda kendinde
olmayani bulmasi sonucunda baglanmasidir. Askin en Onemli 6zelligi de “insanin
bireysel a¢idan kendini tanimasina” (Sahin, 2014: 289) zemin hazirlamasidir. Bunun
icin de kisinin, “kalp, akil, ve beden biitiinliigiine” (Sahin, 2014: 289) ulagmasini
saglayacak gercek ask ile karsilagmasi gerekir. ‘Yagmur Duasi’ romaninin baskisisi
Ferhat Giirz, hayatin1 belli bir amaca baglamadig i¢in yasadigi duygusal iligkilerini de
‘yiizeysel’, ‘gegici’ ve ‘anlik’ heveslerle gecistirir. Bunun sonucunda da ‘yozlasmis’ bir
iliski yasayan Ferhat’in Jale ile olan birlikteligi de askin tensel olarak haz boyutudur.
Her iki tarafin da bu iliski sonucunda karli ¢ikacaklar1 noktalar vardir. Bu sebeple de
Jale ile Ferhat’in aralarindaki iliski, duygusal bir bagdan ziyade, is oratkligina dayal bir
ticaret sozlesmesi gibidr. Ferhat ask, kadmnlar ve evlilige dair disiinceleri sebebiyle
giinliik iliskiler yasar;

“ “ Baska giizel kadin mi yoktu?” diyeceksiniz. Vardi, ille veldkin ¢oguna asik
numarast yapmak lazimdi ki o da gayet tehlikeli bir oyundur: giiniin birinde insanin
kendi numarasina aldanip solugu nikah dairesinde almasi isten bile degildir. Otuz iki

vasinda bir herifin evlenme sirasini zaten gelip ge¢cmis oldugunu diisiinebilirsiniz, fakat
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neyleyeyim ki, ben bir¢ok seneler beraber yasamak isteyecegim bir kadin tanimryordum.
Piyasadaki hanim kizlarin hepsi ayni igsiz ve manasiz hayati siiriiyor, ayni bos kafay
tasiyor, koca yakalamak i¢in ayni pis numaralar: yapiyor, velhasil ayni siddetle canimi
stkiyorlardi.” (s.7-8).

Bagkisi Ferhat’in hayatta durdugu taraf itibariyle askin ve sevginin igerigini
bosaltarak, etrafindaki kisilerin algistyla bu degerlere anlam yiiklemektedir. Bu sebeple
de agki, bedensel hazlar ugruna deger yitimine ugrar. Bir anlamda Ferhat’in gercek aski
bulamayisinin da sebebi, ‘manasiz hayat’ yasayan kisilerin i¢inde, kendisine hayatin
anlamin1 ve kendi 6ziinii tanimasina olanak veren birinin olmamasindan kaynaklanir.

Ferhat’in mesleginin olumlu getirilerinden dolay1 onunla birlikte olan Jale, kendi
bedenini tiikketim nesnesi olarak kullanmaktadir. Jale i¢in, insanlar1 bir arada tutan agk
ve sevginin yerini yararlanabilecegi maddi kazanglar almaktadir. Aski tensel boyutta
yasayan Jale, Ferhat’in ‘gazeteci’ kimliginden yararlanabilmek icin ona sevgi
gosterisinde buluarak istedigini almak isteyen bir ¢ocuk tavrina biirliniir;

“Gozlerinde ilk defa gordiigiim bir sefkdtle yiiziime bakarak yiiziime bakarak
agwr agwr yaklasti. Opiiciiklerden basimi kaldigim zaman gézgoze geldik. Bana ask
sozleri soylemesinin, beni gozleriyle opmesinin tam sirasiydi. Fakat hayir! Bu gozler
ellerimin altinda ¢iril¢iplak yatan bir sevgilinin degil, pzara yerinde kaldirima serdigi
hileli mallara miisteri kollayan bir madrabazin donuk gozleriydi.” (5.12-13).

Yukarida romandan alinan alintida Ferhat’in “beni gozleriyle dpmesinin tam
sirastydi” ifadeleri baskinin kdkten ve sahici bir yakinlhiga ihtiyacini gosterir. Bu ifade
ile Ferhat, tensel doyumdan ziyade tinsel sevgiye olan istegini ve ihtiyacini gosterir.
Gergekten sevilmek isteyen Ferhat, Jale’nin gozlerindeki samimiyetsizigin ardindan
kendi bedenini 6teleyen kadinimn bu halini “misteri kollayan madrabaz” olarak niteler.
Bedensel bir tiikenis yasayan Jale’ye gore agk, doyuma ulastig1 an biten bir kavramdir.
Jale ile gegici ve anlik bir hazza ulagsan Ferhat, kendini gercek manada, ruhsal anlamda
doyuramaz. Bu sebeple de romanda simgesel bir degeri olan ve karsit giicli temsil eden
‘kaktiis’ii Jale’nin “nefis ¢iplakligiy(nin) iistiine olanca kuvvetiyle indire(n)” (5.13)
Ferhat, Jale’nin somiirgeci ortamindan kacarak uzaklasir. Bu uzaklagsma bir anlamda da
Ferhat’in ‘kendi’ne olan yakinlagsmasidir. Hayatinda bir anlam arayisinda olan Ferhat,
Avusturya’dan gelen Herr Mayer ile ¢iktig1 yolculukta, rastlanti sonucu Pmarli koyliisii
ile karsilasir. Bu rastlanti Ferhat’in hayatinin degisim ve doniisiimiinii 6ncelleyecek bir

‘ask’a da kap1 agar;



70

“Bogazana kadar kapali, uzun kollu, uzun etekli, simsiki entarisiyle, bu kéyde
inzivaya ¢ekilmis bir rahibeye benziyordu. Fakat yiizii, biitiin ciddiyetine ragmen bir
rahibe yiizii olmaktan uzakti. Sihhatli ve gergin tenine, kalin dudaklarina bakarken
“Istese ne giizel Opiigiir bu kiz!” diye diisiinmek imkansizdi. (...) Miistehziyane bir
giiliisle iri gozlerini yiiziime dikti. Ne kadar sinirime dokunursa dokunsunlar, ititraf
etmege mecburdum ki, bunlar o ana kadar gordiigiim en zeki kadin gozleriydi.” (S.68-
70).

Baskisi gérme edimiyle birlikte ‘Gtekinin varligini’ kendisi i¢in ayirict bir
noktaya getirir. “Bir kadimin bir erkege, ya da bir erkegin bir kadina dsik olabilmesi
icin, once kadimin o erkege dikkat etmesi gerekir. Bu dikkat etme durumu, dikkatin tek
bir insan iizerinde yogunlastirilmasindan baska bir sey degildir; iizerinde dikkatin
vogunlastirilmasiyla o kisi siradanlik diizeninin iistiine ¢ikariimig olur. Dikkatin béylece
ayricalik saglayacak bigcimde yogunlastiriimasinda, heniiz sevgi yoktur ama bu, sevgi
icin on kosuldur” (Gasset, 2017: 90). Giilizar’1 ilk gordiigli an, onu her ayrintisina kadar
inceleyen Ferhat, ona kars1 bir ¢ekilme yasar. Bu ilk bakis ile Giilizar’1 arzulayan
Ferhat, onu tanidik¢a bu ‘arzu’ ile birlikte hissettikleri ‘ideallestirlmis ben’e yiikselir:

“ Giilizar! O da burada dogmustu ve simdi herhangi bir Avrupa salonundaki
ziippe karilari kiskandiracak kadar cazip, zeki, miikemmel bir insandi.” (S.73)

Bagkisi Ferhat, Pmarli'nin i¢inde bulundugu yoksulluk ve cahillik i¢inde
Giilizar’t ayr1 bir diinya olarak degerlendirir. Pinarli’nin i¢inde bulundugu biitiin
olumsuz kosullara ragmen ¢ocuklari egitebilmek adina koyde iki sinifl ilkokul agmustir.
Cahilligin ve yozlasmanin ancak egitimle yok edilebilecegine inanan Giilizar, tlkiisii ve
idealleriyle Ferhat’in dikkatini ¢eker. Ferhat i¢in “Giilizar, istikbalin Tiirk
koyliisiidii(r) " (s.74). Bu sebeple de Giilizar kisiligi ve iilkiisiiyle Ferhat’in ruhsal
biitiinltiglinli tamamlayacak olan animasidir (Gokeri, 1979: 21). Ferhat, koyde kaldig
birkag giin i¢inde kdyiin sefaletine sahit olur. Kyl kalkindirmak i¢in bir seyler diisiinen
Ferhat, aklina gelen fikrin heyecaniyla Giilizar’a sarilir. “Birdenbire bu cesur kizcagiza
kars1 coskun bir sevgi ve sefkat duydum, omuzlarindan tutup c¢ektim, gogsiime
bastirdim. Bir an kendini birakti, hatta kollarini boynuma dolayacak gibi bir hareket
yvapti, fakat hemen aymi anda biitiin adeleleri gerildi, viicudu katilasti. Heyacanini
saklamak icin giiliimsemege ¢alisarak, “Fakat bu pislik icinde sevigilir mi?” (5.85).
Gilizar’in soylediklerinden sonra kizin “sevgisini kazanmak ic¢in daha bir sey

vapma(digini)” (s.85) diisiinen Ferhat, kafasindaki projeyi hayata gecirerek hem
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Giilizar’mn ilkiistinii gergeklestirecek hem de kendisinin ve koyliiniin degisimi icin bir
adim atar. “Sevgi bir etkinliktir, pasif bir duygu degildir” (Fromm, 2009: 33). Bu
baglamda da Giilizar ile birlikte kendine ve asil gayesine yonelen Ferhat, gercek askin
‘almadan’ 6nce ‘vermek’ oldugunu kavrar. Daha once giindelik duygularla 6ldiiridiigii
‘0z’linii, Giilizar ile birlikte yeniden var etmeye calisir. Bunun i¢in de ilk 6nce Pinarli
koyiinii ve koyliisiiniin durumunu gazetede yayimlamasi gerecektir. Fakat, Sevki Bey’in
gazetenin satigin1 diigiinerek hareket etmesi dolayisiyla, Ferhat’in yazi dizisini
yayimlamak istemez. Ferhat, koyli ve Giilizar’1 diisiinerek, Sevki Bey’e ragmen Pinarli
koylinlin durumunu halka ulagtirir. Halktan alinan olumlu tepkiler ile “Model Tiirk
Koéyleri Dernegi(ni)” (s.128) kurar. Boylece, Anadolu’da bir kalkinma harekat1 baglatir.
Model Tirk Koyleri Dernegi’nin bagkani olan Ferhat, Anadolu’da kdyleri dolasarak
koyliiyli bilgilendirir. Pinarli’daki projenin baslamasindan iki ay sonra kdye donen
Ferhat, koyiin degisen ¢ehresi ile birlikte Giilizar’1 gorecek olmanin verdigi heyecan ile
okula gider;

“..ilkokul binasinin bulundugu meydana geldim. Kalbim oyle bir atiyordu ki,
giimbiirtiisiinii etraftan duyacaklar sanyordum. (...) Igerisi bombostu! Ayaklarimin
altindan toprak c¢ekilir gibi oldu, keskin bir aci ¢oktii icime. Giilizar’t bir daha
gormemek iizere kaybetmistim sanki.” (5.140).

Koéyden ayrildiktan sonra, agustos ayinda tekrar kdye gelen Ferhat’in ilk isi
Giilizar’1 gérmek olur. Giilizar’1 bir an 6nce gérmek isteyisinin arzusu ile okula gelen
Ferhat, okulda sevdigi kadin1 géremeyince yasadigi heyecan korkuya doniisiir. Askin
insanin diistinebilme yetisini bir anlik da olsa kaybettirmesi onu ne yapacagini sasirir
hale getirir. Ferhat’in da yasadig1 gecici akil tutulmasi, Giilizar’in harman yerinde
oldugunu 6grenmesi ile kalbinin yeniden heyecanlanmasina neden olur;

“Koyden c¢ikip surti asinca altin sarisi daireler halinde harman yerleri goriindii.
Kosmaktan ve heyecandan tikanacak gibi soluyordum. Cocuk¢a hareket ettigimin
farkindaydim ama hosuma gidiyordu. Hani insan sarhos olmaga baglarken bir kadeh
daha i¢mekte tereddiit eder de, sonra “ Doldur anasini satayim!” deyiverir. Oyle bir
hissin tesiri altinda, yine kapip koyverdim kendimi baywr agagi.” (5.141).

Ask, bilingli bir eylemden ziyade insanin duygularini coskunluguyla hareket
ettiren ve akli Oteleyerek bir nevi ‘akilsizlik’ halidir. Ferhat’in yasadigi da Giilizar’a

hemen kavusma isteginin vermis oldugu heyecanin ‘gocuksuluk’ olarak disavurmudur.
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Askin insan1 kendinden gegirerek bir baskasi olmasina miisade eden bir yapisi vardir.
Ferhat ta agkin biiylisiine kapilarak i¢indeki farkli bir Ferhat’1 ortaya ¢ikartir.

“Yagmur Duasi’ romaninda ask/sevgi izlegi, kisiyi degisim/doniisiim ekseninde
ele almaktadir. Romanin basinda Ferhat, yiiziinii kendi ben’ine dénmekten ziyade
‘oteki’ne donerek, an1 yasayarak, giinii tiiketen bir karakter goriinlimiindedir. Bu yasam
bicimi karakterin derin duygular ve yakinlagmalardan ziyade geg¢ici haz veren
yakinlagmalara yonlendirmektedir. Hayatinin yoniinii degistirmek istedigi noktada da,
benligini ortaya ¢ikaracak olan Giilizar ile karsilasir. Freud’a gore bu karsilasma 6zne —
nesne diyalektigine donlismektedir. Giilizar ile karsilasan Ferhat, yillardir eksikligini
hissettigi ‘hayattaki amacin1 da bulur. Bu bir anlamda. ‘nesne sec¢imi’ ile birlikte
O0znenin bir yeniden bulma edimidir (Freud, 2010: 18). Cevrensindeki kadinlarin,
‘manasiz’ bir hayat yasadigini ileri siiren Ferhat, bu ortamda da evliligi 6telemektedir.
Ciinkii ¢evresindeki iliskilerin zemini bir ¢ikar iliskisine dayanmaktadir. Piarli
koyilinde hem kendini gergeklestirme iilkiisiinii hem de ona gergek duygulari hissettiren

Giilizar’1 bulmasi Ferhat’in ‘benlik biitiinliigii’ne kavusmasini da saglamistir.
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2.2. ‘Domuz’

2.2.1. D1s Yap1 Unsurlan

Eserin yazilma, isimlendirme ve baski siirecini kapsayan “dis yapt unsurlari,
eser yazildiktan sonra onun okoyucuyla biitiinlesme seriivenini ortaya koyar. Eserin i¢

vapr unsurlarindan ziyade eserin nerede, hangi yayinevi tarafindan, ne zaman

basildigint irdeler.” (Sahin, 268-270).

2.2.1.1. Romanin Kimligi

Refik Erduran tarafindan 2003 yilinda yazilan ‘Domuz’ romani, yine ayni yil
Remzi Kitapevi tarafindan kitap halinde basilmistir. Refik Erduran’in ikinci romani olan
bu kitap, ‘Bir Rica,U¢ Not’ baslikl1 bir én sdz , “Ben belden asagisinin zebunu olmus
domuzun biriyim.” bir sairin mektubundan alinmis dizeler ve bir tiyatro oyununun
medyacilar korosunun sodyledikleri, olay 6rgiisii verilmeden kitapta yer alan metinlerdir.
Kitap toplam iki yiiz kirk sayfadan olusmaktadir. Biz calismamizda Remzi Kitapevi’'nin

2003 baskisini kullandik.

2.2.1.2. isimden Icerige

‘Domuz’ romani, yazarin 6n sdzde belirttigi izere medya diinyasindan taninmis
bir sairimizin ruhsal calkantilarinin oldugu bir dénemde yasadiklarinin kurgulanarak
metne aktarilmasidir. Romanda, saygin bir gazete yazar1 olan kahramanimizin yasadigi
ruhsal ¢oziilmeler ile yeni bir kimlige gegisi anlatilir. Bu siiregte Nefise isimli karakterin
kahramanimiz iizerindeki etkisi de olduk¢a 6nemlidir. Yazar romanda, kahramanimizin
i¢ diinyasina cinsellik projekteriiyle 151k tutarken “Insanoglu hayvansalliktan tanrisalliga
yiikselis seriiveninin neresinde?”” sorusunu sorar.

Bir metafor olarak kitaba ismini veren ‘domuz’ hayvanlar igerisinde hirs ve
sehvete diigkilinliigii ile taninmaktadir. Romanda sehvetin ve hirsin insan1 kendisine ve
cevresine karsit yabancilastirmasi anlatilmaktadir. Bunlarim yani sira kadin- erkek

iliskileri, evlilik ve ask konular1 da islenmektedir.

2.2.2. i¢ Yap1 Unsurlar ve Izleksel Kurgu
Edebi metinlerin ana iskeletini olusturan “i¢ yap: unsurlar: izleksel kurgu(dan)

hareketle olusur. Eserin metin i¢inde ana olusum biitiinliigiinii sagla(van)” (Sahin,
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2017: 270) bu unsurlar; bakis agisi, olay orgiisii, mekan, zaman ve kisiler diinyasindan

olusur.

2.2.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatic1 Diizlemi

‘Domuz’ isimli roman mektup- roman tiiriine 6rnek teskil eder. Mektup tiir
itibariyle bireyin duygu ve disiincelerini anlatimin kurgusu bakimindan da farkli
bicimde ifade etme isteginden ortaya cikar. ‘Domuz’ romani, bir ben romani olmasi
sebebiyle olaylar kahraman anlatici tarafindan aktarilir.

Eserde, baskisi konumundaki Ercan Beykozlu’nun yasadiklar1 ve hissettikleri
mektup seklinde metne aktarilir. Boylece yazar, baskisiyi eserin merkezine alarak, onun
kisiligini ayrintili bir sekilde tanimamizi saglar;

“Sayn Doktor,

Once su From, To laflari icin éziir dilerim. Beni tamdikca goreceksiniz,
ziippeligim yoktur. Daha tam iistesinde gelemedim bu bilgisayar denilen seytan
icadmin.” (3.9).

Ercan Beykozlu’nun Prof. Dr. Osman Ozanit’a yazdig1 ilk mektupta, ben anlatic
kendini gosterir. Ilk mektupta Ercan Beykozlu’nun gazetede iinlii bir yazar oldugunu
Ogreniriz. Daha sonra Ercan Beykozlu doktorun muayenehanesine gitmeyerek
bilgisayar tizerinden yazdiklarinin géndermesinin sebeplerini doktora anlatir;

“Daha onemlisi, ben konusmaya degil, yazmaya alisigim. Masa basina gegince
kafamin igine ¢ekidiizen veririm. Daha once orasi ot biiriimiis tarla gibidir, yazmak igin
diistinmeye baglayinca bakimli bahgeye doniisiir.” (S.9).

Ercan Beykozlu yazdigi mektupta kahraman anlatici konumundadir. Boylece,
bireysel anlamda kendini tanimlayan baskisinin psikolojisi metne aktarilir. Baskisinin,
“kendi kendisiyle yiizlesme ve i¢sel sorgulama siirecinde” (Deveci, 2012: 368) romanda
kullanilan mektup teknigi Kefeli’ye gore ... romandaki sahislarin hayatlarindaki
onemli kesitleri aydinlatan ve anlarin bu durumdaki hislerini, duygularint an be an,
inceden inceye isleyen, tahlil eden belgeler bir nevi “i¢ monolog’lardir.” (Sahin, 2014:
156). Bu acidan romanda yer alan mektuplar Ercan Beykozlu’nun kisiliginde yasadigi
¢Oziilmeleri gostermesi bakimindan da 6nemlidir.

Romanda yazarin soziinii emanet ettigi kisilerden biri bagkisi konumundaki
Ercan Beykozlu’dur. Digeri ise kart karakter konumundaki Nefise’dir. Okuyucu

romanda olaylar1 hem baskisi hem de kart karakter {izerinden okur. Romanin ikinci
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boliimiinde olay orgilisine dahil olan Nefise, tuttugu giinliiklerle ben anlatict
konumundadir. Nefise, “ eserin vakasini hem yasayan hem de degerlendirerek anlatan
insan durumundadir.” (Aktag, 2005: 95);

“Grinliik Kardes,

Keyfim gicir. Her sey yolunda. Liikiis gemiyle bankaya gidiyoruz. Anahtar
tamam. Ercan Alpaguttan aldi. Pis kopek yerini benden gizledi ona séylemis. Karimi
odama sokma demis. Ama Ercan soktu. Ona bir saridim deli oldu. (...) Hadi iyisin
kizim Nefise. Hem paralar geliyor. Hem de eylence var. Keyfin gicir. Hakkindiwr.”
(s.66).

Romanin ikinci boliimden itibaren Ercan’in yazdigi mektuplarin arkasindan
Nefise’nin gilinliigli yer alir. Giinliik seklinde yer alan metinlerde ben anlatic1 olaylari
metne aktarir. Ozetleme tekniginin kullanildig: bu boliimlerde Nefise, kahraman anlatic
konumunda yer alir. Eserde, Nefise’nin kendi olarak var olabildigi tek yer giinliikleridir.

Romanda yazilan mektup sayisi, yirmi tanedir. Bu mektuplar1 Ercan Beykozlu
doktoruna yazmistir. Doktorun cevap olark yazdigi mektular eserde yer almamaktadir.
Eserde mektup teknigi ile, “ ben’in one ¢cikmasini ve ben’in kendini kuram ve yikmasini
dile getiren” (Sahin, 2014: 157) anlatic1, baskisinin ruhsal olarak ¢oziilme siirecini

metne aktarir.

2.2.2.2. Olay Orgiisii

‘Domuz’ romani olay Orgiisii agisindan ii¢ boliime ayrilir. Bolimler kendi
icerisinde neden sonug¢ ilskisiyle baglantilidir. Bagkisi konumundaki Ercan
Beykozlu’nun yasadiklarinin mektup seklinde aktarilmasiyla olusan olaylar dizisinin
siradizimsel bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Boylece her metin halkasi kendinden
sonra gelen metin halkalarina gondergeler yaparak vaka halkalarina biitlinliik

kazandirir.

BIRINCI BOLUM

-Gazeteci Ercan Beykozlu'nun kendisini diger insanlardan, “Insanca
temizlik”(s.11) bakimindan iistiin gérmesi ve bu durumun kendisi i¢in tehlikeli bir hal
aldigin diistinmesi.

-Insanlar1 bencil, onursuz, utangsiz, korkak ve saldirgan olarak goren Ercan

Beykozlu’nun 1ss1z bir adaya yerlesme hayalinin olmasi.
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-Ercan Beykozlu, 1ss1z ada hayalinde kadinlar cinsel olarak doyuma ulastiktan
sonra gitme sart1 ile adasina kabul edecegini sdylemesi. Ercan Beykozlu cinselligi,
insanlarin hayvansalliktan tanrisalliga ytikselisinde bir 6lgiit olarak gérmesi.

-Ercan Beykozlu’nun insanlara karsi duydugu tiksinti duygusunun ve
kirlenmemek i¢in banyoda gecirdigi vakitlerin artmasi sonucunda bu durumundan
rahatsiz olan Ercan’in Prof. Dr. Osman Ozanit ile gériisme karari almas.

-Unlii bir gazeteci olmasindan dolay1 doktor ile yiiz yiize gdriismekten kaginan
Ercan Beykozlu’nun mektup(mail) ile yasamini anlatmaya baslamasi.

-Ercan Beykozlu'nun “Yilin Gazetecisi”(s.15) odiiliinli alacagr gecede okul
arkadas1 Alpagut Ugkanat ile goriiseceginden dolay1, giiniinii sorunlu olarak
tanimlamasi.

-Alpagut Ugkanat’mn telefonundan sonra gegmise donen Ercan Beykozlu’nun
kolej yillarint ve hayatinin simdiye kadarki bolimiinii hatirlamasi.

-Alpagut Uckanat ile kolej yillarindan tanisan Ercan Beykozlu’nun, Alpagut’un
finans sirketinde ise baslamasini ve cevirdigi gizli islerle olusturdugu zenginligini
anlatmasi.

-Ercan Beykozlu’nun Amerika’dan sonra, para giiciiyle kisa donem askerlik
yapmasini ve ellerini siirekli yikama aligkanligin1 bu donemde edindigini anlatmasi.

-Aile serveti eridikten sonra “maiset derdi” (s.18)ne diisen Ercan Beykozlu’nun,
0zel dersler vererek, iiniversiteler icin bilimsel c¢eviriler yaparak ve bir gazeteye
bulmaca hazirlayarak gecinmeye baslamasi.

-Ercan Beykozlu’nun, annesinin buldugu biriyle evlenmesi. Nikéh giinii
Alpagut’un hem zenginligini hem de basarisin1 Ercan’a gostermek icin nikaha gelmesi.
Ercan’in esi Belma’nin, Alpagut’un tavirlarindan dolay1 onu sevmemesi.

-Ercan Beykozlu’nun, askerden tanidigi bir arkadasinin Nail Bey’in gazetesinde
genel yayin yonetmeni olduktan sonra Ercan’1 da buraya ige almasi.

-Ercan Beykozlu, kose yazarligina basladiktan sonra glindemde olan
yolsuzluklar1 ve tiirlii dalevereli isleri kosesinde elestirmesi. Gilindemdeki olaylarin
iistline giden Ercan’in gazetenin tirajinin artmasi sonucunda gazetedeki kdsesinin arka
sayfadan gazetenin {li¢iincli sayfasina taginmast.

-Ercan’in geriye donerek doktoruna esiyle tanismalarini ve Belma ile yatak

iligkilerinin ilk glinden itibaren sorunlu oldugunu anlatmasi.
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IKINCI BOLUM

-Odiil gecesinde Ercan ile goriismeye Giden Alpagut’un, Ercan’dan kendisini
aklayan yazilar yazmasini istemesi.

-Ercan’in Alapgut’un teklifini, esi Nefise’ye karst hissettigi duygular ve tek
baglantisinin da Alpagut olmasindan dolay1 geri ¢cevirememesi.

-Ercan’in, Nefise ile birlikte olma tutkusunu, esi ve cocuklarina ragmen
yenememesi ve kendisine “Insan misin, hayvan mi?” (s.45) sorusunu ydnelterek
arzularini frenlemesi.

-Nefise’nin, Alpagut’un tutuklanmasi iizerine Ercan’it eve c¢agirmast ve
Alpagut’un acil olarak kendisiyle goriismek istedigini sOylemesi.

-Cezaevine Alpagut’u gérmeye giden Ercan, Alpagut’un Bermuda adasindaki bir
bankada sakladigi paralar Tiirkiye’ye getirmesini istemesi.

-Alpagut ile konustuklarini Nefise’ye aktaran Ercan’in, Nefise ile dile
getirilmemis bir oyunun igine girmesi. Oyunun sonunda Nefise ile birlikte olacagindan
dolay1 Ercan’in Bermuda’ya gitmeyi kabul etmesi.

-Bermuda’ya Ingiltere iizerinden bir gemi ile gitmeyi planlayan Eecan’in burada
Nefise erotik bir gece yasamayi diisiinmesi . Bunun i¢inde oyunculari ¢iplak olan bir
piyese bilet almasi.

-Londra’ya geldiklerinde Nefise nin piyese gitmeyi reddetmesi. Ercan’in piyese
tek basina gitmesi ve orada bulunan bir geng kiza bileti hediye etmesi.

-Bileti alan gen¢ kizin oyuna ara verildiginde Ercan ile tanigmasi1 ve 6liimciil
hastaligin1 anlatmasi ve Oyundan sonra geng kizin Ercan’a, 6lmeden once bakire olarak
gitmek istemeyisini anlatarak birlikte olmay1 istemesi.

-Bu teklifi geri ¢eviren Ercan’in Natasa’nin 1srar1 ve 6lmek iizere olmasindan
dolay1 kizin istegini yerine getirmesi. -Gemi ile Bermuda’ya giden Ercan ve Nefise bu
yolculukta yakinlagmalari.

-Gemi yolculugunun, Ercan’in 1ssiz ada hayalini gerceklestiren bir mekana
dontismesi. Herkesten ve her seyden uzakta olan Ercan’in, Nefise ile her giinii ayr1 bir
zevke doniistlirmesi.

-Nefise’nin Ercan’a kars1 hakim olma duygusunun artmas: ve Belmay1 kiskanan
Nefise’nin, paralar1 aldiktan sonra Tirkiye’ye donmeme konusunda Ercan’i ikna

etmeye caligmasi.
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-Bermuda’ya gelen Nefise ve Ercan’in, Alpagut’un oliimii {izerine bankadan
paray1 aldiktan sonra Bermuda’yr terketmesi ve Nefise’nin istegi ile New York’a
gitmesi.

-New York’tan Las Vegas’a gecen Nefise’'nin kumar merakindan dolayi
zamanini kumarhanelerde gegirmesi. Nefise’nin oynadig1 bir oyunda elli bin dolarlik
marka kredisi aldiktan sonra gorevlilerin Ercan ve Nefise’ye senet imzalatmasi.

-Nefise’nin para g¢antasinin iginde hatira defterini goren Ercan’in, Omriiniin

doniim noktasina geldigini hissetmesi ve defteri ¢antadan alarak odaya ¢ikmasi.

UCUNCU BOLUM

-Nefise’nin yazdiklarini okuduktan sonra ve Grek ile yaptig1 anlasmay1 6grenen
Ercan’in oteli terk etmesi.

-Alpagut’un alacaklilarinin Ercan’t Tiirkiye’ye getirtmek i¢in kizini taciz etmesi
ve Ercan’1 arayarak durumdan haberdar etmeleri. Bunun iizerine Ercan’m Istanbul’a
donmeye karar vermesi.

-Ercan’in esine sdyledigi yalanin ortaya ¢ikmamasi icin esine ve c¢ocuklarina
Ingiltere’ye ait iiriinlerden almas.

-Eve dondiikten sonra Nefise’yi 6zleyen Ercan’in, Nefise’nin giinliigiindeki
siirleri yayimlatarak onun gonliinii almaya ¢aligmasi.

-Ercan’in lise yillarindaki iddia sonucu esek ile olan iligkisini goriintiileyen
fotografinin Alpagut’un alacaklilarinin eline gegmeden onun evinden almaya ¢alismasi.

-Ercan’1n fotograflar aldiktan sonra hizmet¢inin ihbari ile polislere yakalanmasi.
Ercan’in basin kartini kullanarak isin i¢inden ¢ikmasi.

-Evdeki hizmet¢inin daha 6nce gelen bir muhabire olanlar1 anlatmasi ve polisleri
gonderdikten sonra hizmet¢iyi de susturmak isteyen Ercan’in hizmetgiden bagka bir
muhabir ile konustugunu 6grenmesi.

-Alpagut’un ifsa icin topladig bilgileri eline geciren Ercan’in, o muhabirin
calistif1 gazetenin patronunu arayarak gecmiste yaptiklariyla tehdit etmesi ve kendi
olayinin iistiinii kapatmasi.

-Belma’nin annesinin, Ercan’in sekreterini ajan olarak kullanmasi ve verdigi
bilgiler ile Belma ile annesinin i¢ine siiphe diisiirmesi. Ercan’in, Alpagut’un hediye
kutusundan ¢ikan dinleme cihazi ile Belma ve annesinin konustugu her seyi telefondan

dinleyerek sekretrinin isine son ver vermesi.
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-Avukat Zeyyat Bey’in ve Alpagut’un alacaklilarinin ellerindeki belgeleri
Ercan’in gazetesine ve diger gazetelere yollamasi sonucunda Ercan’in isinden
kovulmasi.

-Ercan’in; Bermuda’da banka kasasini acarken Nefise ile imzaladiklan fis, Las
Vegas kumarhanesinde Nefise ile imzaladig1 elli bin dolarlik senet ve oradaki otelde
birlikte kaldiklarin1 kanitlayan otel kayitlarindan dolayr Alpagut’un parasini hem
alacaklilarindan hem de maliyeden kagirmaya ¢alistig1 i¢in su¢lu gériinmesi. Bunlarin
sonucunda da Ercan’in icralik olmasi.

-Ercan’in yasadiklarindan sonra eve gelmesi ve evin bos oldugunu goérerek sok
yasamasi. Kovdugu sekreterini  karsisinda goren Ercan’in  sekreterinden,
kaymvalidesinin icra haberini duyduktan sonra evi bosalttigin1 ve ¢ocuklari
gbtiirdliglinii 6grenmesi.

-Nefise, Ercan ile olan goriintiilerini Belma’ya yollamasi ve kaseti izledikten
sonra Zeyyat Bey ile goriisen Belma’nin ¢ocukalarinin miizik hocasi ile Bermuda’ya
gitmeye karar vermesi. Ercan’in biitlin bunlar1 telefondaki dinleme cihazi ile 6grenmesi.

-Biitiin hayat1 alt iist olan Ercan’in, hacizden sonra bes parasiz kalmasi ve yakin
arkadas1 Yavuz’u aramasi.

-Yavuz’un Ercan’a kurdugu domuz ¢iftliginde kahyalik etmesi i¢in is teklifinde
bulunmasi. Burada kimsenin onu bulamayacagini diisiinen Ercan’in teklifi kabul etmesi.

—Domuz ¢iftliginde kendini hayvanlarla uyum i¢inde oldugunu fark eden
Ercan’in, domuzlarin arasinda kaldiginda diiser ve hayatini i¢ine diistiigii bu yer gibi
gormesi.

-Diistiigli yerden Kutup Yildizimi izleyen Ercan’in, hayatinin kot gidisatini
diistinmesi ve Belma ve ¢ocuklar1 yeniden kazanabilmek i¢in umutlu oldugunu

doktoruna aktarmasi.

2.2.2.3. Zaman

Romanin en 6nemli yap1 unsurlarindan biri olan zaman, “Anlaticiyla vaka
arasindaki mesafe, vaka ve anlatma zamanlar: arasindaki miinasebet agina sekil verir.
Soz konusu miinasebet aginin tesbiti, vakayla anlatict arasindaki iliskilerin ortaya
konulmasina, dikkatlere sunulmasina baghdir.” (Aktas, 2005: 108). ‘Domuz’
romaninda da anlatici ile vaka arasindaki bag, romanda zamani belirleyen Onemli

unsurlardandir. Romanin mektup bi¢iminde diizenlenen boliimlerinde kahraman anlatic
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konumundaki Ercan ile gilinliikk bi¢ciminde diizenlenen bolimlerinde Nefise’nin
yasadiklari ile yazdig1 zaman arasinda zaman farki bulunmaktadir. Bu nedenle romanda
vaka zamani ile 6ykiileme zamani farkl ¢izgide ilerler.

‘Domuz’ romanindaki zaman unsuru olay orgiisiinden hareketle ii¢ boliime
ayirmak mimkiindiir:

Z: Zaman

Z.1. Ercan’1n kendisindeki problemin farkina varip bir psikiyatrist ile gériigme
karar1 aldig1 zamanin boyutu.

Z.2. Ercan ile Nefise’nin tanigmalarinin ardindan ¢iktiklart yolculugun zaman
boyutu.

Z.3. Ercan’in, Nefise’ nin giinliigiinii okuyup Tiirkiye’ye dondiikten sonraki
hayatinda olusan ¢oziilmeler sonucunda yasadigir zamanin boyutu.

Baskisi konumundaki Ercan Beykozlu’nun, Prof. Dr. Osman Ozanit’a yazmaya
karar verme asamasi ile zamanin nesnel kullanimindan 6znel kullanima gectigini metne
aktarilan su satirlardan anlasilir;

““Muayenehaneme gel”, dediniz ama bunu yapamayacgima karar verdim. Iki
nedenle: Birincisi, beni herkes tanmir. Gazetedeki siitunumun tepesindeki resmimden
degil, televizyondan. Gizlilige ne kadar dikkat edersem edeyim, size gidip geldigim
duyulursa magazincilere giin dogar. (...)

Daha da onemlisi, ben konusmaya degil yazmaya alisigim. Masa basina gegince
kafamin igine ¢ekidiizen veririm. Daha once orasi ot biiriimiis tarla gibidir, yazmak i¢in
diistinmeye baglayinca bakimli bahgeye doniisiir.” (S.9).

Ercan’in mektuplarinda tarih yazilmadigi i¢in olaymn ne zaman gergeklestigi
belirsizdir. Unlii bir medya yildiz1 oldugunu &grendigimiz Ercan Beykozlunun
anlatimiyla baslayan roman, nesnel zamandan ziyade 6znel zaman boyutuyla ilerler.
Ercan Beykozlu'nun yasadigi ruhsal calkantidan dolay1 yasadigi psikolojik durum
sonucunda kendini, insanlardan ‘insanca temizlik’ bakimindan iistiin goriir. Diinyay1
yasanmaz kilan insanlardan uzak kalmak i¢in zihninde bir kag¢is mekani olusturur;

“Issiz adadayim. Cagin biitiin teknik nimetlerini almisim yamima. (...) Her sey
var, insan yok. Hayvanat bahgesindeki yaratiklara su dolu hendek gerisinden bakar gibi

uzaktan izleyebiliyorum.” (s.11-12).
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Ercan Beykozlu’nun kafasinda olusturdugu kendince ‘litopik mekéan’ olan 1ssiz
ada, yasadig1 sosyal olaylarin sonucunda sigindig1 bir fantezidir. “Hatta iitopyalar bile,
esasta yasayan ger¢egin negatifini verirler ve yazarin kendi zamaninda kotii olarak
niteledigi seyleri yansitirlar.” (Stevick, 2004: 220). Huzurun ve temizligin mekani olan
‘1ss1z ada’, akip giden zamanin i¢inde yok olmayan istemeyen bagkisinin yasadigi mutlu
anlarin “mikroskopik parcaciklaridir” (Bourneur-Qullet, 1989: 126).

Bagkisi konumundaki Ercan Beykozlu ikinci mektubunda “Bugiin biraz sorunlu
bir giin. Bir kag saat sonra cafcafli bir otelin salonunda aksam yemekli torenle 6diiliimii
elime tutusturacaklar. (...) Ama giine sorunlu demem o yiizden degil. Acayip adi olan
bir arkadasim var; Alpagut Uckanat. Okulda Angut derlerdi.” (s.15) diyerek yazdiklari,
simdiki zaman ic¢inde baslayan mektubun anlaticinin geriye doniis yaparak Oykii
zamaninin siradizimsel yapisint kirmasimna neden olur. Ercan Beykozlu, Alpagut
tizerinden hayatinin simdiye kadarki olan boliimiinii metne aktarir. Ben anlatici
konumundaki Ercan, kolej yillarindan tanistigi Alpagut ile nasil rakip olduklarini,
okuldaki arkadaglarinin zorbaligindan onuncu yas giintinde babasinin hediyesi olan boks
dersleri ile kurtuldugunu, liseden sonra Alpagut’un okumadigini kendisinin ise
Amerika’da okudugunu, askerligini kisa donem yaptigini ve siirekli ellerini yikamasinin
sebebini buradaki kirlilik duygusundan kurtulmak i¢in oldugunu, babasinin dliimii ile
‘maiset derdi’ yasadigini ve nasil {inlii bir medya yildiz1 oldugunu doktoruna anlatma
ithtiyac1 duyan “Anlatici, geriye déniis yaparak hem olaylarin ge¢cmisteki gidisini hem
de andaki degisimini gostermeye ¢alisir.” (Sahin, 2014: 123).

Kahraman anlatici, arkadas1 Alpagut’un aramasiyla yasadigi sikintinin sebebini
olaylar arasinda neden- sonug¢ bagini koruyarak metne aktarir. Anlatici, 6diil gecesine
Alpagut’un gelecegini duyan Belma’nin tepkisinin sebebini, Belma ile nasil
tanistirildigini ve onun kisisel 6zelliklerini de zamanda yasadigi animsamalarla, geriye
dontis teknigini kullanarak zamanin stirekliliginde bir kirilma yasarak metne aktarir.

Romandaki ikinci zaman boyutu olan Ercan Beykozlu’nun, Alpagut’un esi
Nefise ile tanigmasi, kisisiginde bir kirilma noktasi olusturur. Ercan, cezaevinde
Alpagut ile goriismesinden sonra Bermuda’ya gitme karari alir. Zamanin kronik yapisini
Nefisenin gilinliiglinde “Liikiis gemiyle bankaya gidiyoruz” (s.66) ve FErcan’in
mektubunda “Yarin yola ¢ikiyoruz.” (s.67) ctimleleri anlaticilarin aktarimiyla metne
nakledilir. Ercan ve Nefise Londra’da bir gece kaldiktan sonra trenle geminin kalkacagi

Southamten’a giderler. Dort bes giinliik gemi seyahati Ercan ve Nefise nin yakinlagmasi
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ile baslar ve Ercan’in kisiliginde gerceklesen ¢oziilmelerle yolculuk sona erer. Bermuda
adasindan sonra, Nefise ve Ercan Las Vegas’a gegerler. Ercan, Nefise’'nin giinliiglinii
okumasiyla yasadigi hayal kirikligr ile yurda doner. Ercan’in, “Memlektten ayrilali on
giin kadar olmustu daha. Ama ¢ok uzun zaman sonra apayri bir alemden déner
gibiydim ”(s.175) sozleri hem Nefise ile gecirdikleri zamanin nesnel boyutunu vermesi
bakimindan hem de zamanin psikolojik boyutunu gostermesi bakimndan énemlidir.

Romandaki iiglincii zaman boyutu Ercan’in, Nefise’nin giinliigiine okuyup yurda
dondiikten sonra yasadigi anlardir. Ercan Beykozlu; Nefise ile yasadiklarinin gazetelere
servis edilmesi, Alpagut’un alacaklilar1 tarafindan haciz belasiyla karsilasmasi ve
Nefise’nin gonderdigi kaset ile de esi Belma’y1 kaybeden Ercan, zamanin ezici agirlig
altinda yok olmaya baslar.

Ercan Beykozlu, evinde ge¢irdigi son gecede yasadigi ‘son’ ile zamanin tik
taklar1 arasinda sikigir ve zamanin psikolojik boyutu 6n plana cikar. Ercan, yasadigi
kotii son ile sosyal zamanda yasanan olumsuz olaylart ayni diizlemde gortir;

“Hitler son gece yeralti siginaginda Eva Braun ile sevismis miydi acaba. O
swrada gaz odasi bacalarindan ¢ikan dumanlarin nasil koktugunu hi¢ diistinmiis miiydii?

Hirosima’ya bomba atan Amerikali pilotun gozleri patlama 1s181yla kamagmuis
midir her orgazm olusunda?

Stalin’in Moskava’sinda TKP lideri geginen Ismail gercek Tiirk Komiinistlerini
oliime gonderen jurnallere imza atarken sadizm gehveti duyar myydi?

Bosna’da on dort yasindaki Bosnak kizin rzina ge¢gme emri alan Sirp tegmen,
kurbanin ¢ighklarint azaltmak icin bir seyler soylemis miydi acaba?” (3.228-229).

Ercan Beykozlu yasadiklar1 sonucunda bireysel ¢oziilmenin verdigi endise ile
gecmiste yasanan olaylar1 zihninden gegirir. Boylece “zamamin insani yutan, kendine
doniistiiren ve sonra yok eden” (Kanter, 2008: 324) dongiisii igerisinde baskisi ‘i¢’e
cakilir. Hikayelerde zamanin boyutu, olay oOrgiislinlin belli bir zamanda gecirdigi
degisimleri gostermesi bakimindan 6nem arz eder. Fakat, “anlaticinin mizaci, bakis
agist ve hikdyedeki tematik unsurlar, zamanin algilanisini ve anlatim konusunda bazi
degisikliklere” (Korkmaz, 2016: 177) gidilmesini gerekli kilabilir. Bu agidan, ‘Domuz’
romaninda ben anlaticinin yazdigi mektuplarda nesnel bir zaman ve anlatilan olay
Orgiisiinde ne zaman gergeklestigi belirtilmemistir. Eserde baskinin iizerinden zamanin

psikolojik boyutu verilmeye ¢aligilmistir.
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2.2.2.4. Mekan

2.2.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Anlat1 diinyasinda mekanin ilk kullanim islevi, onun bir sahne veya dekor olarak
kullamlmasidir. “Insanoglu, her zaman bir mekdna bagh olma arzusundadir.” (Sahin,
2017b, 191). Bu baglamda, romanda olay orgiisiiniin ger¢eklesebilecegi, kahramanlarin
diisiince ve eylemlerini sunabilecekleri bir mekana ihtiyact vardir. Cevresel mekanlar,
roman Kkisilerinin fiziksel anlamda yasamlarimi siirdiirdiikleri bir alandir. Boylece,
“fiziksel anlamdaki mekdn kavrayisi yararci ve bilisseldir, gercegin  diiz
anlamda(denotation) karsiya aktarimini, iletimini saglamakla yiikiimliidiir.” (Korkmaz,
2015: 79). ‘Domuz’ romaninda da aktarim ve iletim vakanin gectigi yerleri insan-mekan
birlikteligi dikkate alinarak metne aktarilmistir.

Mektup teknigi ile yazilan ve ‘ben’ romanmi olan Domuz’un olay orgiisiiniin
gectigi mekanlar gegmis ve simdinin diizleminde metinde yer alir. Baskisi Ercan
Beykozlu’nun okul yillarini anlatti§i zaman diliminden sunulan yatakhane, Belma ile
evlendikten sonra balay:r icin gittikleri Antalya’daki otel, Ercan Beykozlu’nun 6diil
alacagi otel, Belma ile yasadiklar1 ev, Nefisenin evi, Londra’daki otel, Bermuda adasi,
Las Vegas ve burada kaldiklart otel, Ercan Beykozlu’nun romanin sonunda yasamaya

basladig ciftlik ¢evresel mekanlar olarak okuyucuya aktarilir.

2.2.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, kisinin fiziksel anlamdaki yasaminin Gtesinde hissettigi ve
duyumsadigr duygular ¢ercevesinde degisen/doniisen mekanlardir. “Yasadigimiz
mekdnlar, sadece tiiketilen bir miktar, bir hacim veya alan degil, ayni zamanda
bireylerin kok saldigi, demir attigi bir adrestir” (Bilgin, 2007: 220). Bdylece insan;
yasamla birlikte mekan1 da kendiyle birlikte var eder, fiziksel sinirlarini anda yasadigi
duygularla ya sonsuza acarak 6liimsiizlestirir ya da ruhunun ¢ekildigi ve tiiketildigi bir
alana doniistiirerek bireysel yap1 olusturur. Algisal mekanlar, “kisi-yer iliskisini
sorunsal a¢idan yansitan, doniistiiriilmiis, anilagtirtlmis yerlerdir; yalnizca topografik

bir yer degil, anlam iireten, anilari barindiran, kisinin i¢ diinyasin yansitan bir

degerdir” (Korkmaz, 2015: 82).
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2.2.2.4.2.1. Kapah-Dar ve Yutucu Mekanlar

Kapali- dar mekan; insanin/kahramanin yasamsal fonksiyonlarmin tiiketilerek,
yasamdadaki anlam arayisinin kayboldugu anlarda diisiinsel ve ruhsal olarak bireyin
yok olmasina neden olan mekandir. Bu tiir mekanlar, adeta bir bataklik islevi goriir ve
kisiyi i¢ine ¢ekerek yutucu bir hale doniisiir.

Romanda, Ercan Beykozlu merkeze alindig: i¢in dar-kapali mekanin islevsellik
kazandig1 yerler, onun bunalim yasadig1 ve tedirgin oldugu yerler olarak belirir. Ercan
Beykozlu psikolojik olarak yasadigi ruhsal sikintidan dolay1 insanlarin oldugu her ortam
onun i¢in dar-kapalt bir mekana doniisiir: “Dengeli ve serinkanli kafayla ¢evreye goz
gezdiriyorum. Herkes bana pis géoriiniiyor. Bencil, onursuz, utangsiz, hem korkak hem
saldirgan. Hayvanca pis. Sanki ben gelisirken onlar evrende geri kalmislar.” (S.11).
Ercan Beykozlu, cevresindeki insanlardan duydugu igrenme duygusundan dolayi, i¢inde
insanlarin olmadig1 ‘1ssiz ada’ya kagmak ister. “ Issiz adadayim. (...) Her sey var, insan
yok. Hayvanat bahgesindeki yaratiklara su dolu hendek gerisinden bakar gibi uzaktan
izleyebiliyorum hemcinslerimi.” (3.11-12) diyerek iginde bulundugu ortamin kendi igin
yasanamazlhigin1 gosterir. Kafasinda kurguladigi bu kacgis mekéani birey i¢in izole bir
ortamdir. Ercan Beykozlu’nun bulundugu yer ile gitmek istedigi yer arasinda yasadigi
catisma, insansiz bir ortamin olanaksizligi, baskisinin yasadigi ortami labirent bir
mekana doniistiiriir.

Ercan Beykozlu, kolej yillarindan hem arkadasi hem de rakibi olan Alpagut
Ucgkanat’in gdzaltina alinmasindan sonra cezaevine gider. Ercan’in cezaevinde
gordiikleri karsisinda burasi, fiziksel sinirlayiciliginin yaninda psikolojik olarak kapali-
dar bir mekandir.

“.. Sonunda kendimi bekleme boliimiinde buldugum zaman, sanki ben debir
sucun sanigrymisim ve bir daha oradan ¢ikmayacakmisim gibi bir duyguya kapilmistim.
Giris ¢tkig noktalarinda bekleyen polisler asik suratli ve sessizdiler.

Gegim stkintilarimi, aylik durumlarimi, ugradiklart haksizliklar:, cezaevinin
giicliiklerini anlatmaya koyuldu. Soyledikleri dogruysa, ¢evremdeki polisler gercekten
de siirekli bunalim yasamaktaydilar. Onlara goz gezidirirken yine garip bir dehsete
kapidim. “Bu insanlar da mahpus... Cehennemdeyim!” Utanmazam, “Goriismeden
vazgegtim,” diye bagirarak ¢ikisa kosacaktim. Korkung bir soru kesti oniimii: “Disarist

¢ok mu farkli? Bugiinkii diinyamiz biitiiniiyle cehennem degil mi? ”” (5.54)



85

Ercan Beykozlu yasadigi i¢ sikintisi, buhranlari ve cevabini bulmak istedigi
sorular1 doktoruna yazdigi mektupta dile getirir. Ercan, huzursuz ruh halinden dolayi,
her yer onun i¢in huzursuzluk mekani olarak kapali-dar niteliktedir. Cezaevinin soguk
duvarlar1 ve insani sinirlayan demir parmakliklari i¢inden, disariya — 6zgiir oldugunu
diistindiigii yere- c¢ikmak ister, fakat disaris1 da i¢ sikintisin1 ve yasadigi tedirginligi
giderecek 6zelliklerden uzaktir.

Ercan, Alpagut’un istegi {izerine Bermuda bankasindaki bir miktar paranin geri
getirilmesi i¢in Nefise ile yolculuga c¢ikarlar. Londra’da gegirecekleri bir giin i¢in Ercan,
oyuncular ¢iplak olan bir piyese bilet alir. Nefise’nin gelmemesi iizerine Ercan, oyuna
tek basina gider. Elinde kalan diger bileti, bu oyunu ¢ok gérmek istedigini dile getiren
geng bir kiza hediye eder. Oyun arasinda geng¢ kizin hayat hikayesini ve hastaligini
ogrenen Ercan kiza ¢ok iiziilir. Oyun ¢ikisinda gen¢ kiz, Ercan’dan 6lmeden dnce
bakire gitmek istemedigini soyler. Ercan’in yaptig1 biitiin ikna cabalarina ragmen kiz
wsrar eder ve birlikte kizn kaldig1 pansiyona giderler;

“Pansiyona gittik. Odasi kiiciik ama tertemizdi. Kutusuna metal para atilarak
calistirllan bir elektrikli sobayla isitiliyordu. (...) Natasa soyunmus, kosedeki tek kisilik
yatagn tistiine sirt tistii uzanmus, kimildamadan yatiyyordu. (...) Zavallrya cerrah goziiyle
bakiyor, zerrece istek duymuyordum. (...) Aradan bir dakika gec¢ti ge¢medi; Natasa
bakire degildi artik. (...) Benim igcimde ise acimnin yerini utan¢ almisti. (...) Alnina bir
opticiik kondurup odadan firladim kagarcasina. Sokaga ¢iktigimda yagmur ¢iseliyordu.
(...) Hizla yiiriimeye basladim. Kafamda karmakarisik diigiinceler de birbirini
kovalryordu hizla.” (81-82).

Otel ve pansiyon tipi yerler, insanlarin gegici olarak kalmak zorunda olduklari
mekanlardir. Baz1 bireyler i¢in “arag¢sal mekdn olma ozelligi gosteren oteller, ayni
zamanda bir se¢imi ve aginalik icermeyen rastlantisal iliskilere dayali yasama bi¢imini
sembolize eder.” (Kanter, 2013: 415). Natasa i¢in, kaldig1 bu zorunlu mekan Ercan ile
yasadigi iliski sonucunda kendince agik/genis bir mekana dontistirken; Ercan i¢in kapali
bir mekan halini alir. “Zavallrya cerrah goziiyle bakiyor, zerrece istek duymuyordum.”
(s.81) diyerek kendi psikolojisini ortaya koyan ben anlatici, pansiyon odasiyla ve
yatakta birlikte oldugu kisi ile tinsel anlamda bir biitiinliik kuramaz. Zorunlu olarak
yasadig1 cinsel iligki sonucunda hissettigi utan¢ duygusu ve kafasindan ge¢iridigi

diisiinceler ile Ercan, kendi ile ¢atisma igerisine girer. Yasadigi catisma sonucunda



86

Ercan, ait olmadig1 bir yerde ve hissetmedigi duygular sebebiyle kendini ‘yalitilmis’
olarak hisseder.

Ercan, Nefise ile ¢iktig1t gemi yolculugunda Tiirkiye ile ilgili heberleri
karistiriken deprem haberi ile karsilasir. Ercan’in haberleri okurken yasadigi sikismislik
duygusu sonucunda genis mekan konumunda olan gemi kapali-dar bir mekana doniisiir;

“Soyut ile somut arasindaki korkung farki bir kez daha diigiindiim. Bir yanda
kagit iistiinde rakamlar: yapr plani, malzeme miktari, sayilari, onlardan ¢alinma
hesaplari, sonu¢ta banka defterlerindeki kar sifirlari. Hepsinde soyutlugun sessiz,
kokusuz, kansiz diizgiinliigii. Ote yandan ¢ok somut demir ve beton yiginlarinin altinda
hurdahas olmus insan gévdeleri, agizlara, burunlara dolan kanli toz toprak, karanlikta
can ¢ekigen ¢ocuklarin iniltileri, ezik bacagi enkaz cenderesinden kurtarip yardima
gidememenin c¢aresizlik dehseti... Kimi zaman hayal giictimiin agirligi dayanilmaz
oluyor. Kendimi giiverteye zor attim.

“Ben de kimseye yardim edemiyorum. Ben de ¢aresizim.” Havasiz karanlikta
kimildayamadan oliimii bekleyen ¢ocuk goriintiistinii kafamdan itemiyordum. Kendi
cigerlerim bol oksijen istiyordu. En iist giivertede daha ¢ogunu bulabilirmisim gibi
istahla oraya kostum.” (5.99-100).

Ercan, deprem haberi ve zihninde olusturdugu karsitlik duygusunun sonucunda
bir ¢ikmaza girdigini hisseder. “Bir tarafta cebini dolduranlar bir tarafia da kaginilmaz
sonun kurbanlarimin enkaz altindaki halleri(ni)” goren Ercan, enkaz altindakilerin
goriintlileriyle kendini de enkaz altinda hisseder. Caresizlik duygusunun agirlig altinda
ezilen Ercan, nefessiz kalir ve boguluyormus duygusuna kapilir. Sonsuzlugu imleyen
deniz ve genis bir mekan olan gemi Ercan’in hissettigi sikismislik duygusu ile daralir ve
kapal1 bir mekana doniisiir.

Ercan Beykozlu, Nefise ile gecirdigi deniz seyahati ve Las Vega’ta haz/ask
sarhoslugu i¢inde gilinlerini geg¢irmislerdir. Tatil niteligindeki bu seyahat Ercan’in,
Nefise’nin gilinliigiinii okumasiyla kabusa doniisiir ve Ercan evine doner. Fakat,
Alpagut’un alacaklilarinin Ercan’imn, Nefise ile yasadiklarini ifsa etmesiyle biitlin
itibarin1 kaybeden Ercan Beykozlu, Belma ve ¢ocuklarini da kaybeder. Bombos evinde
sekreteri ile karsilasan Ercan, hissettiklerini doktoruna sdyle aktarir;

“(...) Bombos evin iginde pesinden giderken bir kabus ¢éliinde yiiriir gibi oldum.
Pencerelere takili klima ve karmakarisik kordonlar arasinda yerlere birakilmis telefon

cihazlarindan baska hichir sey yoktu ortalikta. Salondan gecerken goziim duvarlara
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gitti. Solmamis badananin renk farki, yerlerinden alinmis resimlerin boyutlarini belli
ediyordu. Ciugin ressamlarin eline diismiis bir galerideydim. Hepsi resim diye
cercevelerin icini bos birakmislardi. “Her sey... Her sey bosaliyor!” (5.220).

Gaston Bachelard, “Ev, insan yasaminda, kazanilmis seylerin korunmasini
saglar, bunlart siirekli kilar. Ev olmasaydi, insan dagilip giderdi.” (Bachelard, 1996:
34-35) der. Yazarin bu cilimlelerinden kastettigi sey evin, insanin diislincelerini ve
anilarini baridiriyor olmasidir. Ev i¢inde aile bireylerinin birbirine kars1 sorumluluklari
sonucunda aidiyet duygusu olusur. Bu duygunun olusumuyla kimlik kazanan ev,
barinmanin 6tesinde bir ‘yuva’ 6zelligine sahip olur. Birbirine karsi kenetlenmis olan
bireyler, evin catis1 altinda bir araya gelerek olumsuzluklara karst ‘biz’ duygusuyla
hareket ederler. Ercan Beykozlu, evin kimliksel biitiinliigiinii 6teleyerek, yiiziini ‘6teki’
olan Nefise’ye ¢evirmistir. Bununla birlikte Ercan hem evini kaybetmis hem de bireysel
anlamda bir ¢ozlilme yagamistir.

Ercan Beykozlu, yasadiklarinin ayrima varmasi ‘evine’ donmesiyle gerceklesir.
Karsilastigt manzara karsisinda bosluga diisen ben anlatici, evini ‘kabus ¢olii’ olarak
betimler. Duvarlarda asili olan resimlerin yoklugu ile bosluk hissi daha da kesif bir hal
alir. Ev ile birlikte evin i¢indeki nesneler de insanin ge¢gmisini koruma altina alir. Ercan,
duvardaki resimlerin yoklugu ile anilariyla birlikte ge¢misini de kaybeder. Nesnelerin
insanin hayatiyla yakin bir iligkisi vardir. Bu iligkinin kaynagi da nesnelerin, insan
bellegi ve insanin hatiralariyla olan yakinligidir. Bu sebeple de esya, nesneden ziyade
canl bir varlik hiiviyetine biiriiniir. Ercan’in yasamis oldugu ‘yokluk’ duygusu esyalarin
hayatinda kapladig alan ile ilgilidir. O son gece evde tek basina kalan Ercan, evi tekrar
dolasir ve “Cocuklarin odalarindaki bosluk ve sessizlik dayanilir gibi degildi” (5.228)
der, psikoluguna yazdigi mektupta. Evin ruhu sikan ve bogan bu hali, Ercan’in da
ruhunda duyumsadigr sikigmishk duygusu ile beraber, Ercan i¢in ev kapali ve dar bir

mekan olur.

2.2.2.4.2.2. Acik- Genis ve Besleyici Mekanlar

Varliklariin simirlarini sonsuza agimlayabildikleri mekanlarda anlati kisileri
huzuru ve dinginligi hisseder. Bu tiir mekanlar, “insani sikan, ona engeller ¢ikaran ve
onu diger insanlarla iliskiye girmekten men eden” (Korkmaz, 2016: 203) kapali
mekanin aksine bireyin rahat ve 6zgiir olmasina zemin hazirlayan bir yapiya sahiptir.

‘Domuz’ romaninda agik-genis mekanlar, bagkisinin ruh haline gore sekil alir.
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Bagkisi Ercan Beykozlu, insanin i¢inde bulundugu her ortami kendi i¢in tedirgin
edici bulur. Bu sebeple de kendisinin “dinginlik icinde diis kurmas(sini)” (Bachelard,
1996:34) saglayacak bir 1ss1z ada hayali vardir;

“Issiz adadayim. Cagin biitiin nimetlerini almisim yamima. Bol yakit,
Jeneratorler, iletisim araglari, tip malzemesi, bir de helikopter. Her sey var, insan yok.
Hayvanat  bahgesindeki  yaratiklara su dolu hendek gerisinden bakar gibi
izliyebiliyorum hemcinslerimi. Dilersem aralarina aralarina donme olanag: da
bulunduruyorum. Ama onlar varliklariyla benim yasantimi kirletemiyorlar. Cok, ¢ok
mutluyum.” (5.11-12).

Ercan Beykozlu’nun i¢sel huzura erebildigi kacis mekani olan 1ssiz ada, bireyin
kendisiyle barisik oldugu, ¢atisma yasamadigi ve varligimi tiimleyebildigi bir yasama
alamdir. Ercan Beykozlu kendini, diger insanlardan “insanca temizlik”(s.11)
bakimindan {istiin gérmektedir. Bu sebeple de, ¢evresindeki insanlarin yapmis oldugu
kirli isler ve ¢ikar iliskilerinin i¢inde kirlenecegini diisliniir. Ercan, ‘temiz’ kalabilmek
adina s18nabildigi 1ss1z ada, genis mekan niteligindedir.

Ercan Beykozlu, Nefise ile birlikte olmanin agirligi altinda ezilir ve hissettigi
sugluluk duygusunu hafifletebilmek icin, Londra’ya her geldiginde ugradig: kitapevine
giderek rahatlamaya galisir;

“Londra’dan her gegigsimde ugramadan edemedigim kitap magazasina gittim.
Giinlerimi, aylarimi sagma ve bencilce seylerle ugrasmakla gecirdigimi diisiinmekten
kaynaklanan sugluluk duygusunu orada hafifletirim. Kiiresellesmenin ter sonuglarini,
(...), anlatan diiriist uzmanlarin kitaplarini alirim. Bati’min sevdigim yiiziidiir bu. Kendi
vahsetini kinayan vicdani. O gercgeklerin 6ziinii yorumlarimla yurduma aktarabildigim
oranda ben de ise yaradigima inanip rahatlamaya ¢alisirim.” (3.74).

Kitapevi, Ercan Beykozlu’nun kendi olabildigi mekanlardan biridir. Burasi,
kahramanin sug¢luluk duygusundan armnabildigi, Ozgiirce okumalar yapabildigi,
kendisine ve iilkesinin insanlarina yararli bir seyler yapabildigi oranda mutlu olup,
rahatlayabildigi bir mekandir. Kendisini sinirlamayarak, giiven ve 6zgiirliik duygusunu
tadabildigi bu mekan sinirlar1 sonsuza agilan agik-genis mekan konumundadir.

Ercan Beykozlu’nun {i¢ dort giinlilk gemi yolculugunda deniz ve gemi acik-
genis mekan konumundadir. Ercan’in, giivertede denizi seyrederken hissetikleri
karsisinda Nefise’ye aktardiklar1 onemlidir;

“-Ne temiz, degil mi? Dedim.
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-(..) Deniz. Cok temiz degil mi?

-Neden temiz?

-Insan yok da ondan.” (s.115).

Fantezim birkag¢ giin icinde gerceklesmis sayilir. Denizin ortasinda bir issiz
adada degilim ama denizin ortasindayim. Her seyden, tamdigim herkesten uzakta. Su
anda realitenin diginda bir pembe sis i¢inde yasar gibiyim.” (5.123).

Ercan igin deniz, sonsuzlugun ortasinda yasamayr imler. I¢inde insanin
yasamadig1 bir yerin ayni deniz gibi temiz bir yer olacagini diisiinen Ercan i¢in ‘deniz’,
ruhunu rahatlatan ve hayalindeki huzur verici mekan niteliginde olan ‘issiz ada’yi
disiindiirterek agik- genis mekan konumundadir.

Romanin sonunda, Yavuz’un domuz ¢iftliginde yasamaya baslayan Ercan i¢in
bu ciftlik agik-genis mekan niteligindedir. Ercan, romanin basinda diisledigi biitiin
insanlardan uzak yasama hayalini burada gerceklestirir. Ciftlikte domuzlarla ilgilenen
Ercan, “Zeki ama giiriiltiicii, arsiz ve miithis pis hayvanlar. Eselendikleri yer ¢op, yem
artigr ve diski karigimi ¢amurla kapli” (s.237) diyerek domuzlar1 ve yasadiklar yeri
anlatir. Asir1 derecede temizlik takintisi olan Ercan Beykozlu i¢in bu ortam yasanilmasi
giic bir yerdir. Fakat, Ercan “bir gercegi fark ed(er): Uyum igindeyim bu ortamla”
(s.237) diyerek ortamla sagladigi iliskiyi aktarir. insanlardan ve her tiirlii iletisim
kaynagindan uzak bu ¢iftlik Ercan’a, kendisini sorgulama ve yiizlesme imkani saglar.
Doktoruna yazdig1 son mektupta; “Domuz ¢amuru iginde sirtiistii yatan adamin gozii
vildizda” (s.240) diyerek i¢inde bulundugu ortami tamimlar. Fakat, Ercan bdyle bir
ortamda ve psikolojide olmasinin aksine, Belma ve ¢ocuklar tekrar kazanabilmek igin
icinde bir umut vardir. Ercan i¢in bu umut gokteki ‘yildiz’ gibidir. Bu yiizden ‘¢amur’
icinde olan bagkisiyi yeniden baglamasini saglayacak olan ‘umudu’ dar ve kapali olan

mekani, agik-genis bir mekana doniistiiriir.

2.2.2.5. Sahis Kadrosu

2.2.2.5.1. Baskisi

‘Domuz’ romaninin baskisisi Ercan Beykozlu’dur. Roman bir ben romani olmasi
miinasebetiyle, olaylarin akisini yonlendiren aktif giic Ercan Beykozlu’dur. Romanda
Ercan, bir psikiyatriste yolladigi mektuplarla hayatina ve kendisine dair ayrintilari
aktarir. Unlii bir kdse yazar1 ve televizyon programcisi olan Ercan Beykozlu yasadig

icsel sikintilarin artmast ve bu sikintilarin hayatint ve toplumla olan yasantisini
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etkilemesiyle bir doktora gitme karari alir. Fakat, iinlii bir gazeteci olmasi sebebiyle
doktorla yliz ylize goriigmekten kacinir. En Onemlisi de Ercan Beykozlu; “ben
konusmaya degil, yazmaya alisigim. Masa basina gegince kafamin igine c¢ekidiizen
veririm. Daha once orast ot biiriimiis tarla gibidir, yazmak i¢in diisiinmeye baglayinca
bakimli bahgeye doniisiir.” (s.9) diyerek doktorla yiiz yiize goriismekten kaginmasini
gerektiren nedenleri aciklayarak mektup ile iletisime gegecegini agiklar. Ercan’in
konusmaktan ziyade yazmaya yonelmesi, insanlarla iletisime girmekten kaginmasini
saglar. Ercan’in, “(...) Soramam. Sokaklarda deli dana gibi dolasirim da, yol bile
soramam.” (8.9) seklindeki sdylemi onun kisiliginin bir sonucudur. Ercan
Beykozlu’nun en biiyiik sikintisi da budur. Ercan’in insanlara soru bile soramamasinin
temelinde kendini, diger insanlardan {istiin gérmesi vardir;

“Soyle soyleyeyim, kendimi begendigimin yarisi kadar begenmiyorum onlari.
Begenemiyorum. Hayir, hayw, megaloman degilim. Kafami yokluyorum, ol¢iilii.
Swirlarimin bilincindeyim.

Bir karikatiir gormiistiim. Ruh doktoru hastasina soyle diyor: ”Sizde asagilik
kompleksi yok. Asagiliksiniz.” Agik¢ast benim durumum onun tersi galiba. Ustiinkiik
kompleksim yok. Ustiiniim, o kadar. Ne bakimdan mi? Oviinmiiyorum, somut gercek:
Temizlik bakimindan. Insanca temizlik.” (s.11).

Ercan Beykozlu, zorunluluklar disinda insanlarla bir arada bulunmaktan kaginan
bir karakterdir. Ona gore insanlar, “Bencil, onursuz, utangsiz, hem korkak, hem
saldirgan. Hayvanca pis.” (s.11) goriinmektedir. I¢inde bulundugu cevreyle uyum
icinde olmayan Ercan, ait olma duygusu yasayamaz. Ciinkii, kendisini her bakimdan
istlin ve ayricalikli goriir. Bireylerin bir ¢evre icerisinde yer almalar1 psikolojik
gereksinim bakimindan onemlidir. “Grupla ozdeslesmek bireye yalitilmighk varolug
korkusuna karsi siginacak bir liman saglar.” (Yalom, 2000: 601). Ancak Ercan
Beykozlu, dahil oldugu cevreden farklidir ve ‘onlara’ benzemez. Ercan’in, ‘insanca
temizlik’ bakimindan 6zel olusuna duydugu giiclii inang, zamanla inasanlarla olan
iletisimini olumsuz etkiler. Bireyin kisisel dokunulmazligina dair inancina baskalarinin
haklarinin ve 6zel oluslarinin kabul edilmeyisi eslik ederse, bu durumda birey narsist
kisilik 6zelliklerini gdsteriyor demektir. (Yalom, 2000: 207).

Ercan Beykozlu, gazetesindeki kosesinde yapilan  dolandiriciliklari,
yolsuzluklari, ¢irkin ve olumsuz durumlart giindeme getirir. Boyle kotii bir ortamda

yasamak istemeyen Ercan, kendisi i¢in ‘1ssiz ada’ hayali kurar. “Kendisine nerede
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vasamak istedigini sorduklarinda, Baudelaire: “Bu diinyanmin disinda olsun da, nerede
olsa olur!”” (Gasset, 2007: 35) diyen Baudelaire gibi Ercan Beykozlu da, bu diinyanin
disinda ‘temizce’ yasayabilecegi bir adanin hayalini kurar: “Issiz adadayim. (...) Her
sey var, insan yok. Hayvanat bahgesindeki yaratiklara su dolu hendek gerisinden bakar
gibi uzaktan izleyebiliyorum hemcinslerimi. Dilersem aralarina dénme olanagini da
elde bulunduruyorum. Ama onlar varliklariyla, benim yasantimi kirletemiyorlar. Cok,
¢ok mutluyum.” (s.12). Ercan’1n, 1ss1z adasina konuk edebilecegi insan cinsi kadinlardir.
Fakat Ercan’a gore adaya gelecek olan “kadin cinsel isi(ni) gordiikten sonra hemen
cekip gidecekse, kalmaya ¢alisip yasanti(sini) kirletmeyecekse” (s.13) gelebilecegini
sOyler.  Ercan Beykozlu doktoruna yazdigi ilk mektupta cinselligi, insanlarin
‘hayvansalliktan tanrisalliga dogru yilikselmesinde’ 6nemli bir referans noktasi olarak
alir. Ona gore, cinsel davraniglarini denetim altina alabilen insanlarin hayvansalliktan
kurtulabilecegi diisiincesindedir. Kendi cinsel hayatinda da denetimli oldugunu
soyleyen Ercan, “Aklimin yatmadigr hichir sey yapmadim, cinsel riisvet karsiliginda”
(s.12) der. Romanin basinda, cinsellige dair diisiincelerini aktaran Ercan’in roman
boyunca cinsel edimiyle bireysel anlamda ¢6ziiliisiine sahit oluruz.

Ercan Beykozlu, zengin bir ailenin tek cogu olarak dogup biiyiimiistiir. Yatili
kolejde okuyan Ercan’in higbir zaman maddi bir derdi olmamistir. Liseden sonra
Amerika’da iiniversiteyi okumus, “hocalari(nin) verdikleri kitaplar: okuya okuya kendi

’

gom)liince “devrimci” olmus(tur)”’(s.17). Amerika’dan dondiikten sonra, kisa donem
askerlik yapan Ercan, “ Kogustaki ter ve postal kokusu dayanilir gibi degildi. Cebimde
sabun tasiyip her buldugum suyla elimi yiiziimii ytkama ddetini” (S.17) askerlik
doéneminde edindigini sdyler. Askerden sonra babasi 6len Ercan “maiset derdi” (5.18)
sebebiyle 6zel dersler vermis, iiniversiteler i¢in bilimsel c¢eviriler yapmis ve bir gazete
icin bulmaca hazirlayarak para kazanmistir. Daha sonra Nail Bey’in gazetesine genel
yayim ydnetmeni olan bir arkadasinin destegiyle gazetede ise baslamistir. Once arsivte
gorev yapan Ercan, daha sonra gazetenin son sayfasinda kdse yazilar1 yazmaya baslar.
Gilindemdeki yolsuzluklar1 ve ¢ikar ¢atigmalarini elestirmekte ve olan olaylarin tizerine
gider. Yazdig1 yazilar ile gazetenin tiraji ylikselten Ercan’in kosesi, gazetenin son
sayfasindan ii¢lincli sayfaya alinir. Boylece Ercan yazdiklariyla hakli bir tanmirliga
kavusur. Adini sagladigi niifuz ile her tiirli iltimas: elinin tersiyle iten Ercan kendini,
“Memleketin belki de bir numarali namus timsali” (s.11) goriir ve kendini begenmesi

de buradan kaynaklanir. Yasantisini miilkemmel olarak goren Ercan, evliliginden
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istedigi doyumu elde edememistir. Belma ile annesinin 1srar1 {izerine tanigan Ercan’in
bir kizi bir oglu vardir. Belma ile “gorev yapar gibi’(s.33) cinsel birlikteligini
yasadigin1 anlatan Ercan, mutsuzdur. Fakat, cinsel birlikteligin disinda esine hayran
olan Ercan, onun ¢ocuklar ve kendinin kissel bakiminda gosterdigi itinadan dolay1
minettardir. Ercan, esini ‘en glivendigi dostu’ olarak niteler.

Ercan Beykozlu'nun yasantisinin doniim noktalarindan ilki Nefise ile
tanigmasidir. Nefise’yi gordiikten sonraki durumunu Ercan doktora séyle aktarir;

“Bunu giicliikle yaziyorum. Heyecandan. Ama 6yle demek yetersiz kalyyor. Nasil
heyecan? Hangi tiirii? (...) Icinde utang var. Acemi ¢aylak gibi su duruma diisiitgiim
icin. Ofke var. Diigiirene. Ama en ¢ok istek ve korku var. Ikisinin karisimim séyle
aciklayayim size: Kalbiniz ¢ok hasta. Ecelin esigindesiniz. Tek bir sigara i¢tiginiz
takdirde oleceginizi biliyorsunuz. Tam bunu diistiniirken biri oniiniizde nefis bir paket
actyor. Dayamilmaz bir istek firtinasi kopuyor iginizde. Istek ve korku girtlak girtlaga
geliyor eliniz titremez mi?” (s.35).

Ercan’in, 6diil alacagi geceye kolejden arkadasi Alpagut esi Nefise ile gelir.
Nefise ile tanistiktan sonra Ercan, ona kars1 bir istek duyar. Fakat, bu isteginin kendisi
icin olumlu sonuglanmayacaginin da farkindadir. Nefise’yi, 6liime gotiirecek olan ‘tek
bir sigara’ olarak tanimlayan Ercan, Nefise’nin etkisi altindadir. Odiil gecesinde
Alpagut, yaptig1 olumsuz islerin sonug¢larindan kurtulmak i¢in Ercan’dan yardim ister.
Alpagut’u terslemek isteyen Ercan, Nefise ile olan tek baglantisinin Alpagut olmasindan
dolay1 istegini geri ¢evirmez. Ercan Beykozlu, “kisiliginin onemli yanlarim bastirarak
onlart yok varsayar, kendi gergekligini yitirir.” (Ciiceloglu, 2000: 195) ve oteki bir
kisilige doniislir. Mesleginin yillarin1 yolsuzluk yapanlar ter yiiz etmek ile geciren,
kendisini ‘namus timsali’ olarak goren Ercan, Nefise’nin gelisiyle birlikte kendisini var
eden kimligini ¢ikarir ve hayatinin yeni bir baglangi¢c noktasinda oldugunu fark eder.
“Bireyin yeni bir baslangi¢ asamasinda olmasi, yeni seylerin bir parcast olmasiyla
miimkiindiir.” (Sahin, 2014: 202). Ercan i¢in yeni hayatin parcas1 ‘Nefise’, varilmasi
gereken hedef obje konumundadir. Bu sebeple de Ercan, Alpagut’un cezaevine
girdikten sonra kendisinden istedigi, Bermuda bankasinda olan paralarini Tiirkiye’ye
getirme gorevini kabul eder. Ercan, bu yolculugu Nefise’ye yaklagmak i¢in bir arag
olrak goriir.

Ercan Beykozlu, Nefise’nin bedenine sahip olma tutukusuyla bagladigi bu

yolculukta ona karsit hissettigi duygularini, “Karsimdakinin kisiliginden hogslanir
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numarasi yapmaktan, ¢izgi otesine gegiverdim: gercekten hoslanmaya’ (s.106) seklinde
aciklar. Bu ¢izgiden sonra Ercan; ne yasini ne de gelecegini 6nemli gérmektedir. Onun
goziinde onemli olan “yalniz istegi(nin) huzmesiyle aydinlanan kadin” (s.107)dir.
Romanin baginda ‘cinsel riisvetcilik’ karsiliginda hicbir sey yapmayacagini séyleyen
Ercan, Nefise ile olan cinsel birlikteliginde onun bedeninin bir parcasi, bir uzvu
oluvermistir;

“Bir riiya goriintiisii getirin goziiniiziin ontine. Yanardag patlamis, eteginde bir
lav golii olusmus.(...) Nedense biliyorsunuz ki bunlar siwvi atestir ama sizi yakmaz.
Kipkizil gole atlyyorsunuz. Yiiziiyorsunuz kulag¢ kulag¢. Yanmadan. Nefise nin girdabina
oyle katiliyorum. Gitgide ona uyarak. Ondan bir seyler grene dgrene.” (S.121).

Ercan Beykozlu kendini uzman olarak gordiigii bir alanda Nefise’den sonra
kendini 6grenci olarak goriir. “Dizginleri hep elimde tutarim, kendimi dagitmam”
(s.121) diyen Ercan artik, yatakta Nefise’nin her emrini yerine getiren bedeninin bir
pargast konumundadir. Nefise ile olan birlikteliginde Ercan, ‘gem vurdugu’ davranislari
da ortaya ¢ikar. “Omriimde kimseye agilamamisimdir. Nefise'yle rahat konusabildigim
kadar.” (s.121) diyen Ercan, kendini sansiirlemeden duygularin1 Nefise’ye acabilir.
Boylece iki karakter , “(...) ne yapacak(lariny) énce uzun uzun konusuyor, sonra gidip
ozenle ve biitiin ayrintilariyla uyguluyor(lar)” (s.122). Bu yolculukta Ercan biitiin
gerceklerden uzakta kendi gergekliginde yasarken, Nefise’nin tuttugu giinlilk Ercan’i,
icinde yasadig1 ‘pembe sis’ten ¢ikarak realiteye donmesini saglar. Ercan Beykozlu’nun
hayatinin ikinci doniim noktas1 da giinliigii okuyup Nefise’nin gercek kisiligini
O0grenmesi ve ¢oziilen kimligiyle Tiirkiye’ye donmesidir. Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Nefise ile olan birlikteligi ortaya ¢ikan Ercan, Alpagut’un paralarini da hem maliyeden
hem de alacaklilarindan kagirmakla suglanir. Bu yolculugun sonunda hem iginden, hem
de ‘temiz adin’dan olan Ercan Beykozlu esini ve ¢ocuklarini da kaybetmistir.

Romanin sonunda Ercan, hayatinda 6nem verdigi her seyi kaybederek bir
¢oziiliis yasar. Yazar, Ercan’in lizerinden hayattaki asiriliklarin kisiyi nasil siiriikledigini
ve bir felakete gotiirdiigiinii gosterir. Bu yasadiklarindan sonra Ercan, herkesten kagar
ve yakin arkadasi Yavuz’un ¢iftliginde yasamaya baslar;

“Onun icin domuzlarla ilgilendim. Zeki ama giiriiltiicii, arsiz ve miithis pis
hayvanlardi.  Yemekten sonra erkenden yatarken bir gercegi fark ettim: Uyum

icindeyim bu ortamla.” (S.237)
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Ercan hep hayalini kurdugu ‘1ss1z ada’ya kagisini ¢iftlikte yasarak gerceklestirir.
Insansiz bir ortamda, sadece hayvanlarla bir arada yasayan Ercan, yasadigi sonun bir
baslangi¢c olmasini istemektedir. Doktoruna yazdigi son mektupta Ercan, diisiincelerini
sOyle aktarmaktadir;

“Belma’yi, ¢ocuklari, sevdigim birkag¢ arkadasi da aramiyorum. Kendime soz
verdim. Once onlarla konusmaya hak kazanmaliyim. Ama bir giin bunu basaracagim
umudunu da kafamda canli tutuyorum. Yalmiz kisisel diizeyde degil. Tiiriimiiziin
biitiiniiyle “insan” adimi giiniin birinde hak edecegi inancint hasta bir ¢ocuga bakar
gibi yasatiyorum génliimde. Yoksa bugiin ben yasayamam.” (S.238).

Ercan Beykozlu, i¢inde bulundugu durumun ve kolesi oldugu duygularinin
farkindadir ve “bir gercgeklik icindeki yavan esaretten kesin bir kendini tanimaya
gotiiren yol(da)” (Lukacs, 2003: 86) yaptiklarinin bilincinde olmasi Ercan’i kendi
gercekligi ile yiizlesmesini saglar. Kendi icinde “insan” olarak yasamayi insan
kalabilmeyi arzulayayan Ercan, bunun i¢in bir umut tasimaktadir. Gayya ¢ukuru i¢inde
debelenen Ercan, “Domuz ¢amuru i¢inde swrtiistii yatan adamin gozii yildizda ' (S.240)

diyerek i¢cinde bulundugu durumu tanimlar.

2.2.2.5.2. Norm Karakterler

Romanda bagkisinin kendini gergeklestirmesine yardimci olan norm karakter,
Ercan’in yakin arkadas1 Yavuz’dur.

Yavuz romanda, Ercan’in yasadig1 kriz ile sahneye ¢ikar. Is adami olan Yavuz,
bir dostunun “Domuz ekonomiye yararli hayvandur. Tiirkler domuz beslemeli’(s.233)
sOylemiyle ciftliginde bu isi dener. Fakat, domuzun bizim inancimizdaki yerinden
dolay1 Yavuz’u, ¢evre koylerdeki halk aforoz eder. Son olarak da kahyasininda onu
birakip gitmesiyle Yavuz, “Kizginim bizim insanimiza. Hepsinin domuza itirazi gergek
dindarliktan olsa anlayacagim. Cogu, yalnizken baska konusuyor, insan iginde baska”™
(s.233) diyerek topluma kiiser.

Ercan’in basina gelenlerden sonra tek arayabilecegi kisi Yavuz’dur. Telefonda
Yavuz’un, olan olaylardan haberi olmadigin1 anlayan Ercan’in, “-Be adam, ne bigim
aydinsin sen? Gazete okumaz misin? Televizyona bakmaz misin?” (5.233) seklindeki
sualine, Yavuz’un verdigi cevap kisilik 6zelligini gostermesi agisindan 6nemlidir;

“Aydin maydin degilim ben. Adamim. Oyle oldugum icin o dediklerinin ikisini de

yvapmiyorum son giinlerde. Topluma kiistiim. Eve kapandim.Aydin gecinenlerden
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cogunun yapmadigr seyi yapiyorum. Kitap okuyorum, kitap! Tarih okuyorum. En
uzaktan en yakina kadar tarih.” (5.233).

Yavuz’un i¢ginde yasadigi toplumun insanina olan sitemi; aydin goriinen ya da
dindar oldugunu dile getiren kisilerin sadece bu bu kisvelere biiriinerek, bir edime sahip
olmadan yasama c¢abalarina kizgindir. Yavuz’a gore bu kisiler sahtedir. Boylesi bir
ortamda yasamak istemeyen Yavuz, kendi degerleri dogrultusunda bir yasami tercih
eder. Ercan, Nefise ile olan birlikteligini ve onun ardindan yasadigi kayiplar1 Yavuz’a
anlatir. Romanda Yavuz, baskisi konumundaki Ercan’in, “moral kérliigiinii ve
hatalarint aydinliga ¢ikar(ir).” (Stevick, 2004: 179);

“-Fazla utanma. Yalniz degilsin. Hepimiz yenigiz kendi dogamiza.(...) Hepimiz
oyleyiz hala. Ille iiste c¢ikacagiz. Riithe alacagiz ille. Daha cok giic. Daha ¢ok
para.Daha ¢ok alkis. Daha ¢ok toprak. Daha, daha, daha! Savaslar niye ¢ikiyor? Neden
hdla kan iginde diinya? Yabanilikten kurtulamadik da ondan. Senin utandigin seks
zebunlugu o hayvanligin bir kiigiik pargasi. (...) Ya baska topraklarda olanlar? Yenisini
almak igin gencecik karisimin kellesini ucurtan Ingiltere Kral? (...) Ge¢ Atlantik étesine
, stiper iilkeye. Kurucularindan Kennedy ye kadar baskanlardan ¢ogunun seks belasina
yapmadig miinasebetsizlik yok.” (S.236).

Yazar, romandan alinan alintida séziinii Yavuz’a emanet edeer. Yavuz, diinyada
var olan vahsetin, insanlarin sahip olma ve hiikkmetme edimleriyle ayni1 diizlemde
oldugunu aktarir. Daha ¢ok alana sahip olma diirtiisiiyle olusan savaslarin aslinda
insanda var olan ‘yabaniligin’ bir sonucu oldugunu bizlere gdsterir.Yavuz, Ercan’in
icine diistiigli ‘seks zebunlugu’nun ise insanin “Dizginsiz denetimsiz bosaliveren bas
edilmez bir istek” (Gasset, 2007: 33) ve bunun kolesi olan insanin, kendisine
yabancilasarak ‘yabani bir hayvana’ doniistiigiinii dile getirir. Yavuz’un sdyledikleri,
“baskisinin yasadigi tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan bir sigrama tahtasi”
(Stevick, 2004: 179) gorevi gorir. Boylece Yavuz, Ercan’in yaptigi hatayi
kabulenebilmesini ve sorumlulugunun farkina varmasmi saglar. Ercan, Yavuz’un
ciftliginde kendi igine donerek yasadiklarini igsellestirme siirecine girer. Yavuz,
romanda norm karakter olarak yasananlar1 degerlendirmemiz acisindan ‘6l¢li’ gorevi

gorur.
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2.2.2.5.3. Kart Karakterler

Kart karakterler, romanda baskisinin yasamsal alaninin olusumuna izin
vermeyen, benimsedigi degerlerin yikilmasimna sebep olan ve tek boyutlu kisilik
Ozellikleriyle ¢atisma saglayarak karsit degerler diizleminin olusumuna sebep olurlar.
Romanda kart karakterler; Alpagut Uckanat ve Nefise’dir.

Tek boyutlu ve yalitik kisiligi ile eserde yer alan Alpagut Uckanat, baskisinin
kolej yillarindan arkadasidir. Alpagut, yabancilasmis karakteriyle eserde para ve giiclin
esiri olarak hayat bulan ‘dteki’ olan bir yiizdiir. Insanlara elindeki gii¢ ile yaptirim
uygulayan bu karakter i¢cin 6nemli olan tek sey kendisidir. Cocukluk yillarinda fiziksel
giiciiyle gevresinde kalabaliklar olusturan Alpagut Ugkanat, ileri yillarda ise elindeki
parasal giic yanindakileri kendisine bagiml kilar. Calismay1 ve emek vermeyi bos bir
ugras olarak géren Alpagut i¢in, zengin ve basarili olmanin bagka yollar1 vardir;

“Diplomasint aldiktan sonra tiniversiteye bos verip para pesine diistii.
Yatirnmcilarina ¢ok yiiksek faiz o6deyen bir “finans” sirketinde c¢alisiyordu. Ben
Amerika’da iiniversitedeyken onun sirkete ortak oldugunu duymustum. Dondiigiimde
sirket biitiin yatirmcilarin paralarini yakarak batmisti. Ama Angut zengindi.” (S.17)

Ercan’in geriye doniis teknigiyle aktardiklar1 Alpagut’un kisiligini gostermesi
bakimindan oOnemlidir. Okul yillarinda ‘Angut’ olarak adlandirilan bu karaktere
Ercan’in gazetesindekiler de “Alpagut Uckagit” (s.15) seklinde isimlendirerek alay
konusu yaparlar. Bu karakterin tek bildigi yol, “... dis diinyaya sahip olmak ve onu
tiiketmek ve kullanmak” (Fromm, 2004: 61)’tir. Boyle bir 6z yapiya sahip olan Alpagut
yasaminin biitiin alanlarinda yoneterek ve tiiketerek yasar. Ilk evliligini yapma nedenini
anlatan Alpagut; “-Mantik evliligi. Olen kocasindan bok gbi dolar kald1.” (5.19) diyerek
evliligi basit bir menfaat iligskisine doniistiirmesi ve Ercan’in, maash bir ¢alisan olmasini
da “Yani ecirsin. Marifet baskalarini ¢alistirarak kazamir.” (s.21) diyen Alapagut,
hayatta yoneterek, ezerek, ve giiclinii kullanarak var olmaya calisir.

Alpagut Uckanat’in, ortak oldugu bankanin ortaklarindan biri de, Ercan’in
gazetesinin sahibi Nail Bey’dir. Alpagut, bankada yaptig1 daleverelerden dolay1 Nail
Bey’in gazetesinde kose yazari olark calisan Ercan’dan yardim ister. Ercan’in
kosesinden dolay1 sagladig: itibar ve niifuztan yararlanmak isteyen Alpagut, Ercan’in
0diil alacagr geceye gider. Yabancilasmig bir birey olarak Alpagut, c¢lriimis

zihniyetinin tirlinii olan diigiincelerini Ercan’a aktarir;
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“-Banka konusu. Dur, sakin bozulma. Artik ayp degil. Diinya béyle oldu, her
sey zorlasti. Yani, diyecegim , o arkadaslarla da bir konugsak... Belki sikintilari vardir.
Ihtiyaclari. Onlar: karsilasak bol bol... Ne dersin?” (s.41).

Alpagut yaptigi yolsuzluklarin {izerini kapatmak ic¢in paranin sagladigi
ayricaliktan yararlanmak ister. Boylece, vurgunculukla kazandig: paralari yine kendisini
kurtarmak i¢in harcamak ister. Alpagut, paraya hiikkmederek yasadigini diisiinen ancak
paranin hiikiimranhig altinda yasayan ‘yabancilasmis’ bir karakterdir.

Romandaki bir diger kart karakter Nefise’dir. Alpagut Uckanat’mn esi olan
Nefise, giizel ve alimli bir kadindir. Nefise kendisini, “Orta ikiden terk! Eve ii¢ kurus
getirmek i¢in” (s.40) diyerek Ercan’a tanmitir. Egitim ve kiiltlir seviyesi diisiik olan
Nefise’nin kendi olarak var olabildigi tek alan giinliigii ile bas basa kaldig1 zamanlardir.
Nefise, bulundugu konumdan kurtulabilmek i¢in, bedeni lizerinden Alpagut’u etkileyen
ve onunla evlenerek hayatinin seklini degisitrir.

Hayata bakist hazcilik(hedonizm) {izerine kurulu olan Nefise, ¢cevresindeki diger
insanlart umursamayip kendi isteklerini 6nemseyen bir kisilik yapisina sahiptir.
Somiiriicii ve hedonist bir bakis agisiyla hareket eden Nefise, kendi ¢ikar1 dogrultusunda
bir yasam siirer. SOmiiriicii tipler; “insanlart kullanip soémiirmeyi istedikleri i¢cin agik ya
da ortiik bir sekilde, timit verici somiirii objeleri olan kimseleri ‘severler’. Sizdirip
tiikettikleri kimselerdense ‘bikarlar’.” (Fromm, 2004: 87). Alpagut Uckanat’in ofisinde
temizlik¢i olarak calisan Nefise, Alpagut’u agma diisiirebilmek icin bir aksam ofiste
elbiseleri 1slak bir sekilde yereleri siler. Viicudunun biitiin hatlarin1 beyan ederek
Alpagut’u bastan ¢ikaran Nefise onu avucunun i¢ine alir. Cilinkii, Alpagut kendisi i¢in
ideal bir ‘somiirii objesi’ konumundadir. Alpagut’u sizdirip tiikettikten sonra onu polise
thbar eden Nefise, cezaevine girmesini saglayarak Alpagut’tan kurtulur. Ahlaksal olarak
belli deger yargilarina sahip olmayan Nefise, kendisini ve viicudunu bir meta gibi
sunmaktan ¢ekinmez.

Nefise romanda giizelligi ile Ercan’i etkisi altina alarak, kendisine baglayan
‘vamp kadin’ olarak da yer alir. Sahip olma giidiisiiyle hareket eden ve
hiikmedemedigine “‘6liim’ getiren kadin tipine Fransizcada ‘femme fatale”
denmektedir. Femme fatale, Oxford Dictionary of English’e gore, “iliskiye girdigi
erkeklere sonunda biiyiik sikintilar yasatan ¢ekici ve bastan ¢ikarici kadin; felakete
neden olan kadin” ( Fedai, 2012: 83) anlamina gelir. Nefise romandaki 6zellikleriyle

‘femme fatale’ kadin tipini 6rneklendirir.
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Nefise ile 6diil gecesinde tanisan Ercan, Nefise ile karsilastigi andan itibaren bir
cekim giiciiyle ona dogru ¢ekildigini hisseder. “Omriimiin bir déniim noktasindayim.”
(s.36) diyen Ercan’in sozleri, Nefise’nin ¢ekim giliclinli gostermesi bakimindan
Onemlidir;

“Hem c¢ekik, hem iri gozleriyle kadin karsisindakini azarlamaya girismis bir
Uzakdogu dilberine benziyordu. Ama on adimlik uzakliktan yiiziime dikili o gozlerin
bi¢imi degildi beni sarsan. Bakisindaki kiistahlikt.

Peki, cevresindeki biitiin baska baslart da kendine c¢evirten oézelligi neydi
kadimin? (...) Yiiriiyiigiiyle. Sanki yalniz salonda. Yalniz yiizii degil, kalcalart da magrur
ve kendinden emindi. Podyum mankenlerinin disi adimlariyla ilerliyordu. Ama, agir
agir. Heniiz begenip begenmemeye karar vermedigi bir sevgili adayina yaklasir
gibiydi.” (5.36-37).

Nefise’den sonra hissettiklerini doktoruna yazan Ercan, Nefise ile birlikte yeni
bir baslangica adim atar. Fakat, bu baglangi¢ kendi hayatinin da bir ¢oziillis serencami
olacaktir. Nefise’yi 0diil gecesinde goriir gormez biiyiilenen Ercan, Nefise’nin fiziki
ozelliklerinin kendisinde ve g¢evrede olusturdugu etkiyi doktoruna aktarir. Zehirli bir
sarmagik olan Nefise tarafindan sarip sarmalanan Ercan, ona ulasmak i¢in Alpagut’tan
gelen teklifleri geri ¢evirmez. Ercan’in kendisine olan ilgisinin farkinda olan Nefise,
onu bastan ¢ikararak kendisine baglanmasini saglar. Boylece, Ercan’1 tahakkiimii altina
alarak, ona mutluluk ve haz veren Nefise ‘vamp’ kadin tipinin 6zelliklerini sergiler.
Fakat, kotii ruhlu, hirsli ve sahip oldugu her seyi kiskanan bir karakter 6zelligi olan
Nefise, Ercan’in bu yolculugun sonunda esi Belma ve cocuklarina donecegini
diistindiikge ¢ildirir;

“O benim avucumda artik. Cok seviniyorum. O benim emrimde olacak.
Memleketi konusmaz oldu. Karidan da kopuyor. Aslinda ben de kapilmis gibiyim. Boyle
takildigim olmadi hi¢. Sevda mevda degil. Simdilik bana en uygun. Hi¢ degilse buranin
dilini sokene kadar. Bir de inada bindi dedi ya. Oliiriim o kariya kaptirmam artik bu
herifi. Vurdururum kaltagi. Veletleri zehirletirim. Her seyi yaparim alimallah.” (3.156).

Nefise’nin maske takmadan gercek kimligiyle var olabildigi zamanlar,
giinliigiine yaz1 yazdigi anlardir. Yukarida romandan aliman metin, Nefise’nin
giinliigline yazdiklaridir. Bencil ve habis ruhlu bu kadin i¢in Ercan, sahip oldugu bir
‘nesne’dir. SOmiiriici ve bir karakter olan Nefise, Ercan’in ruhunu emerek

somiirmektedir. Hedonist bir yapiya sahip olan Nefise, Ercan’1 kimseyle paylasmak
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istememektedir. Bu yiizden de esi Belma ve ¢ocuklarini 6ldiirmeyi diisiinecek kadar da
kotii ve hirslh bir kadindir.

Ercan icin Nefise, hayatinin ‘altin1 {iistline’ getiren bir kadindir. Nefise’nin
bencil, bagina buyruk tavri, her aklina eseni yapmasi Ercan’in, kadina olan zaafini bir
kat daha artirir. “Azginligina gem vurmay(an), ¢iinkii dogasinda gem yok” (s.120) diyen
Ercan, Nefise'nin “girdabina éyle katiliyor. Gitgide ona uyarak” (s.121). Boylece
Ercan, karisiyla yakalaymadigi cinsel birlikteligin hazzin1 Nefise ile tadar. Nefise
dogas1 geregi Ercan’a haz ve mutluluk verir. Ercan’in bu mutlulugu, Nefise’nin
giinliiglinii okumasiyla bozulur. Ercan’in karisina ve ¢ocuklarina dénmesini kiskanan
Nefise, Ercan ile olan yatak goriintiilerini Belma’ya gonderir. Nefise, kiskang ve
Olimciil bir kadin tipi olarak ‘femme fatale’ o6zelligi gosterir. Kendi ihtiraslarina
diiskiin, hir¢in ve intikamc1 olan Nefise, Ercan’in hayatin1 felakete dontistiirtir.

Ercan’in esi Belma da kart karakter konumundadir. Ercan ile ailelerinin
goriigtiirmesiyle tanisan Belma, belli kurallar1 olan ve bu prensiblerinden taviz
vermeyen bir karakterdir. Ercan’mn diinya goriisiine zit tarafta duran Belma, “Mazbut
ailenin kuralct kiz1” (s.22) dir. Ercan ile evlendikten sonra utangacligini atamayan
Belma, gecirecekleri ilk gecede esi vasfiyla yaninda yer alan erkege kendini
acamamustir. Daha sonraki iliskilerini, “uzun aralar vererek sevigiyorum, ddet yerini
bulsun diye, gérev yapar gibi” (s.33) seklinde tanimlayan Ercan, Belma ile olan yatak
yasantilarinin hi¢ yoluna girmedigni doktoruna anlatir. Her iki karakterin de evlilik ve
cinsel hayattan bekledikleri ve ulagsmak istedikleri doyum farkli olmasi sebebiyle bir
catisma yasarlar. Ercan kendisini basatan c¢ikartan ve hazza ulastiran bir cinsel
birliktelik isterken; Belma igin cinsellik ¢ocuk sahibi olmak igin gerekli bir yoldur. Iki
farkli bakis acisinin saglayamadigi uyumsuzluk s6z konusudur.

Belma i¢in 6nemli olan ¢ocuklari, onlarin sagliklari ve onlarin mutlu olmalaridir.
Ercan, Belma’y1 doktoruna s0yle anlatir;

“Hala biitiin hayatt ¢ocuklar. Saghklari, okullari, sinaviari, “terbiyeleri’...
Hepsiyle oyle ugrasiyor ki, baska sey diisiinmeye vakti de yok.

Bu konularin disinda, Belma’ya hayranmim. Minnettarim. En begendigim, en
giivendigim dostum. Yazilarumi ilk o okur, elestirir, imla yanliglarim diizeltir. Yalniz
cocuklarinkini degil, benim saglhigimi da dert edinmistir kendine.” (5.33-34).

Belma roman igerisinde “tek bi nitelik ya da diisiinceden” (Forster, 2014: 107)

olusan kart bir karakterdir. Hayatinda tek bildigi ailesinin fiziksel anlamda bir doyuma
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ulagtirmasidir. Kendisini diger alanlara o kadar kapatmistir ki Ercan’in bagka biriyle
olma ihtimalini bile diisinmez. Ercan’in Londra’dan dondiiglinii diisiinen Belma,
annesinin uyarilarina kulak tikayarak olusturudgu diizenin bozulmasini istemez. Fakat
romanin sonunda Ercan’in Nefise ile olan goriintiilerini izler ve bosanma karar1 alir.
Belma romanin sonunda annesi ile yaptigi telefon goriismesinde; ¢ocuklarin miizik
Ogretmeninin ilgisine karslik verecegini ve onunla Bermuda’ya tatile gidecegini sdyler.
Romandaki kart karakterler, baskisi Ercan’in ruhi biiyiimesini engelleyerek

olumlu yonde degisip donlismesini engellyen kisilerdir.

2.2.2.5.4. Fon Karakterler

Fon Karakterler, “Oykiide psikolojik derinligi az olan (..) Oykiiniin sosyal
ortaminin olusmast ve olaylarin gercege yakin bir sekilde verilmesi icin anlatiya
verlestirilen” (Sahin, 2014: 398) kisilerdir. Basikisi ve norm karakterlerin olaylari
derinlemesine inceleyebilmelerine olanak taniyan bu karakterlerin bireysel anlamda
onemli bir boyutlar1 yoktur. Ercan’in doktoru Osman Ozanit, Mimoza, Natasa, Nail
Bey, Belma’nin annesi, Avukat Zeyyat Bey, Grek ve Ercan’in sekreteri, romanin yap1
unsurlarinin isleyebilmesini saglayan dekoratif kisilerdir.

Ercan’in psikiyatristi Prof. Dr. Osman Ozamit’in kisiligi ve fiziki 6zellikleri
hakkinda bilgi verilmemistir. Ercan’in yasadigi sikintilarintedirgin edici bir noktaya
gelmesinden 6tiirii Osman Ozamit’a bagvurur. Romanin mektup teknigi seklinde bir
yapiya sahip olmasindan dolayi, mektuplarin gonderildigi kisi olarak romanda yer alir.
Doktorun cevap verdigi mektuplar romanda yer verilmemistir. Osman Ozamt, isim
olarak romanda yer alan figiiran bir karakterdir.

Ercan’in, Belma ile evlendikten sonra tatil igin gittikleri Antalya’daki otelde
resepsiyonda ¢alisan Mimoza, Ercan’in ¢alistigi okulda muhsebe boliimiinde ¢aligsmis
ve o zamanlar yakin bir ilsikileri olmustur. Ercan’in sdylemiyle “Tadinda birakma
asamasina "(s.24) geldikleri zaman, kiz durumu mesele yapmayarak ayrilmistir. Ercan,
Belma’nin uzak ve mesafeli tavrindan dolayi, otelde Mimoza ile birlikte olur. Bu
iliskiden sonra balayi tatilini yarida birakan Ercan, Istanbul’a doner.

Gazetenin sahibi ve Ercan’in patronu olan Nail Bey cikar iliskilerine dayali bir
yasam sekli olan bir karakterdir. Ercan’in kdsesinde yazdiklar1 yazilar dolayisiyla
gazetenin tiraji artinca Ercan’a karsi tavirlart degismistir. “Gazetede herkesin

yaltaklandigi Nail Bey Hazretleri bana dalkavukluk ediyor ddeta.” (5.10) diyen Ercan,
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Nail Bey’in sistem igerisindeki dislilerden biri oldugunun farkindadir. Ercan’in, Nefise
ile olan iligkisinden sonra Nail Bey gazetenin itibarin1 ve satigint diisiindiigii icin
Ercan’in isine son vermistir. Nail Bey i¢in herkes yararlilig 6l¢iisiinde 6nemlidir.

Alpagut’un avukati Zeyyat Bey, Nefise ile ilgili bilgileri Ercan’a aktararak
dikkatli olmas1 konusunda onu uyarmistir. Ercan’in Nefise ile birlikte olmast sonucunda
Zeyyat Bey, Alpagut’un alacaklilariyla ortak olarak, Ercan’in ailesini ona karsi tehdit
unsuru olarak kullanmistir. Zeyyat Bey, Ercan’in esi Belma’y1 da olacaklar konusunda
uyarmis ve Ercan’dan bosanmak isteyen Belma’ya da yardimci olmustur.

Ercan, Nefise ile birlikte gittigi Londra’da bir oyuna bilet alir, fakat Nefise’nin
oyuna gelmemesi ilizerine Ercan diger bileti satmak ister. Bileti almak isteyen ama
paras1 yetmedigi i¢in bilyiik hayal kiriklig1 yasayan Natasa’ya, Ercan bileti hediye eder.
Oyuna ara verildigi zaman kendisini tanitan Natasa’nin hayat hikayesine Ercan tiziiliir:

“-Eee? Nig¢in yarim birakiyorsun egitimini?

-Hastayim.

-Nasil hasta?

-Cok hasta. Kimya endiistrisine kurban edilmis bir yerde okula gittim. Cevre
kirliligi berbatti. Hiicrelerim ¢ildirmig.” (S.78)

Koyu dindar bir ailede yetisen Natasa, biitiin oyuncular1 ¢iplak olan bu oyuna
gelme sebebini “Yasanacak her seyi yasamak istiyorum. Olmeden...” (s.79) diyerek
aciklar. Bunun akabinde Ercan’dan bir istekte bulunur: “-Arkadaslarimin ¢ogunun
cocuklart var. Ben diinyadan bakire gidiyorum. Aptal gibi!” (s5.80). Ercan ile birlikte
olmak istedigini sdyleyen kizin teklifini geri ¢eviren Ercan, kzin 1srar1 lizerine kiz ile
birlikte onun pansiyonuna gider. Nataga’n1 karsisinda kendini cerrah gibi hisseden
Ercan, 6lmek {izere olan birinin son arzusunu yerine getirdigini diisiinerek rahatlamaya
calisir. Fakat, yaptiginin utanci karsisinda mekén iginde icinde sikisip kalan Ercan,
Natasa’nin yanindan kagarak uzaklasir. Otelden ayrildiktan sonra kendisyle basbasa
kalan Ercan, i¢ine donerek kendini sorgular. Natasa, Ercan’in bir anlik da olsa kendisne
yonebilmesine zemin hazirlayan figiiratif bir karakterdir.

Alpagut’un daha once birlkte ¢alistigt Grek de fon karakterdir. Alpagut’un
O0limii ile Bermuda bankasindan paralar1 acil olarak c¢ikartan Nefise, paralari
saklayabilmek icin Grek’i arar. Nefise ve Ercan New York’a Grek’in yanina giderler.
Nefise’nin istegi ile Grek onlar1 Las Vegas’a gotiiriir. Grek’i merak eden Ercan onun

hakkindaki bilgileri Nefise’den 6grenir;
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“Greg. Adi Gregori mi ne. Ama herkes Grek der. (...) Rum mu Ermeni mi,
Stiryani diyorlar 6yle bir sey mi? Tiirkiye’'de biiyiimiis, sonra Amerika’ya gidip ora
vatandagst olmus, tekrar Istanbul’a donmiis. Amerika 'nin Enformasyon bilmemnesi diye
bir yer vardi. Grek oramin emniyetine bakiyordu. Alpagut sirketine aldi. (..) Sag
koluydu Alpagut 'un.” (5.133).

Nefise’ye kars1t da bir seyler hisseden Grek, onun her dedigini yaparak
kendisinden uzaklasmasini engeller. Grek, baskalarini cinsel birlikteligini izlemekten
haz duyan, sapkin bir kisiligi vardir. Nefise’den, Ercan ile olan birlikteligini izlemek
istedigini sOyler. Bunun tizerine Nefise odaya bir kamera yerlestirir. Ercan bu durumu,
Nefise’nin giinliiglinii okuduktan sonra Ogrenir. Bunun {izerine Grek, “Herkesin
eksantrik meraklar: olabilir. Benimki zararsiz bir sey. Baskalarimi yatakta izlemek
seyretmek hosuma gidiyor. Literatiirde adi var. Voyeurism diyorlar.” (3.170) diyerek,
Ercan’a agiklama yapar. Fakat Ercan, Grek’in bu anlattiklarin1 inanmayarak kendisine
kars1 koz olarak kullanacagini diistiniir.

Ercan’in sekreteri ve Belma’nin annesi de fon karakter konumundaki
karakterlerdir. Belma’nin annesi, sekreter kiz1 kendisine Ercan hakkinda bilgi vermesi
icin kullanmaktadir. Ercan’in, Las Vegas’tan dondiiglinii ve gazetenin Londra biirosuna
ugramadigini Belma’nin annesine sOyleyen sekreterdir. Romanin sonunda, Ercan’a
gelen haciz kararindan sonra Belma ve ¢ocuklar1 yanina alan Belma’nin annesi, sekreter
kiz1 Ercan’a evin neden bosalttigin1 ve Belma ile ¢cocuklarin nerede oldugunu sdylemesi
i¢in gorevlendirir.

Romandaki fon karakterlerin her biri olay orgiisiinlin, zamanin ve mekanin
gercege yakin bir sekilde sunulmasindaki gorevlerini yerine getirerek, eserdeki

kurgunun saglam bir zemime oturmasini saglamaktadirlar.

2.2.2.6. izleksel Kurgu

Mektup teknigiyle yazilan ‘Domuz’ romaninda, {inlii bir gazeteci olan Ercan
Beykozlu’nun yasamu cinsellik projektoriiyle okuyucuya sunulur. Ercan Beykozlu’nun
hayatinda cinselligin “hayvansallaiktan tanrisallia yiikselisinde” bir 0lgiit olarak
diisiinmesi anlatilirken bir taraftan da, Ercan Beykozlu’nun roman boyuncacinsellik
ekseninde yasadigi c¢oziilme akatarilir. Romandaki entrik kurguyu saglayan degerler

“KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibi siniflanir:
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Tablo 2: Ercan Beykozlu’nun cinsellik diirtiisiiniin hayatin1 ele gecirmesi sonucunda

yasadig1 yabancilasmanin sonuglart.

Tematik Gii¢/ Karsit Giig /
Ulkii Deger Karsideger
Alpgut Ugkanat,
Kisiler Ercan Beykozlu, Belfr_na,
Diizeyinde Yavuz Nefise,
' Greg,
Mimoza,
Temizlik, Yabancilagma,
. Evlilik Sorunsali,
Masumiyet, . .
Kavramlar . Cinsellik,
.. Kendini bulma,
Diizeyinde Kiskanglik,
Mutluluk,
Aile Aldatma
' Yalitilmislik.

. Issi1z Ada, v .
Simgeler . Domuz/ Domuz Ciftligi,
Diizeyinde Deniz, Giinliik

Kutup Yildizi. '

2.2.2.6.1. Cinsellik- Ask

Cinsellik bireyin varolmasini ve varligini siirdiirebilmesini saglayan i¢giidiisel
yonelimli bir eylemdir. Cinsellik yasamda iki sekilde goriingiilenir: Bireylerin
birbirlerini lireterek yeniden ¢ogalmasini saglayan cinsellik ile, birbirlerini haz nesnesi
goren bireylerin varliklarinin 6ziinii tiikketerek yok eden/yikan cinsel edim goriintiisii
vardir. Yasamda, ask ve cinsellik birbirine doniiserek birbirlerinin yerini alarak
varolurlar. Bu baglamda bireylerin aska bakisi, cinselligin tensel veya tinsel olusuna
zemin hazirlamaktadir. Cinsel sevgi, “cok aniden gelisen “asik olma” algisiyla, iki
vabanci arasinda o ana kadar var olan engellerin birdenbire kalkmasiyla karigtirilir”
(Fromm, 2009: 16). Bu durum ger¢ek sevginin/askin yasanabilirligini ortadan
kaldirirken bireylere tensel birlesme sonucunda gegici haz/tatmin yasatir. Boylece askin
sonsuzlugu, tensel birlesmenin aldaticiliginda yok olur. One siirdiigiimiiz bu durumlarin
karsisinda bir de bireyin kendi 6ziinii tanimas1 ve sevmesinin sonucunda karsisindaki
bireyi de ayni oranda sevmesi ile olusacak cinsel birlesme, yok edicilikten ziyade
yeniden dogus olabilecektir. Buradaki cinsellik algis1 bireylerin kendileri olarak
yabancilasmadan yasayacaklari biitlinsel bir benlik algisina baglhdir.

‘Domuz’ romaninda cinsellik, bagkisi Ercan Beykozlu’nun yagamini ele geciren

ve yok edici goriintiisiiyle bireyin ¢oziiliisiinii saglayan bir isleve sahiptir. Unlii bir
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gazeteci olan Ercan Beykozlu’nun en biiyiik sorunu kendini herkesten ve her seyden
listlin gormesi ve bu anlayisin sonucunda yasadigi c¢evreyle uyumsuzlugudur. Bu
baglamda da insanlara karsi bir tiksinti duyan Ercan Beykozlu yasadigi tedirginligi fark
ederek bir psikiyatriste mektup(mail) yoluyla kendini anlatir. Bu anlatimlarla bireyin i¢
diinyasinin ayrintilarim1 da gormekteyiz. Ercan Beykozlu yasadigi bu duygularin
sonucunda kendince kagis mekani olacak bir 1ssiz ada hayal eder. Bu 1ssiz ada da
hemcinslerinden uzak bir yasanti igerisine girmek isteyen baskisi, kadinlarin da adaya
gelmelerini “cinsel isimi gordiikten sonra hemen ¢ekip gidecekse” (s.13) diyerek sarta
baglayarak, kadinlarin gelebileceklerini sdyler. Ercan Beykozlu cinselligi, insanlarin
hayvansalliktan tanrisalliga yiikselis noktasinda bir referans olarak gortir;

“Ben tiirtimiiziin temel seriivenini hayvansalliktan tanrisalliga dogru bir
viikselme gibi goriiriim. Bireylerin bu gelismenin neresinde oldugunu belirlemek igin
cinsel davrams en sasmaz élciidiir. Omriim boyunca nice “akli basinda” gériinen insan
insan tamidim ki, cinsel nedenlerle sa¢malayiverdiler. Benim goziimde tanrisalliga
dogru yiikselmeye baglayan insan, kendi icindeki cinsel hayvani denetim altina
alabilmis kigidir. Dizgini ister ¢eker, ister koyverir. Ama elindedir dizgin” (5.22).

Cinsel davranigin insanin hayatini belirleyen noktasi, bu edimin kisiyi kendisi
olmaktan uzaklastirmasidir. Bu sebeple de Ercan Beykozlu cinselligin elindeki bu
giiclin, bireyin varolussal anlamda yok ediciligine dikkat ¢eker. Ercan Beykozlu “Biitiin
vasami bizatihi cinsellikle, onun hakikati ve egemenligiyle degis tokus ed(en)”
(Foucault, 2010: 115) kisinin yagaminin geregini cinsellik arzusuyla tertiplendirmesinin
yasatacagi sikintilari dile getirir. Ercan Beykozlu yapmis oldugu tanimla cinselligi kendi
hayatinda konumlandirdig1 yeri de gostermektedir. Ben anlatici konumundaki Ercan
Beykozlu ise kendi hayatindaki cinselligi yasayisini psikiyatriste soyle aktarir;

“Yatak durumlarini bilmeniz gerekiyorsa, onu da soyleyeyim. Dizgin lafi ettim
va, simsiki elimdedir. Sirasinda dortnala giderim ama, kendimi dagitmam. Kimi kadin
heyecanmin doruklarinda ¢ighklar atar da, benim c¢it ¢ikardigimi duyan olmamistir.

’

Konusmaktan, aydinliktan, géz goze gelmekten hoglanmam. Gézlerim kapalidir zaten.’
(s.12).

Ercan Beykozlu, her alandaki {istiinliigliniin yanisira cinsel yasaminda da
kendini/bedenini yonetebildigini sdyler. Cinselligin, iktidar ile olan iliskisini kavrayan
Ercan Beykozlu'nun giindelik hayatta kimseye soru sorama takintisi, cinsel hayatinda

da kontrolii kaybetmeme adina cinsel edim sirasinda konugsmama seklinde ortaya ¢ikar.
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Bu durumda cinselligini tam olarak yasatir. Ercan Beykozlu’nun otokontrolii kendi
elinde olan hayatinin direksiyonuna Nefise’nin gegemsiyle birlikte yasayacagi siirec,
bireysel bir ¢oziilme ile sonuglanir. Nefise, kolejden arkadasi olan Alpagut’un ikinci
esidir. Ercan’in 6diil alacagi geceye gelen Alpagut, esi Nefise’yi de yaninda getirir.
Nefise ile karsilasmasin1 “Omriimiin bir doniim noktasi” (5.36) diye niteleyen Ercan, o
karsilasmayla Nefise’nin tesiri altina girer;

“Nasil mi anladim bunu? Siz karanlhik bir ormanda el feneriyle yolunuzu
bulmaya ¢aligarak yiiriirken paril paril bir ¢ift ywtict hayvan goziiyle karsilassaniz,
onemli bir sey olacagint anlamaz misiniz hemen? ” (S.36).

Ercan Beykozlu, tesiri altina giridgi Nefise’nin ¢ekim giiciiyle birlikte, hayatinin
kirilma noktasini olusturacak bir kararin da esigine gelecektir. Arkadasi Alapagut,
cesitli yolsuzluklar ve daleverelerle ile anilan bir is adamidir. Medyada ¢ikan cesitli
haberlerden dolay1 Ercan’dan yardim ister. Ercan, yapilan yolsuzluklar1 ve iickagitlarin
lizerine gitmesiyle linlenen bir gazetecidir ve bu durumlar kosesinde dile getirmektedir.
Alpagut’un teklifiyle kendi ben’iyle 6tekki ben’i arasinda kalan Ercan “Bozusursak,
Nefise’yle herhangi bir baglanti kurmak zorlasir” (s.41) disilincesiyl Alpagut’un
teklifini kabul eder. Fakat, gelisen olaylar sonucunda Alpagut iceriye girer. Ercan ile
tekrar goriismek icin Nefise’yi aract yapan Alpagut, Bermuda Ada’sindaki bir bankada
yiikli miktardaki paralarimi Tiirkiye’ye getirmesi i¢in Ercan’dan yardim ister. Ve bu
teklifin kabuliiyle Ercan ile Nefise’nin yakinlasmalarina zemin hazirlanir.

Nefise, bedenini ve kadinligimi cinsellik vasitasiyla birlikte sinif atlamak i¢in
kullanan bir kart karakterdir. “Yasam biiyiistinii bedensel arzular igin tahrip ed(en)”
(Sahin, 2010: 32) Nefise i¢in cinsellik varolugsal bir durumdur. Alpagut, Nefise ile
tanigmasini bir rastlanti olarak degerlendirmis ve Ercan’ a bdyle aktarmistir. Fakat,
Nefise’nin itirafiyla tanigmanin rastlantidan 6te planlanmig bir oyun oldugu goriiliir;

“-Ne rastlantisi? Koridoru siiptiriiyordum. Onun geldigini goriince hemen
odasina gidip yer silmeye bagladim. Yuttu enayi. Ortada kova mova yok. Kuru bezle yer
mi silinir be?

-Seni oyle goriince ayrintilara bakacak hali kalmamigstir.

-“Oyle” dedigin dort ayak iistiinde olmam mi? O da tesadiif degil anam. Benim
cok kedim kopegim oldu. Onlardan 6grendim. Erkek milleti en kolay o bigcim bastan
¢tkar.” (3.97)



106

Nefise i¢in cinsellik “birini ele gecirme(k)” (Fromm, 2009: 67) i¢in kullandig1
bir yoldur. Yasami, cinselligini gerceklestirebilecegi bir alan olarak goren Nefise, cinsel
edimle biiyiiyen, beslenen bir kadindir. Hatta Nefise cinselligin ta kendisidir;

>

“ “Begseri olan hi¢bir sey bana yabanci degildir,” soziinii kendi yasantisina
yvansitmis gibi. Dahasi, bunu bilingle yaptigi duygusuna kapilmiyorsunuz. Davranislart
“esyanmin tabiati” kapsaminda. Azginligina gem vurmuyor, ¢iinkii dogasinda gem yok.
Usliibunda bir cesit huzur var. Rahat, telassiz, keyifli. Sanki bedeninin icinde degil de
disinda. Ona, viyolenselini ¢alarken tepeden seyreden bir virtiioziin sevgisiyle
giiliimseyerek bakiyor. Verecegi kararla neresini nasil costurabilecegini bilmenin
giiveni i¢cinde, kresendolar hazirliyor.” (5.120).

Nefise’nin cinsel iislubu, Ercan’in romanin basinda kendisinin cinselligini
denetleyen icgiidiisel davraniglarini ortadan kaldirir. Dizginlerin hep elinde oldugunu
sOyleyen Ercan’in bedeni iizerindeki egemenligi Nefise ile birlikte onun yonetimine
gecer; “-Ver elini. Suraya koy... Bastirma énceden. Belli belirsiz degsin... Evet. Oyle
oksa... Aferin... Simdi bastir biraz... Simdi daha... Evet!... Bak nasil azdirtyorsun beni...
Yiiziime bak...” (s.120) diyen Nefise, Ercan’in smnirh diirtiilerini sinirsiz bir giicle
kendisine birkatirir. “Furtina ¢ikmasi gibi, nehir tagsmast gibi bir doga olayr bu” (5.121)
diyen Ercan, kendisini uzman olarak goérdiigii bir alanda Nefise’nin girdabina katilir.
Nefise’den oOnceki cinsel birlesmelerinde, karsisindaki kisiyle goz goze gelemeyen,
konusamayan Ercan, Nefise ile birlikte artik zihininden gegen biitiin  goriintiileri
uygulayan Ercan degismeye baslar..

Romanin basinda “Aklimin yatmadigi hi¢hir sey yapmadim cinsel riigvet
karsiliginda” (5.12) diyen Ercan Beykozlu, Nefise ile birlikte olduktan sonra onuncinsel
¢ekiminden dolayr yapmayacagi her seyi yapar hale gelir. Bermuda Ada’sina geldikten
sonra Alpagut’un 6liimiinii 6grenir 6grenmez paralar1 alan Nefise, Tiirkiye’ye donmek
yerine Alpagut’un eski ortaglr Grek’in yanina gider. Ercan da onun akintisina kapilarak
onunla birlikte Las Vegas’a gider. Fakat burada, Nefise’nin giinliiglinii okuyan Ercan
onun kendisi hakkinda yazdiklar1 sonucunda hayal kirikligina ugrar. Tirkiye’ye donen
Ercan i¢in higbir sey eskisi gibi olmaz.

Ercan’in Tirkiye’ye donmesiyle birlikte Nefise’ye kars1 6zlem duygusu da artar.
Ercan, Nefise’yi cinsel obje olarak goérmiis ve onu elde etmek icin ¢esitli numaralar
yapmustir. Kendisine itiraf ettigi, “Karsimdakinin kisiliginden hoslanir numarasi

yapmaktan, ¢izgi otesine gegiverdim: gercekten hoslanmaya” (S.106) diyen Ercan,
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Nefise’nin her anlamda ¢ekimine girer. Tiirkiye’ye donmesiyle birlikte Nefise’ye karsi
hissettigi duygular hem 6zlem hem de kiskangliktir: “Baska birini bulursa? Ciplakligini
bir  daha  goremezsem?  Sicakhigina  sarilamazsam?  Kokusunu  gonliime
dolduramazsam?” (s.181) diyen Ercan, Nefise’ye karsi hissettigi cinsel arzusunu
kendince bir yontemle tatmin eder;

“Onun fotograflarint ceplerimden ¢ikaryp oniime serdim. Ama hemen
bakamadim. Dayanilmaz bir ozleme uyarak gozlerimi o gériintiilere kaydwriyor, tam
degecekken kagirryordum. Cekmeceden kagit makasimi aldim, fotograflardaki erkekleri
dikkatle ve hingla kesip ¢ikardim. Nefise 'nin tuhaf bosluklarla siislii goriintiilerini masa
tistiine dizip seyre koyuldum. Bosluklara kendimi yerlestiriyordum. Gévdem hizla uydu
oyuna. Birden kasigima agr girdi. Bicak saplaniyordu sanki. Ister istemez banyoya
gittim. Ilk genclik giinlerime donerek giderdim agrinin kaynagini” (s.201).

Tutkusal boyuttaki i¢ tepilerini bastiramayan Ercan, Nefise’nin fotograflariyla
zihninde bir imge olusturur. Dogal cinsel davranistan uzak olan bu edim, Ercan’1 yapay
zevkin hazzina odaklatir. Ercan’in zihnindeki bu imge cinselligi arzuladikca sigiacagi
bir mekan olacaktir.

Ercan’in, Nefise ile olan iligkisinin yasaminda bir kirilma noktasi olusturdugu
romanin sonunda okuyucuya gosterilir. Ercan, Nefise ile birlikte Tiirkiye’den para
kacirmakla sugclanmakta ve Nefise ile olan birlikteliginin ispatlanmasiyla birlikte haciz
sokuyla karsilagir. Bu olayin ortya ¢ikmasiyla birlikte isini, esini, cocuklarin1 kaybeden
Ercan, Ciftlik sahibi arkadast Yavuz’a sigimir. Sigindgi bu ciftlikte Yavuz, domuz
beslemektedir. “Ben belden asagisinin zebunu olmus domuzun biriyim” diyen sairin
sOylemiyle Ortlisen Ercan’in hayatinin geri kalanini bir domuz ¢iftliginde siirdiirmesi de
ironiktir.

Romanin sonunda yazar soziinlii norm karakter konumundaki Yavuz’a emanet
eder. Ercan, her seyini kaybetmesine neden olan Nefise’yi ve yasadiklarim1 arkadasina
anlatir. Ercan’1n yasadiklarini degerlendiren Yavuz’ un sdyledikleri ve yaklasimi bizatihi
yazarin diistindiikleridir;

“-Fazla utanma. Yalniz degilsin. Hepimiz yenigiz kendi dogamiza. Aslanlart
pengesinde titretmekle oviinen padisah ne demis? “Beni bir gozleri ahuya zebun etti
felek.” Simdi diigiin. Kariya zebun olmasi rezalet. Ama ille aslanlari titretmek istemesi
ne? Kendi kudret tiryakiligine yenik diismesi. O da baska zebunluk degil mi? Senin
utandigin seks zebunlugu o hayvanligin bir kiigiik parcasi. (...) Ve baska topraklarda
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olanlar? Yenisini almak icin gencecik karisimin kellesini ucurtan Ingiltere Krali?
Cagimiza gel. Onun haleflerinden biri, kadin i¢cin tahtini birakmad: mi? Geg Atlantik
Otesine, stiper tilkeye. Kurucularindan Kennedy’ye kadar baskanlardan ¢ogunun seks
belasina yapmadig1 miinasebetsizlik yok” (5.236).

Yazar romanda cinselligi ve seksi, insanlarin “hayvansaliktan tanrisalliga
yiikselis serliveninin neresinde?” sorusunu sorarak, Ercan Beykozlu’nun 0&zelinde
genele yayillan durumu metne aktarir. Ercan Beykozlu romanin baginda sekstant
aletinden bahseder. “Gék cisimlerinin ufuktan yiikselisini 6l¢meye yarayan alettir
sekstant.” (s.12) ile cinsellik arasinda benzerlik kuran Ercan Beykozlu i¢in cinsellik de
insanlarin haynvansalliktan tanrisallia yiikselisindeki yerini belirleyen bir olgiittiir.
Foucault’a gore “kimligimizi ismi olmayan karanlk diirtiive sorar olduk” (Foucault,
2010: 115) diyerek yazarin sOylediklerini destekler. Yazarin da sdylemek istedigi,
cinsellik diirtiisiiniin kisinin yasamanini nasil etkiledigi ve hangi boyutuyla onunla
ilgilendigidir. Ercan’in seks zebunlugu ve diinya tarihindeki ornekler ile yazar
cinselligin bir bagimlilik haline doniismesiyle, bireylerin kimliklerini ve hayatlarini

degistirecek giicte bir iptila oldugunu gosterir.

2.2.2.6.2. Evlilik Sorunsal

Evlilik bireylerin duygusal ve fiziksel birlikteligini olusturan bir diizenin
parcasidir. Bu birliktelik ‘sevgi’ veya baska gerekcelerle olusturulabilir. Bu sebeple de
evliligin nasil olusturuldugu, eslerin biribirine kars1 davraniglarinin da belirleyicisidir.
“Insan hayatinda kurulmus en zor ortaklik” (Solmus, 2008: 26) olan evlilik bagi, belli
kaliplar ve normlar tarafindan sekillendirildigi i¢in de bireylere belli sorumluluklar
yiiklemektedir. Bu sorumluluklar1 esler karsilikli uyum ve birbirine verecegi destek ile
omuzlayabileceklerdir.

‘Domuz’ romaninda gergeklestirilen evlilikler, duygusal istekten ote belli
maksatlar1 gergeklestirmek i¢indir. Ercan Beykozlu, varsilli bir ailenin tek ¢ocugudur.
Babasinin oliimiiyle birlikte isleri tek basmna yiiriitiir. Fakat, siirekli para batirmasiyla
birlikte aile servetinin erimesine neden olur. “Omriimde ilk kez ‘maiset derdi’ baska
kaygilarima agir basti” (s.18) diyen Ercan Beykoylu, ¢esitli islerde calisir. Evin tek
cocugu olan ve annesiyle tek basina kalan Ercan Beykozlu, onun 6lmeden onceki

hayalini gerceklestirmek i¢in evlendigini aktarir:
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“Tek dilegi “miiriivvetimi” goérmekti. Olmeden torun sahibi olmak istiyordu.
Uzaktan yakindan tamdigi biitiin ailelerin kadrolarini taraya taraya, gelin aday: diye
Belma’yi buldu. Zorlama bir “hep birlikte konsere gitme” bahanesiyle tanismamizi
sagladi. Araya birilerini koyarak kizin agzimi aratti, beni begendigini 6grendi. Sonra
basladr basimin etini yemege. “Bu kizi al,” diye. Kadincagizi koskoca yalidan kiigiik
apartman dairesine tasinmak zorunda birakmis olmaktan oylesine mahcuptum ki, o
istegine uyayim dedim. “Aldim” kiz1.” (5.18)

Yasam, insanin istek ve eylemlerinden miitesekkildir. Ercan Beykozlu, kendi
icinden kendi disina yonelerek, annesini mutlu edebilmek ve hayatta onu ilk kez
memnun edebilmek adina Belma ile evlenmeyi kabul eder. Fakat evlilik dedigimiz
diizen, boyle bir sdzlesmenin sonucunda kurulacak bir diizen degildir. Baskalarinin
isteklerine gore sekil almamalidir. Evlilik de ask gibi ruhsal bir birliktelik bagindan
olugmalidir. Ercan Beykozlu yapmis oldugu secim ile birlikte, evliliginin temelinde bir
catlagin olugmasina sebep olmustur. Yapmis oldugu evlilik seklinin kendince yanlig
oldugunu goren Ercan Beykozlu, bu durumun elestirisini de doktoruna yazdig
mektupta dile getirir:

“Dedim ya, ddeta goriicii usuliiyle evlenmistik. Yiiz yil once Osmanli déneminde,
bugiin de ¢ogu kirsal bolgemizde yapildigi gibi. Nikdahlanmincaya kadar opiismemistik
bile. Bir — iki kere elini tuttacak oldugumda kizararak geri ¢ekilmisti. “Mazbut ailenin
kuralct kizi,” diye i¢cimden giiliimsemis, aldirmamistim. Belli ki devletin verecegi mesru
sevisme belgesi pek onemliydi kii¢iik hanim icin.” (S.22)

Yazar, sOzilinii emanet ettigi Ercan Beykozlu iizerinden, geleneksel evlenme
yontemine dair disilincelerini okurla paylasir. Ercan, bir kadin ve erkegin
yakinlagabilmeleri i¢in birbirlerini istemelerinin yeterli oldugu diisiincesine sahiptir.
Fakat Belma i¢in ayni seyler s6z konusu bile degildir. Kapali bir ailenin i¢inde biiyliyen
Belma, kadin-erkek iligkilerine dair konulara uzaktir. Bu konulara vakif olmamasindan
dolayr bu durum Belma iizerinde utangaclifa sebep olur. Belma’nin bu durumu
evliliklerinden sonra da devam edecektir. Balayr i¢in gittikleri otelde Ercan’in biitiin
yakinlagsma c¢abalarina olumsuz cevaplar veren Belma, “Utaniyorum” (s.25) diyerek
cinsel birlikteligi gergeklestirmez. Bu durumun diger gecelerde de devam etmesi
tizerine Ercan, daha 6nceden tanistig1 resepsiyonda ¢alisan Mimoza’nin odasina giderek
cinsel birlesim istegini giderir. Bu olayin sabahinda otelden ayrilan Ercan ile Belma’nin

evliliklerinin teleindeki catlak biraz daha derinlesir. “Insanlarin birlesmesine de,
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bedenlerin c¢iftlesmesine de esit gii¢le iten sey ayni dogal egilimdir.” (Foucault, 2010:
424) bu egilim birlesmenin de birlikteliginin de olusumunu saglayan, ciftlerin
birbirlerini arzulamalaridir. Bu temel gii¢ten yoksun olarak basglayan Belma ile Ercan’in
evlilikleri, ¢ocuklarinin olmasiyla birlikte daha da derin bir kopusa dogru
ilerlemektedir:

“Yatak yasantimiz ise hi¢ yoluna girmedi. Uzun aralar vererek sevisiyorum
karimla. Ama, ddet yerini bulsun diye, gorev yapar gibi. Bunda sanirim dogumlarin da
rolii oldu. Cocuklarimizin bebeklik yillar:t benim i¢in anti-seks donemiydi. Belma bana
abartili goriinen bir sevingle sarildi annelige. Oisin hamalligini bakict kadinlara
birakmaya yanasmadi. Bebeklerle ilgili hicbir seyden igrenmiyordu. Ornegin yedirirken
agizlarindan tagan mamayr parmagiyla alip atabiliyordu kendi agzina. Ben de o giin o
agzi opmekte giicliik ¢ekiyordum. Biberonlar... Nedeni anlasilamayan zirlamalar
yiiztinden uykusuz gegirdigimiz geceler. (...) Belma nin diinyasi bu ortam olmustu. Ve
biitiiniiyle o diinya beni itti. Bir daha da ¢ekemedi.” (5.33)

Ercan Beykozlu’nun doktoruna aktardigi bu climleler ile, evlilik i¢in gerekli olan
sevgi bagidan sonra ‘uyum’un da gerekliligini gorebilmekteyiz. iki farkli diinya
goriisiine ve hayat algisina sahip Ercan ve Belma, ayni amag i¢in ortak bir paydada
birlesemezler. Belma cinselligi ¢ocuk sahibi olabilmek i¢in gerekli olan bir arag olarak
goriirken, Ercan icin cinsellik doyuma ulasabilmek i¢in kendini tatmin ettigi bir alandir.
Gergeklestimek istedigi hazzi Belma ile yasayamayan Ercan, Belma’ya kars1 artik bir
bir ¢ekim hissedemez. Ciinkii Belma, es ve anne kavramlarina esit oranda kendini
veremeyerek, es olmaktan ziyade ‘anne’ olmayi1 daha ¢ok benimsedigi i¢in hayatini
cocuklara adar. Bu durum da Belma ile Ercan’in cinsel hayatlarini olumsuz etkiler.

Evliliginden fiziksel ve duygusal anlamda doyum saglayamayan Ercan
hayatinda olusan bosluklar1 doldurabilmek ve kendini tatamin edebilmek adina
‘aldatma’ yoluna gider. Yurt dis1 seyahatlerinde ¢esitli iliskiler yasadigini dile getiren
Ercan Beykozlu, Nefise ile tanistiktan sonra evliligi geri doniisii olmayan bir uguruma
dogru gider: “Nefise seriiveninin freni tutmayacak baska kacamaklardaki gibi.
Karimdan ve ¢ocuklarimdan kopmamla baslayacak bir deprem yasayacagim” (S.45)
diyen Ercan Beykozlu hayatin1 ve evliligini derinden etkileyecek bir yola ¢ikar. Esine
ve evliligine kars1 kendini sorumlu hissetmeyen Ercan, Nefise ile ¢ikacaklar1 yolculugu
is gezisi olarak esine sOyler. Ercan ve Belma’nin birbirlerinin hayat algilarinin farklh

olmasina ragmen baslayan evliliklerinin temeline kendi elleriyle bir ¢atlak olustururlar.
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Bu c¢atlak, Nefise ve Ercan’in birlikteligine de kap1 aralayarak birlikte olmalarina da
neden olur. Bu birlikteligin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, bir ¢atlak ile olusan evlilklerinin
temeli tamamen yikilir. Belma, Nefise’nin kendisine yoladigi goriintiilerde Ercan ile
olan birlikteligini ispatlar. Fakat bu duruma Belma’nin verdigi karsilik da okuyucuyu
sasirtir. Kendisine iligisi olan c¢ocuklarin miizik 6gretmeni Halis ile birlikte olarak
Ercan’in yaptigin1 umursamaz bir tavir igerisine girer. Bastan itibaren birbirlerine sevgi
gibi gii¢lii bir bag ile bagli olmayan bu iki ¢ift birbirlerinden ¢ok rahat bir sekilde
kopabilirler.

Ercan Beykozlu ile Belma’nin evlilikleri ile yazar, yanlis baglayan evliliklerin
gelebilecekleri kotli sonucu okuyucuya gosterir. Birbirlerine karst sevgi ve ruhsal bir
bag ile bagl olmayan bireylerin evliliklerini nikah bagi ile baglamanin anlamsizligini
gormekteyiz. Iki kisinin birlikteligi “kisilerin karsilikli birbirlerine baktigi, 6zen
gosterdigi, birbirlerine karsi ilgi ve dikkat konusunda rekabete girdigi ve eslerin, bir
kosomun her biri ayri tarafa baktigi takdirde ilerleyemeyecek olan iki ati olarak
goriildiigii bir yasam yoldashgidir” (Foucault, 2010: 424). Bu yiizden de saglam
temelleri olan evlilik akdi igin gerekli olan ilk sey bireylerin birbirine duydugu sevgidir.
Sadakatin de olusumunu saglayan sevgi bagi, bireylerin uyumsuzlugunu da,
farkliliklarin1 da ayn1 payda da birlestirebilecektir. Bu sebeple de eslerin birbirine nikah
bagindan ziyade kalbi olarak birbirlerine bagli olmalar1 gerekir.

Alpagut Ugkanat’in yapmis oldugu evlilikler de sevgi disinda gercekestirilen,
duygudan yoksun birlikteliklerdir. Ercan ile Belma’nin nikdhina katilan Alpagut,
“Basarihh saydig1 durumuyla fiyaka yapmak istiyordu” (s.19). Belma’nin babasinin
sahip oldugu zenginlikten yararlanmasim1 sdyleyen Alpagut karisini gostererek “-
Mantik evliligi. Olen kocasindan bok gibi dolar kald1” (s.19) diyerek evliligin kendinde
kistaslarin1 ortaya koyar. Metalasan hayat algisiyla yasam siiren Alpagut icin evlilik,
ona sagladigt maddi yararlar dogrultusunda gercgeklestirir. Nefise ile olan ikinci
evliliginde de, Nefise’nin cinsel olarak onu tatamin etmesi ¢esitli hazlarla onu kendisne
baglayarak tamamen tensel bir istegin sonucunda onunla evlenmistir. Her iki evliliginde
de tamamen kisisel ¢ikarlarindan olusan evlilik bagi Alpagut i¢in, duygusal taraflar1 yok
edilerek olusturulmus bir bir s6zlesme niteligine biirtindiiriliir.

‘Domuz’ romanindaki evlilkler, tinsel yakinlasmadan ziyade sadece belli
kaliplara oturturularak olusturulan zorunlu birlikteliklerdir. Ercan ve Belma

ben’liklerini kesfedemeyerek ¢iktiklari yolculukta Gteki olarak kalmislar ve evlilikleri
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de i¢inde bulunduklar1 yabancilasmanin sonucunda bir yikima ugramistir. Bu sebeple de
bireylerin 6nce kendilik degerlerinin farkina varip hayatlarini ona gore sekillendirmesi
gerektigini sOyleyen yazar, Ercan ve Belma 6rnekleri ile gosterir. Bu baglamda gergek
evlilik bagi, bireylerin birbirini ‘evetledigi’ bir ortamin sagladigi uyum ile birlikte

gerceklesir.

2.2.2.6.3. Yikic1 Bir Deger Olarak Kiskan¢hk

Kiskanglik bireyin, insani yoniinii tahrip eden bir 6zellige sahiptir. Dislanmiglik
duygusu ve ‘sahip olamama’ duygusunun yarattig1 6fke ile de yikici bir sekle biiriinen
kiskanglik, “kaybetme korkusu, kaygi, siiphecilik, ofke, giivensizlik, iliskinin belirsizligi
ve yalmizlik duygularini igerir.” (Solmus, 2008: 43). ‘Domuz’ romaninda yasanilan
kiskanglik sorunu, askin sahip olma duygusuyla kiside olusturdugu ‘benim olma’
kavramiyla ilintili oldugunu gérmekteyiz.

Belma ile yasadigi uyumsuz/sevgisiz evliligin sonuucunda hayatinda
olusturdugu boslugu Nefise ile dolduran Ercan, ona karsi cinsel bir ¢ekim duygusu
icerisindedir. Alpagut ile evli olan Nefise vamp bir karakterdir. Alpagut hapse girince,
Ercan’a giivenerek ondan Bermuda Ada’sinda bulunan bir bankasinin hesabindaki
paralarim Tiirkiye’ye getirmesini ister. Bunun {izerine Ercan 6nce Ingiltere’ye ordan da
gemiyle Bermuda’ya gidebilmek i¢in hazirliklara baglar. Gemi yolculugu sirasindaki
yakinlagsmalar1 yatak arkadashi§ina doniisiince, Nefise ve Ercan’in birbirlerine karsi
hissettigi duygular da yerini tensellige birakir. Hicbir erkege kolay kolay baglanamayan
Nefise, Ercan’a karsi sahiplenme duygusu igerisine girer ve hep kensiyle birlikte
olmasini ister;

“Guinliik kardes,

Aklimdan geceni citlattim. Hi¢ yanasmadi. Senin icin memleket dedim. Isin
dedim. Ailen dedim. Elbet énemli dedim. Donmezsem olmaz dedim. Oyle degil demedi.
Caktirmadan ciizdanina baktim. Icinde cocuklarimin resmi var. Bir de donyag
karisimin.  Kalbinin iistiinde tasiyor. (...) Goziinii agtirmali. A¢sin da iyi baksin
Nefise'ye. Sonra da karisina baksin. Fraki gorsiin.” (S.117).

Ercan Beykozlu’nun, Belma ile evliligi “yapisal adanmisiik” (Solmus, 2008:
39) boyutundadir. Unlii bir gazetecei olan Ercan’in sahip oldugu kimligi ve diizenli ev
hayat1 goriintiisiiyle marka konumundaki ismini daha da pekistirir. Nefise, zihin

bulaniklastiran  goriintiisiiyle Ercan’it kendinden gecirerek kendine daha ¢ok
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baglanmasini saglar. “Ama kararim karar. Benimle kalacak.” (5.125) diyen Nefise,
Ercan’in cinsel doyumsuzlugunu her anlamda tatmin ederek, eve donmesini engellmeye
calisir. Fakat Ercan’in bu yolculuk sonunda donecegi diisiincesi Nefise’nin asil
duygularmi1 da giin yliziine c¢ikarir: “Biliyorum. Tutuldum bu manyaga. Gece hig
uyuyamadim. Hep diisiindiim. Bir de agladim. Senelerdir agladigim yok. Ama diin gece
agladim. Yolculuk bitiyor.” (s.131) diyen Nefise bu yolculugun sonunda Ercan’in,
Belma’ya donecek olmasini hazmedemez. Kendisini Belma’dan her anlamda {istiin
goren Nefise, Ercan’in sadece kendisine ait olmasini ister. Nefise’nin kiskangligi dyle
bir list noktaya gelir ki, biitiin duyularini tahirp ederek yikici 6zellige biirtiniir;

“Oliiriim o kariya kaptirmam artik bu herifi. Vurdururum kaltag1. Veletleri
zehirletirim. Her seyi yaparim alimallah.” (S.156).

“Kiskanclik, hirsin kizkardesidir.” (Adler, 2010: 231-232) ve Nefise “sahip
olma” iggiidiisel davramigini biraz daha Otesine kayarak haset boyutuna tasir.
Diglanmishik ve kaybetme korkusunun olusturdugu hirs, Nefise’nin akli melekelerini
calistiramaz hale getirir. Belma ve cocuklart 6ldiirme diisiincesiyle Nefise, kendisini
yenilmis olma durumundan kurtarmak ister. Boylece kiskanclik duygusu Nefise’nin
bilincini korlestirerek yok eden/ yikan diislincelere sahip olmasini saglar.

Ercan Beykozlu, Nefisenin giinliiglini okuduktan sonra hayatinin ikinci
kavsagimna gelir ve Nefise’den kopmak zorunda kalir. Tirkiye’ye donen Ercan,
Nefise’nin yazdiklarna karst kizginlik duysa da ona kars1 6fke duygusunu beslemez.
Nefise’ye karst hissettigi 6zlem dugusunda onu kaybetme duygusu da vardir;

“Ama ya bu arada o kizip elden giderse? Baska birini bulursa? Ciplakligini bir
daha goremezsem? Sicakligina sarilamazsam? Kokusunu gonliime dolduramazsam?

Diigiinmek bile gelecegimin goriintiisiinii yavanlastiriyordu. Yasantim renkli film
olmaktan ¢ikip siyah-beyaza doniiyordu sanki.” (5.181).

Yasami akli ve duygulariyla yonetebilmeyi basarabilen insan, hayatin olagan
akist icerisinde diizenli ve saglikli bir hayat siirebilir. Fakat bazen, insanin bazi
duygular1 aklim1 bertaraf edebilir, kiskanglik duygusu gibi. Ercan, Nefise’yi
kaybetmekten 6te onun farkli kisilerle irlikte olabilme ihtimalini diisiinerek bilincini
koreltir. Bu sebeple kiskanglik, insanin mantikli diistinebilme becerisini sekteye ugratan
hastalikli bir duygudur. Bu hastalik, olmayan seyleri insanin zihninde ‘varmis’ gibi
kisiye kabullendirerek yasamini karanliga ¢evirmesini saglar Boylece kisi, bu hastalikli

duygunun kendisini yonebilmesine izin verir.
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2.2.2.6.4. Yabancilasma ve Yozlasma

‘Domuz’ romaninda yabancilasma izlegi bagkisi Ercan Beykozlu’nun yasami
algilama bigiminde kurgulanir. “Insan, bilen, diisiinen, eylemde bulunan, deger duygusu
olan, zaman bilinci olan, ¢alisan, seven, idelestiren ve bunlar gibi salt kendisine ozgii
nitelikleri olan biopsisik bir biitiindiir... Insamn yabancilasmasi meselesinin ¢ikig
noktasinda, insanmin neligine iliskin bir goriisiin bulunmasi zorunlulugu vardur. Ciinkii,
insamn yabancilasmasinmin anlami, ilkin insamin kendinden, yani asli yapisindan
uzaklasmasina isaret edilmedigi takdirde boslukta kalacaktir” (Kiziltan, 1986: 13-15).
Bu baglamda bagkisi Ercan Beykozlu, benlik farkindaligini duyumsadigini zannettigi
bir yanilsama igerisindedir;

“Kendimi begeniyorum. Memleketin bir numarali namus timsali olmugsum.
Yalniz her cesit avantayr degil, her ¢esit pohpohu da elimin tersiyle itmis, en belall
tersliklerin iistiine goziimii kwpmadan gitmisim. (...) Soyle soyleyeyim, kendimi
begendigimin yarisi  kadar begenmivorum onlari. Begenemiyorum. Ustiinliik
kompleksim yok. Ustiiniim, o kadar.” (s.11).

Ercan Beykozlu, yasamdaki varliinin ne oldugunu ‘lstlinliik’ sifatiyla
nitelendirir. Oysaki baskisi, benlik farkindaligini tam olarak duyumsayamaz. Varlikli
bir ailenin i¢inde biiylimesini, esi Belma’nin baskalari tarafindan “giizel, zarif, sik,”
(s.10) olarak nitelendirilmesini ve sahip oldugu isinin ona sagladig1 ayricaliliklarinin
hemen hepsinin, onun varligmin tamamlayicist olarak goriir. Biitlin bu sahip
olduklarindan o6tlirii Ercan Beykozlu kendisini farkli bir konuma yerlestirir ve
digerlerine de bakis1 degismez: “Herkes bana pis goriiniiyor. Bencil, onursuz, utangsiz,
hem korkak hem saldirgan. Hayvanca pis. Sanki ben gelisirken onlar evrimden geri
kalmiglar.” (s.11) diyen baskisi, hissettikleri ve diisiindiiklerinden dolay1 da kendini
icinde bulundugu ortama ait hissetmez. Bagkisinin yasadigi, kendini bir yere
konumlandiramama sorunu, bireyin i¢inde bulundugu ortamla catisma yasamasini
saglar. Bu catisma duygusu bireyde ‘kacma’ eylemini dogurur. Bagkisi yasadigi bu
uyumsuzluk sorununu hayali bir 1ss1z ada hayal ederek rahatlamaya calisir;

“Issiz adadayim. Cagin biitiin teknik nimetlerini almisim yanmima. (...) Her sey
var, insan yok. Hayvanat bahgesindeki yaratiklara su dolu hendek gerisinden bakar gibi
uzaktan izleyebiliyorum hemcinslerimi. Dilersem aralarina donme olanagint da elde
bulunduruyorum. Ama onlar varliklariyla benim yasantimi kirletemiyorlar. Cok, ¢cok

mutluyum.” (5.11-12).
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Icinde bulundugu ortama, kendisine ve hayata yabancilasan bireyin yasadig i¢
huzursuzlugu kisinin mutsuzluluguna yol agar. Bu mutsuzlulugun giderilmesinin
caresini ‘kagmakta’ bulan baskisi, diger herkes ve her seyle yasadigi uyumsuzlugu
gidermeye ¢alisir. Bunun icin ‘1ssiz ada’ hayalini kuran baskisi, bu ada da ontolojik
manada varligt duyumsamaya calisir. Biitlin bunlarin 6tesinde bagkisi diger insanlara
kars1 yasadigi tedirginlik duygusunun da farkindadir. Bu sebeple de hissettiklerini bir
pskiyatriste anlatir. Baskisi “Insanca temizlik” (s.11) bakimindan kendini diger
insanlara karsi Ustiin goriir. Ve bu duygusunun diger insanlarla arasindaki insani
iligkilerini etkileyici boyuta geldiginin de farkina varir. Psikiyatriste anlattiklariyla
kendilik’ini ve ben’ini sorgulayan Ercan Beykozlu, bu sorgulamanin ¢oziimliigi ile
yasamaya devam eder. Bu ¢oziimsiizliik bagkisinin yabanciligini artiric bir etkiye sahip
olur.

Ercan Beykozlu'nun yabancilasmasinin en 6nemli kaynagi kendisini ‘kusursuz’
gormesinden kaynaklanir. Bu kusursuzluk diislincesi de kendi benliginin kesfine
miisade etmez. Sorguladigi benliginin ¢oziimsiizliigline sebep olan birinci faktér bu
kusursuzluk diistincesidir. Cinsellikte de kendini hemcinslerinden {istiin goéren Ercan
Beykozlu, insaligin “hayvansalliktan tanrisalliga” (s.11) ylikselisinde cinsel davranisin
onemli bir hareket noktas1 oldugunu diisiiniir. Cilinkii cinsellik bagkisiye gore, insanlarin
kendileri disinda baska birine doniistliiren bir giice sahiptir. Bu noktada cinsel edim
sirasinda ‘kendisinden’ 6diin vermedigini dile getiren baskisi, yasadigi eylemi tensel
boyuttan tinsel boyuta doniistiiremez. Bu baglamda cinsellik baskisi i¢in var eden
boyuttan yok eden bir boyuta geger.

Ercan Beykozlu yasadigi yabacilasmayr ve ruhsal calkantilarini bir doktorla
aktararak kavramaya calistigi donemde Nefise ile tanisir. Bu tanisma FErcan
Beykozlu’nun yabancilagsan kimligini bir {ist boyuta tagiyarak ‘dtekislesmesine’ neden
olur. “Otekilesen kisi, bilerek veya bilmeyerek yasadigi bu zorunlu siirecte, diigiince ve
eylemlerindeki ‘kendine 6zgii’liigii yitirmis: baska’ya doniismiis veya baska’da batmus,
kaybolmus ben’dir.” (Korkmaz, 2004: 20). Kendilik degerinin farkinda olmayan Ercan
Beykozlu, Nefise’'nin hayatina dahil olarak ‘baska’ya doniisiir ve baska’da batarak
kendine 6zgiiliiglinii yitirir. Nefise, kolejden arkadas1 Alpagut’un esidir. Alpagut, hapse
girdikten sonra yurt disinda bulunan banka hesabindaki paralarim1 Tiirkiye’ye getirterek
icinde bulundugu durumdan kurtulmak i¢in Ercan’dan yardim ister. Ercan, Nefise ile

birlikte Bermuda’ya gider. Romanin basinda “cinsel riisvet karsiliginda(s.12) higbir
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sey yapmayacagini dile getiren Ercan, Nefise’nin “Furtina ¢ikmasi gibi, nehir tagmasi
gibi bir doga olayr (...) girdabina kati(larak)” (s.121), Nefise’nin istedigi sekilde
yonlendirebilecegi bir kaliba biiriintir. Ercan, Nefise’nin cinselligine dalarak, kendi
benligini onun benligine birakir. Alpagut’un paralarim1 da Tiirkiye’ye getirmke yerine
Nefise ile birlikte Las Vegas’a giden Ercan, Nefise’ye “Sen bir iptilasin. Eroin gibi”
(s.152) diyerek cinselligin sarmalinda ona bagimli bir ‘Gteki’ye doniisiir. Fakat bu
bagimlilik sonucunda Ercan, kendisine {istiinliik vasiflarin1 yilikleyen her seyi
kaybetmesine yol acar. Nefise ile olan birlikteliginin ortaya ¢ikmasi ile gazetedeki isini
kaybeden Ercan, esi Belma ile ¢cocuklarini da kaybederek herkes ve her seyden uzakta
bir domuz ¢iftliginde yasamaya baslar. Ercan bu ciftlikte kendisiyle basbasa kalarak
hayalini kurdugu insansiz ortama kavusur ve kendini sorgulayarak yabancilagsan
kimliginden “insanin basta yaratict etkinligi olmak iizere, tiim eylemlerinin hem
gergeklesme siirecine hem de sonu¢larina egemen olmasiyla asaca(gi)” (Serdar, 1996:
33) diistincesine sahip olur. Bu baglamda Ercan i¢inde bulundugu durumu “Domuz
camuru i¢inde swtiistii yatan adamin gozii yildizda.” (5.240) diyerek tarif eder.
Romanin sonunda yazar Ercan Beykozlu’nun i¢inde bulundugu bagka’ya doniisen halini
her seyini kaybettirerek fark etmesini saglar. “Gozi yildizda™ ibaresi ile de Ercan
Beykozlu’nun 6tekilesen kimliginden kurtulmak istedigini yazar okuyucuya sezdirir.

Yabancilagsmanin sonucunda birey, yozlasan bir zihniyete sahip olur. Romanda
Alpagut ve Nefise’nin kisilignde yozlasma izlegini gorebilmekteyiz. Alpagut biitiin
hayatin1 kendi ¢ikarlarina gore sekillediren bir karakterdir. Bunun sonucunda da
Alpagut, yasamin soylu degerlerini degersizlestirir. SOmiiriicii bir yapiya sahip olan
Alpagut, ilk evliligini de “-Mantik evliligi. Olen kocasindan bok gibi dolar kaldi.”
(s.19) diyerek gerceklestirir. Onun i¢in evlilik sevgi bagindan olusan bir olusumdan
ziyade, kendisini her anlamda tatmin olmasini saglayacak gegici bir diizendir. Ikinci
evliligini de Nefise ile gergeklestiren Alpagut, onunla da evlenmesini tensel anlamda
sagladigt doyuma baglar. Nefise ise, kendilik degerlerinden uzaklasan bilinciyle
bedenini ve giizelligini kargi cinse bir meta olarak sunmakta ve buradan da fayda
saglamayi diislinen yozlagsmis bir karakterdir;

“-Ne rastlantisi? Koridoru siiptiriiyordum. Onun geldigini goriince hemen
odaswna girip yer silmeye basladim. Yuttu enayi. Ortada kova mova yok. Kuru bezle yer
mi silinir.

-Seni oyle goriince ayrintilara bakacak hali kalmamigstir.
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-“Oyle” dedigin dort ayak iistiinde olmam mi? O da tesadiif degil anam. Benim
cok kedim kopegim oldu. Onlardan ogrendim. Erkek milleti en kolay o bi¢im bastan
ctkar.” (5.97)

Bedenini cinsel bir obje olarak sunan Nefise, Alpagut’u oyuna getirerek onunla
evlenir. Onun zenginligini evlenme nedeni olarak géren Nefise de tipki Alpagut gibi
hayati degersizlestirerek yasayan ¢liriimiis zihniyete sahip karakterlerdir. Hayatta higbir
amaci ve deger yargisi olmayan bu karakterler, yasamin énemli dinamikleri olan sevgi,
ahlak, sadakat vb. soylu degerleri yok sayarak kendi ¢ikar degerleri ile yasar.

Yozlasmanin toplumsal boyutta elestirel olarak sunuldugu bir baska nokta ise
Ercan’in gemi yolculugu esnasinda Tiirkiye’de gergeklesen bir deprem haberi ile metne
aktarilir;

“Soyut ile somut arasindaki korkung farki bir kez daha diigiindiim. Bir yanda
kagit iistiinde rakamlar: yapi plani olgiimleri, malzeme miktari sayilari, onlardan
calinma hesaplari, sonugta banka defterlerindeki kar sifirlari. Hepsinde soyutlugun
sesszi, kokusuz, kansiz diizgiinliigii. Ote yanda ¢ok somut demir ve beteon yiginlarinin
altinda hurdahag olmus insan govdeleri...

Ulkemizde yasalara nanik diven “girisimciler” ile avantact biirokratlarin
isbirligi siirtiyor, olan giicsiiz halka oluyordu. Depremde olenler arasinda zenginler
yoktu pek. Ciiriik yapilar hep orta halliler ile yoksullarin basina ¢okiiyordu.” (5.99-
100).

Ercan’in deprem haberi ile sOyledikleri, yazarin ona emanet ettigi sozleridir.
Yazar, somiriicii zihniyete sahip, ‘yoz’ karakterli kisilerin daha c¢ok kar amach
kazanglar ugruna, insanlarin yasama haklarini ellerinden nasil aldiklarini ‘deprem’ ile
gostermeye caligir. Burada yazar, sosyal adaletsizligin sonucunda depremlerde hep
yoksul olan halkin 6liimiinii sorgulamaktadir. Toplumdaki belli bir {ist sinifin yasalar
kendilerine gére yorumlamalar1 ve kendi ‘cep’lerini diisiinen girisimcilerin biirokratik
islemleri belli paralar karsiliginda birbirlerinin ¢ikarlarini karsilikli olarak koruduklari
metne aktarilir. Kar amacl , malzemeden ¢alinarak yapilan ciiriik yapilarin insanlarin
hayatlarina nasil mal oldugu gosterilir. Yazar, toplumsal adaletsizligin somiiriicii

zihniyetler tarafindan olusturuldugunu elestirel bir dille okuycuya aktarir.
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2.2.2.6.5. Yahtilmishk

‘Domuz’ romaninin bagkisisi olan Ercan Beykozlu gazeteci kimligiyle eserde
yer alir. Onemli bir gazetenin kdse yazarligimi yapan Ercan Beykozlu, “Kader beni
pisliklerin temizlenmesine katkida bulunmama firsat saglayan bir yere getirmis. Kim ne
derse desin, ¢abami siirdiirecegim” (s.13) diyerek gazeteciligini Ovmektedir.
Memlekette olan her olumsuz durumu korkusuzca kosesinde elestirerek halkin takdirini
kazanan Ercan Beykozlu, Nefise ile tanistiktan sonra hayatinin bir doniim noktasina
gelir. Kendisini “insanca temizlik” (s.11) bakimindan herkesten iistiin géren Ercan
Beykozlu, Nefise’nin cinsellik sarmalina takildiktan sonra sahip oldugunu diisiindiigii
meziyetlerini sergileyemez. Nefise’yi ulagilmasi gereken hedef obje konumuna koyan
Ercan Beykozlu, ona ulasabilmek adina Alpagut’un yozlasmis isteklerini “Bozusursak,
Nefise’yle herhangi bir baglanti kurmak zorlasir.” (s.41) diisiincesiyle kabul eder.
Alpagut’un ¢esitli yolsuzluklart nedeyle igeriye girmesiyle birlikte Ercan’dan, Nefise ile
beraber Bermuda’daki paralarmin Tiirkiye’ye getirmesini ister. Fakat Alpagut,
alacaklilar1 tarafindan 6ldiiriilmesi sonucunda Nefise paralar ile birlikte Las Vegas’a
gider. Bu yolculuk ile Ercan, Nefise’nin cinsellik denize batarak kendi kimligini
unutmus ve onun istedigini yapan bir kaliba girmistir. Fakat Ercan’in, Nefise’nin
giinliigiinii okuyarak 6grendigi gercekler onun Tiirkiye’ye donmesini saglar. Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Nefise ile yasadiklar1 ve Alpagut’un parasinin maliye ve alacaklilari
tarafindan aranmasi sonucunda Ercan, bir suca istirak ettigi i¢in suclanir;

“Bermuda bankasimin kasasiniagarken Nefise ile birlikte imzaladigim fis, Las
Vegas kumarhanesinden elli bin dolarllik talih oyunu kredisi alirken imzaladigimiz
senet; Oradaki odada da birlikte kaldigimiz kanitlayan otel kayitlar. ” (5.217).

Ercan Beykozlu'nun, Nefise ile yasadiklarinin ortay ¢ikmasiyla birlikte yalitik
bir birey olma durumu ortaya ¢ikar. Ercan’in, Nefise ile ortakligini ispatlayan kanitlar
gazetelere de yollanir. Bunun iizerine gazete Ercan’in soforiinii gondermez, gazetenin
otoparkindaki yeri iptal edilir, gazetenin girsindeki giivenlik noktasindaki giris karti
iptal edilir. Ercan’in bagka gazetelere gitmesini engellemek i¢in cesitli kiliklara giren
gazetenin patronu Nail Bey de, Ercan’in telefonlarina ¢ikmaz ve gazeteden
kovulduguna dair ona bir yazi gonderir. Bunun iizerine Ercan Beykozlu, “Gazeten seni
istemiyorsa bize gel” (s.218) diyecek olan gazete sahipleri olacagimi diisiiniir fakat
“Basta Nail Bey, karsi(sina) dikilen gii¢ kendi kapilarimi kapatmakla kalmiyor, baska
Kapilar: da kapattira(rak)” (s.218) Ercan Beykozlu’nun medyadaki giiclii yazar profili
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yok edilirek meslek hayatindan diglanmasi saglanir. Is yerinden sonra evini ve esi
Belma ve ¢ocuklari da kaybeden Ercan Beykozlu, bombos evde kendi basinaligina
birakilarak yalitilmiglik duygusunun igine itilir;

“Bombos evin i¢indepesinden giderken bir kabus c¢oliinde yiiriir gibi oldum.
Pencerelere takili klima ve karmakarisik koridorlar arasinda yerlere birakilmig telefon
cihazlarindan bagka hi¢bir yoktu ortalikta. Salondan gegerken goziim duvarlara gitti.
Solamamis badananmin rvenk farki, yerlerinden alinmis resimlerin boyutlarini belli
ediyordu. Cilgin ressamlarin eline diismiis bir galerideydim. Hep resim diye
cercevelerin icini bos birakmiglard.

“Her sey... Her sey bosalryor!” ” (5.220).

Her seyini tek tek kaybetmeye baslayan Ercan Beykozlu “Bir insana
verilebilecek en agir ceza(...) reddedilmislik ve itilmiglik ve onun varligindan habersiz
olma” (Ozodasik, 2001: 26) durumuyla kars1 karsiyadir. Ercan Beykozlu’nun hayatina
cinsellik projektoriiyle 1s1k tutulmus ve o, Nefise’nin onu disiirdiigi durumdan dolay1
dislanmistir. Evinde yasadigi kimsesizlik duygusu, yaptiklarindan sonra gormezden
gelinen bir adamin yasadigi kenara itilmislik duygusunun sonucudur. Yasadigr yok
sayllma ve itilmislik duygusu ile Ercan, Yavuz isimli arkadasinin domuz c¢iftligine
siginir. Domuzun dinimizdeki yasaklanmig bir hayvan olmasinda dolayr Yavuz,
ciftliginde calisacak bir adam bulamaz. Ercan da toplumun istemedigi eylemleri
sonucunda toplum tarafindan gormezden gelinerek diglanir. Domuzlar ve Ercan
Beykozlu toplumun belli yargilar1 ve ilkelinden dolay1 kabul gérmeyerek dislanir. Bu
sebeple ‘domuz’lar ve Ercan Beykozlu aynmi diizleme indirgenir. Boylece yazar,
toplumun degerlerinin disinda hareket edenlerin yine toplum tarafindan ‘aforoz
edildigini’ gosterir. Boylece halk tarafindan medya yildiz1 yapilan Ercan Beykozlu yine
halk tarfindan toplumun digina itilerek, yalitilarak bir domuz ciftliginde yasamaya

mahkam edilir.
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2.3. ‘Er Oyunuw’

2.3.1. D1s Yap1 Unsurlan

“Dus Yapr unsurlar:” (Sahin, 2017: 268) eserin igerik olusumundan ziyade, eseri
meydana getiren durumlar1 ve eserin basim siirecini anlatan ‘Romanin Kimligi’ ile
eserin igerigiyle baglantili olan fakat “metnin disinda bir olusum sergile(yen)” (Sahin,

2017:269) olusumlar ‘Isimden Igerige’ bashig1 altinda degerlendirilir.

2.3.1.1. Romanin Kimligi

Refik Erduran’in iigiincii romani olan ‘Er Oyunu’nun birinci baskist 2004
yilinda Remzi Kitapevi tarafindan yapilmistir. ‘Testosteron Cenkleri’ ismiyle 6n s6z
bulunan roman 295 sayfadan olugmaktadir. Bu roman Miiliyet gazetesinde dizi olarak
yayimlanmaya baslanmis ve 12 Eyliil darbesiyle roman yarim kalmistir. Yazar, yarim
kalan roman1 2004 yilinda kitaplastirmistir. Calismamizda Remzi Kitapevi’nin 2004 yili
baskisini kullandik.

2.3.1.2. isimden Icerige

Yazar, kitabin ‘Testosteron Cenkleri’ adli 6n s6ziinde; “Bugiiniin diinyasinda en
tehlikeli madde kitle imha silahlart degil, testosteron hormonudur”(s.5) der. Kitapta sol
eylemci Cenk ile kadin koleksiyonercisi Adem’in dizginlenemeyen iiste ¢ikma tutkusu
ve ego savaslari anlatilir. Bu iki erkek karakterin hirs1 ve kibrinin karsisinda biitiin
masumiyetiyle Demet yer alir. Demet, Cenk’in sevgilisidir. Her iki erkegin kendi
cekismelerinde kadimi yarisma konusu yaparak, romanda kadinin erkege karsi

yabacilagmasi ele alinir.

2.3.2. i¢ Yap1 Unsurlar ve izleksel Kurgu
“I¢ yapi unsurlar:” (Sahin, 2017: 270), ‘bakis ag1s1, olay orgiisii, zaman, mekan

ve kisiler diinyasinin’ adli unsurlardan meydana gelir.

2.3.2.1. Bakis Acqisi ve Anlatici Diizlemi

‘Er  Oyunu’ romani, Tanrisal bakis acisin1  kullanan anlatici ile
kurgulandirilmistir. Anlatici, Tanrisal bakis agisi ile ; eserin yap1 taslarindan olan kisiler
diinyasina, zamana ve mekana siirsiz bir bilme ve gérme yetisi ile niifus edebilir;

“Yarattg kisiler hakkinda her seyi bilir, bu kisilerin “gizli sakli hi¢hir yonleri yoktur”,
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¢linkii onlart “yaratan da anlatan da aym kimsedir.”” ( Forster, 2014: 23 ). Boylece
anlatici, kisiler diinyasinin zaman ve mekan igindeki islevini hem fiziksel hem de
ruhsal yonden tamamlayarak aktarir.

Anlatic1 romanin basinda zamana ve mekana olan hakimiyetini gosterme
teknigini kullanarak okuyucuya aktarir;

“Agustos sonunun aksamiistii poyrazi Kandilli Burnu’ndaki akintiyr biisbiitiin
azdirmusti. Kiiciik hisari, bakimsiz yalilar: ve parsellenmis yamacglariyla Anadolu yakast
sandalin otesinde gittikce hizlanarak kayiyordu Karadeniz'e dogru.” (S.7).

‘Sol eylemci’ kimligiyle eserde yer alan bagkisi Cenk’in , eylem neden acele
ettigini ve yasadigi i¢sel catigmalart ayrintili olarak aktaran Tanrisal anlatici, roman
baskisisinin kafasindan gegenleri hakim oldugu iist noktadan her seyi gérme yetisi ile
metne tasir;

“Karardan donmek yoktu. Su akintiya kapilip gider gibi zamanin akisiyla
stirtiklenmekten bikmigti artik. Yedek subayhigini yaptigindan bu yana yillardir
okumabkta, diigiinmekte ve konusmaktayd.. (...)

Kosullarin anasini  esek kovalasin! Insan bir kefeye aguhigimi eylemle
koymadik¢a denge nasil degisecek”™ (s.8 ).

Bagkisi konumundaki Cenk, toplumun degisimini ve bilinglenmesini eylemle
miimkiin oldugunu diisiinmektedir. Eski bir devrimci olan Kadir Agabey ile
konusmasinda  “Olgunlugun bir yerde c¢iiriikliige doniistiigiinii bilmiyorlar.” (5.22)
diyerek beklemek istemedigini dile getirir.

Tanrisal anlatict norm karakter konumundaki Demet’in ge¢misini ayrintili bir
sekilde anlatma imtiyazina sahiptir. Anlatici, Demet’in bugiiniinii hazirlayan gegmis
zaman olaylarin kisi, zaman ve mekan baglaminda aktarir. Tanrisal anlatici, karakter
yaratmanin verdigi ayricalifi kullanarak Demet’in, babasina dair olan ge¢mis
yasantisini animsama teknigini kullanarak metne aktarir;

“Cimento rengi bir yapimn iigiincii katindaki pencgere kasalarint fildisine
boyarken, asagida giinesten kamagmis gozlerle kendisini izleryen Demet e seslenisi...

Ister misin, gok de boyansin mi diye elini bulutlara uzatisi... (..)

Ve bir giiz aksami, babast evin oniinde yine arkadaslariyla sohbet ederken, kogse
basindaki saticidan kestane almak igin ondan para isteyisi... Koskoca adamin telasla

)

ceplerini karigtirisi, buldugu yetmeyince iistiinii arkadasindan almak zorunda kalisi...’

(s. 34-35).
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Norm karakter Demet’in, babasiyla yasamis oldiugu aci hatiralar ¢ocuk
diinyasinin algistyla metne taginir. Tanrisal anlatici onun psikolojisini “baba”, “boya
kutular1” ve “kestane” simgeleriyle aktarir. Eserde Tanrisal anlatici, Demet’in atolye
olarak kullandig1 odayr maviye boyamasini ve hayatinin herhangi bir doneminde agzina
kestane koyamamasinin sebebini okuyucuya aktarirken geriye dois teknigi ile
yukaridaki kitaptan alinan metni okuyucuya aktarir. Philip Stevick’e gére “Yazar, boyle
bir metot kullanarak bizden kendisine inanmamizi beklemektedir. Ruhsal olaylart biitiin
ayrintilariyla bildiginden ve bu olaylardan kendi sectiklerine eserde yer verdiginden hi¢
stiphe etmememizi saglar.” (Stevivk, 2004: 96).

Tanrisal bakis acistyla kurmaca diinyanin her seyi bilme yetisine sahip olan
anlatici, kisiler diinyasinin bugiiniinii hazirlayan ge¢mislerine de egemendir. Roman
baskisisi eserde, insanlarm siirii seklinde yasamalarina 6fke duyar. Ofkesinin karsisinda
baskisi caresizdir. Baskisinin sahip oldugu caresizlik, korku ve ofkenin kaynagini
Tanrisal anlatici, animsamalarla ve geriye doniislerle okuyucuya aktarir;

“Daha ii¢-bes yasinda, babasiyla sakaciktan bilek giiresi yaparken tadard:
caresizligi. Geceleri evin i¢inden o ses yiikseldik¢e Cenk yorgam basina ¢eker yine de
tehdit ve hakaretleri duyduk¢a aglardi. (....) Babasina ¢ok kizar, hi¢bir sey yapamaz,
dislerini ve ufacik yumruklarin gizlice stkmakla yetinirdi.” (5.85).

Anlatici, roman baskisisinin simdideki durumunu hazirlayan ge¢gmis zamanda
yasananlara gondermede bulunur. Romanda Cenk’in degerler diinyasini olusturan,
“Topluma ofke... Diizeltme hevesi, o ¢abanin sehveti...” (s.86 ) Tanrisal anlaticinin
perspektifinden gegmisle bag kurularak aktarilir.

Tanrisal anlatici “degerlendiren, hisseden ve bakan” (Stanzel, 1997: 21)

konumundan, mekan tasvirlerinde de sinirsiz bilme ve gérme yetisiyle mekan-insan
iliskisini bir biitlin halinde metne aktarir ;
“ ... Denizin hemen kenarindadegil, biraz geride, ka¢ yiizyillik oldugu
bilinmeyen agaglarin arasindaydi. Yine de kiyida bulunduguna gore yali diye
adlandirilmasi belki daha dogru olurdu, ama Hnadan hanim evine yali kosk denilmesini
istiyordu. Mermer teraslar, siisiilii balkonlari, otuzdan fazla odasiyla gergekten de oyle
gorkemli bir yapiydt ki , adina saray denilse kimse yadirgamazdi.” (5.91).

Anlatic1 zamana, mekana ve kisilere ait kendisine gizli olmayan durumlar

mutlak bir hakimiyet icinde ifade eder. Alintidan da anlasilabilecegi gibi Handan Hanim
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yabancilasan ve metalasan kimliginin bir sonucu olarak “kosk” kelimesinin
kullanimindan duydugu hazzi, anlatici okuyucuya hissetirir.

Tanrisal anlatici, “ge¢misi ve gelecegi, icinde yasadigimiz zaman kadar iyi
bilir’( Bourneur- Quellet, 1989: 75) ve bunun sonucu olarak koskiin gegmisi ile ilgili
ayrintty1 metne aktarir;

“Adem’in babasi burayr alirken niyeti koskii yikip yerine blok artmanlar
vapmak, koruyu da parselleyip satmakti. Ama omrii yetmemigsti. Daha sonra dul esi ayni
tasariyt uygulamaya hazirlaniyordu ki kosk * eski eserler” kapsamina alintvermis , bir
pancuruna dokunulmasibile yasaklanmisti.” (5.92).

Romanda, hayatin sirrin1 bilmis olmanm verdigi ayricalikla anlatici, geriye
doniis teknigi ve buna dayali olarak anlatma teknigini kullanir. Tanrisal anlatici ,
koskiin ve icinde bulunan korunun ge¢miste ne olarak planlandigini 6ykii zamanina
tasir.

Her seyi bilme, gérme ve yorumlama ayricali§ina sahip olan anlaticinin bir diger
ozelligi ise , “ ...stk sik hikayesini kesmesi, hikaye ile ilgili olsun veya olmasin,
okuyucuya hayat, insan davranislari, ahlak konularinda yazarin diistince ve yorumlarini
aktarmasidir.” ( Stevick, 2004: 111) ;

“Sanki Cenk’le Baran riitbece (“Pardon , riitbe dememeliyim! Etkinlik derecesi
bakimindan” ) onlardan biraz yiiksekteydiler.” (S.46).

“Sadan’in koskteki sifatt Handan Hanimin havasina gore degisirdi. Kimi zaman
‘dam do kompani’ olurdu, kKimi zaman ‘fam dé sambr’. Birkag¢ kez ‘sokreter’ lafi da
etmis, ama vazgecmisti. ( Frenk kokenli sozciikleri ille ana vatanlarindaki seslerle dile
getirdigi icin “sektreter” degil de “sokreter” derdi Handan Hamim. Pasaporta
“paspor” dedigi gibi. )" (5.93).

“(Annesinin tersine, Adem deniz yakimindaki bu kagir ve ¢agdas yapiya yali
denilmesinden hoglaniyordu. Kendi kafasinda — her halde rihtinun biraz gerisinden
baslayp bahgeyi ¢epecevre kusatmis yiiksek duvarlar yiiziinden - kalemsi bir goriintiisii
olan villanin havasini yumusatiyordu yali sézciigii)” (s.105).

Yukaridaki alintilardan da anlasilacagi iizere parantez iginde Vverilenler,
anlaticinin kendi diistincelerini, 6giitlerini, yorumlarini ve yazara ait fikirleri aktarmasi

ist kurucu olarak eserdeki hakimiyetini okuyucuya gosterir.
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2.3.2.2. Olay Orgiisii

‘Er Oyunu’ romant, ¢ok zincirli olay orgiisiinden olusur. Aktas bu olay orgiisiine
sahip eserleri , “iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar bazi
noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya kadar nakledilir, sonra bir digerine
gegilir.” (Aktas, 2005: 73) diyerek tanimlar.

Roman, yazar tarafindan on dort boliimden olusturulmustur. Ug boliime
ayirdigimiz eserin birinci boliimiinde sol eylemci kimligiyle eserde yer alan bagkisi
Cenk’in ve arkadaslarinin topluma bir seyleri anlatmak gdstermek i¢in eylem hazirligi
icinde olmalar1 anlatilir. Bu bolimde eylem icin gerekli olan silahlar1 havaalani
giimriiglinden kac¢irma operasyonu yapilir. Romanin ikinci béliimiinde , banka soygunu
icin eylem hazirlig1 yaparlar ve banka soygunundan sonra Cenk’in kiz arkadasi
Demet’in gruptan ayrilmast anlatilir. Ugiinci boliimde ise Demet’in , kadmn
koleksiyoncusu Adem ile tanismasi ve Cenk’in tiglincii eylem i¢in hazirliga girismesi ve

bu eylemi yapamayisi anlatilir.

BIRINCI BOLUM

-Cenk’in eylem Oncesi dikkat ¢ekmemek ic¢in, Kandilli Burnu’'nda ylizmeye
gelmesi. Bu durumu gevreye bir aligkanlik, bir spor olarak gostermesi.

-Cenk’in her seyi son kez gorme diisiincesi ile okuluna , Fatih’in hisarlarina ve
Tevfik Fikret’in Asiyan’ina bakarak vedaslagmasi.

-Eski devrimci Kadir Agabey ile goriismelerini azaltan Cenk’in, Demet ile Kadir
Agabey’1 tanistirmast.

—Cenk, ilk eylemin hazirliklart i¢in kurdugu takimi Kadikdy’deki apartmana
¢agirmasi.

-Demet’in gazete almak icin gittigi aktar diilkkaninda kor olan aktarci ile
tanigmas1 ve ismini glivenlik geregi Ayse olarak sdylemesi.

-Aktarcidan sonra eve gelen Demet’in i¢inde bulundugu durumlardan Gtiirii
bunalmasi sonucu nefes alabilmek i¢in atdlye olarak kullandigi odaya gitmesi. Bu
odanin duvarlarinin agik mavi olan renginin Demet’e babasini ve ge¢misini hatirlatmasi.

-Cenk evdeki toplantidan once Demet’e takimdaki Ertugrul, Baran, Margarit,
Yavuz ve Turhan hakkinda bilgiler vererek takimla uyum kurmasini istemesi.

-Cenk’in eve gelen arkadaslarina emekgi sinifin bilinglenmesi, adaletsizligin ve

sOmiiriinlin ortadan kaldirilmasi i¢in ortamin uygun oldugunu fakat bu ortamdan
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yararlanacak bir sol giiciin olmadigin1 sdylemesi. Bunun i¢in de kendilerinin bir seyler
yapmasinin gerekli oldugunu anlatmast.

-Cenk para ve silaha ihtiya¢ oldugunu bunu saglamak i¢in de ilk eylemin
havaalaninin giimriigiindeki silahlar1 kagirarak yapilacagini arkadaslarina anlatmasi.

-Soygunun yapilacagi giin Cenk, havaalaninda bomba ihbar1 yaparak ortaligin
karigmasini saglayip dikkateleri dagitmasi.

-Yurt disindan donen Adem’in Demet’i ilk defa havaalaninda gérmesi. Demet’i
goren Adem’in, kizidan etkilenmesi ve kizi koleksiyonunun bir pargasi yapmayi
diistinmesi.

-Silahlar1 aldiktan sonra ikinci eylemin hazirligina girisen Cenk, arkadaslar ile
bir adada atis calismalarina baslamasi.

-Soygunda kan dokiilmemesini isteyen Baran’in, Cenk’in 6ldiirdiigii giivenlik
gorevlisinin haberini gazeteden 6grenmesi lizerine grupta kargasa yasanmasi. Cenk’in
eylem i¢in her seyi miibah goérmesi.

-Adem’in aklina takilan Demet i¢in yardimcist Mahmut pesine takarak
arastirmasini sdylemesi.

-Adem’i annesinin, Adem’in ilging olan hayatin1 ve kadinlarla olan iliskilerini
an1 seklinde kitaplastirmasini istemesi. Bunun i¢in de Adem ile rdportaj yapmak

isyeteyen gazeteci Glilten Hanimi devreye sokmasi.

IKINCI BOLUM

-Ug numarali eylem i¢in planini tasarlayan Cenk’in, Iskimpex Holding’in sahibi
olan amcasimm1 kacirmayr planlamasi. Bu eylemden sonra hiikiimet ile igerdeki
arkadaglar1 i¢in pazarliga oturmay1 diisiinmesi.

-Amcasinin kagirma plani i¢cin Baran ile goriisen Cenk’in, Baran’1 sirkette ise
girmesini saglayacagini ve duruma gore operasyon diizenleyecegini sdylemesi.

-Cenk’in egitim calismas1 adiyla evde toplanan arkadaslarini ve Demet’i evden
gonderdikten sonra ismi verilmeyen biri ile goriismesi.

-Demet’in Cenk ‘in buyurgan tavrindan dolayr rahatsiz olmasi ve hissettigi
yalnizlik duygusu ile aktar ditkkanina yonelmesi.

-K6r aktarcinin icinde bulundugu derin yalmizlig: ile kendi yalnizligin1 benzeten
Demet’in aktarciya sarilarak aglamaya baslamasi. Bu sarilma sonucnda aktarcinin

Demet’i 6pmesi.
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-Gazeteci Giilten Hanimin, Adem’in karisik olan hayatini merak etmesi ve
roportaj i¢in evine gitmesi.
-Kart karakter konumundaki Adem’in her kadini bir ‘vaka’ olarak gérmesi ve

¢esitli senaryolarla onlar1 oyuna getirmesi.

-Adem’in koleksiyonundaki her bir kadinla birlikte oldugu anlar1 kaydetmesi ve
kasetleri konulara uygun olarak isimlendirmesi. Bu kasetleri ve goriintiileri Giilten
Hanim’la paylagmasi.

-Giilten Hanim’dan sonra Mahmut ile goriisen Adem’in, Demet hakkinda
bilgiler almasi. Adem’in koleksiyonuna Demet’i ‘Buket’ olarak kaydetmesi ve kaset
numarasl vermesi.

-Ikinci eylem i¢in Cenk’in, dnemli bir devlet kurulusu olan biiyiik bir bankay1
soymayl planlamasi. Cenk’in banka soygunundan sonra devlete vurucu bir darbe
indirecegini diistinmesi.

-Cenk’in soyacaklar1 bankay1 “biiylik banka”, dikkat dagitmak icin bitisigindeki
soyacaklar: bankay1 da “kii¢iik” olarak adlandirmasi. Biiyiik bankay1 Cenk, Ertugrul ve
Yavuz; kiigiik bankayr da Demet, Margarit ve Turhan tarafindan soyulmasinin
planlanmasi.

-Soygun giinii Demet’in kiiglik bankada bomba patlatarak biitiin dikkatleri bu
bankaya yonelterek biiylik bankada olan arkadaslarinin islerini kolaylastirmaya
calismas.

-Soygun sirasinda Demet’in memur kadina, banka kurmanin yaninda banka
soymanin bir su¢ olmadigini sdylemesi.

-Biiyiik bankada olan bir aksilik sonucunda Yavuz’un yakalanmasi. Kiigiik
bankadan kagmaya ¢alisirken bir arabacinin onlar1 engellemeye c¢alismasi ve Demet’in
arabaciy1 oldiirmesi.

-Demet’in sol bir eylemci oldugunu 6grenen Adem’in, Demet’i tavlayabilmek
icin kafasinda senaryo yazmasi ve senaryoya gore kendini bir 6rgiitiin perde arkasindaki

lideri olarak gérmesi.
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UCUNCU BOLUM

-Soygundan sonra gazetede oldiirdiigli arabaciyt ve arabacinin yetim kalan
oglunu goren Demet’in pisman olmasi yetim kalan ¢ocugu yanina almaya karar
vermesi.

-Demet’in, Cavit’i yanina alacacagimi Cenk’e sdylemesi ve Cenk’in bu durumu
kabul etmemesi iizerine Demet’in Cenk ile yollarini ayirmasi.

-Demet’in bankadan caldigi paralarin bir kismini alarak “Ana Kucag1” isimli
dernege gidip Cavit’i yanina almasi.

-Demet’in kdpegi ve kedisinden dolay1 pansiyona alinmamasi {izerine pansiyon
sahibi ile kavga etmesi. Demet’in pesinde olan Mahmut’un duruma miidahale ederek
kiigiik cocuga acidigini sdylemesi ve kendisine ait apartman dairesine yerlestirmek
istemesi.

-Cenk’in, egemen giice ders vermek ve yabanci masasi olarak gordiigii Iskimpex
Holdingin sahibi iskender Beyin kagirilmasini konusmak igin arkadaslarini toplamasi.

-Baran’in kan dokiilmesini istememesinden dolayi, Iskender Beyi kagirmak
yerine hayatta olan tek akrabasi olan Cenk’in amcasinin yaninda kalarak amcasinin
niifusunu kullanmasini sdylemesi.

-Cenk arkadaslarinin yaninda amcasi Iskender Beyi arayarak onunla sert bir
sekilde konugmasi ve nasil biri oldugunu arkadaslarina gostermesi.

-Mahmut’un Demet’i Bebek’teki apartmana yerlestirdikten sonra Adem’in
yanina giderek kizin hayvan, ¢ocuk, bitki ve miizik merakini anlatmasi. Bunun {izerine
Adem’in Demet’in kopeginin tiirlinden , fakat cinsiyeti kiz olan bir kopek almasini
sOylemesi.

-Cenk’in amcasi ile konustugu aksamin sabahinda amcasinin sekreteri Suzi’nin
Cenk’i arayarak amcasinin 6ldiigiinii soylemesi ve Cenk’i sirkete cagirmasi.

-Cenk’in sirkete giderek Avukat Faruk Beyden, amcasinin biitiin mal varliginin
kendisine biraktigin1 6grenmesi.

-Adem’in Demet ile tanmismak ve kafasindaki senaryoyu hayata ge¢irmek i¢in
Demet’in alt katina kiract olarak tasinmasi ve Demet’e ismini Adnan olarak sdylemesi.

-Adem’in kopegi Ursula ile Demet’in kopegi Fil’in ayni tiirden olmasi sebebiyle

sik sik bir araya gelen Adem ile Demet’in arkadas olmasi.



128

-Adem’in ¢iktiklar1 bir aksam yemeginde Demet’in ilgisini ¢ekebilmek i¢in sol
yonli kitap laflar1 satmaya caligsmasi. Fakat kizin bu laflardan ziyade Adem’in rahat
tavrindan hoslanmasi.

-Adem ile Demet’in bu yemek sonrasinda yakinlagsmasi ve Demet’in teklifsiz
tavrindan sonra Adem’in, Demet’e yaptigi plani anlatmasi.

-Amcasinin oliimiinden sonra sirketin basina gecen Cenk’in, her alanda kendini
basarili bulmas1 ve bu giicline hayran olmasi.

-Adem’in, Demet ve Cavit ile disariya ciktiklar1 bir giin Cenk’in limuzini
tarafindan 1slatilmasi ve Cenk ile karsilagsmasi.

-Adem’in 1slanan saglarini horoz ibigine benzeten Cavit’in sdzlerinden sonra
Demet’in, diinyadaki olusan sorunlarin kaynaginin erekeklik denilen egodan oldugunu

diistinmesi.

2.3.2.3. Zaman

Zaman, insani biiyiiten, olgunlastiran kendi dongiisii igerisinde evrilmesini
saglayan bir akiciliga sahiptir. Bu akicilikta insan diisiinsel olarak bazen ge¢mise bazen
de gelecege dogru sigramalar yapabilir. Bu si¢cramalarda zaman; “iki ve daha fazla,
suirekli hareket halindeki olaylar icindeki dilimlerin baglangi¢ ve bitis pozisyonlarint ya
da bu pozisyonlar arasindaki siireleri birbirleri ile iliskilendirilir.” ( Elias, 2000: 382).
Anlatma esasina bagli eserlerde anlatici, zaman igerisindeki tecriibesini, devrin sartlarini
ve bu sartlar1 olusturan insan bilincini de eserine yansitir. Béylece anlatici, “Varlig,
evreni ve insani anlamak igin, zaman anlamak ve kavramak zorunlu oldugu kadar
zamani anlamak igin de varligi anlamak gerekmektedir.” (Cligen, 2000: 80) anlayisiyla
eserini okuyucuya aktarir. Cilinkii varligin algilanabilir olusu onun zaman ile olan
bagiyla miimkiindiir.

‘Er Oyunu’ isimli eserimizde zaman kronolojik bir yapiya sahiptir. Eserdeki
olaylarin siradizimsel olarak aktarilmasi zamanin diiz bir ¢izgiye doniismesini saglar.
Eserde, “zaman sirasina” ( Forster, 2014: 68) gore anlatilan olay zamani, yaklasik otuz
giinliik siireyi kapsar.

Eserde, Tanrisal anlaticinin mutlak hakimiyeti ile okuyucuya aktarilan olaylar,
baskisi konumundaki Cenk’in yiizme esnasinda kafasindan ge¢irdigi distinceleri,

kisiligine dair ipuglar1 ve zamana dair ifadelerin verilmesiyle baslar;
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“ ... Kavga istegine benzer bir hirs doluyordu igine. “Bir képekbaligi ¢iksa da
wsirsam” diye giildii. Agustos sonunun aksamiistii poyrazi Kandilli Burnu 'ndaki akintiyi
biisbiitiin azdirmigti.” (8.7 ).

Cenk, “sol eylemci” kimligiyle eserde yer alirken toplumda bir seylerin
degismesi i¢in‘bekleyin’ diyen devrimci agabeylerini artik dinlemek istemez. Cenk, “
Yedek subayligini  yaptigindan bu yana yillardir okumakta, diisiinmekte ve
konusmaktayd:” (s.8). Bireysel zamana ait bu ifadeler Cenk’in uzun siiren bekleyisini
ve zamanin olgunlasmasini beklerken kendisinin zaman icerisinde etkisiz hale geldigini
diistinmesi ve bunun sonucunda zamanin psikolojik etkisi okuyucuya sezdirilir.

Eserde, Cenk’in yiizme sirasinda Rus tankerini gordiikten sonraki diisiinceleri
hem Oykiileme zamanina hem de sosyal zamana géndermelerde bulunur;

“Bogazin ortasindan Rus tankeri gegiyordu.

Yiizme hizimt azaltmadan gemiye ofkeyle baktt.

Daha birkag yil énce bunlarin bacasinda orak- ¢eki¢ olurdu.” (3.8).

Sovyetler Birliginin 1917 Ekim devriminden sonra Sovyet Rusya’nin bayraginda
“orak- ¢eki¢” sembolii yer almaya baslamistir. Bu sembol Sovyetler Birliginin
dagilmasiyla birlikte bayraktan kaldirilmistir. Romandan alinan yukaridaki alinti,
romanin olay zamanimin Sovyetler Birliginin dagildigi 1991°den birka¢ yil sonrayi
isaret eder. Boylece olay zamani 1993-1994’lere denk gelir.

Bagkisinin ge¢mise doniik hayal kirikliklar1 vardir. Devrime inanmis biri olarak
Cenk’in yasadig1 hayal kirikligin1 Tanrisal anlatict i¢ monolog teknigi ile metne aktarir;

“... En giizel denemeyi yiiziiniize goziintize bulastirdiniz. Buralarda size inanmug
insanlar bocalayp duruyormus, umurunuzda mi?” (S.8).

Cenk’in artik beklemeyip bir seyler yapma isteginin temelinde bir daha hayal
kiriklig1 yasamak istememesi vardir. Bir eylemde bulunarak fikirlerini hayata gegirmek
ister.

Norm karakter konumundaki Demet’in hatiralar1 zamanin psikolojik boyutunu
on plana ¢ikarir. Demet’in simdinin yipraticihiinden kurtulmak icin atdlye olarak
kullandig1 odaya gitmektedir. Bu odanin duvarlarinin agik mavi badanasini Demet eliyle
yapmistir. Demet’in keyifsiz zamanlarinda silteye uzanip mavi boyaya birka¢ dakika
dalinca yiizii giilmektedir. Ciinkii Demet’in renklere olan tutukunlugu ozellikle de

maviye olan baglilig1 babasi ile kurdugu iliskide yatar;
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“Cok konusan, ¢ok open, ¢cok giilen bir agiz... Inanilmayacak denli ak ve parlak
disler.. Yumusak bir ses... (...) giinesten kamasmis gozlerle kendisini izleyen Demet’e
seslenisi...

“-Ister misin, gok de boyansin mi?” diye elini bulutlara uzatisi” (S.34).

Tanrisal anlaticin Demet’in animsamalrini metne aktardiktan sonra kahramana
ait bir 6zelligi de parantez ig¢inde okuyuculara aktararak insan ile zaman arasindaki
kaginilmaz iliskinin trajik boyutunu gosterir; “(Kiz émriince ne zaman masmavi bir
gokte bulut kiimecikleri gorse onlari oraya babasimin fir¢asiyla kondurmus oldugunu
diigtinmiistiir.) " (5.34).

Demet’in bellegine yerlestirdigi “baba” imaj1 ve mavi ile kurdugu iliski onu sik
sik bellekte yolculuga gotiiriir. “Bellek bir terzidir (...) ignesini bir iceri bir disar , bir
asagi bir yukari, bir oraya bir buraya goétiiriir. (...) en Onemsiz gibi goriinen
davramglarimiz kanat c¢irpislart ve titreyislerine , yiikselen ve yok olan isiklara
doniigebilir.” (Parla, 2000: 248). Anlatici, Demet’in yasadig1 bu énemli gegmis zaman
anisin1 bugiiniine tasiyarakbireysel zamaninin sinirlarini mekan- zaman birlikteligiyle
metne tasir.

Romanda zamanin siradizimsel olarak ilerleyisini okuyucu, Cenk’in yapacagi
eylemlerle takip eder. Romanda olaylar, “-Kadir Agabey benim takimi yarin eyleme
suriiyorum.” (s.22). “Ama once dikkat ¢ekip biz de variz demeliyiz. Yarin tek tek
hepinize o konuda bilgiler verecegim.” (s.47). “Tam otuz dokuz saat sonra o sorunu
¢ozmiis olacagiz. Pazar sabahi elimize ¢il ¢il yeni tiifekler gececek.” (s.49). “Prova
icin yarin sabah tam on birde hepinizin otopark kapisinda bulunmanizi istiyorum.”
(s.52)

“~(...) Baska tiirlii vaktinde hazir olamayiz ikinci eyleme.

-O ne zaman?

-Ay sonunda.

-Bu ay sonunda. On bir giin sonra.” (s.87) gibi ciimleler romandaki zamanin
kronolojik olarak ilerledigini gosterir. Romanin basinda agustos sonunu baslangig
zamani olarak alan anlatici, eyliil ayin1 zaman belirleyici bir unsur haline getirir.

Romanda nesnel zamanin yaninda bireysel zamanin da 6ne ¢iktigi durumlar
vardir. Tanrisal anlaticinin geriye doniis ve 6zetleme teknigi ile vermis oldugu bilgiler,

Cenk’in “Topluma duydugu ofke... Diizeltme hevesi, o ¢abanmin gehveti..” (S.86)
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cocuklugunda babasiyla yasadiklar1 ve ilk genclik yillarinda edinmis oldugu
tecriibelerle ortaya ¢ikmig olan duygulardir;

“Caresizlik... Korku... Ofke ... Hi¢birinin yabancisi degidi. Daha ii¢ bes yasinda,
babas: ile bilek giiresi yaparken tadard: ¢aresizligi.(...) Belki de ¢ocuga oyle gelirid.
Babasina ¢ok kizar, hi¢bir sey yapamaz, dislerini ve ufacitk yumruklarini gizlice
stkmakla yetinirdi.” (s.85). Cenk’in, “Zamanda geriye doniisle ortaya c¢ikarilan
cocukluk bilinci, dalgalar arasinda tek tek goriinen takimadalara benzer.” (Jung,
2001:69). Bu agidan anlaticinin Cenk’in ¢ocukluk bilincini yansittig1r boliimlerde vaka
akronik bir yapida ilerler.

Romanda zamanin ferdi ve psikolojik bir boyut kazandig diger bir durum ise ,
Cenk’in evden kactig1 zaman dilimidir;

“Arkadas evlerinde gecirilen ilk geceler... Aksamdan sabaha kadar calismak
tizere bir benzin istasyonunda ise girisi... (...) Yol gosterici agabeylere, amcalara
baglanan umutlar, hayal kirikhiklar... Berlin duvarmmin yikilmasindan sonra ig
diinyadaki ¢okiintii. Havlu atmama inadinin, yalniz kendine giivenerek kavga siirdiirme
gictiniin gururu...” (S.86).

Yukaridaki alinti metinden de anlasilacagi iizere Cenk’in ge¢mise doniik
hatirlamalari, zamani bireysel boyutta derinlestirir. Yakin ge¢cmisi bir anilar yumag:
bi¢ciminde hatirlayan Cenk, simdiyi bu hatirlamalar ile yasamaktadir. Ayrica alintilanan
metinden sosyal zamana ait izlerde gormekteyiz. Cenk’in Ogrencilik yillart Berlin
duvarmin yikimi ile paralellik gosterir.Boylece anlatici, Cenk’in 1989-1990’1i yillarda
ogrenci oldugunu okuyucuya sezdirir. Islevsel agidan niteliksel bir boyut kazanan
zaman, Cenk i¢in derinlesen ve unutulmayan bir ‘4na’ dondstir.

Romanda zamansal kurgu genel itibariyle kronolojik bir yap:1 arz eder.
Kahramanlarin animsamalar1 ve anlaticinin geriye doniis teknigi ile zamanda kirilmalar
meydana gelir. Boylece zaman , akronik bir yapiya biirliniir. Nehir roman 6zelligi

gosteren eserimizin “vaka zamani” , “ Kavsak” isimli diger romanda devam eder.

2.3.2.4. Mekan
2.3.2.4.1. Cevresel Mekanlar
Anlat1 tiirlerinde 6nemli bir fonksiyona sahip olan “mekan” 6gesi, “insan-

mekan”, “zaman- mekan” birkilteliginde daha anlatilabilir ve anlasilabilir bir yapiya

sahip olur. Mekan- insan, mekan-zaman iliskisi karsilikli degisim ve doniisiim giicline
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sahiptir. Boylece, anlat: tiirlerinde yer alan “ olay Orgiisii, kisiler diinyasi, zaman ve
mekan” yapilar1 biitlinciil bir gortiniim arz eder.

Cevresel mekanlar, olayin ‘nerede’ gerceklestigini okuyucuya aktaran, ¢ok fazla
derinlige sahip olmayan, “islenmemis, anilastiriimamus, doniistiiriilmemis” ( Korkmaz,
2007: 402 ) ozelligi ile eseri olusturan diger yapilar etkilemeyen bir 6zellige sahiptir.

‘Er Oyunu’ isimli eserimizde ¢evresel mekan olarak adi gecen yerler ; Cenk ile
Demet’in birlikte yasadiklar1 Kadikdy’deki apartman dairesi, silah soygunu icin
gittikleri Atatiirk Havaalaninin glimriik boliimii, Adem’in YenikOy sahilindeki yalisi,
Adem’in annesi Handan Hanimin Fenerbahce’deki koskii, Cenk’in amcas1 Iskender
Beyin Kabatas’taki sirketi (Iskimpex Holding ), ikinci eylemin yapildigi Sishane’de
bulunan devlet bankasi, banka soygunundan sonra kisilerin yer degistirmesi iizerine
Baran’in Cihangir’deki apartman dairesi ve Demet ile Cenk’in Ortakdydeki daire bir

oturma ve tutunma noktasi olarak ele alinir.

2.3.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlar, insan-mekan ve zaman-mekan iligkisini bicimlendiren ve bu
yapilart doniistiirerek derinlestiren yerlerdir. Bu tiir mekanlar, “karakter(ler)in sosyal ve
psikolojik yapisina gére anlam iiretir.” (Sahin, 2014: 392). Romanda ad1 gegen algisal
mekanlar; Demet’in Kadikdy’de kaldigi dairenin atdlye bolimi, Adem’in annesinin

koskii ile kendi yalisi, Cenk’in amcasinin sirketi boyle mekanlarin basinda gelir.

2.3.2.4.2.1. Kapah — Dar ve Yutucu Mekanlar

Kapali-dar mekanlar, karakterlerin ruhsal ve diislinsel yapilarindan dolayz,
mekanin bogucu ve insani1 sikan 6zelligi ile eserde yer alir. Bu tiir mekanlar, karakterleri
egemenligi altina alarak onlar1 ezmektedir. Boyle mekanlardan karakterler uzaklagsmak
adeta kacmak isterler. Bu kagis bazen fiziksel olarak bir yerden bir yere gidis olabilir;
bazen de diisiinsel olarak karakterlerin kendilerini daha rahat hissettikleri meknlar1
animsayarak o yerlere siginirlar.

‘Er Oyunu’ romaninda mekan; anlaticinin yansittig1 zaman itibariyle, insanlarin
yasadiklar1 andan memenun olmadiklari, is¢i grevlerinin yogunlukta oldugu, genglerin
diisiince gruplarma ayrildiklar1 ve bundan 6tiirii de birbirine ‘6teki’ olan bireylerin,

mekani tek boyutlu ve yalitik bigime doniistiirdiikleri bir atmosfer metne aktarilir. Boyle
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bir ortamda ‘sol eylemci’ kimlgiyle eserde yer alan Cenk, “kuskucu ve huzursuz”
tavriyla icinde bulundugu mekani ve zamani darlastirarak kapali bir hale doniistiiriir ;

“Denizin derisini acitmaya c¢alisircasina kulagmayr kesmeden basint sudan
¢tkarip bakindi..

Okuluna takildr gozii. Icinde yillar gecirdigi tas yapilara, Fatih’in hisarlarina,
Tevfik Fikret'in aga¢lar arasindakiAsiyan’ina, Yahya Kemal'den Orhan Veli'ye kadar
nice bagdasmaz insan kalintisini barindiran kiiciik mezarliga bakti. Onlarla vedaslasti
sessizce. Birden kafasini bir korku dalgast yalayp gecti: Belki yalniz Bogaz 1 degil, her
seyi son kez goriiyorum.” (S.7-8).

Mekan, insanin yiikledigi anlamlarla “sahsilesir” ve birey i¢in de ge¢misini /
anilarint sakladigr bir korunak olur. Cenk igin de g¢ocuklugunu ve ilk gencligini
gecirdigi Istanbul, amlar ile dzellesen mekan dzelligine sahiptir. Fakat, Cenk’in iginde
bulundugu ‘huzursuz’ ruh halinden dolayi, ¢ ge¢misini, simdisini ve gelecegini’ kuran
ve anilar toplami1 olan Istanbul artik baskisiye ‘huzur ve giiven’ duygusundan ziyade
‘korku’ duygusunu vererek kapali- dar bir mekan haline gelir.

Cenk’in zaman zaman yasadig1, ‘caresizlik, korku ve 6tke’ duygulari, onu ‘baba
evine’ gotiiriir. ‘Ev’ imgesinin gondermeleri daha ¢ok koruyucu ve besleyicidir. insan1
kusatan ve diislerinin cenneti olan ev, baskisi konumundaki Cenk igin, “diisii
barindir(ma), diigii kuram koru(ma)” ( Bachelard, 1996: 34) niteliginden uzaklagarak
kapali- dar bir mekéana doniisiir;

“Annesi ile aksam yemegi yerlerken babasi eve yine sarhos gelmis, dolap
cevirerek ihale kazandigi icin oviinen Iskender’le kavga ettigini séylemis, sonra her
zamanki gibi karisina bagirmaya baslamis, begenmedigi yemegin servis tabagini yere
atip kirmug, ilk kez isyan eden karisina agza alinmaz kiifiirler yagdirmis, araya giren
oglunu da “Defol ulan!” diyerek sofradan kovmustu.” (s.85).

Babanin, Cenk ve annesi tizerindeki baskis1 yuva 6zelligine sahip olan meként,
Ozgirligiin kisitlandigi ve birey olmanin verdigi biitiin haklar1 ellerinden alarak
siirlayiciligin imgesi olan ‘hapishaneye’ doniistiiriir. Cenk’in ‘baba evi’ni bu sekilde
animsamasi ev ile insan arasindaki baga aykiridir. Baskinin ve tiikenmisligin mekani
olan bu ev Cenk i¢in, psikolojik anlamda bir sikistirma unsurudur. Olusan bu durum
baskisi i¢in bir kagis1 imler. “Cenk yanina kitaplardan baska bir sey almadan o aksam

terk etmisti evi. Bir daha da donmemisti.” (5.86). Hayatin 6nemli ‘mana koklerinden’
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biri olan ev/ yuva imgesi Cenk’in ruhunu sikistiran ve yasami miimkiin kilmayan bir
mekna doniisiir.

Eserdeki bir diger kapali — dar mekan, kart karakter konumundaki Adem’in
annesinin koskiidiir. Fiziksel olarak genis ve ferah olan bu mekan Adem’in ge¢misten
gelen hatiralari ile kapali — dar bir mekan haline gelir:

“Adem i¢inde nedense yogunlasan sikintinin itisiyle terasa ¢ikti. Denize,
bahgeye, koruya bakti. Dev agaglarin alti 1ss1z ve sessizdi. (...) Bu orman gibi yerde bir
surti azgin velet bagira ¢agira kosusmakta olmaliydi. Akl kendi ¢ocukluguna gitti.
Onun kosup oynamasina izin verilmis miydi sanki? ” (5.96)

Evin tas duvarlarindan olusan yapisinin soguklugunu, evin icindeki sevgi
ozellikle de anne sefkati ve sicakligi yok eder. Adem’in annesi Handan Hanimin
Ozentileri yliziinden Adem, kiigiik yasta baslatilan “Dil dersi , piyano dersi, tenis dersi,
eskrim dersi, at dersi, boks dersi, hatta —daha dokuz yasindayken dans dersi- ...” (5.96)
ve 6gretmen disipliniyle biiyiimiistiir.

Insanin mekan ile kurdugu iliski kadar, mekanin icinde yer alan esya ve
nesnelerle kurdugu ilisikide 6nemlidir. “Ustiine titredigimiz esyalar, gercekten bir
icisiktan dogar: Cevresine kayitsiz , geometrik gergeklikleriyle tanmimlanan
esyalarinkinden daha yiiksek bir gerceklik diizeyine ulasir. Cevresine yeni bir varlik
gercekligi  yayar. Bir diizen iginde yerini almakla kalmayp o diizene igten
baglanir. ”(Bachelard, 1996: 90). Esyanin bir mekéan igerisinde olusturdugu anlam,
kisinin ona yiikledigi anlam ile ayn1 dogrultudadir. Eserde , Adem’i gecmise gotiiren ,

I3

gecmis anilarini animsatan “... kocaman bir camli dolap vardi. Kendisinin egitim yillari
stiresince ne basarilar kazanmis oldugunu gosteren ote beriyle doluydu bunun igi. (...)
Adem bu dolaba c¢ok sinirlenir, icindekileri annesi konuklara gosterirken deliye
donerdi.” (5.98-99).

Nesnenin ge¢mise doniikk hatiralar1 yeniden canlandirmasi, birey ve nesne
arasinda kurulan iliskiden dolay1 o anlara kap1 aralar. Boylelikle sadece ge¢gmis anlara
doniilmez bireyin zihni ve i¢ diinyas1 aydinlatilmis olur. Bachelard , “Dolabin i¢ mekani
, bir ictenlik mekani” (s.101) oldugunu soyler. En degerli esyalarimiz1 bir diizen ve
uyum igerisinde korumasindan dolay1 , birey i¢in kiymetlidir. Bu durum insanin esya ile
kurdugu yakin iliskinin sonucudur. Fakat, Adem i¢in eserde yer alan ‘camli dolap’ aym

etkiyi uyandirmaz. Ciinkii, annesi Handan Hanim gosteris meraklis1 olmasindan dolay1

nesnelere verdigi kiymeti ve degeri ogluna gostermez. Adem’in ¢ocuk yasinda ne
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hissettigi ve ne istediginin bir 6nemi yoktur. Handan Hanim oglundan ziyade , oglunun
kazanmig oldugu madalyalar, kupalar ve diplomalarla ilgilenir. Adem’in ruhunda ‘caml
dolap’ hiiziin, {izlintii ve ac1 gibi olumsuz duygular1 ortaya ¢ikarir.

Eserde ¢ iskimpex Holding’, karsit giicii temsil eden bir simge durumundadir.
Marksizmin savunucusu konumunda yer alan baskisi Cenk icin Iskimpex Holding ,
somiirtintin, adaletsizligin ve talanin egemen oldugu , yonetenlerin yonetilenleri ezdigi
mekandir.” (Ozcan, 2009: 180). Bir smif miicadelesi icinde yer alan Cenk igin
amcasinin holdingi , diizenin bir parcast ve bir dislisi olarak toplumu ezmektedir.
Tanrisal anlatict mekani, insani diislinsel ve ruhsal olarak bogan ve sikan yoniiyle metne
aktarir;

“Delikanli agir agir kalkti, kadinin gésterdigi maroken kapli kapidan kiigiik bir
bolmeye gecti, oniindeki ikinci kapvyr agmak istedi, kilitli oldugunu goriip bekledi, bir
tik duyunca itti, log bir yere girdi. (....)

Cami koyu renkli oldugu icin iceriye pek az i1k sizryordu. Gozii losluga alisinca
bakindi Cenk. Sasiwrtici biiyiikliikte bir salondaydi. Genis kanepeleri , tablolar: ,
cicekleri , barit ve sominesiyle biirodan ¢ok bir keyif villasinin oturma odasina
benziyordu burasi. Sinirine dokundu.” (5.120) .

Cenk icin kapali - dar bir mekan olan amcasinin odasi, kilitli kapilar ardinda
kendini korumaya almistir. ‘Acilmak’ fiilinin islevi nereye ac¢ildig ile ilintilidir. Eger
bir kapi, besleyici ve biiyiiten bir mekana agiliyorsa orada ruhumuz genisler. Fakat;
bogucu , karanlik ve baskici bir ortama agiliyorsa orasi dayanilmaz ve azap verici bir
yer olur. Anlatici, ortamin algisal olarak ‘sinirliligini’ anlatabilmek i¢in ‘1s1ksiz’ bir
mekan tasvir eder. Ciinkii, ‘1s1kl1’’ ortam ayni1 zamanda ‘sicak’ligi da g¢agristirir. Bir
mekandaki sicaklik yasanilan ortamin manevi duygularla Oriilmesiyle olusur. Fakat,
Cenk’in amcasinin odasi , ‘151ks1z ve soguk’ yapistyla karanlik islerin vuku buldugu bir
yerdir. Zira “i¢inde oturulan mekdan, geometrik mekani asar” (Bachelard, 1996: 73) ve
kisinin bir parcasi haline déniisiir . Iskende Bey’in kisiliginin simgesel anlamdaki
gdriiniimii olan Iskimpex Holding , sistemin bir parcasi olarak is¢iyi ve is¢inin emegini
sémiiren bir mekandir. Bu yiizden de Cenk igin Iskimpex Holding , yutucu dzelligiyle
kapali-dar bir mekana doniisiir.

Cenk, amcasinin odasmma girdikten sonra, odanin dis goriliniisiinden Otiirii
‘kerhane’ benzetmesini kullanir. Fakat, bu benzetme amvas1 ve Avukat Faruk Bey i¢in

“«“

olumsuz bir duygu olusturmaz. Aksine, Faruk Bey’in hosuna gider: “Kerhane,
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karhaneden” gelir. Biz karli laflart hakaret saymayiz . Ha , ‘zararhane’ desydinniz
tziliirdiik!”  (s.121). Mekanin ¢lirimisliiginiic ve kokusmuslugunu ‘kerhane’
benzetmesiyle metne aktaran anlatici, Cenk’in bakis acisiyla diisiinsel acidan
mekandaki ¢ikmazlari ortaya koyar.

Norm karakter konumundaki Demet’in , tinsel olarak kendini ait hissetmedigi
mekanlar/ zamanlar vardir. Bu mekanlardan ilki Kadikoy’deki dairede ‘egitim
calismas1” adii verdikleri toplantt da Demet’in kendi olabildigi ve sonsuzu
diisleyebildigi mavi badanali odaya gitmek istedigi zamandir;

“Icinde bir bosluk vardi. Kafasi da camli cevriliydi sanki. Sozciikler o cama
carpip ayaklarimin dibine cansiz diistiyorlardi. Su is bitse deresim odasina kapansam,
duvarlardaki maviye dalip gitsem...” (5.129).

Demet, ruhunu konumlandiramadigi bdyle bir mekandan sonsuzlugun simgesi
maviye siginmak ister. Clinkii ‘mavi’, Demet’in gegmis zamanlarinin , mutlu giinlerinin
simgesidir. Arkadaglar ile birlikte oldugu bu zaman diliminde konusulanlar ona hitap
etmedigi i¢in bulundugu ortam onu sikarak kapali ve dar bir mekana doniisiir.

Demet’in kendini ait hissetmedigi bir diger mekdn Adem’in Bebekteki aparman
dairesidir. Demet banka soygunundan sonra 6ldiiriidiigii arabacinin oglu Cavit’i yanina
alir ve Cenk’in grubundan ayrilirak Cavit ile birlikte Adem’in apartmaninda yasamaya
baslar ;

“Kiz koca salonda kendini yapayalniz bulunca bir boslugun ortasinda kalmug
gibi tedirgin oldu. Televizyonun yamindaki radyoya takildi gozii. Gidip radyonun
diigmelerini karigtirdi. Tanmidik bir ses doldu odaya . Resim odasinda dans ederken
Cenk’e yakalandigi giin kendisini cogturan zenciydi bu. Radyoyu kapatti.” (5.249).

Ses, 151k ve koku insanin belleginde kalic1 olan unsurlardir. Bu {i¢ii olaylarin ve
durumlarin bellekten ¢agrilmasini saglayan unsurlardir. Demet, Kadikdy’deki dairede
ayni sarkida Cenk ile dans etmistir. Fakat , ayn1 ses Demet’i mutsuz etmektedir ve
yalnizliginin siddetini arttirmaktadir. Demet iginde bulundugu dar ve kasvetli ortamdan
kurtulmak i¢in yine mavinin huzuruna kosar;

“Istedigi agitk maviyi tutturmugstu tam tamina.

Boya kokusunun tadimi ¢ikarmak icin derin nefesler aldi. Bekledigi katiksiz
seving dolmadi gégsiine.

Icini golgelendiren buruklugun adim arayip buldu: Yalnizlik.” (3.271).
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Demet’in kendisini giivende hissettigi, “ozel diisler kurma” (Bachelard, 1996:
13) bellek mekani olan ‘mavi’ ona yalnizligini ve kimsesizligini unutturamaz. Adem’in
fiziksel olarak genis olan apartman dairesi, Demet’in yalnmzlik duygusuyla kisiyi igine
ceken ve yok eden labirent bir mekana doniisiir.

‘Er Oyunu’ isimli romanda kapali- dar mekanlar, karakterlerin diisiinsel ve
psikolojik boyutta rithen hissettikleri ‘dar’lagma sonucu olusur. Tanrisal anlatic1 geriye
doniis teknigi ile metne aktardigi olaylar ve karakterlerin animsamalar ile gegmiste
yasananlar , ‘simdi’ye etki eder. Bunlarin sonucunda da mekan, kapali- dar bir yapiya

burinir.

2.3.2.4.2.2. Acik-Genis ve Besleyici Mekén

Insan ruhunun sonsuzluga acildig1 ve ontolojik olarak genisledigi yerler acik-
genis mekanlardir. Bu tiir mekanlarda insan kendisiyle, mekanla, gevresiyle ve tim
evrenle uyum icerisindedir. Insanm, psikolojik ve diisiinsel olarak rahatladigi mekanlar
diislerini ve umutlarin1 besler. Bu tiir mekanlar, anlati kisilerinin “kendi oluslarini fark
ettikleri alandir.”” (Narli, 1998:99).

Cenk ile birlikte ‘eylem hazirlig1’ igerisinde olan Demet, Cenk’in kuskucu ve
tedirgin ruh halinden dolay1 kimse ile i¢li dislt olamamaktadir. Fakat, Cenk’in yaninda
olmadig1 zamanlarda ve mekanlarda Ozellikle de ruhunun ozgiirlestigi sokaklarda
mutludur;

“Demet Kadikoy c¢arsisindan gegerken ¢ogu diikkanin duruyor, kabahat
oldugunu bile bile esnaftan tamdiklarla selamlasiyor, fivat soruyor, sakalagarak sohbet
ediyordu. (...)

Olmuyordu iste, yapamiyordu. Ses , 151k , kalbalik seviyordu.” (5.28).

“Sokaklarin ruhu oldugunu” (Kanter, 2013: 100) diisiinen Demet, kendi ruhunu
da sokaklarda 0Ozgiir birakiyordu. Cenk’in baskici ve otoriter kisiliginin olmadigi
mekanlarda insanlar1 simifsal olarak ayirmamakta, giindelik yasayislarin1 rahatca
sergileyebildigi sokaklar goriintii mekani olmasi sebebiyle de genis mekan ozelligi
gosterir.

Demet’in kendi olarak mutlu oldugu bir diger mekan ise Kadikdy’deki dairenin
atolye olarak kullandig1 odasidir;

“Atélye dedigi odaya gitmek geldi birden iginden. Orast evin en sevdigi
béoliimiiydii.(...)
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Duvarlarin ¢ok ¢ok agik mavi badanasint eliyle yapmaist.

Oylesine i¢ acici bir renkti ki, keyifsiz zamanlarinda silteye uzanip o maviye
birka¢ dakika dalinca yiizii giiliiveriyordu. Odanin duvarlarina bir sey asmaya
kiyamamugstt o nedenle.”(s.33).

Kahramanin kendi igine ve gegmisteki giizel anilarina donebilmesine saglayan
‘mavi’ ile kurdugu iliskidir. Mavi, gokyiizii; gokylizii de babasi demektir, Demet i¢in.
Demet’in babasi resim Ogretmenliginden ¢ikarilinca boyacilik yapmauya baglamistir.
Babasmn, “ “ Ister misin, gok de boyansin m1 diye ?” diye elini bulutlara uzatisi...”
(s.34) bu goriintii Demet’in belleginden silinmemistir. Bu ylizden Demet, ne zaman
gokyiiziine baksa oradaki bulut kiimeciklerinin babasinin fir¢casiyla masmavi gokyiiziine
kondurmus oldugunu diisliniir. Bu ylizden, “Mekdn , peteklerinin binlerce goziinde ,
zamamni stkistirilmis olarak tutar.”( Bachelard, 1996: 36). Mekan, zaman ‘peteklerinde’
dondurdugu icin zamanla bir biitiinlik olusturur. Zamanin, nesneyle ve mekanla
kurdugu iliski sonucunda insan, anilariin derinliklerine ve bozulmadan kalan zamana
gider. Demet de gecmis zamani ve giizel anilarini ‘mavinin’ ig¢inde dondurur.
Dondurulan ge¢mis, nesnenin i¢inde yasamaya devam eder ve kendisiyle bir bag
kuruldugu zaman giin yiiziine ¢ikar.

Cenk ve arkadaglar1 birinci eylemi basariyla tamamladiktan sonra , Atatiirk
Havaalaninin giimriigiinden kagirdiklari silahlar1 denemek icin ve ikinci eyleme hazirlik
i¢in Istanbul’un adalarindan birine giderler. ‘Poligon’ gdrevi géren bu ada Cenk ve
arkadaslari i¢in acik- genis mekan niteligindedir;

“Istanbul 'un burnunun dibinde tam bir 1ssiz adadaydilar. “Ankara’y: almaya
vetecek kadar” silah sahibi olmann tadi dogayla basbasa kalmanin keyfine ekleniyor,
sevinglerini ¢ocuk kitaplarina uygun bir seriiven heyecaniyla renklendiriyordu.” (s.81).

Cenk ve arkadaglarinda ilk eylemi basariyla tamamlamis olmanin ve icerdeki
arkadaslarin1 kurtaracak olmanin heyecani ile ‘1ssiz ada’y1 neseleriyle acik- genis bir
mekana dontstirmektedirler. ‘Issiz ada’ algisal olarak kapali- dar bir mekan
imlemektedir. Fakat, mekan1 genisleten unsurlar, karakterlerin diisiinsel olarak ‘giliven
ve basar1’ duygusundan kaynaklanir.

Kart karakter konumundaki Adem i¢in acgik- genis mekanlardan biri ‘kadin
bedeni’dir. “Benim i¢in bir kadimin i¢i bu diinyada cennetin en yakin subesidir.” (s.138)
diyen Adem icin ‘kadin’lar elde etme tutkusu bir oyuna doniismiistiir. Bu oyun igin

yalisinin etrafini ve i¢ini ‘kale’ye dondistiiriir;
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“Kule degil, kale . Bu memlekette her an her sey olabilir. Darbe , yagma ,
deprem , salgin hastaliklar... Benim havlandirma diizenim mikroplart bile siiziiyor .
Disarida kiyamet kopsa buradakilerin kili kipirdamaz. Kadinlarin da en koklii istegi
kendilerini saglama almaktir. (....) Kendilerini boylesine giiven i¢inde bulunca ¢ok daha
kolay gevserler.” (5.139).

Adem’in yasam algis1 , kadinlar iizerine kurulu oldugu i¢in hayatin1 ve yalisini
da onlara gore diizenlemektedir. ‘Kale’ konumundaki yalist Adem’in siginagidir.
Disaridaki biitiin olumsuzluklara kap1 kapayarak kendine korunakli bir diinya tasarlayan
Adem i¢in , mekanin biitiin tehditlerden uzak olmasi, mekani agik- genis bir hale getirir.

Eserde, agik- genis mekanlar ¢cok fazla yer almaz. Vakanin gectigi zaman dilimi,
karakterlerin ruh halleri ve psikolojik durumlari mekani kisitlayicit ve simirlayict bir
yaptya doniismesine zemin hazirlar.

Anlat1 kisilerinin kendilerine dondiikleri zaman dilimlerinde ve diislinsel olarak
kendilerini rahat ve giivende hissettiklerinde mekéan genisler. Giiven ve huzur veren

acik- genis mekanlar, karakterlerin koruyucu, besleyici siginaklaridir.

2.3.2.5. Sahis Kadrosu

2.3.2.5.1. Baskisi

Anlati diinyasinda baskisiler “fematik giice ait ahlak anlayisinin
somutlastirilmasina  hizmet ederler.” (Korkmaz, 2016: 335). Bu yoniyle ‘Er
Oyunu’romaninin, “baskisisi Cenk, ‘sol eylemci’ kimligiyle eserde yer alir.

Kokeni Farsca olan Cenk ismi, “Kahramanca miicadele, ¢arpisma, savas ve
biiyiik ¢aba” (T.D.K, 2005: 358) anlamina gelir. Baskisi konumundaki Cenk, roman
boyunca hep bir miicadele, ¢caba ve ugras igerisindedir. Ismiyle miisemma bir kisilige
sahip olan baskisi fiziksel 6zelliklerinden ziyade , kisisel 6zellikleri ve idealist tavri ile
romanin merkezinde yer alir. Kendini ve ideallerini gerceklestirme ilkesi ile hareket
eden “kahraman kendini kendinden daha biiyiik bir seye adar.” ( Pearson , 2003: 163).
Cenk, toplumda bir seylerin degismesini beklemek yerine eylemle agirligini koymak
istemektedir.  “Sosyal ger¢ek¢i  bir anlayis benimsedigi i¢in dis gercgeklikler
degistirilmeden toplumsal degisimin yasayamayacagina” (Deveci, 2007: 73) inanan

Cenk eylemler i¢in harekete gegmeye hazirlanir;
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“Karardan dénmek yoktu. Su akintiya kapilip gider gibi zamanin akisiyla
stiriiklenmekten bikmigti artik. Yedek subayligini yaptigindan bu yana yillardwr
okumakta , diisiinmekte ve konusmaktayd.” (s.8).

Cenk, “diinyayr yorumlamak icin degil, diinyay:r degistirmek” (Tunal1, 2003: 23-
24) i¢in eylemin gerekliligine inanmaktadir. Olusturmus oldugu grubun onderligini
tistlenen Cenk, grubu ve eylemleri tehlikeye atmamak i¢in eski bir devrimei olan Kadir
Agabey ile son kez goériismeye gider. Sevgilisi Demet ile Kadir Agabey’i tanistiran
Cenk, artik irtibatin Demet ile saglanacagimi soyler. Fakat, Kadir Agabey Cenk’in
eylem kararini yerinde bir karar olarak gérmez;

“-Benim takimi eyleme siiriiyorum.

-Ya? Kimseye danmismadan?

-Kimseye danismadan . Yetti bekledigimiz. Artik bir seyler yapmak gerek.

-Kime gerek? Topluma mi, sana mi?

-Anlamiyorsun galiba. Tartigsma sirasi ge¢ti diyorum. Bizim doviistimiiz basliyor.

-Senin doviisiin . Sen baslatiyorsun.” (5.22-23).

Cenk, yapmay1 diisiindiikleri eylemleri toplumu aydinlatmak ve bilinglendirmek
icin olacagini sOylese de kisisel hirs1 ile hareket etmektedir. Cenk’in ¢ocuklugunda
yasamis oldugu deneyimler de kisiliginin olusmasinda etkendir. Cilinkii “ferdi bir
karakterde gelisen olaylar , insana ait degismezleri sembollestirerek gelecege aktarwr.”
( Korkmaz, 1990: 179). Cenk’in olay zamanda yasadig1 “Caresizlik... Korku... Ofke...”
(S.84) duygular: ge¢cmiste , tic-bes yasinda iken babasi ile yaptigi bilek giiresinde ve her
defasinda yenilmesinden sonra caresizligi tatmaktadir. “Avukat olmasina karsin
hukuku ciddiye alan koca adamkendisini ¢ok severdi de “ kayrilmamayr 6grensin”
kafasindayd. ”(s.85). Cenk’in babasi avukattir. Amcas1 Iskender Bey ise dalavereli
islere girmesi ile zengin olmustur. Cenk’in babast bu durumu kendisine dert edinerek
icki igmektedir. Sarhos olarak eve gelen adam, hincin1 Cenk’in annesinden ¢ikarmaya
caligmaktadir. Cenk yine boyle bir gecede evi terk eder ve hayatini kendi kazamaya
baslar ;

“Arkadas evlerinde gecirilen ilk geceler... Aksamdan sabaha kadar ¢alismak
tizere bir benzin istasyonunda ise girisi... (...) Hi¢ kimseye , hi¢cbir seye yanilmeme, hi¢
korkmama azmi... Yorgun kafayla didinerek ‘inekce’ ders ¢alisip kazanilan parlak

notlar, burslar, diplomalar...” (5.86).
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Cenk, ailesinin yanindan ayrilmasi ile kendine ait, 6znel bir diinya kurar. Kendi
kimligini olusturan Cenk , “Kimsenin ceketinin etegine tutunmadan , insanin kendi
kafasi ve yiiregine giivenerek elinden geleni yapmasi” (s.86) gerektigine inanmaktadir.
Bu sebeple de arkadaslar ile ilk eylemi hayata gegirirler. Ikinci eylem igin gerekli
olacak silahlar igin ilk eylemi Atatiirk Havaalaninin giimriigiinde gergeklestirirler. Ilk
eylemi gerceklestirdikten sonra yasamaya basladigini hisseden Cenk, kendi giiciiniin de
farkina varmaktadir. Bu sebeple de kendisini planinin hazirlayicisi, arkadaslarini da
sorgusuz sualsiz planin uygulayicisi olarak gormektedir. Cenk’in “inceden inceye
hesapladigr seyleri sanki hi¢ diisiinmemis olabilirmis gibi sorguya cakilmek hosuna
gitmiyordu.” (s.224). Cenk, oOzellikle Baran’in itirazlarina karsi, iktidar yolunda
namlularin basarisin1 kanitlayarak devrimcilerin kasa faresi olmadigini gostermek
istedigini sdyler.

Cenk’in vapurda yardim ettigi Ramazan isimli kiginin Almanya’da is¢i oldugunu
Ogrenir. Ramazan, iki yila kadar ‘selamete’ ¢ikip yurda dénmeyi planladigini soyler.
Cenk’in Ramazan’a soyledikleri toplumcu ger¢ek¢i kimliginin bir yansimasi
seklindedir. Cenk, ““ Selamete teker teker ¢ikilamayacagini sinifin kavgasini basariya
ulastirmadik¢a hep okka altina gidecegini” (s.116) soyler. Cenk, kapitalist diizenin
devrimle degistirilebilecegine inanmakta ve eylem ile de “artik insamin sakagina hep
tabanca dayamis gibi goriinen diinyanin gidisatina direnmek” (Oktay, 2003: 113)
oldugunu diisiinmektedir.

Romanin sonunda Cenk, sistemin onemli bir ayagi olan iskimpex Holding’in
sahibi olan amcasini kagirarak bir eylem plan1 hazirlamaktadir. Fakat Cenk, amcasinin
ani Olimii ile karsisinda durdugu sirketin sahibi olur. Kapitalizmin en onemli
ilkelerinden biri olan 6zel miilkiyet ve bu diizenin devam ettirilmesi geregi amcasi
holdingi ve diger biitiin mirasin1 Cenk’e birakir. Boylece Cenk sirketin basina geger:
“Kendine karsi al¢akgoniillii numarasi yapacak degigilim ya. Lider dogmusum. Hangi
kesimde komutayr elime alsam belli oluveriyor giiciim” (5.290) diyerek kendine olan
hayranligini dile getiren Cenk’in paranin giicli karsisinda nasil bir hal alacagin1 okuyucu
merak eder. Fakat, roman Cenk’in miras1 kabul etmesiyle biter. Devami niteliginde olan

‘Kavsak’ romaninda Cenk ve arkadaslarinin hikayesi devam etmektedir.
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2.3.2.5.2. Norm Karakterler

Anlat1 diinyasinda, baskisinin kendini gergeklestirmesine yardimci olan norm
karakter, baskisinin tamamlayicisidir. ‘Er Oyunu’ isimli romanda norm Karakterler;
Kadir Agabey, Demet, Baran, Ertugrul, Margarit, Yavuz ve Turhan’dir.

Romanda norm karakterler, Cenk’e kosulsuz bir sekilde bagli olanlar ve Cenk’e
yeri geldiginde itiraz edebilenler seklinde ikiye ayrilir.

Kadir Agabey, yalniz yasayan ve ii¢ yi1l dmriiniin kaldigini diistinen eski bir
devrimcidir. Kadir Agabey, az bir 6mriiniin kaldigin1 diisiinmesine ragmen “Gelecekteki
biitiin insanlar benim ¢ocuklarimdir’(s.18) diislincesiyle yasayan bunun iginde
gecekondusunun Oniine bir fidan diker. Gelecekten ve insanliktan hala umutlu olan
Kadir Agabey’in sabirla beklemesinin en biiylik sebebi de kanli canli yasatabildigi bu
‘umudu’dur. Kadir Agabey’in aksine, artik beklemekten usanmis olan baskisi
konumundaki Cenk, kafasinda hazirladigi plan1 eyleme gecirmeyi diisiinmektedir.
Eylemin giivenligi i¢in Kadir Agabey ile goriismelerin azaltilmasi gerektigini diisiinen
Cenk, gerektiginde baglantiyt Demet ile saglamak i¢in, Kadir Agabey ile Demet’i
tanistirir. Bu tanigsma sirasinda Tanrisal anlatict Kadir Agabey’in fiziksel portresini
metne aktarir;

“Gelen adam siska, bumburuguk yiizlii, seyrek ak sag¢h bir ihtiyardi. Kisa
paltolonla atlet fanilasindan bagska bir sey yoktu iistiinde. Incecik kaslarim kaplayan
derisi giines altinda késeleye donmiistii. Gozlerini her seye o anda oniine getirilmig bir
armagan gibi sevingli bir ilgiyle bakiyordu.” (5.20)

Kadir Agabey yillarin yorgunlugunu ve hayal kirikligini yasamis olmasina
ragmen gozlerindeki 1siltiyr kaybetmemis bir devrimcidir. Kadir Agabey diisiinsel
derinligi olan bir norm karakter olarak, “roman baskisisinin kusurlarini yansitan bir
ayna” (Stevick, 2004: 179) vazifesini gortir;

“-Kadir Agabey, kesinlik gerekmedikce ben bir daha size gelmeyecegim.

-Neden 0?

-Giivenlik. Benim takimi eyleme siiriiyorum.

-Ya? Kimseye danismadan mi?

-Kimseye danismadan . Yetti bekledigimiz. Artik bir seyler yapmak gerek.

-Kime gerek? Topluma mi, sana mi?(...)

-Dostlar hayal kirikhigina ugrayacaklar. Seni gen¢ ama olgun bir arkadag
bellemigslerdi.
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-Onlar beni ¢oktan ugrattilar hayal kirikligina . Olgunlugun bir yerde ¢iiriikliige
doniistiigiinii bilmiyorlar.

-Cliriiytip de topraga tohum birakmak ham kopariimaktan iyidir. (....)

-Yasamaktan da biktin mi, Cenk? Kendin bela ararken baskalarint da atese mi
atacaksin.

- (...) Anlamwyorsun galiba. Tartisma swrast gegti diyorum. Bizim doviisiimiiz
basiryor.

-Senin doviisiin. Sen baslatiyorsun.” (5.22-23).

Kadir Agabey, Cenk’e sartlarin olusmasin1 ve zamani gelince daha saglikli bir
seylerin olabilecegini sOylemektedir. Fakat Cenk, hirsinin ve kibrinin agirligr altinda
ezilmekte bu ylizden de olacaklar1 dngdrememektedir. Baskisi Cenk, toplumu eregi
altina alan bir giice kars1 koymak isterken kendi giiciinii ‘var’ eder.

Bu konusma sirasinda bir sinyal sesi gelir. Kadir Agabey, “Sovyet donemi
Moskova Radyosu nun sinyal notalarini”(s.23) banda ¢ekmistir. Rusga bilmemesine
ragmen, radyodaki ses ve miizik Kadir Agabey’e eski giinleri animsatmaktadir. Tematik
giic grubunda bir simge deger olan bu ‘radyo’, Kadir Agabey’in gecmisinin ve
anilarinin sigmagdir.

Bir diger 6nemli norm karakter, Demet’tir. Cenk’in aksine Demet, yasami bir
gorev bilinci ile yasayan bir karakter degildir. Yasamin her dakikasin1 degerli hisseden
bu sebeple de her an1 6ziimseyen bir karakterdir. Demet’in kendini rahat hissedebildigi
mekan olan sokaklar, gen¢ kizin yasam enerjisini canli tutan “Ses, 151k, kalabalik”
(s.28) seviyor olusuydu. Sokakta herkesle konusan, sohbet eden Demet, bu 6zelliginden
dolay1 Cenk ile tanigmistir;

“Insanlar giizellikle bir sey séyleyince bagimimi ¢evireyim? Oyle yapsaydim o
giin Cenk ile de konusmazdim. Sevgili olmazdik.” (5.28).

Demet, Cenk ile tanigsmasina vesile olan kisilik 6zelligini sevmektedir. Cenk
yapacagl eylemi riske atmamak icin kuskucu bir tavir takinarak Demet’in de boyle
davranmasini istemektedir. Fakat Demet, Cenk’in yaninda olmadig1 zamanlarda kendini
Ozglir birakarak cevresiyle ve insanlarla i¢ ice olmay1 segmektedir.

Tematik giice yon veren Demet, kendi deger yargilarina bagli ve ge¢misin
deneyimleriyle biitiinlesmis bir kadin olarak kendini yetistirmistir. Cenk ile tanigmasi ile

de kisiligine farkli bir boyut daha kazandirir: Toplumsal biling ve agk.
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Demet, Cenk’in hazirlamis oldugu eylemlerde aktif bir sekilde rol almasinin
sebebi “bastiriimis diirtiileridir” (Fromm, 2005: 251). Demet, simdiye kadar biling
diizeyine ¢ikarmadigi diirtiilerini artik engellememektedir. Cocuklugunda yasamis
oldugu olumsuz tecriibeler bellegini ele gecirmektedir:

“Kocaman otomobilden ¢ikip gelen lacivert paltolu bir adamin babasina avaz
avaz bagirist... *“ Avanak” sozii...” (S.35).

Demet’in hafizasindan silinmeyen bu gorilintii ve ‘avanak’ sozii, Cenk’in ilk
eylem planinda ‘kavga’ya dahil olmasimi saglar. Demet’e gore diinya giizel ama
“Avanak!”diye bagirarak insanlari ezen lacivert paltolularla doluydu.” (s.49).

Demet’in tematik gii¢ olarak ortaya koydugu degerler diinyasi; saflik, temizlik,
sefkat ve ictenliktir. Demet arkadaslarini ¢ocuklar1 gibi goriir, onlara kars1 sefkat ve ilgi
gdsterir. Demet’in i¢ monolog teknigi ile dile getirdigi diisiinceleri énemlidir: “Itiraf et
kizim. Senin aklin Kkitaplarda degil, ¢ocuklarda. Goénliindeki analik her seye agir
baswyor.” (s.126). Demet’in hissettigi bu duygular, Cenk’in kibri ve savasma istegi ile
catigmaktadir. Romanda Demet “yazarin yiiziinii saklayan bir maske” (Kundera, 2001:
81) gibi esere derinlik kazandirir. Yazar, Demet’in insan sevgisini ve kadinlik kimligini
tematik giiclin merkezine alarak onun degerini yiikseltir.

Banka soygunu sirasinda bir arabaciyr oldiiren Demet, yaptigi bu yanlisin
agirlig altinda ezilmektedir. Bu yiizden de arabacinin oglunu yanina almak ister . Bu
durumu Cenk’e anlatan Demet, bir kavsak noktasina geldigini sezinler. Goka’ya gore;
“Insan secim yapar, varolusunu izleyen bir izleyici olmayip kendi yasantisim kendisi
yaratir.” (Sahin, 2014: 668) der. Demet yaptig1 segimle, yetim kalan Cavit’i yanina alir.
Boylece, Cenk’e ilk defa hayir diyen Demet, “bir diinyayr yikip par¢alayan” (Jung,
2001: 46) ve bu pargalardan yeni bir hayat olusturan etkin bir 6zne konumuna gelir.

Demet, Cavit’i yanina aldiktan sonra, kedisi Van, kopegi Fil ile birlikte yeni bir
eve taginir. Cenk’in otoriter diizenine karsi koyan Demet, “insanin kendini anlama
stireci, kendi olma stireci” (Turan, 2009: 42) oldugunu anlar. Demet’in kendi olma
stirecinde hissettigi duygu yalnizliktir;

“Icini golgelendiren buruklugun adim arayip buldu: Yalmizlik.” (5.271).

Demet’in iginde bulundugu durum, kendi tercihi olsa da Gasset’e gore, insanin
her kosulda kendini yalniz hissetmesinin temelinde insan yasaminin baskasina

aktarilamamas1 ve 6ziinde kokten bir yalmizlig1 barindirmas: séz konusudur. ( Gasset,

2007: 58).
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Romanin son boliimiinde Demet, Adem ile tanisir. Cenk’in egemenliginden
kurtulan Demet, Adem ile birlikte yeni bir ‘giic’lin etkisi altina girer. Fakat, Demet’in
kisiligi, Adem’in zihnindeki ‘kadin’ imajimn siler. Adem ile birlikte olduktan sonra
kafasinda yeni bir kadin imaj1 ve zihnindeki ‘kadin’ i¢in, farkli bir tanim olusturacaktir.
Ciinkii Demet, Adem i¢in ‘ayna’ vazifesini listlenmektedir. Romanin yarim kalmasi
sebebiyle Demet ile Adem’in ilsikisi ‘Kavsak’ isimli romanda ayrintili bir sekilde
aktarilmastir.

Romandaki diger norm karakterler; Baran, Ertugrul, Margarit, Yavuz ve
Turhan’dir. Baskisinin amaglarin1 gergeklestirmesine yardimci olan ve “baskisinin
yasadigi tecriibenin derinliklerine dalmamizi saglayan” (Stevick, 2004: 74) bu kisileri
Cenk, Demet’e s0yle tanitir;

“Once Baran. Diyarbakir’in en eski ailelerinden birinin oglu. Bir siirii koyleri
varmis. (...) Harag isteyenlere korkudan para verdiler diye ailenin biitiin erkekleri
tutuklanmis. Baran aylarca iskence gormiis E tipi cezaevinde. Digki yedirmisler. Disleri
takma. Iktisat’t bitirmis ama cicek¢i diikkaninda calisiyor. Icimizde teoriyi en iyi
bilendir. Durmadan okur. Tek kusuru, barig¢i.” (5.38-39).

Baran, grup i¢inde Cenk’e ‘ayna’ vazifesi goren norm karakterdir. Digerlerine
gore Cenk’e itiraz edebilen ve kararlarina kars1 ‘hayir’ diyebilen biridir. Eylemde kan
dokiilmesini istememektedir. Cenk’in aldig1 kararlar1 diger arkadaglarinin oyuna sunan
Baran, itiraz hakkini her zaman kullanir.

“Ertugrul. Eskiden tornaciymis. Simdi de bir otomobil elektrik¢inin yaninda.
Gegmigini bilen yok. Hi¢ anlatmaz. Bir kavgada iki kisiyi bicaklayip iceriye diigmiis.
Orada bizim Margarit’in nisanlisi ile tanigmug. ”(S.39).

Cenk’in girdigi her tiirli kavgaya goziinii kirpmadan giren Ertugrul, Cenk’in
biitiin kararlarinda yaninda yer almaktadir. Ertugrul da Cenk gibi amaca giden her tiirlii
yolu miibah goriir.

“Aslan yiirekli bir Ermeni kizi. Tiirkle nisanland: diye ailesi kiismis Margarit’e.
Oglan daha sekiz yil yatacak. Ertugrul’u bize o yolladi. Asktan verem olan kizlar iistiine
romanlar okur, sayfalarin arasinda ¢igekler kurutur, piyonodaen ¢ok Chopin ¢alar. Cok
da iyi ¢alar ama! Konser piyanisti olabilirdi.Nisanlis1 hapse girince birakti, avukat

mavukat parasi icin ders vermeye basladi.” (5.39-40).
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Askin ve sevginin birlestirici giicline inanan Margarit, kisileri etnik kdkenlerine
gore ayirmaz. Cenk’in grubunda aktif bir sekilde gorev alan Margarit, icerde olan
nisanlisini ve arkadaglarin1 kurtarmak i¢in Cenk’in biitiin talimatlarini yerine getirir.

Turhan ve Yavuz ise, “Ikisi de 6grenci.Daha dogrusu Yavuz unki lafta. Geceleri
bir matbaada calisiyor. Gerekirse bir seyler basmak i¢in isime yarayacak soziim ona.
Hizli gecinir, devrim deyince mangalda kiil birakmaz, ama dalgacinin biridir.

Turhan Basra’da dogmus. Babasi imammis orada. Bir oglunu
asmislar,kardeslerinin goziiniin ontinde. Aile buraya ka¢mis. Turhan ¢ok dindar ama
vobaz degil. O felaket olmasaymis hi¢ karismayacakmis kavgalara. Tek meraki spor.
Kendi de giires¢i. Kol giicii gerektiren durumlarda ¢ok isime yarar.” (5.41).

Yukarida eserden alinan alintilarda, bu karakterlerin nasil ve neden dolay1 Cenk
ile bir araya geldikleri metne aktarilmaktadir. Hepsinin basindan gegen olaylarkavganin
bir ucundan tutmalarina sebep olmustur.

Romanin en biiyiik eksikliklerinden biri olan durum ise, kisilerin derinliklerine
ve psikolojik boyutlarima tam hakim olunamamasidir. Karakterlerin kisilikleri olay
Orglisiiniin ~ golgesinde  kalir. Metin igerisinde bu  karakterlerin  diisiinsel
degerlendirmelerine rastlayamayiz. Bu anlamda bu karakterler Erduran’in sosyal-

gercekei kimligine kaynaklik edecek sekilde metne aktarilir.

2.3.2.5.3. Kart Karakterler

Kart karakterler roman diinyasinda degismezligin ve aynmiligin simgesi
konumundadir. Roman boyunca “yalinkat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok hedef
objeye varmay: engellyen karsi giic grubunda yer alirlar.” (Korkmaz, 2016: 342). ‘Er
Oyunu’ romaninda da Adem, Adem’in annesi Handan Hanim ve Cenk’in amcasi
Iskender Bey kart karakter olarak romanda yer alirlar.

Adem, hayatinda bir sey gerceklestirme iilkiisii olmayan, kendi zevkleri icin
yasayan birisidir. “Omriinde bir kurus kazanmamisti Adem. Bundan sonra da
kazanmaya niyeti yoktu. Yirmi yildir —babasimin oliimiinden beri- arsa , apartman,
diikkan, tahvil, doviz, hisse senedi konulariyla ugrasan avukatlari bile belki ii¢ belki
dort kez gormiistii.” (s.57). Adem maddi giiciin verdigi rahatlikla yasayan zengin
cocugudur. Onun icin Onemli olan konumunu saglamlagtirmak ve alisti§i diizeni

korumaktir. Bunun disinda Adem, cinsel doyumsuzlugu ve etik sapmalarin temsilcisi
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olur. Kadin1 bir ‘meta’ gibi goren ve kendini ‘kadin koleksiyoncusu’ olarak tanitan
Adem, kadini nesnelestirir.

Cocuklugundan itibaren hayati, ‘kazanmak’ iizerine olan Adem i¢in giizel ve
yasanabilir olan bir sey yoktur. O hayatinin her alaninda kazanma ve iiste ¢ikma
tutukusu ile yasamaktadir. Adem’in bu 6zelliginin kaynagi ise annesidir: “- Birinci ol
da, nede olursan ol! Istersen sidik yarisinda” (s.99) diyen annesinin bu sdzleri ,
Adem’in hayat1 bir yaris olarak gormesini saglar ve bu yarista kadinlarda kazanilacak
bir nesne konumundadir;

“Benim i¢in bir kadimin i¢i bu diinyada cennetin en yakin subesidir. Sonra
soziinii ettigimiz kadin erkek catismasi var. Kim av, kim avci, belli degil. Kendim kafese
girmeden bir kadindan istedigimi her elde edisimde mag¢ kazanmis gibi oluyorum.
Karsimdakileri yenmeyi ¢cok severim, ne yapayim. En o6nemlisi, bu alanda baska
erkeklerle aramdaki yaris. Hepsini ge¢mek bana mutluluk veriyor.” (5.138-139).

Yukaridaki alintidan da anlasilacagi izere Adem, kadinlar1 av kendini de avci
olarak goriir. Boylece durumu bir yarisa ¢evirerek kazanma hirsi ile hareket etmektedir.
Adem’in “baskalarindan iistii olma ve baskalarina soz gegirme” (Adler, 1996: 183)
egilimi ergenligin ilk yillarinda evin besleme kizi Sadan ile cinsel birlikteliginde ve on
sekiz yasina girdigi giin koskte verilen davette annesine olan Ofkesinden dolay1
Danimarkali devlet adamin esini, “nedenini hdla kestiremedigi bir hirsla onun wrzina
gectigi” (s.97) giin de bu duygularla hareket etmistir;

Adem i¢in kadinlar elde edilmesi gili¢ varliklardir. Kafasinda ¢esitli senaryolar
yazan ve oyunlar kuran Adem, kurdugu oyuna gore de o kisilige biirliniir. Tanistig1 her
kadin, yeni bir oyun demektir. Boylece koleksiyonuna bir yeni kadin daha ekler. Bunun
icin de yalisinda bir oday1 kiyafetlerine ve aksesuarlarma, bir baska oday:1 da tiyatro
odas1 haline getirmistir. Bu odalarin disinda bir de, duvarlar celik ¢ekmecelerle kapli
bir odas1 daha vardir. Bu oda da tanistig1 kadinlarla ilgili arsiv odasidir. Birlikte oldugu
kadinlara takma isim veren Adem, nasil bir tanigma hikayeleri varsa ona gore konu
baslig1r yaparak bir alfabelendirme sistemi hazirlamistir. Kartoteks dolabiin her bir
cekmecesinin iizerine de konular1 yazmistir. Adem i¢in bu dolap kazandig: yarislarin bir
bir belgesi niteligindedir.

Adem, norm karakter konumundaki Demet ile karsilastiktan sonra onu da bir
avcer gibi izler. Demet’in sol bir grupta yer aldigini ve banka soygunu yaptigini

ogrendikten sonra kafasinda buna uygun bir senaryo yazar: “Sen olsan olsan bir
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orgiitiin perde gerisindeki basi olabilirsin. Evet, bu iyi. Sol cephede gizli bir kurmay...
Adem Bey, Demet harekati basaritli sonuca ulasincaya kadar orgiit onderligine
atandiniz!” (s.220). Kendince oyun kuran Adem’in tek derdi narsisit saplantilar i¢inde
egosonu tatmin eder.

Eserde, cinsel diirtiileriyle varlik bulan Adem’in, Fromm’a gore cinsel arzularini
bu kadar yogun olarak hissetmesinin sebebi fizyolojik degil ruhsal bir ihtiyacin
sonucudur. Cocuklugundan itibaren hep bir seyleri ispat etme ihtiyaci igerisindedir.
Bunu da cinsel agidan iistiinliik kurarak gostermek istemektedir. (Fromm, 2005: 205).

Adem’in annesi Handan Hanim da kart karakter konumundadir. Handan Hanim
hayat1 sadece siisii ve gosteristen ibaret zanneden, kimligine ve degerlerine yabanci olan
bu kadin yanlis batililagmanin ‘6zenti boyutunu’ simgeleyen bir karakter olarak anlatida
varlik bulur. Handan Hanim i¢in Onemli olan baskalrinin ne diisiindiigi ve ne
sOyledigidir. Bunun i¢in de kendi oglunu ‘gosteris malzemesi’ olarak kullanir;

“Annesinin ozentileri yiiziinden daha bebek denilecek yastayken baslatilan ozel
dersler delikanliligina kadar siirmiistii.(...)

Hole acilan kapinin yaninda kocaman bir camli dolap vardi. Kendisinin egitim
yillart siiresince ne basarilar kazanmis oldugunu gosteren éteberiyle doluydu bunun igi.
(...) Eskiden Adem bu dolaba ¢ok sinirlenir, i¢indekileri annesi konuklara gosterirken
deliye donerdi.” (5.96-99).

Handan Hanim oglunu nesnelestirerek, ‘ad sani olma, 6ne ge¢cme, bir yerlere
gelme’ disiincesiyle hareket etmektedir. Adem’in hayati boyunca kendi disindaki
insanlar1  Oonemsememesi, annesinin  kendisini  degersiz  hissettirmesinden
kaynaklanmaktadir.

Romanda, yabancilagmanin somut bir hali olan Handan Hanim, bir kimlige sahip
degildir. Nereye ait oldugunu onemsemeyen Handan Hanim’in tek gayesi ‘Batill’
gorinmektir. Bunun i¢in de Handan Hanim konusurken bazi kelimelerin yabanci
sekliyle telaffuz eder;

“Sadan’in késkteki sifatt Handan Hamim’in havasina gore degisirdi. Kimi
zaman “ dam do kompani” olurdu, kimi zaman “fam do sambr”. Birkag kez “sokreter”
lafi da etmisti.” (S.93).

Kendi dilinin 6zgiirliiglinii tantmayan Handan Hanim, 6tekilesen yiiziinii Batiya
cevirmektedir. Romanin sonunda da “Memlekette ne securite var, ne huzur, ne giizellik.

Pis, kalabalik, giiriiltiilii, bayagi, yasanmaz bir yer” (5.256-257) diyerek yurdunu terk
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eder. Derin koklere sahip olmayan bu karakter, gidecegi higbir yerde de kok
salamayacaktir. Handan Hanim koksiizliigiinden dolay: bir kimlige sahip olamadig: i¢in
Otekilesmenin metne yansiyan yiiziidiir.

Cenk’in amcas1 Iskender Bey de kart karakter konumundadir. iskender Bey ,
kapitalist zihniyete sahip yalinkat bir karakterdir. Okumay1 bos verip dalevereli islere
giren ve bu sayede de zengin olan Iskender Bey ailesi ile baglarin1 koparir. Daha sonra
da Rum ortagimi saf dis1 birakarak sirketin tek sahibi olan Iskender Bey miilkiyet
anlayisi ile hareket eder. Sistemin ve diizenin 6nemli bir ayag: olan Iskimpex Holding
Cenk icin, “Memleketin kanini emen”(s.111) bir siilik gibidir. Bunun i¢in de iiglincii
eylemi Cenk, amcasi lizerinden yapmay1 planlamaktadir. Fakat, amcasinin ani 6limii ile
eylem bir siire askiya almir. iskender Bey tiim mal varligim yegeni Cenk’e birakir.
Boylece, kapitalizmin 6nemli bir ilkesi olan ‘6zel miilkiyet’ ve ‘veraset’ anlayisini

yazar, metne yansitir.

2.3.2.5.4. Fon Karakterler

Romanin dramatik aksiyonuna bir etkide bulunmayan bu karakterler, romanin
zaman, mekan ve olay orgiisii baglaminda zeminini saglamlastirirlar. ‘Er Oyunu’
romaninda sandalci, kor aktarci, Handan Hanim’in koskiindeki yardimcist Sadan,
Adem’in yardimcist Mahmut, Almanyali is¢i Ramazan, Iskimpex sirketinin sekreteri
Suzi, Iskender Bey’in avukati Faruk Bey, Demet’in yanina aldig kiigiik ¢ocuk Cavit ve
ninesi Rana Hanim fon karakter diizeyindedirler.

Romanin basinda karsilastigimiz sandalciyr Cenk, Kandilli Burnu’nda
yiizebilmek i¢in kiralar. Sandalc1 yaptig1 isle, kol giicii ile ge¢imini saglar. Demet’in
sandalc1 ile pazarliga girismesini dogru bulmayan Cenk’in sdyledikleri toplumcu
gercekci kimliginin bir yansimasidir. Sandalcinin kitaptaki varlig: ile iletilmek istenen
mesaj iletilir;

“-Hakfkidur. Biitiin giin kiirek ¢ekiyor.

-Sen de ii¢ kurus igin biitiin giin ¢eviri yapryorsun.

-Olsun. Kol emeginin énceligi var.” (5.12-13).

Romanin basinda sandalci tlizerinden konusulanlar, bagkisinin zihniyetini ve
nerede durdugunu tespit etmemiz i¢in 6nemlidir.

Fon karakter konumunda bulunan kor aktarci, Demet’in siirekli gittigi diikkanin

sahibidir. Demet’in siirekli buraya ugramasinin sebebi aktarcinin kedisidir.Demet,
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aktarcinin bol tiylii ve uslu kedisini kendi ¢ilgin kedisi ile karsilastirmaktadir.
Aktarcinin Oniinden her gecisinde bu kediyi sevmek istemektedir. Demet, aktarcinin
‘ney’sesine benzeyen 1sligr ile Cenk’in aci, keskin “polis diidiigli gibi” olan 1shigini
kiyaslar. Aktarcinin hiiziinlii durusu kiz1 etkiler;

“Dudaklart “okumus” bir kisi oldugu duygusunu ilk bakista veren incecik
solgun yiiziine uymayacak kadardolgundu. Kendini zorlayarak giiliimsedigi zamanlarda
bu ézelligi hiiziinlii goriiniisiinii biisbiitiin arttirtyordu. Ortagag resimlerindeki Hristiyan
azizlerine benziyor. Surf gozii gormedigi icin bu isi se¢mis kendisine.” (s.29-30).

Demet, aktarciy1 kandine gore yorumladiktan sonra kendini tanitirken isminin
Ayse oldugu soyler . Aktarciya duydugu acima duygusu ile yanindan ayrilan Demet,
aktarci ile ikinci karsilagmalarinda, Cenk’in hoyrat tavri sebebiyle i¢inde bulundugu
yalnizlik duygusunu aktarcinin varligr ile yok etmeye calisir. Bu duygu ortaliligr iki
karakterin cinsel olarak yakinlagmalarma sebep olur. Aktarci, birinci derecedeki
kahramana ait duygularin ortaya ¢ikmasinda dekoratif bir unsur olarak metinde yer alir.

Handan Hanim’1in yardimeisi Sadan da fon karakterlerden biridir. Sadan, Handan
Hanim’in evine besleme olarak gelmistir. Adem ergenligin ilk yillarinda banyoda
Sadan’1 izlemis ve ilk cinsel tecriibesini de Sadan ile yasamistir. Sadan, Adem igin “tek
kisilik bir cinsellik atolyesiydi”(s.94). Sadan’in, kiigiik bir memur ile evlenmesi
aralarindaki iligkiyi bitirir. Sadan koske geri dondiigiinde ise Adem artik ona yiiz
vermemekte ve kendi sinifina ait kizlarla ilgilenir.

Bir diger fon karakter Mahmut’tur. Eski bir dolandirict oldugu halde Adem’in
giivendigi tek insandir. Adem’in biiytlik- kiigiik biitiin islerini yapan Mahmut’un en
onemli ozelligi ise “Adem’in gizli meslegim dedigi 6zel yasantisinin ayrintilarini bilen
tek kigi” (5.58) olmasidur.

Mahmut’un sayesinde Adem, elini kirletmemekte ve Mahmut’u masa olarak
kullanmaktadir. Mahmut bu durumdan rahatsiz olmamakta aksine onun yaninda
bulunmaktan gizli bir seving duymaktadir. Adem’in bir Avrupa seyahati sonrasi
dontisinde Mahmut’un tavirlart ve Adem’in diisiinceleri aralarindaki iliskiyi
orneklendirmektedir: “Bana kavustu diye sevince bak. Keratanin kuyrugu olsa ne giizel
sallardr !” (s.66). Mahmut’un efendisine kayitsiz sartsiz baglanmasi Adem’in de
hosuna gitmektedir. Aralarinda, “kopeklerin sevgisinin insanlara sagladigi mutluluga
benzer” (s.66) bir iliski vardir. Mahmut, kart karakterin yaninda yer alarak olumsuz bir

ozellik sergilemektedir.
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Cenk’in, vapurda tanistigi Almanyali is¢i Ramazan da fon karakterdir. Ug yildir
Almanya’da oldugunu anlatan Ramazan,is¢i arkadaslari ile iki yil daha calisarak
‘selamete’ ¢ikip memlekete kesin doniis yapacagimi anlatir. Bunun {izerine Cenk,
marksist kimliginin vermis oldugu gorev bilinciyle Ramazan’1 bilgilendirmeye c¢alisir.
Cenk, ‘selamete’ teker teker ¢ikilamayacagini ve siifinin kavgasiin basariya ulastigi
zaman selamete ¢ikilacagini anlatir. Gorev bilinci ve simif kavgasinin ne oldugunu
anlamayan Ramazan, ‘elisi oymal1 bir gubugu’ Cenk’e hediye eder. Cenk i¢in isciyi ve
onun emegini simgeleyen bu ¢gubuk romanda simge haline gelir.

Iskimpex Holding sekreteri Suzi de fon karakterdir. Kisinin bulundugu konuma
gore hareket etmeyi 6grenen Suzi, paray1 ve giicii onemseyen olumsuz bir karakterdir.
Cenk’in sirkte geligi zamanlarda onu asagilayan bir tavir takmirken Iskender Bey’in
oliimii ile sirketin basina gecerek konumu degisen Cenk’e yaranmaya calisir. Romanda
olumsuz bir 6zellik sergiler.

Romanda bir diger fon karakter 6zelligi gosteren karakter Faruk Bey’dir. Faruk
Bey, iskender Bey’in hem avukat: hem de en yakin arkadasidir. Diisiinsel olarak da
Iskender Bey ile aym diizlemde yer alan Faruk Bey, paray: ve onun sagladig1 yararlari
onemser;

“(...) Ama niyetiniz bizi kirmaksa yanlis soz segtiniz. *“ Kerhane”, “ kdrhaneden”
gelir. Biz karl laflart hakaret saymayiz.” (s.121).

Yukaridaki romandan alinan alintidan da anlasilacag: tizere Faruk Bey, kapitalist

bir zihniyete sahip ve hayat algist bu dogrultuda olan bir karakterdir.

2.3.2.6. izleksel Kurgu

Cenk’in, kendini gerceklestirme siirecinde hirsin ve kibrin etkisiyle yaptigi
eylemsel faaliyetleri kendine méal ederek degisime ugrayamamasi aktarilir. Cenk ve
Adem’in hayatlariyla kesisen Demet’in Oykiisii de romanin tematik kurgusunu
olusturur.

‘Er Oyunu’ romaninda entrik kurgu ve ¢atigmayr saglayan degerler asagidaki

“KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.
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Tablo 3. Er Oyunu’ romaninda dramatik aksiyonda entrik kurguya yon veren degerler

Tematik Giig/ Karsit Giic/
Ulkiideger Karsideger
Kisiler Cenk, Demet, Kadir Agabey, Baran, | Adem, Handan Hanim, Iskender
D"s rer d Yavuz, Turhan, Margarit, Ertugrul, Bey, Avukat Faruk Bey,
uzeymae | Giilten Mahmut.
Kendini Gergeklestirme, Yabancilagma,
Yozlasma,
Kavramlar | Bagkaldiri, o
.. . Iktidar,
Diizeyinde Sevgi/Ask,
Mutluluk Hurs,
' Mutsuzluk.
Mavi,
. Gokylizii, Iskimpex Holding,
ls)liriggeliirde Kestane, Banka,
y Cocuk, Para.
Is¢i Cubugu.

2.3.2.6.1. Sevgi / Ask

“Sevmek, sevilmek ve asik olma” edimleri, insanlgin ortaya ¢ikisi ile birlikte var
olan kavramlardir. Insanin, yeryiiziinde yasamasim saglayan fiziksel ihtiyaglarindan
sonra gereksinim duydugu en onemli ihtiyaci da ‘sevmek- sevilmek’ duygusudur.
Sosyal bir varlik olan insanin, bagli bulundugu ortam igerisinde ruhsal biitiinligiini
tamamlayicis1 olan sevgi bagi, diger insanlarla uyum iginde yasamasini saglar. Erich
Fromm’a gore sevgi, “ insanmin kendi biitiinliigiinii ve bireyselligini korudugu bir
birlesmedir. Sevgi insanda aktif bir giictiir; insani ¢evresindeki insanlardan ayiran,
duvarlari yikan bir gii¢, insam diger insanlarla birlestiren bir giictiir. Sevgi, insanin
ayrilik ve yalnizlik duygusundan kurtulmasina yardim eder ve yine de kendisi olarak
kalmasina, biitiinliigiinii korumasina olanak tanr” (Fromm,2009:31). Olgun sevginin
tanimin1 yapan Erich Fromm’dan hareketle, birbirlerine sevginin giiciiyle bagli olan
kisilerin aralarindaki bag, onlar1 bir ve biitiin kilarken ayni1 zamanda iki ayr1 varlik
olarak kalabilmelerini de saglamaktadir. Boyle bir sevgi anlayisi bireylerin iliskilerini,
birbirlerinin hayatlarina miidahale ederek yok eden bir gii¢ savasina donlismesini
engeller.

‘Er Oyunu’ romaninda, ‘sevgi ve agk’ izleginin somut olarak cisimlesmis
karsiligi Demet’tir. Hayat1 ve yasamayi seven Demet, ‘sevme’ edimini insanlarla ve
hayvanlarla paylasarak cogaltan, cogaltarak biiyiiten bir karakterdir. ‘Verme’ eylemi,

insan1t mutlu eden 6nemli bir eylemdir. Ciinkii, insan paylasarak kendi varligin1 ortaya
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koyar. ‘Verme’ edimi sonucunda insan sevgi giiclinii biiylitiir. Bu baglamda insan,
kendisini olusturan degerleri, kendinden bir seyler katarak paylastigi zaman, digerinin
yasamini da zenginlestirerek giliclendirir.

Romanda, sol eylemci olan Cenk ile sevgili olan Demet, eylem hazirliginda olan
Cenk’in belli yasaklar1 ile yasamak zorundadir. Fakat Demet, sokakta birileri ile
konusma yasagint Cenk’in yoklugunda delmektedir. Ciinkii o, yasamin her animi
degerledirerek yasamayi sever;

“Demet Kadikdy ¢arsisindan gecerken ¢ogu diikkanin éniinde dururyor, kabahat
oldugunu bile bile esnaftan tamidiklarla selamlasiyor, fiyat soruyor, sakalasarak sohbet
ediyordu. (...)

Olmuyordu iste, yapamiyordu. Ses, 151k, kalabalik seviyordu. ‘Insanlar giizellikle
bir sey séyleyince basimi mi ¢evireyim?’ Oyle yapsaydim o giin Cenk’le de
konusmazdim. Sevgili olmazdik.” (5.28).

Demet i¢in, insanlarla bir seyler paylasiyor olmak onu mutlu etmektedir. Sevgi,

‘

Demet i¢in, insanlar1 birbirine baglayan, yaklastiran “ ontolojik kokenli bir edimdir”
(Sahin, 2016: 544). Demet’in insanlarla gii¢lii bir bag olusturmak istemesinin en 6nemli
sebebi anne ve baba sevgisini Oziimseyememis olmasindan kaynaklanmaktadir.
Annesinden soz edilmeyen Demet’in, hayal meyal hatirladig1 babasi ile de anilar1 az ve
eksiktir. Sevgi edimini, biitiin bir sekilde saglayamamis olan Demet, insanlarla iletisime
gecerek bu eksikligi azaltmak ihtiyact hisseder.

Demet’in hayatinda, en biiyiikk tutkularindan biri de resim yapmaktir. Bu
tutkusunu babasindan alan Demet, resim yaparak onun varligini duyumsamaktadir. En
cok da ‘mavi’ renge olan baghilig1 ile bababsina karst duydugu sevgiyi daha giiclii
hisseder;

“ Cok konusan, ¢ok dpen, ¢ok giilen bir agiz... Inanilmayacak denli ak ve parlak
disler... Yumusak bir ses... Demet e seslenisi... * Ister misin, gok de boyansin mi?” diye
elini bulutlara uzatisi. (Kiz 6mriince ne zaman masmavi bir gékte bulut kiimecikleri
gorse onlart oraya bababsinin fir¢ayla kondurmus oldugunu diigtinmiistii.) " (S.34)

Demet’in animsadigi hatirasint metne aktaran Tanrisal anlatici, Demet’in
‘mavi’ye olan tutukusunun nedeni okuyucuya aktarir. Demet, Cenk ile kaldig1 evde bir
odayr kendine resim odasi yapmistir. Odanin duvarlarini da elleriyle a¢ik maviye

boyayan Demet, ne zaman i¢i sikilsa silteye uzanarak mavinini sonsuzluguna dalarak

babasini diistiniir. Clinkii “ sevgi, sevilen seye dogru bir ¢ekilmedir.” (Gasset, 2017: 9).
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Mekanin sonsuzlugu agimlayan 6zelligi ile bababsini diisiinen Demet, bu odaya stirekli
gbc ederek babasinin sevgisini duyumsamak ister.

Demet’in, Cenk’e olan sevgisi de onunla biitiinleserek, onun bir pargasi olan bir
edimdir. Demet’in, Cenk’e duydugu sevgi / ask, bir annenin ¢ocuguna duydugu sevgi

3

gibidir: Korumaci ve onun hayatini iistiin kilma ¢abasi. Demet’in sevgisi “ sevdigimiz
seyin yasamasi ve gelismesi i¢in duydugumuz etkin ilgidir.” (Fromm, 2009: 37). Demet,
Cenk’e ‘0zen’ gostererek sever;

“Peki korkuyor muydu Cenk’ten?

Hadi be, ¢cocuktan korkulur mu! Sasirarak duraladi. Sevgilisi kendinden daha
giiclii, daha egitimli , yasca daha olgundu. Oyleyken cocuk sozciigiinii yakistirmisti ona!

Merakla diigiindii. Cenk’in kizdigi ya da iiziildiigii zaman aglamakli bebek agzi
gibi hafifce biiziilen dudaklarini getirdi goziiniin oniine.

‘Dudaklarinin biiziilmesini istemiyorum da ondan.’ Buldugu gercege biisbiitiin
sasti: Cenk’i korumaya ¢alisoyordu. Annesiymis gibi.” (S.11).

Demet, Cenk’e duydugu ask ile onu ‘digerlerinden’ ayirir. Boylece, dikkatini
Cenk’e yogunlagtiran Demet, ona ‘6zenli’ bir baglilikla baglanir. Ayni, bir annenin
cocuguna duydugu sevgi ve sefkat gibi. Bir cocuk 6zeni ile sevdigi bu adam, bir eylem
hazirlig1 igerisindedir. Yapacagi eylemlere Demet’i de ortak eder;

“ Kiza sokulup saclarina dokundu, gozlerinin icne bakti.

-Korkuyor musun?

- Neden?

- Demet, sakaya gelmez bu isler. Cok ge¢ degil. Vazgegebilirsin.
-Konustuk bunlar.

-Bir daha konusalim. Sen kavgada yoktun benim yiiziimden girdin.” (S.14).

Sevgi insana, sevdigin insanin yaptiklarinda yaninda olarak, kendisini onun
yararina ortaya koyarak bir biitiinlesme duygusu saglar. Demet’in sevgisi de her kosulda
Cenk ile biitiinlesmektir. “ Yalnizca bedensel birlesme ya da yakinlasma degildir bu.
(...) “ Bana giiven; senin yamindayim”, derken anlatmak istedigimiz biraz da budur;
yvani senin inandiklarin benim de inandiklarimdir, seni her zaman destekleyecegim.”
(Gasset, 2017: 13). Demet, varligim1 Cenk’e adayarak onunla her anlamda bir olmay1
diistinmektedir. Ciinkii Demet, “ Tutkundu Cenk’e. Cocuk yiiziine, Yirtici gozlerine.
Aklina koydugunu hemen yapmasina . Her seyine” (s.14). Cenk’e duydugu derin sevgi

ile Demet, onun her eyleminde yaninda yer alarak her zaman yaninda olacagini gosterir.
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Romandaki bir diger karakter olan Kadir Agabey, sevgi edimini hiicrelerine
kadar hisseden ve hayatin1 da ‘sevgi’ icin feda eden bir norm kararkterdir. Kadir
Agabey, eski bir devrimcidir. Yalniz yagayan ve artik 6liimii bekleyen Kadir Agabey’in,
sevgisi ve tutkusu hayatin1 adadig1 davasini kitaplastirmaktir. ‘Tiirk Is¢i Tarihi’ isimli
kitabi, hayata karst maglub olmus bir adamin umududur. Bu umudu somutlastirmak
icin, bahgesine bir fidan dikmistir. Demet, tanigmak i¢in Kadir Agabey’in evine
geldiginde , 6liimii bekleyen birinin neden fidan diktigini sorgular. Cevap nettir aslinda,
“ Gelecekteki biitiin insanlar benim ¢cocuklarimdir.” (s.18) diyerek cevap veren Kadir
Agabey, biitlin Omriinli insanligin daha iyi bir yere gelmesi i¢in ugragmistir. Bunu
yaparken de icindeki insan sevgisi ile davasini gerceklestirmeye calismistir. Etkin bir
duygu olan sevgi, insanin kendinden bir seyler vermesini saglayarak varlik bulur. Kadir
Agabey de hayatindaki tek tutkusu olan davasina émriinii vererek onu gergeklestirmeye
calismustir.

Romanda aski 6nemseyen ve duygularin birlestirici gilicline inanan bir diger
karakter Margarit’tir. Ermeni asilli olan Margarit, Tirk bir geng ile nisanlanir. Fakat
ailesi bir Tiirk ile nisanlandig1 i¢in onunla goriismezler. Askin; dili, dini, rengi ve irki
olmadigin1 diisiinen Margarit, ‘“sevgi(nin), goniilleri birbirine yaklastirarak uyum
varat(tiginy)” (Gasset, 2017: 14) disiliniir ve sevgilisini hapisten kurtarabilmek igin
Cenk’in grubuna dahil olur. Sevginin, en biiyiikk gostergelerinden biri, sevgilinin
yararina kendisini ortaya koyabilmektir. Margarit’te biitiin engelleri gormezden gelerek,
sevgisini koruma eylemi igerisine girer (Gasset, 2017: 13-14).

Romandaki bir diger sevgi objeleri Demet’in kedisi ve kopegidir. Demet’in
yalmizligini paylasan bu hayvanlar, hayatin akist igerisinde Demet’in sigindig1 ve
tutundugu hayat arkadaslaridir. Kedisinin ismini iinlii ressam Van Gogh‘dan dolay:
Van’dir. “ Adi Van Gogh’dan. (..) Bir kulagi kopuk™ (s.31) oldugu i¢in {inlii ressam ile
benzerliginden Otilirii bu ismi vermistir. Kopeginin ismi de Fil’dir. Sokakata buldugu
hayvani sahiplenen Demet, bu hayvanlarla bir bag kurmustur. Bu canlilar Demet’e
kimsesizligini unutturnaktadirlar. Bu sebeple de son yapilacak eylem igin
hayvanlarindan ayrilmak zorunda kalan Demet ¢ok tiziiliir;

“Topu topu ii¢ giin bakacaksin hayvanciklara. Gittigim yerden ii¢ giinde
donersem hemen alacagim. Donemezsem kopegi istedigne sat. Tek ricam, kediyi de

alsin. Ayrilmasinlar. Kiz kayisin ucunu onun eline tutusturdu, sepeti yere birakti, Fil’le
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Van’a hi¢ bakmadan yiiriidii. Bekleyen taksiye yaklasirken kopegin ince ince aglayisini
duydu. Kendini tuttu..” (5.192).

Buradaki sevgi, sadakati ve bagliligi gostermektedir. Her iki hayvan da
sahibinden ayrilmak istememektedir. Zorunlu bir tercihin sonucu olan bu ayrilig
zorlastiran durum ise “en iptidai, en kéklii bir sevgi ile bagh” (Korkmaz, 2016: 118)

olduklar1 Demet’ten ve Demet’in de onlardan ayrilmasidir.

2.3.2.6.2. Kendini Gerg¢eklestirme ve Baskaldir

Kendini gergeklestirme, ‘bireyin hayatta nasil var oldugunu ve bu hayatin
neresinde oldugunu’ sorgulamasiyla baslar. Hayatin manasint ve hayatin igindeki
konumunu kavrayamamis bir ‘ben’, ‘Oteki’ne doniiserek yabancilasir. “Bireye mal
edilemeyen yasamlar, edilgen bir yapimn iirtinii olduklart igin bu tiir yasamlarin anlami
voktur/ anlamsizdwr. Boylesi bir yasam icerigi, toplumsal bir yapimin sundugu
durumdan (tamamen olmasa bile) ve oznellikten yoksundur” (Deveci, 2012: 112).
Yasami ve kendisini fark eden bireyin ‘6znelligi’ de edilgenlikten ‘etken’ bir konuma
gecer. Bu siirecte birey, farkindaligini ortaya koyabilmek adina aktiflesir.

‘Er Oyunu’ romaninda, baskisi konumundaki Cenk, kapitalist diizenin varligina
ve sol gruplara bagl bir eylemcidir. Fakat Cenk, bu gruplarin edilgin durumlarindan
sikilmistir. Cenk, “akintiya kapilip gider gibi zamanin akisiyla siiriiklenmekten bikmusti
artik. Yedek subayligini yaptigindan bu yana yillardir okumakta, diisiinmekte ve
konusmaktaydi” (s.8). Cenk, abi dedigi kisilerin ‘bekle’ onerisini artik kabul etmemekte
ve bir seylerin degismesi i¢in harekete gecilmesi gerektigini diisiiniir;

“ Kosullarin olgunlasmasini bekle .(ne demekse)

Emekgilerin bilinglenmesini bekle... Dengenin degismesini bekle...

Kosullarin anasim esekler kovalasin! Insan bir kefeye agirhginm eylemle
koymadik¢a denge nasil degisecek.” (S.8).

Cenk, eylemsel olarak harekete gecerek, hayattaki amaci olan “ kapitalist diizeni
vikip simifsiz bir toplum meydana” (Tunali, 2003: 25) getirmeyi ister. Var olan diizeni
ve sistemi konusarak, okuyarak ve bekleyerek degismesini beklemenin sagma oldugunu
diisiinen Cenk, kapitalist diizenin degisimini saglayacak olan eylemin, devrimle
gerceklesecegine inanir. Bunun i¢in de Baran, Ertugrul, Yavuz, Margarit, Turhan ve
Demet’ten olusan ekibiyle eylem hazirligina girer. Bu eylemlerle Cenk, ‘kendi’ seslerini

duyurmay1 istemektedir;
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“-Yetti bekledigimiz. Artik bir seyler yapmak gerek.

-Kime gerek? Topluma mi, sana mi?

-Hayalci degilim, agabey. U¢ bes kisiyle toplumun kilim kipirdatamayacagini
bilirim. Ama meydani bos bulanlar var. Onlar da biisbiitiin 6lmedigimizi gorsiinler.”
(s.22)

Cenk, kendini gerceklestirme siirecinde eyleme gecgerek, kapitalist diizenin
kendisini soyutlamasina, yalitmasina kars1 tepki gostermektedir. Yapacagi eylemlerle
davasim yiirlittigii ‘smif’in miicadelesini topluma kabul ettirmeyi, istemektedir. Fakat
Cenk, Kadir Agabey’in, yapacagi eylemin olumsuz sonuglar dogurabilecegine dair
sOylediklerini dinlemek istemez. Ciinkii Cenk, bekleyerek bir seylerin olgunlasacagini
diiginmemektedir. Ona goére olgunlasmak, bir yerde “ Ciiriikliige doniis(mektir)” (S.22).
Bu sebeple, kendini etkin kilacagi eylemleri gergeklestirme sebebini soyle agiklar;

“ Toplumdaki gerekli degisikliklerin ancak emek¢i sinifi yeterince bilinglenip
orgiitlendigi zaman gergeklesecegini biliyoruz. Bireysel teror eylemlerinden biz de
genel dengeyi belirleyecek sonuglar beklemiyoruz elbette. Ama isler Tiirkiye’de tuhaf
bir noktada. Adalet kor kor parmagim géziine durumunda. Somiirii korkung. Halk
burnundan soluyor. Yani sol bilinglenme icin ortam ¢ok uygun. Gelgelelim bundan
vararlanacaksol gii¢ yok ortalikta. Bu durumda halka sesimizi duyurmak etkili bir
baslangi¢ olabilir. Ama once dikkat ¢ekip “Biz variz” demeliyiz.” (S.47).

Marksist zihniyete sahip Cenk, toplumsal gelismeyi saglayacak olan sinif
bilincinin yeterli olmadigin1 gormektedir. Fakat, kapitalist diizen igerisinde “Toplumsal
zenginligin somutlastigi objektif is, emek, canli iy karsisinda daima biiyiik bir
bagimsizlik elde et(mektedir).” (Tunali, 2003: 84). Bu baglamda, kapitalist sistem
icerisinde insan kendini, kendi dsindaki giiglere feda ederek yabancilagsmaktir. Cenk ve
arkadaglar1 da yapacaklar1 eylemlerle kapitalist sistemin isleysini bozacak, aksatacaktir.
Boylece halkin da kendini feda ettigi yabanci erkleri gérmesi saglanarak kendi varliklar
da ispatlanir.

Cenk’in yapacagi eylemler bir anlamda kendi diisiincelerinin de somutlagmis
hali olacaktir. Kafasinda tasarladigi ilk eylem, ikinci eylem icin gerekli olan silah
ihtiyacina yoneliktir. Arkadaslarina eylemle ilgili bilgiler veren Cenk, herkesin eylem
icin hemfikir oldugunu goriir ve “ Kavgadan kacan yok. Egemen sinifin moralini
bozacak, bizi emek¢i yiginlarin goziine sokacak eylemler yapacagiz.” (S.49) diyerek

arkadaglarini da yiireklendirir. Cenk ve arkadaslarinin yapacaklar1 eylemler bir yandan
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da var olan sisteme ve bu sistemi olusturan ‘erk’e karsi da bir ‘baskaldiri’ niteligi
tagimaktadir. Baskaldir1, bireyi dislinsellikten alarak eylemsellige dogru ivme
kazandirirken, sinirisz bir 6zgiirliik istegi ile kisileri yatay boyuttan dikey boyutluluga
tasir. Cenk ve arkadaslari, edilgin 6zelliklerini bir yana birakarak, eylemsel baskaldir
ile birlikte iginde bulunduklari sistemin isleyisine karsi gelmektedirler. Dolayisiyla
eylemsel bagkaldir1 da birey, kendisini var eden ve olumlayan giice tutunarak, kendisini
pasiflestiren giice karsi etkinlesir. (Deveci, 2012: 212).

Ik eylemi havalimam giimriigiinde gerceklestiren Cenk ve arkadaslar1 silahlari
plana uygun bir sekilde kacirirlar. Gilimriikte c¢alisanlarin yozlasan kimlikleri ve
zihniyetlerini bilen Cenk, glimriikte yapilan yolsuzluklari kendisine kisve yapar ve
glimriige girer: “- Miisteriye gidivor bu mallar. Anlarsin ya!” (s.70) diyerek
gorevlilileri kendi zihniyetleriyle kandirir. Silahlari aldiktan sonra ¢aligma sahasi arayan
Cenk, Istanbul’un disindaki adalarin birini poligon olarak kullanir. Atis ¢alismasindan
sonra adada gezinen Cenk, * Biiyiikada’ya bakti. Yaz boyunca Iskele’de, Nizam’da,
kamburunun baska kivrintilarinda kaynasan insan siiriilerini diisiindii. O siiriilerden
nefret ediyordu. Her zamanki hedefsiz ofke doldu igine” (s.86). Cenk’in hissettigi ofke,
caresizlik ve korku duygularimi harekete gecirir ve ilk gencglik yillarinda ailesi ile
yasadig1 anilar1 animsar: Avukat olan babasinin eve igkili geldigi zamanlarda annesiyle
olan tartigsmalar1 ve 6fkeyle odasinda aglamasi ve annesinin odasina gelip “ Korkak!”
(s.86) diyerek bagirmasini hatirlatir. Cenk, hayattaki ilk ‘baskaldirisin1’ da ailesine karsi
gerceklestirir ve evi terkederek bundan sonraki hayatin1 hep baskaldirarak yasamaya
baglar;

“Cenk yanina kitaplardan baska bir sey almadan o aksam terk etmisti evi. Bir
daha da donmemisti. Arkadas evlerinde gegirilen ilk geceler... Aksamdan sabaha kadar
calismak iizere bir benzin istasyonunda ige girisi... Hi¢ kimseye, hicbir seye yenilmeme,
hi¢ korkmama azmi... Topluma Jfke... Diizeltme hevesi, o ¢abanin sehveti... Havlu
atmama inadimin, yalniz kendine giivenerek kavga siirdiirme giiciiniin gururu...

Kimsenin ceketinin etegine tutunmadan, insamin kendi kafasi ve yiiregine
giivenerek” (s.86) kendi giiciine inanan Cenk, hayatinin 6znesi olarak devam ettigi
yasaminda yanlis olduguna inandig1 her seye karsi c¢ikarak ‘var olmaya’ calismistir.
Boylece, diisiinsel anlamda kendini var ettigi degerleri olumlayarak, bu degerleri de

eylemle somutlagtirir.
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Cenk, gerceklestirecegi ikinci eylemle, kapitalist diizenin 6nemli bir ayag: olan
bir bankay1 soymay1 planlar. Onemli bir devlet bankasi olan bu bankanin merkezi bir
konumda olmasindan 6tiirii, dikkatin dagilmasi i¢in, en yakindaki diger bir bankada ses
getirecek bir patlama gerceklestirerek orada da soygun yapacaklardir. Biliyiik bankay1
Cenk, Ertugrul ve Yavuz; kiiclik bankayr da Demet, Margarit ve Turhan soyacaklardir.
Cenk, iktidarin kalesi olarak gordiigli ve soyulmasi miimkiin olmadigi diisliniilen
bankay1 soyarak sistemin 6nemli gérdiigii bir dislisine darbe indirecektir. Ikinci eylemi
de basariyla gerceklestiren Cenk “ Iktidar yolunda namlularin  basarisin
kamitla(diginy)”  (s.171) dislinir. Eylemlerini teker teker gergeklestiren Cenk
coskuludur, clinkii kapitalist sisteme baskaldirmis ve kendince basarili da olmustur. Son
eylemini de Cenk, amcas1 Iskender Bey iizerinden gergeklestirecektir;

“Tutsak devrimcilerden bir béliimiiniin ozgiirliigiinii saglamaya ¢alismak, para
gilictimiizii arttirarak, televizyonda sesimizi duyurmak, yandaslarimizi yiireklendirip
egemen swmifa bir ders vermek istiyoruz. O amagla toplum diismani, yabaanci masast,
Iskimpex Holding sahibi Iskender Bey’i bu hafta esir alacagiz.” (5.252).

Cenk, ‘Iskimpex Holding’ 6zelinde, kapitalizmin isleyisini saglayan sisteme
karsidir. Is ve eyleme dayal1 olan insanin &zii, kapitalist diizen igerisinde iriin iirettikge
kendisinden uzaklasarak, yabancilasir. Iskimpex Holding de bu sistemin bir pargasi
olarak, biinyesinde ¢alisan insanlarin emegini somiirmektedir. “Ureten, iirettigi él¢iide
kendine ters, kendine yabanci bir nesneler diizeni yaratir ve aym olgiide bu iiretilen
mal, meta iireteni, is¢iyi somiiriir ve onu ezer.” (Tunali, 2003: 96). Iskimpex Holding
de kapitalist diizenin isleyisini saglayan carkin bir dislisi gibi, ‘ezen / sOmiiren’ bir
makinadir. Bu makinayr kullanan Iskender Bey’de kendi ¢ikari igin ve daha gok para
kazanabilmek icin is¢iye yasam hakki tanmimamaktadir. “Iskender Bey gibiler her giin
toplumu copluyor.” (5.253) diyen Cenk, diisiinsel alandaki bagkaldirin1 eylemsel
baskaldirtya doniistiiremez. iskender Bey’in kalp krizi gecirerek 6lmesi, Cenk’in
yapacaklarini engeller.

Romandaki bir diger baskaldirtyr Demet gerceklestirir. Demet, tutkuyla bagl
oldugu Cenk’e ilk defa karsi ¢ikarak bir anlamda “ kendi bilingliligini kazanir” (
Fromm, 2004.66). Ciinkii Demet, sevgiyi bir kisiye baglayarak 06zlinden
uzaklagsmaktaydi. Fakat yaptiklar1 banka soygununda 6ldiirdiigii arabacinin hem yetim
hem de oksiiz kalan ¢ocugunu yanina almak ister. Cenk, giivenlik gerekgesiyle cocugu

almasini istemez;
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“-Giivenlikle ilgili konuda bana kars1 mi geliyorsun?

-Sana karsi gelmiyorum; sen benim oniimii kesiyorsun. Durma giictiniin
olmadig bir anda.

-Laf bunlar! Kapris. Duygusallik.

-Sen canmin istedigi zaman eylem koyarken duygusal davranmryor musun?

-Tartisma yeter. Vazgegeceksin bu isten.

-Haywr.” (5.229).

Demet, “ Omriiniin bir kavsagina geldigini sezerek” (s.229) Cenk’e kars1 gelir.
Bu kars1 gelis bir anlamda kendi ‘ben’ine de bir doniistiir. Cenk’in dilegine gore
hayatin1 yonlendiren Demet ona ‘hayir’ diyerek kendi 6ziine ‘evet’ demektedir. Bu
konusma ile birlikte Demet, “Onun i¢inde pusu kurmus bambagska bir Cenk ‘i ” (5.235)
gérmesine neden olur. Boylece Demet, kendi hayatinin se¢me 6zgiirliigiinii ele alarak,

Cenk’in mutlak hakimiyetine bagkaldirir.

2.3.2.6.3. Yabancilasma

Yabancilasma, bireyin kendi Ozilinii olusturan giligleri yok sayarak ve
dissallagtirarak baska bir varliga donlismesidir. Bu siiregte birey, kendi edimlerinin
oznesi olmaktan uzaklasir. ‘Oznelligini’ kaybeden birey ‘nesneleserek’ edilgen bir
varliga donlislir. “Kisir dongii iginde kendini arayan insan, par¢alanmis benlik
algilarimin icinde ben kimim sorusunun cevabini bulmaya c¢alisir. Bireyin bu soruya
verdigi her cevap bir baska “Ben’in kabuliidiir. Baska benliklere doniigen ve baska
degerleri benimseyen kisi ise yabancilagsma olgusuyla karst karsiyadr” (Sahin, 2014:
145). Bu baglamda yabancilagma, bireyin tanimadigi birine doniiserek ve bu
doniismeyle  birlikte yeni kimligini  sorgulamayarak  ‘bilinglilik’  halinden
uzaklasmasidir.

‘Er Oyunu’ romaninda yabancilasma kavrami bireyler lizerinden metne aktarilir.
Romanda marksist kisiligi ile Cenk, is¢i simifinin iirettigi iiriin ve emegi karsisinda
yasadigr yabancilagsmay1 ortadan kaldirabilmek i¢in, en azindan is¢i sinifini
bilinglendirebilmek adina eylemler planlar. Fakat Cenk bu siirecte kendine karsi
yabancilasir. Kurdugu grubun liderligini yapan Cenk, grup iizerindeki tesiri ve etkisinin
hayranligin yasayarak, kendi giicliniin esiri olur. Boylece Cenk, yapacagi eylemleri
‘putlastirir’;

“Cenk yine bir sessizlikten sonra, agwr agir konustu:
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-Tutuklular arasinda kiralik katil ¢ok.

Bakistilar. Baran gozlerine inanamaz gibi inceliyordu Cenk’i.

-Bana verdigin séz ne oldu? Kan dokmeyecektik!

- ‘Dokmemeye ¢alisacagiz’ dedim. (...) Sorumluluk bende. Sen de verdigin sozii
tut. Zaten bunlart bosuna konusuyoruz. Eylem basarili olacak.” (5.224-225).

Cenk, planladigi eylemleri harekete gecirmesiyle birlikte, tiranlasir. Cenk’in
eylemler iizerindeki etkisinden ziyade, °‘eylem’lerin Cenk {izerindeki etkisi
belirginleserek onu yonetmeye baglarlar. Boylece Cenk kendi ‘ben’ini, giicline ve
eylemlerine feda ederek, dtekilesen bir kisilige doniisiir. Hayatinin basat bir 6gesi haline
getirdigi eylemlerin basarist ve siirekliligini her seyin {istiinde tutar. Baran’in
eylemlerde kan dokiilmesine karst olan tavrina sinirlenen Cenk, eylemlerin giivenligi
adina banka soygununda yakalanan Yavuz’un 6ldiiriilmesini diisiinecek kadar, bilinci
korlesir. Cenk’in tek istegi eylemler ve eylemlerin basarisidir. Bunun iginde kendi
giiclinilin kdlesi olmaktan ¢ekinmez;

“-“Amcam oldiirecegiz, 6yle mi?

-Oyle.

-Tetigi kim ¢ekecek?

-Ben!Ben! Gerekirse pis islerin tiimiinii ben yapacagim! Tamam mi?” (5.114)

Cenk i¢in, “eylem ve gii¢” artik onun yeni putudur. Cenk, “kendi insansal
cabasimin sonucundan baska bir sey olmayan bu puta tapar. Burada insanmin yasam
giicleri bir ‘nesneye’ ad olmug ve put olan bu sey, insamin kendi iiretici ¢abasinin bir
sonucu olarak degil de insandan ayri onun tistiinde ve ona karsi, insanin taptigr ve
boyun egdigi bir sey olarak benimsenmistir.” (Fromm, 2004: 67). Her eylem ile birlikte
Cenk, giiciiniin ve kendisinin onaylandigin1 hisseder. Eylemlerin sonuca gotiiren
basarilarini diislinerek, ‘kazanmak’ duygusunun ‘ben’ini ele geg¢irmesine izin veren
Cenk’in yabancilasma duygusunun kaynaginda daha c¢ok eylem istegi ile birlikte
“vetinmeme duygusu” (Serdar,1996: 34) vardir.

Romanda yabancilagsma sorunsali bireylerin yasami algilama ve onu devam
ettirme sekillerinde de belirginlesir. Cenk ‘in eylem i¢in kurdugu takimda yer alan
Margarit, Yavuz, Turhan ve Ertugrul, “ Gelecegin putlastirildigi, umut yabancilagmast”
(Fromm, 2004: 64) igerisindedirler. Cesitli sebeplerle bir araya gelen bu insanlarin tek
istegi gelecekteki beklentilerinin gerceklesmesidir. Marks’a gore bu yabancilagma,

insan ve tarih iligkisinde yatar. Tarihi yapan insan olmayip, insan1 yapan tarihtir. Umit
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eden, gelecege inanan, insan olmayip onu yargilayan ve dogru inanci olup olmadigina
karar veren gelecektir. (Fromm, 2004: 65) Margarit, Yavuz, Turhan ve Ertugrul’u bir
araya getiren ortak bir sebeb yoktur. Bu gengler, Cenk’in ideallestirdigi ve
gerceklestirmek istedigi ‘devrim’i bilingli bir sekilde kabul etmis, degillerdir. Bu
gengcleri bir araya getiren gii¢, kendi yasamlarindaki yasamis olduklar aci tecriibelerdir.
Grubu olusturan Cenk’i, kendilerine lider olarak atayan bu gengler, Cenk’in fikirleri ve
ongoriileriyle hareket etmektedirler. Bu fikirlerle de yaban bir biling hali
olusturmaktadirlar. Oziimsenmemis ve kendilerine ait olmayan bu fikirler genglerde
“Diisiinsel yabancilagma(yi)” ( Fromm, 2001: 49) gerceklestirir: Margarit sevdigi
adami1 hapisten kurtarabilmek i¢in bu gruba dahil olur. Turhan, Basrali’dir. Dindar bir
ailesi olan Turhan’in babasi imamdir. Agabeyinin gdzlerinin oniinde Sldiiriilmesi ile
birlikte aile istanbul’a gelir. Turhan’da &¢ alma duygusuyla eylemlere katilir. Yavuz’un
eylemlere katilma sebebi ise macera pesinde olmasidir. Bir sebeple cezaevine giren
Ertugrul ise Margarit’in nisanlisinin tesiriyle Cenk ile irtibata gecer. Devrimi ve
eylemlerin gerekliliginden ziyade, kisisel zorunluluklardan dolay1 bir araya gelen bu
gencler, Cenk’in kaliplarina gore yasayarak onun dogrularimi dogru kabul ederek
eylemlere katilirlar. Bu durumda genglerde 6ziimsenmemis fikirlerin kendi biliglerin
tizerini Ortmesine sebep olarak kendi bilin durumlari ile aralarina mesafe koyarlar.
Buradaki yabancilik, kisilerin kendi olmamalar1 halidir.

Insam1 mutsuzluga gotiiren durumlardan birisi de insanm, bilincinin dogal
akisina ters hareket etmesidir. Boylece birey mutsuzlugunu sanal, gecici mutluluklarla
ortmektedir. Demet’in, Cenk’e duydugu sevgide de durum béyledir. Erich Fromm bu
duruma “sevgi yanilsamasi” (Fromm, 2001: 51) demektedir. Sevgi edimi, Demet’in
hayatinin 6n kosulu niteligindedir. Fakat Demet, Cenk’e duydugu sevgi ile beraber
kendinden uzaklasarak baska birine doniislir. Cenk’in istegine gore sekil alan Demet
i¢in bu sevgi, insan1 0zgiirlestirmektan ziyade tutsak gibi yagamasini saglar.

Demet ilk kez Cenk’in grubuyla birkilte egitim calismasi adi altinda bir
toplantiya katilir. Arkadaglarini tek tek inceleyen Demet, onlart “cocuklari gibi
gor(mektedir)” (s.126). Bu baglamda Demet’in i¢ momolog seklinde zihninden
gecirdigi diisiincelerini Tanrisal anlatict metne aktarir;

“Itiraf et kizim. Senin akhn kitaplarda degil, cocuklarda. Gonliindeki analik her

seye agir basiyor. Komik huyunu hatirladi: Oyuncak babak satan diikkanlarin oniinden
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gecerken mutlaka durup vitrine uzun uzun bakar, utandigi icin miisteri olamazdi. Hele
Cenk’le yasamaya basladiktan sonra diisiinemezdi bile bunu.” (S.126).

Bir kadin olarak Demet’in de hayatta gerceklestirmek istedigi hayalleri vardir.
Ve bu hayallerin en 6nemlisi de ‘annelik’ duygusunu tadabilmektir. Demet, hissettigi
duygular1 Cenk ile olan birlikteliginde tadamayacagini bilir. I¢inde bulundugu bu durum
ve ortam birbiriyle ¢atigma yaratir. Egitim ¢alismasi adin1 verdikleri bu ortama kendini
ait hissetmeyen Demet’in “Icinde bir bosluk vardi. Kafasi da camla cevrilivdi sanki.
Sozciikler o cama ¢arpip ayaklarimin cansiz diigiiyorlardi. “Su ig bitse de resim odasina
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kapansam, duvarlardaki maviye dalip gitsem... (s.129) diyen gen¢ kiz varligiyla
biitiinlestiremedigi bu ortam igerisinde “Bir diisiis, bir bozulma ve yozlasma” (Serdar,
1996: 29) igerisindedir. Geng¢ kizn yasadigi catisma, olmak istedigi Demet ile olmak
zorunda oldugu Demet arasindadir. Demet’i de bu duruma zorlayan ise Cenk’e duydugu
asktir. Bu agk ile Demet bilincini kavrayamamaktadir. Bu ilsikide kendi olamayan
Demet, Cenk’ e yiizlinli donerek otekilesir.

Demet’in yasadigi bu yabancilasma durumundan kurtulmasini yine kendisi
saglayacaktir. Demet’in kendi 6znelligini kurmasini saglayacak olan durum, Cenk’e
baskaldirmasiyla gergeklesir. Birey, ‘kendi’ anlamimi kesfederek ve hayatini 6zgiirce
secebilmesinin sonucunda kendi 6ziinii yeniden kurar. Demet, son eylemde 6ldiirmek
zorunda kaldig1 arbacinin yetim kalan oglunu yanina almak ister. Fakat Cenk, bu
durumu giivenlik gerekgesiyle onaylamaz. Demet, “Alnini cama ¢arpar gibi kendi kesin
karary(ni)” (s.222) vererek Cenk’e ragman bu c¢ocugu yanina almakta israr eder.
Cenk’in biitiin itirazlarina karsin Demet, “omriiniin bir kavsagina geldigini sezerek”
(s.129) ilk defa Cenk’ e kars1 gelir. Boylece Demet, yabancilagsmasina sebep olan
Cenk’in sevgisine ragman ona bagkaldirarak bireysellesir.

Handan Hanim da yabancilagmis kisigiliyle eserde yer alir. Handan Hanim,
“kendi kiiltiirel degerleri(ni) ve yasam formlarmmi Batili yasam bicimiyle
biitiinlestirmeye ¢alisan” (Sahin, 2014: 145) bir karakterdir. Yozlasan karakteriyle
eserde yer alan Handan Hanim zengin bir kadindir. Esinin 6liimiinden sonra sahip
oldugu koskii yikip “yerine blok apartmanlar yaparak koruryu da parselleyip
satma(y)” (s.92) dislniir. Fakat, koskiin “Eski eser kapsamina” (s.92) alinmasi
Handan Hanim’in planin1  uygulamadan kaldirmistir.  Koskii  istedigi  gibi
degerlendiremeyen Handan Hanim, koskiin tarihi eser kapsaminda olmasini kendisne

mal ederek “yeni tamidiklara késkii gezdirirken tarihsel ve estetik degerlerden soz



164

agiyor, atalarindan kalma satoyu para ¢ilgint ¢agdas toplumun hoyrathiklarindan
koruyan bir Avrupali aristokrat havasina biiriiniiyordu.” (s.92). Boylece Handan
Hanim, cevresinde kendinden s0z ettirerek nasil bir “Avrupali” oldugunu gosterir.
Kendini oldugundan farkli gosteren bu kadin, adindan s6z ettirme ¢abasi ile bir
yabancilagsma igerisindedir.

Handan Hanim, kimliksel degerlerini yok sayarak, var olma kaygis1 i¢erisndedir.
Kendini olusturan degerlerini ve kimligini ¢ikarip bir kenara koyan bu kadin, Batili
degerleri alarak kendine yeni bir kimlik olusturur. Handan Hnaim’in en belirgin
Ozelliklerinden biri de yabanci kdkenli sozciikleri kullanarak Batili kimlgini pekistirir;

“Sadan’in késkteki sifatt Handan Hamim’in havasina gore degisirdi. Kimi
zaman ‘dam dé kompani’ olurdu, kimi zaman ‘fam do sambr’. Birkag kez ‘sokreter’ lafi
da etmis, ama vazge¢misti. ( Frenk kékenli sozciikleri ille anavatanlarindaki seselerle
dile getirdigi icin ‘sekreter’ degil de ‘sokreter’ derdi Handan Hamim. Pasaporta
‘paspor’ dedigi gibi).” (5.93).

Tanrisal anlaticinin metne aktardigi bu durum, Handan Hanim’in diline
yabancilasmasi ve “baska dilleri moda diye kullanma(si)” (Sahin, 2014: 147) bireyin
dilsel kimligine yabancilagtigin1 gosterir. Handan Hanim’1n dili kullanma bi¢imi, onun
diinyay1 algilama bi¢imini de gosterir. Dilini ve kimligini yabancilagtiran bu karakter,
yiiziinii Bat1’ya donerek kokten bir yabancilik i¢indedir.

Handan Hanim’in, deger yitimine wugramis kisiligi davranislanyla da
belirginlesir. “Un ve alkis delisi” (5.99) olan bu kadin etrafindaki insanlarla yaris
icerisinde olarak bir yerlere gelme diislincesine sahiptir. Bu ugurda ailesini bile
malzeme olarak kullanmaktan ¢ekinmez;

“Hole ac¢ilan kapinin yanminda kocaman bir camli dolap vardi. Kendisinin egitim
villari siiresince ne bagarilar kazanmis oldugunu gosteren éteberiyle doluydu bunun igi:

Gittigi  ilkyaz  kampindan  baslayarak — Avrupa’min  ¢esitli  okul  ve
tiniversitelerinden alinmis birincilik kurdelalar, takdirnameler, diplomalar, okul
dergilerinde yayimlanmuis yazilar...” (5.98).

Handan Hanim’in oglu Adem’in ge¢cmise doniikk animsadiklarini Tanrisal
anlatict metne aktarir. Handan Hanim, oglu Adem’i 6viing malzemesi olarak kullanir.
Eve gelen her konuga bu dolaptaki basarilar1 gosterir, fakat Adem’in varligindan

bahsedilmez. Hatta Handan Hanim ogluna, “- Birinci ol da, nede olursan ol! Istersen
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sidik yarisinda!” (s.99) diyerek ona karsi hissettikleri bir annenin mahremiyetinden
ziyade ‘mallarint’ vitrine koyarak izleyici toplayan bir satic1 gibidir.

Kendi memleketinin meselelerinden ve dertlerinden uzak olan Handan Hanim,
Tirkiye’yi yasadigi memleketi vatan1 gérmekten uzak, yabanci bir tavir igerisndedir;

“Memlekette ne securite vardi, ne huzur, ne giizellik. Pis, kalabalik, giiriiltiilii,
bayagi, yasanmaz bir yer olmustu. Bu tehlikeli kesmekes icinde bir giin daha kalmak
delilikti, delilik.

-Ben karar verdim: Gidiyorum.

-Isvigre, Fransa, Italya, Avusturya. Belki Ispanya. Sevdigim yerleri butik dolasir
gibi gezecegim bir bir.” (5.256-257)

‘Nereye’ ait oldugundan ziyade ‘nerelerde’ olmak istedigini 6nemseyen Handan
Hanim, hicbir yere ait olmayan kisiligi ile 6tekilesmis bir karakterdir. Higbir yere ait
olmayan, olmayacak olan Handan Hanim’in tutunabilecegi ne iilkesi, ne milleti ne de
ailesi vardir. Higbir yere kok salmayacak olan bu kadin, yalitik kimligiyle yok olmaya
mahk{imdur.

Kendi varligin1 oteleyerek, baska kimliklere biiriinen Adem de yabancilagma
sorununu enkeskin ayrimiyla yasayan bir karakterdir. Kendi degerlerine umarsiz ve
yabanci bir bilince sahip bir annenin oglu olarak Adem, kendine otekilestirilmis bir
yazgiya sahiptir. Handan Hanim kokten bir yabancilasma icersinde oldugu igin,
Adem’in de bilingli bir benlige sahip olmasina mani olmustur.

Zengin ve varliklh bir ailenin icinde diinyaya gelen Adem, annesinin
yabancilasmis kimliginin etkisiyle biiylimiistiir. Handan Hanim’in yliziinii Bati’ya
donmesi ve Batili goriinme ¢abasi, Adem’i de ‘Oteki’ kilmastir;

“Annesinin ozentileri ytiziinden daha bebek denilecek yastayken baslatilan ozel
dersler delikanliligina dek stirmiistii. Dil dersi, piyano dersi, eskrim dersi, at dersi, boks
dersi, hatta-dokuz yasindayken- dans dersi...” (5.96).

Bir ¢gocugun gelisimi sirasinda verilen egitimler, onun kendisne yapilacak biiyiik
bir yatirnmdir. Fakat Handan Hanim, Adem’in aldigi dersleri ve bu egitimlerin
sonucunda kazanilan basarilar1 kendisinden bahsedilmesinden saglayacak bir 6viing
meselesi olarak goriir. Bu sebeple de Adem, kendi kimligini olusturma siirecinde

annesinin kaliplarina uygun bir ‘yabanci’ olarak yetistirilir.
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Kendi 6zelinden genele yayilan bir ‘yabancilik’ i¢inde olan Adem, ‘kendi
meselelerine’ ve ‘dertlerine’ yaban/yabanci olan bir karakterdir. Adem’in i¢inde oldugu
yabancilik sorunu yozlagmayi ve ¢iirlimeyi de beraberinde getirir;

“Birkag¢ kez otomobille Istanbul dangiiney kiyilarina giderken ilging fotograflar
cekmek icin yan yollara sapmigti. Oralarda gordiikleri canlandi kafasinda:

Kel tepeler. Tek renkli bozkir. Bol giysilerinin iginde bigimleri belirsiz insanlar.
Kerpige beton eklenmeye baslanmus ¢irkin kasabaciklar. Perisan hayvanlar. Parmaklar
burunlarinda ¢ocuklar. Alttaki bulutlar dagilverse biitiin bunlarla burun buruna
geliverecekmis, bir daha kurtulamamacasina aralarina karisiverecekmis gibi tirperdi,
gozlerini pencereden kagirp i¢kisinden iist tiste birkag¢ yudum aldi.” (S.63).

Adem’in yurt disindan donerken ucakta hatirladigi anis1 Tanrisal bakis acisiyla
metne sunulur. Anlatici, Adem’in yasadigi yabancilasma sonucunda “kayitsizlik,
aldirmazlik” (Serdar, 1996: 29) iginde oldugunu gosterir. Kokleri, kendi milleti ve
tarihine dayali olmayan Adem’in yabanciligi, ¢lirlimiis bir zihniyete doniisiir. Gazeteci
Giilten Hanimla goriisecegi giin, gazetecinin yazilarindan kisiligini ¢6zmek isteyen
Adem, okudugu yazilarin ardindan “Sorundan baska bir sey yok mu kuzum bu
diinyada?” (5.136) diyerek yabanciligini gosterir.

Kadinlar1 kendi diinyasinda ‘metalastiran’ Adem’in, ugakta tanistigt Alman ile
yaptig1 konugsmada ona koleksiyoncu oldugunu soyler: “- Ya? Ne topluyorsunuz? / -
Kadin.” (s.61) seklinde cevap veren Adem i¢in kadinlar birer nesneden ibarettir.
Gilimriik soygununda eylem i¢inde olan Demet ile havaalaninda karsilasan Adem, onu
da koleksiyonunun bir pargas1 yapmak ister. Demet’in sol gruplara bagli bir eylemci
oldugunu 6grenen Adem, bunun {izerine yeni bir kimlige biiriiniir;

“Gozii aynadaydi. Bu isler igin yasin biraz geggin dostum. Gerilla roliine
¢tkamazsin. Kiz inanmaz. Inansa da giiler. Sen olsan olsan bir orgiitiin perde gerisinde
ki bast olabilirsin. Evet, bu iyi. Sol cephede gizli bir kurmay. Adem Bey, Demet
Harekati basarili sonuca ulagincrya kadar orgiit onderligine atandiniz!” (5.220).

Adem’in i¢ine girdigi yeni kimligi, bilincini Orterek kendisinin farkina
varamayacagi bir ‘korliik’ durumunu ortaya ¢ikaracaktir. Cilinkii olusturulan her kimlik
insanin kendi ben’inden uzaklagmasini saglamaktadir. Adem, sol orgiitteki birinin
bilmesi gereken bas yapit1 okuyarak yeni kimligini inandirici kilmaya calisir;

“Iik kez eline aldigi bu kocaman kitap gercekten giic, dolambach, karisik

tezlerle dolu bir belaydi. Her sayfasimin ii¢ bes yerinde tokezliyordu insan. Birden
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aklina bir kolaylik geldi. Bizim genc¢ler bunu Almanca aslindan okumuyorlar ya! Bizde
ne basitlmigsa onu goriiyorlar. Bende 6yle katilmaliyim kervana. Fazlasi inandirict da
olmaz.” (5.235).

Adem yeni kimliginin inandiriciligini arttirmak i¢in hazirliklara baslamistir.
Fakat Adem, olmayan bir durumu ‘kendi’ olmaya zorlamasi ve yeni bir ben ortaya
¢ikarmast onun yabanciligini daha cok arttiracaktir. Ciinkii Adem, eline aldigi sol
yayinlarla ‘biling’lilik diizeyini ve farkindaligini arttirmak i¢in okumamaktadir. Bu
durumda, Adem’in biitlinselligini parcalayarak, benlik bdliinmesini yasamasina sebep

olur.

2.3.2.6.4. Sug ve Ceza Sorunsal

Su¢ kavrami, insanlik tarihiyle baglayan bir olgudur. Ilk insan Hz. Adem’in,
Tanr’nin yasak ettigi meyveyi yemesi lizerine cennetten kovulmasi ve Kabil’in kardesi
Habil’i 6ldiirmesiyle ‘su¢’ olgusunun kokenine gidebilmekteyiz. Bu baglamda sug, tarih
boyunca farkli bigimlerde kendini gdstermis ve bu durumda toplumsal catigsmalara yol
acmistir.

Sug, “Torelere, ahlak kurallarina aykiri davranis” (TDK, 2005: 1815) tir.
Hukukgular i¢in sug, “yasamin su¢ saydigi ve bir yaptirim gerektiren eylemdir.” (Bal,
2013: 15). Yasal tanim, sugu tamamen ceza yasalar1 tarafindan belirlenen ve sinirlari
cizilmis davraniglar olarak agiklar. Fakat sucun, politik ve sosyolojik tanimlari, iktidar
iliskilerine ve toplumsal diizene vurgu yapmaktadir. Schmalleger’e gore “Sosyolojik
prespektif su¢ olgusunu, var olan toplumsal diizenin korunmasi igin bastiriimasi
gerektigi diisiiniilen antisosyal davranmislar olarak tamimlamaktadir.” (Coban, 2013:
247). Cesitli tanimlamalart yapilan sucun, ‘su¢’ sayilabilmesinin ilk sarti, var olan
toplumsal diizenin isleyisinin tehdit etmesi ve ona zarar vermesidir. Yasa koyucular
tarafindan yapilan su¢ tanimi, kanunlarla belirtilmektedir. Kanun, “gecerli olan kural”
(TDK, 2005: 1064) demektir. Bu tanim bize, kanunlarin da toplumsal ve sosyal
degisikliklerle gecerliligini ya da kapsaminin degisebilecegini gdstermektedir. Bugiiniin
sartlarinda ceza gerektiren davraniglar yarmin degisen kosullarinda degisim
gosterebilecektir. Burada iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir husus da, kanunlarin
ni¢in var oldugudur. Kanunlarin en 6nemli var olma nedeni, ‘adaleti’ saglamasi
gerektigidir. Adalet ise “Hak ve hukuka uygunluk, hakki gézetmek(tir).” (TDK, 2005:

18). Toplum dedigimiz organizma, cesitli gruplardan olusur. Bu gruplar1 olusturan
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bireylerin, taraf olduklar1 ve sahip olduklar1 diislinceleri vardir. Bu kadar cesitliligin
icinde, kanun koyucularin, adaleti hakkina teslim etmesi tarafsizligina baghdir. Buraya
kadar anlatmaya calistigimiz kavramlari, inceledigimiz eserimizde ‘su¢ ne?’, ‘suglu
kim’ diyalektigi a¢isindan inceleyecegiz.

‘Er Oyunu’ isimli eserimizde su¢ ve suglu imgelerini incelemeden Once,
Dostoyevski’nin ‘Su¢ ve Ceza’ eserini, inceledigimiz romanimizda bazi noktalardaki
benzerliklerininden dolay1 karsilastirmaya tabi tutacagiz. Bu sebeple, bu eserin genel bir
cercevesini ¢cizmeyi uygun gordiik.

‘Su¢ ve Ceza’nin baskahramani Raskolnikov, iiniversitede hukuk egitimi
almaktadir. Raskolnikov maddi yetersizlikler sonucunda bu egitimini yarim birakmuistir.
Annesi ve kiz kardesi de ¢esitli zorluklar ve parasal sikint1 igcerisinde hayatlarin1 devam
ettirmektedir. Kiz kardesi Dunya’nin kendi hayatin1 feda ederek nisanlandigin1 6grenen
Raskolnikov, bu durumdan hoslanmaz. Daha sonra da meyhanede tanigtigi
Marmeledov, evde aclik i¢inde bekleyen ¢ocuklarinin oldugunu ve kizi Sonya’nin, eve
bakabilmek icin vesika ile ¢alistigini anlatir. Parasizlik yliziinden okulunu yarim birakan
Raskolnikov, sefaletin insanlar1 kotii yola diisiirmesinden son derece rahatsiz olur.
Raskolnikov, yasadigi ve tanik oldugu bu olaylar karsisinda toplumsal adaletsizlige
isyan eder.

Raskolnikov, yasadig1 sistem igerisinde kendini 6zglir hissetmez. Dort bir yan
yasalar ve ahlak kurallariyla cevrilidir. Rakolnikov’a gore “biitiin sorun toplumsal
konuma ve ona bagh geleneklere dayanmaktadir” ( Dostoyevski 11, 2004: 227). Bu
sebeple de Raskolnikov, ahlaksal zincirleri yok ederk sinirisiz 6zgiirlik icin ne
yapacagini diigiiniir. Bunun sonucunda iki tiir insan olabilecegini goriir: Birinci gruptaki
insanlar, siradan ve giinii birlik yagamaktadir. Bu insanlar var olduklar1 diizen igerisinde
yasamay tercih ederler. Ikinci gruptaki insanlar ise, gelecegin aydimlik ve 6zgiir giinleri
icin bugiiniin yasalarini ve ilkelerini yikmayi tercih ederler. Raskolnikov’a gore, ikinci
gruptaki insanlar “Ustiin insan” konumundir. Bu baglamda Raskolnikov da kendini
“Uistiin insan” olarak gormektedir. Henri Troyat’a goére, “Biitiin kurallar: tanimama
hakkina sahip olan bu insanlar igin ¢ok tistiin bir ahlak vardir. Onlar igin sug, bir sug
niteligi tasimaz artik ve ceza, anlamindan yoksun, bos bir sozciiktiir sadece” (Coskun,
2005: 46). Bunun sonucunda Raskolnikov, insanlik i¢in yapilacak olan her seyi miibah
gormektedir. Bu sebeple de ‘listiin insan’ diislincesini hayata ge¢irmek icin yasl tefeci

Alyona Ivanova’y: 6ldiirmeyi diisiiniir: “Yasamin terazisinde bu kéti, budala, anlamsiz,
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onemsiz, kimseye yarart olmayan, hastalikli kocakarimin ne énemi var?” (Dostoyevski
I, 2004: 112). Kararin1 veren Raskolnikov’un diisiincesini pekistiren ise “Bir tek
yasama karsi, ¢iiriimekten, yok olmaktan kurtarilmig binlerce yasam...” (Dostoyevski |,
2004: 113) diisiincesidir. Raskolnikov’un gbziinde yash tefeci kadinin bir 6nemi yoktur.
Ona gore, tamamen kotiiliikten ibaret olan bu kadin ayn1 zamanda “bir insan degil, bir
ilkedir.” (Dostoyevski I, 2004: 461). Ciinkii tefeci kadin, Raskolnikov i¢in yasadigi
egemen diinyanin simgesidir. Kadim1 oldiirerek var olan diizeni asacagmi diisiinen
Raskolnikov kendisine “Herkes gibi ben de bit miydim, yoksa bir insan nmi?”
(Dostoyevski 11, 2004: 250) sorularini sorar. Bu sorularin ardindan istediklerini ve
disiindiiklerini somutlastirmak adina tefeci kadimi oldiriir. Fakat asil sorun bundan
sonra baglar. Raskolnikov, akli ve vicdani arasinda kalarak, gerceklestirmek istedigi
Ozglrliigiin yerine tutsakligi elde eder.

‘Er Oyunu’ romaninda baskisi konumundaki Cenk, marksist diigiince yapisina
sahip bir Kkarakterdir. Cenk “akintiya kapilpp gider gibi zamamn akisiyla
stiriiklenmekten bikmistir artik. Yedek subaylugini yaptigindan bu yana yilladwr
okumakta, diisiinmekte ve konusmaktaydi.” (s.8). Bu durumdan sikilan Cenk, agabey
olarak gordugu kisilerin “Bekle.” (s.8) Onerilerini artik dinlemek istememektedir.
Ciinkii Cenk, “Denge(lerin) degismesini bekle(mek)” (5.8) yerine ‘eylem’ ile dengelerin
degisecegini diistinmektedir. Cenk, bu kararini eski bir devrimci olan Kadir Agabey ile
paylasir. Kadir Agabey, Cenk’in eylem planini ¢ok erken bulur. Cenk’in birazda kisisel
bir hirsla almis oldugu bu karara kars1 “-Kime gerek? Topluma mi, sana mi?” (5.22)
diyerek, kararin erken oldugu diisiincesini dile getirir. Cenk ise bekleyerek olgunlasmak
istememektedir. Cenk’e gore “Olgun(luk) bir yerde ¢iiriikliige doniis(mektir).” (5.22).
Bu sebeple de takim arkadaslarini toplayan Cenk, yapacagi eylemin gerekliligini soyle
aciklar;

“-Arkadaslar, uzan zamandwr konusuyoruz. Dostlarin bize yoneltecekleri
elestirilerin farkindayiz. Toplumdaki gerekli degisikliklerin ancak emekgi sinifi
veterince bilinglenip orgiitlendigi zaman gerceklesecegini biliyoruz. Bireysel teror
eylemlerinden biz de genel dengeyi belirleyecek sonuclar beklemiyoruz. Ama isler
Tiirkiye'de tuhaf bir noktada. (...) Somiirii korkun¢. Halk burnundan soluyor. Yani sol
bilinglenme i¢in ortam ¢ok uygun. Gelgelelim bundan yararlanacak sol gii¢ yok

ortalikta. Bu durumda halka sesimizi duyurmak etkili bir baslangi¢ olabilir.” (s.47).
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Cenk, halk ile ters diismeyecek sekilde iki eylem plani hazirlar. Ik eylem, asil
eylem igin yapilacaktir. Cenk, bu eylemlerle egemen sinifin boralini bozarak, igerdeki
arkadaslarinin bir boliimiinii de kurtarmay1 diisiinmektedir. Bunun i¢inde gerekli olan
ilk sey “Silah. lyi, bol, tiirlii tiirlii silah” (s.49). Bu silahlar1 temin edecekleri yer ise
havalimani giimriigiidiir. Cenk, eylemin yapilacag:i glinii hem havalimaninin en yogun
oldugu hem de giimriikteki biriken mallarin taginacagi giinii birlestirir. Ayni giin
havalimaninda bomba ihbar1 da yaparak, kargasanin ve karaisikligin olmasini
saglayacaktir. Eylemin biitiin ayrintilarin1 anlatan Cenk, coskulu bir mutluluk i¢indedir;

“- Diisiin, Demet! Basladik! Bekleme bitti. Kendi miskinligimden
igrenmeyecegim artik. Bir seylerden korkmus gibi dolasmayacagim sokaklarda.
Yasamaya baslyyorum!” (S.55).

Cenk, baglatmis oldugu eylemlerle, yerlesik egemen diizene baskaldirir.
Yapacak oldugu eylemler ona hayat veren bir enerji kaynagi olur. Cenk’in yagsamis
oldugu duyguyu Raskolnikov da, yaslh tefeciyi 6ldiirme diisiincesine sahip olmasiyla
birlikte bir huzur duygusu hisseder: “Kopriiden gegerken rahatlamisti. Bir aydir
yiireginde zonklayan ¢iban, sanki birdenbire delinivermisti. Ozgiirliik, ozgiirliik!” (
Dostoyevski 1,2004: 104). Raskolnikov ve Cenk’in hayattaki durus ve tavirlari, karar
alma mekanizmalar1 birbirlerine benzemektedir. Her iki karakterde de, kendi
hayatlarinin ‘efendi’si olmak i¢in, cesaret gostermeleri gerekmektedir. Egemen diizene
kars1 gosterecekleri bagkaldir igin, cesaretlerini eyleme gecerek gosterirler.

Cenk giimriik soygunu sirasinda bir giivenlik gérevlisini 6ldiiriir. ki erin de
gozlerine gaz tabancasi ile sikararak kalici bir korliik yagamalarina sebep olur. Fakat bu
olaylardan takimin haberi yoktur. Takimin, soygundan sonra silahlar1 denemek i¢in
gittikleri adada, okuduklar1 gazete haberi ile giimriik soygunundaki cinayetten haberleri
olur. Bu durum takim igerisinde karigikliga neden olur. Baran, eylemden once kan
dokiilmemesi konusunda Cenk’i uyarmistir. Fakat Cenk, hayatinin basat bir 6gesi olan
eylemin basarisina golge diisiirmemek ve giivenligi saglamak i¢in, goziinii kirpmadan
giivenlik gorevlisini 6ldiiriir, iki askere de zarar verir.

Cenk, ilk eylemin basarist ve uyandirdigi etki ile yeni eylemler palanlamaya
baslar. Ikinci eyleme baslamadan, {iiincii eylem i¢in hazirliklara baslar. Bu eylem icin
Iskimpex Holding’in sahibi olan amacasi Iskender Bey’i esir almay1 diisiiniir. Bunun
icin de Baran ile bir araya gelen Cenk, onun sirkette ise girmesini saglar. Baran,

Iskender Bey’i esir aldiktan sonra ne olacagini sorgular;
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“-Hiikiimet ile pazarliga girip siire tamyacagiz. ‘Istediklerimiz yerine
getirilmezse Iskender Bey élecek’ mi diyecegiz?

-Cezast verilecek diyecegiz.

-Amcan dldiirecegiz, oyle mi?

-Oyle!

-Tetigi kim ¢ekecek?

-Ben! Ben! Gerekirse pis islerin tiimiinii ben yapacagim!

-Saka etmedigimizi herkes anlayacak. Bize ona gére kulak verecekler.” (5.114).

Cenk, var olan sisteme karst ¢ikmak igin baslattigi eylemlerde adam
oldiirmekten ¢ekinmeyecek bir pozisyondadir. Cenk i¢in Onemli olan, karsisinda
durduklart iktidarin giliciinii eksilterek, is¢i smifinin alinmasi gereken haklarim
eylemlerle almay:1 planlamaktadir. Cenk, gelecekteki istedikleri toplum diizeninin ve
Ozgurliik alanlarin1 genisletebilmek i¢in bugiiniin ‘canisi’ olamaktan ¢ekinmez.
Raskolnikov’un, tefeci kadinin 6liimiiyle bir ilkeyi yikarak, egemen diizene bagkaldiris
gibi Cenk de egemen diizeni asabilmek i¢in, yikic1 olmak gerektigini diistinmektedir.
Gilimriik soygunu ve adam oldiirme eylemleri, yasalarin belirledigi ilkeler igerisinde
birer suctur. Fakat Cenk ve Raskolnikov i¢in bu eylemler bir su¢ degildir. Her iki
karakter deyaptiklar1 eylemlerle bir su¢ islememis, aksine yapilmasi gerekli olani
yapmuslardir. Onlara gore iyi bir amag¢ varsa yasalarin, ahlakin, geleneklerin sinirlar
asilabilir. Ciinki bu karakterlerin “idealine erismesi icin bir 6liiniin, hatta bir kan
goliiniin  iizerinden atlamasi bile gerekse, ideallerinin niteligine, biiyiikliigiine,
yiiceligine gore, onlara biiyiik bir goniil rahatligi ile bu kan gélii tizerinden atlama izni
verilebilir” (Coskun, 2005: 45). Her iki karakter de ulasmak istedikleri idealler igin,
kendi kurmak istedikleri 6zgiirliik alanlarini olustururken her seyi gdoze alabiliyorlar.
Ancak, yapmis olduklar1 eylemler kendi 6zgiirliik alanlarinin disina ¢ikip, baskalarinin
Ozgiirliiklerini  tehdit etmektedir. Fakat bu durum, onlar i¢in pek de Onem
tasimamaktadir. Her iki karakterde, kafalarinda planladiklar1 diizenin kurulmasi i¢in
yapilacak olan her yikici davranist gerekli goriir.

Cenk’in asil eylemi olan ve giimriikten silahlar1 kagirmalarina sebep olan ikinci
eylem, bir bankanin soyulmasidir. Glimriikten kagirdiklar1 silahlar ile, giinlerce atig
caligmasi yapan Cenk’in takimi banka soygunu i¢in hazirlanirlar. Bunun i¢in bankanin

icinden bir adam ayarlayan Cenk, bu bankay1 soymalarinin nedenini agiklar;
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“-Bir banka var. Devlet kurulusu. Sozde ¢ok da iyi korunuyor, diye simdiye
kadar kimse dokunamamuis. Biz dokunacagiz iste o bankamin subesine. Once nigin
orasi? Birinci neden: Baskin etkisi. Hi¢ soygun beklemedikleri bir yer. Ciinkii akillart
sira ¢ok saglam énlemler almislar. Ikinci nedeni: Déviz. Bize yetecek Tiirk parasi
almaya kalksak on bavul dolusu banknot tasimak gerekir. Ayni degerdeki doviz ise bir
iki ¢antaya sigar.” (5.164).

Asil bankaya “Biiyiik banka”(s.164), dikkat dagitmak i¢in soyulacak bankaya da
“kiigiik banka” (s.164) diye isimlendiren Cenk, biiyiik bankay1 Ertugrul ve Yavuz ile
birlikte soyacaktir. Kiigiik bankayr da Demet, Margarit ve Turhan soyacaktir. Kiiciik
bankaya giren Demet ve arkadasalari dikkatleri buraya yoneltmek i¢in ilk dnce kiigiik
bir ses bombasi patlatirlar. Daha sonra Demet, alarm zilinin yerini 68renip, polisi buray
yoneltebilmek i¢in bir banka gorevlisi ile konusur;

“Demet’in arkasindaki Pakize Hamm tiikiirme sesi ¢ikardi:

-Bir sey mi dedin?

-Tuh dedim, tuh! Siz de kiz olacaksiniz. Utanmiyor musunuz béyle seyler

yapmaya?

-Sana diinyanmin en akilli adamlarindan birinin bir soziinii séylesem anlar misin?

-Ne sozii?

-“Banka kurma sug¢unun yamnda banka soymak nedir ki?” Sen banka

kuranlarin kopegisin.” (5.201).

Buradaki ‘banka ‘ kavrami, karsit giicli temsil eden bir simge konumundadir.
Kapitalist zihniyeti temsil eden banka, “ bir biitiiniin veya bir ekonomik anlayisin
temsilcisi olarak verilmistir.” ( Kaciroglu, 2011: 426). Banka soygunu Cenk ve grubu
icin bir hirsizlik degildir. Bankayr kuran somiirgeci/ kapitalist zihniyete karsi bir
baskaldiridir. Marsist zihniyete sahip bu gengler icin ‘banka’, kurmak istedikleri ve
ideallerindeki smifsiz bir toplumun Oniindeki bir engellerden biridir. Bu yiizden de
yikilmasi zorunludur. Bu gengler istenglerini eylemle somutlastirmadiklar siirece, hep
egemen diizenin birer kdlesi olacaklardir.

‘Er Oyunu’ romaninda Cenk, marksizmin temsilcisi olarak yaptig1 biitlin
eylemleri ve bu eylemler sirasinda gergeklestirdigi oliimleri, ideolojisini ve eylemlerin
basarisin1 saglamak icin gergeklestirmistir. Ona gore yaptiklart bir su¢ degil, aksine
yaptig1 bu eylemler asilmasi gereken diizenin duvarlarini yikmak i¢in gerceklestirdigi

Ozgiirlik savasidir. Cenk ve savundugu ideolojisi marksizme gore, sugu gerceklestiren
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organ kapitalist sistemdir. Bu sisitem igerisinde isi¢i yoksullagtirilmaktadir. Bu sebeple
de yapilan banka soygunu, yoksullasan isi¢inin hakki olarak goriilmektedir. Kamusal
alan i¢in aldiklar1 bu paralar1 yine bu alanlar i¢in kullanmay1 diistinmektedirler. Marks’a
gore, “kapitalist toplumlarin tersine komiinist toplumlarda su¢lar degil esitsizlik, gelir
adaletsizligi, miilkiyet gibi su¢u ortaya ¢ikaran nedenler yok edilecegi icin su¢ olgusu
kékten ¢oziilecektir.” (Coban, 2013: 252). Bu sebeple de Cenk ve arkadaglarinin
yaptiklar1 eylemler marksist perspektif sonucunda bir su¢ degil, aksine is¢i smifinin
yasadig1 adaletsizligi, yabancilasmay1 ortadan kaldirarak, su¢ oraninin azaltilabilecegi

bir ortamin olusturulmasi i¢in ger¢eklesmis davranislat biitiintidiir.

2.3.2.6.5. Gecmise Ozlem

Bireyin, kendini ‘bugiinde’ kuramamasinin sonucunda ‘ge¢mis’ gidilmesi/
siginilmasi gereken bir liman gibidir. “Gegmigsi hatirlamak, simdinin yoksun olduklarini
algilamaktir. Gegmigin ¢ekim giicii, birey simdi’den uzaklastirir, kagisa siiriikler” (
Eliuz, 2004: 190). Bu kagis ile birlikte birey, gecmisin hayaliyle yasamaya baglar.

‘Er Oyunu’ romaninda, Kadir Agabey eski bir devrimcidir. Tek basina yasayan
Kadir Agabey, “ilk hapse girdiginde evliymis. Baskasini bulabilsin diye bosamis
karisini. Sonra da émriiniin ¢ogunu iceride gegirmis” (s.15). Harabe bir evde omriinii
tamamlamaya calisan Kadir Agabey, hayata tutunabilmek adina “Tiirk Is¢i Tarihi”
(s.17) isimli bir kitab1 bitirmeye calismaktadir. Ug¢ yil dmriiniin kaldigmi diisiinen
Kadir Agabey eskiden biriktirdiklerini otuz alt1 aya bolerek, her ay boldiigii kadarim
harcar.

Kadir Agabey’in ge¢mise duydugu Ozlem “Moskova Radyosunun sinyal
notalart” (s.23) ile simgelesmistir. Kadir Agabey, o donemin sinyal sesini ve
haberlerini kaydetmistir. Radyodan duydugu ses ile ge¢mise giden Kadir Agabey,
“Yeniden yasiyorum o giinleri” (s.23) diyerek, duydugu 6zlemi dile getirir. Fakat Cenk,
Kadir Agabey’in hala gecmiste yasiyor olmasina sinirlenir ve aralarinda soyle bir
konusma geger;

“-Bin dokuz yiiz yirmilerde yasiyorsunuz!

-Nesi varmis o yularin? Lenin’in zamani.

-Ama gegti gitti. Cok geride kaldi artik.

-Simdi duydugun sinyal sana bir sey soylemiyor mu?

-Dogrusunu istersen,z pek bir sey soylemiyor.
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Kadir Agabey irkildi, radyoyu saldiridan korur gibisimsiki kavrayp gogsiine
bastirdi, ayaga kalkt:.

-Ben o sesi ilk duydugum zaman sen daha anamin karmina diigmemistin. Kag
arkadas mahpus daminda yillar yili her giin onu dinledi! Milyonlarca insan can vermis
onun ugruna. Ama simdi sana tat vermiyor.” (5.23-24).

Kadir Agabey’in benimsedigi yillar, gencliginde tutkuyla bagli oldugu bir zaman
dilimidir. Kadir Agabey, arkadaslariyla beraber ayni tutku, duygu ve diisiince i¢inde
birbirine omuz vererek yiiriittiikleri ‘dava miicadelesini’ 6zlemektedir. Gegmis, anilarla
yiikli bir resimdir. Kadir Agabey’in su aninda yasayamadig1 duygulari o resme bakarak,
su anini anlaml kilma ¢abasi i¢indedir.

Romandaki Demet karakteri de ge¢misi bir si§inak olarak goriir. ‘Anda’ yasadigi
olumsuz durum ve diislincelerden kurtulabilmek i¢in, babasi ile yasadigi giizel bir
hatiraya siginir. Resim Ogretmeni olan babasi, meslegini bilinmeyen bir nedenle
birakmak zorunda kalir ve boyacilik yapmaya baglar;

“Cimento rengi bir yapimin iigtincii katindaki pencere kasalarini fildigine
boyarken, asagida giinesten kamagmis gozlerle kendisini izleyen Demet’e seslenisi...

‘[ster misin, gok de boyansin mi?’ diye elini bulutlara uzatisi. (Kiz omriince ne
zaman masmavi bir gokte bir bulut kiimecikleri gorse onlart oraya babaswnin fir¢asiyla
kondurmus oldugunu diisiinmiistii.)” (S.34).

Demet’in animsadigi bu hatirasi, onun bir anlamda kacis mekanidir. ‘Mavi’nin
simgeledigi bu hatirasini her daim hatirlamak isteyen Demet, Cenk ile kaldiklar1 evin
calisma odasini kendi eliyle ag¢ik maviye boyar. Demet, ne zaman cani bir seye sikilsa
ya da liziilse hemen mavi boyali bu odaya gelerek, su andan kagmak ister. ‘Mavi’nin
cagristirdig1 hayallare dalarak, simdinin bunaltisindan huzura kacar.

Gegmis, her bireyin belleginde tasidigi bir mekandir. Insanin yasam igerisindeki
miicadelesinde belleginde tasidigi anilar birey icin, bir tutunak olur. Simdinin
anlamsizligin1 ge¢misteki anilar1 ile anlamli kilmaya calisan birey, yasadigi o ‘anda’
varligin1 yeniden duyumsar. Bu yiizden ‘ge¢mis’, hatirlayarak tekrar tekrar yasamak

istedigimiz zamanlarin mekanidir.
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2.4. ‘Kavsak’
2.4.1. D1s Yap1 Unsurlan

2

“Dis yapr unsurlart” (Sahin, 2017: 268) metnin okuyucusuyla bulusan ilk

unsurlardir. Bu unsurlar; ‘Romanin kimligi’ ve ‘Isimden icerige’ basliklarindan olusur.

2.4.1.1. Romamn Kimligi

‘Er Oyunu’ isimli romanin 12 Eyliil darbesiyle yarida kalmasiyla, bu romanin
devami niteliginde yazilan ‘Kavsak’ romani, ‘Diinyayr Kadinlar Kurtarcak’ sloganiyla
yayimlanmistir. ‘Egolarin Cinsiyeti’ baglikli 6n soézle baslayan ve 247 sayfadan olusan

roman, 2004 yilinda Remzi Kitapevi tarafindan basilmistir.

2.4.1.2. isimden Icerige

‘Kavsak’ romani; Cenk, Adem ve Demet’in verecekleri kararlarla bir kavsak
noktasina gelme seriivenlerini aktarir. Sol eylemci kimligiyle eserde yer alan Cenk,
amcasinin mirasiyla alacagi kararlarin neticesinde bir kavsak noktasina gelir ve bu karar
hayatinin yoniinii tayin edecektir. Adem ise hirsinin ve kibrinin ona emrettigi sekilde
yol alirken; Demet her iki erkegin arasinda se¢im yapmadan kendi yoniinii tayin eder.

Yazar, romanda kadinlarin 6nemli oldugu vurgusunu yinelerken, kadin ve
erkegin birlikte hareket etme noktasina geldiginde diinyanin daha yasanabilir bir yer

olacagi mesajin1 verir.

2.4.2. i¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu
“Ieyapr  unsurlart” (Sahin, 2017: 270) metnin kurgusundan hareketle
olusturulur. Metnin temel yap1 tas1 olan bu unsurlar birbiriyle iliskili bir sekilde bir

biitiin halinde okuyucuya sunulur.

2.4.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatici Diizlemi

‘Kavsak’ romani, Tanrisal bakis agis1 ve analtici tarafindan kurgurlanir. ‘Er
Oyunu’ romaninin devami niteliginde olan bu eserde Tanrisal anlatici, toplumsal
gercekei bir bakisla bireyden yola ¢ikarak “toplumun nasil diizeltilebilecegi” sorusunu
sorar. Anlatici, “her seyi bilen, her seyi goren, istedigi bilgiyi veren, istedigi zaman

susan bazen olaylart biitiin detaylar: ile aktaran, bazen birkag¢ ciimleyle 6zetleyen
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yorum ve degerlendirmede” (Boynukara, 1997: 116) bulunarak Cenk, Adem ve Demet
tizerinden toplumsal verilere ulasir.

‘Kavsak’ romaninda Tanrisal bakis ag¢is1 ve anlatici, mutlak bir bilme, gérme ve
yorumlama giiciine sahiptir. Anlatici, karakterlerin biitiin 6zelliklerini bildiginden
dolay1 yaptiklart her davranisin sebebini okuyucuya aktarir;

“Huyu ve yontemiydi: Bir seye merak sardi mi, onve o konuda okuyarak bilgi
edinmek isterdi. Ancak okumanin sonu olmadigini bildiginden, en ise yarayacak
kitaplarin sumirly bir listesini yapar, kollari sivayip kisa siirede hepsini tarar, aldigi
notlari dosyalayarak arsive kaldwrirdi.” (s.20).

Anlatici, Adem’in kisiligi hakkinda bilgi vererek okuyucuyu olaylarin igine
ceker . Adem, Demet’1 etkilemek icin sol yayinlara ve sosyal bilimlerle ilgili okumalara
baglar.Tanrisal anlatici, bu okuma siirecini ve Adem’in kisilik 6zelligini genis bir
perspektifle metne aktarir.

Yazar, romanda olaylar1 iyi analiz etmek i¢in i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme ve
geriye doniis tekniklerini kullanir. Karakterlerin i¢inden gecenleri adeta kendi
bilinciymis gibi okuyucuya yansitan Tanrisal anlatici, boylece kisilerin psikolojilerini
okuyucuya aktarir;

“ Donerken tuhaf bir duyguya kapild.

Belki Adem diye gercgek bir kisi yoktu. O da oynamis oldugu rollerden biriydi.

()

Yani gergek insan yok mu bu diinyada?

Demet’i diisiindii. O da maskeli degil miydi bir anlamda

Haywr. Swr sakliyordu, o kadar.

Konustugu zamanyalan soylemiyor, hi¢ numara yapmiyordu. Gergek insandi.”
(s.116).

Adem’in zihninden geg¢irdiklerini bir ayna gibi smirsiz bir giicle okuyucuya
sunan Tanrisal anlatici, bu yoniiyle romanda olaylara biiyiik bir zenginlik katar. Ayrica
anlat1 kisilerinin i¢inden gecenleri, i¢ ¢ozlimleme teknigiyle onlarin i¢ diinyalarina 151k
tutarak aydinlatir;

“ Birkag giinde ozlemisti kizi. Gormek, sesini duymak, kendi anlattiklarint kimi

zaman ¢ocuk¢a bir hayranlikla dinleyisinin tadim ¢ikarmak icin - hi¢ alisik olmadigi-

bir istek kabardi iginde.” (5.116).
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Tanrisal bakis agis1 ve anlatic1 bazen geri ¢ekilerek anlati kisilerini konusturur.
Soziinii devrettigi kisilerin eylem ve konugmalari romandaki olaylara okuyucunun
direkt olarak tanik olmasini saglar;

“ -Beni birak. Sen ne diyordun? Ilk denemede basi yalniz erkekler cekti. Simdi
kadinlar da one diisiiyor. Fantezi degil bu. Bakiyorum, gériiyorum.

-(...)

-Giizel de, diinya ¢apinda yasanir mi bu devrim?

-Ya yasanacak, ya da...

-Hi¢ yasanmayacak. Tekmeyle yikilacak diinyamiz.” (5.246-247).

Tanrisal anlatici okuyucuya vermek istedigi mesaji, karakterlerin iizerinden
verir. Demet ve Kadir Agabey’in konugmalari ile okuyucuya, toplumsal olarak
saglanacak olan diizenin kadin — erkek birkilteliginin uyumundan saglanacagini
gosterir. Boylece her iki kahramanin hayat algilar1 ve psikolojileri metne aktarilir.

Mutlak bir gérme, bilme ve yorumlama yetisine sahip olan Tanrisal anlatici
metin tizerindeki ayricaligini kullanarak olaylar hakkinda okuyucuya bilgiler verir.
Eserde parantez icerisinde verilen bilgiler okuyucuya Tanrisal anlaticinin sinirsiz
yetkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir;

“ Demet giiliimseyerek yanina yerlesti, dudagina opiiciik kondurdu. ( Bulusmay:
cevreye dogal gostermek igin sevgili numarast yapmak da kuraldi.)” (5.217).

“ Kapt vurulunca kosup kapuyt acti. ( Kilitleme hakki bile vardi. Ama odanin her
yvani her halde minik kameralarla goézetlenmekte olduguna gore, biiyiik bir odiin
sayimazdr bu.)” (5.203).

Olaylarin her anina niiflis edebilme giicline sahip olan Tanrisal anlatici, yaptigi
aciklamalarla okuyucunun bir anlik da olsa sasirmasini engellemektedir. Demet ile
Baran’in bulusmasinda, Demet’in Baran’1 dpmesini c¢evredekilere dogal bir goriintii
verebilmek i¢in yaptigini anlatici, okuyucuya aktarir.

Eserde, Tanrisal anlatici varligin1 ve hakimiyetini i¢ monolog, i¢ ¢oziimleme,
geriye doniis ve Ozetleme tekniklerini kullanarak okuyucuya gosterir. Bdylece kislerin

psikolojik durumlarini ayrintili ve gercekgei bir sekilde ortaya koyar.

2.4.2.2. Olay Orgiisii
‘Kavsak’ romani, “iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gel(en)”

(Aktas, 2005: 73) ¢ok zincirli olay orgiisiinden olusur. ‘Er Oyunu’ romaninin devami
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niteliginde olan eserde Demet, Cenk ve Adem’in hayatlar1 kavsak noktasina gelmistir.
Yapacaklar1 segimler bireylesme siireclerinin yoniinii belirler. Eser rakamla on bir
boliimden olusur. Biz eseri vaka halkalarinin birbirini tamamalamasi a¢isindan dort

boliimde inceleyecegiz.

BIRINCI BOLUM

-Cenk’in, amcas1 Iskender Bey’in 6liimiinden sonra Iskimpex Holdingin basina

gecmesi.

-Sirketin ilk toplantisinda Adansan isimli sirket ile rekabet igerisinde oldugunu
ogrenen Cenk’in , kendi sirketlerinini finansman a¢iginin oldugunu gérmesi.

-Avukat Faruk Bey’in, Cenk’e amcasimin saglifinda edindigi Drilco isimli
Amerikan sirketinin hisseleri ile Ziirih’teki banka hesaplarindan bahsetmesi.

-Cenk’in Ziirih’teki banka kasalarinda ne oldugunu 6grenmek icin Ziirih’e
gitmeye karar vermesi.

-Adem’in Demet’e karst duygularinin derinlesmeye baslamast ve onun
yakininda olabilmek i¢in annesinin koskiinii ¢ocuk yuvasi olarak kullanabilecegini
belirtmesi.

-Adem’in teklifini olumlu géren Demet’in Adem ile birlikte kdske gitmesi.
Demet’e koskii gosteren Adem, koskiin kule kismina Demet’i ¢ikarmasit Uludag’in
goriinen karli tepeleri ile kiyas etmek istemesi.

-Cinsellik istegi olmadan Demet’ten soyunmasii isteyen Adem, Demet’in
ciplak viicudu ile tam arkasina diisen Uludag’in karl tepelerini arasinda kiyas etmesi
ve Demet’i estetik bir algiyla giizellik ve yiicelik duygusu ile {ist bir konuma getirmesi.

-Uludag’1 eski Olimpos olarak niteleyen Adem i¢in Demet ‘temiz’ kavraminin
karsiligi olmasit ve tanrilarin Demet’i kendisine bir armagan olarak getirdigini
diistinmesi.

-Adem, Demet’in kor aktarci ile olan yakinlagsmasini 6grendikten sonra hayal
kirikligina ugramasi ve Demet’in yanindan ayrilarak alkole siginmasi.

- Faruk Bey’in Ziirih’e gitmek icin pasaport ve ugak biletlerini bir giin i¢inde
halletmesi. Pasaport ve vize islerininin hemen hallolmasina sasiran Cenk’in bir siire

sonra bu duruma alismaya baglamas.
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-Cenk ucakta Iskimpex iizerine diisiinmesi ve sirketi uluslararasi alanda
devlestirerek buranin giiciinii devrim i¢in kullanmay1 planlamasi. Daha sonra Cenk’in
sallantidaki firmalar1 eriterek sirketin kar-zarar oranlarini dengelemek istemesi.

- Faruk Bey’in boyle bir durumda sendikalarla sikint1 yagsanacagini sdylemesi
tizerine Cenk’in bu kurumlar1 yozlagtigin1 sdylemesi. Bunun {iizerine isgiler iizerine
diistinen Cenk’in is¢ilerin ortamin iiriinleri oldugunu sdylemesi.

-Cenk’in sirketin kar zarar cetvellerini incelerken diislindiilerini hatirlamasi ve
bazi iscilerin ekonomiye kattiklar1 emekten fazla pay kopardiklarini diisiinerek
sinirlenmesi.

-Cenk, emekgiler hakkinda fazla pay alma konusundaki diisiincelerinden dolay1
kendine kizmasi. Bunun iizerine Cenk emegin kutsalligini unutmayacagina dair kendine

onur sOzu vermesi.

IKINCI BOLUM

-Cenk’in Ziirih’teki banka kasasini agtiktan sonra iginden ¢ikan kiigiik kutu ile
gecmise gitmesi ve kasadan ¢ikan menkul degerleri kendi hesabina aktarmasi.

-Cenk’in, Drilco hisselerinin borsadaki artisindan dolay: bu hisselerle ilgilenen
sirketin avukat1 Rosen ile goriismeyi kabul etmesi.

-Adem, Demet’in yanindan ayrildiktan sonra kor aktarciya karsi 6tke duymasi
ve onunla ilgili plan hazirligina girismesi.

-Demet’in, Adem’in Bebekteki evini kiraladiktan sonra Cavit’in ninesi Rana
Hanim’1 yanina alarak birlikte yasamaya baglmasi.

-Demet’in uzun zamandir gérmedigi Kadir Agabey’i 6zlemesi ve onu gérmeye
kuliibeye gitmesi.

-Demet Kadir Agabey’e, Cenk’in grubundan ayrildigin1 ve bir dergide karikatiir
cizmey basladigl, arkadasinin koskiinlii de cocuk yuvasi haline getirecegini fakat, bu
yaptilarindan ziyade bir eylem faaliyeti icinde olmak istedigini soylemesi.

-Kadir Agabey’in Demet’e, insanlara karikatiir ile bir seyleri anlattigin1 ve
gelecegin yetiskini olacak olan ¢ocuklarini yetistirerek asil eylemi kendisinin yaptigini
sOylemesi.

-Cenk’i New York Kennedy Havaalaninda Avukat Paul Rosen’in karsilamasi.
Paul Rosen’in Drilco hisseleriyle ilgilenen sirketin yonetim kurulu bagkani Leon ile

karis1 Kate hakkinda bilgiler vermesi.
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-‘Savas oda’sinda Cenk ile gorlisen Leon’un, Drilco hisselerini satmayarak
petrolciilerle ayni tarafta olmasini istemesi.

-Paul’u arayan Kate’in , Cenk ile goriismek i¢in onu Kaliforniya’ya ¢agirmasi.
Cenk’in her iki tarafinda istekli olmasi sebebiyle yarigma hirsi igerisine girmesi.

-Cenk’in, Kaliforniya’ya giderek Kate ile tanigmasi. Kate’in, Cenk ile yakindan
ilgilenmesi ve bu ilgi sonucunda Cenk ile Kate’in birlikte olmasi.

-Adem’in , Demet ile birlikte olan kor aktarciyr merak etmesi. Kilik degistirerek
gittigi diikkanda aktarcinin kor olmadigini 6grenmesi ve Demet ile ilgili konusmalarina
sinirlenen Adem’in aktarciy1 oldiirmesi.

-Margarit’e asik olan Turhan’in zehir igmesi. Hastaney kaldirilan Turhan’in
yaptiklar1 eylemleri sayiklamasi sonucu polis tarafindan izlenmeye alinmasi. Turhan’in
pesinde olan Mahmut’un Adem’in emriyle onu hastaneden kagirmasi.

-Adem, aktarcinin kor olmadigini Demet’e sdylemesi. Demet’in aktarciyi
oldiirdiigii i¢in Adem’den ayrilmasi.

-Kate’ye hisselerin satisin1 yapan Cenk’in, “Burada bir yaris var. Hemen

gidersem disinda kalacagim” (s.130) diisiincesiyle kalmaya karar vermesi.

UCUNCU BOLUM

-Arkadaslarn1  6zleyen Demet’in Iskimpex Holdinge giderek Baran ile
goriigmesi. Baran’a elindeki kamulastirilmis para ile on ¢ocuk i¢in yuva kuracagin
sOylemesi.

-Demet, Baran’dan 6grendikleriyle huzursuz olmasi ve kendini ¢cocuk yuvasi ile
ilgilenmeye adayarak diisiinmemeye calismasi.

-Koskiin yuva icin hazirliklar bittikten sonra Rana Hanim ve Cavit’i buraya
yerlestiren Demet, Kadir Agabey’i de buraya getirerek ‘Isci Tarihi’ isimli kitabini
burada yazmaya ikna etmesi.

-Koske getirmek i¢in kimsesiz ¢ocuk arayisina giren Demet, ‘Ana Kucag1’ isimli
dernege gitmesi. Burada Gazeteci Giilten Hanimla tanistiktan sonra kdsk projesini ona
anlatmast .

-Demet’in, Adem’i ve koskli anlatmasi iizerine Giilten Hanim’in Adem’in
kisiligini ve cesitli senaryolarla kadinlar1 avladigini Demet’ anlatmasi.

-Demet’ten ayrilan Adem’in, Cenk’i kiskanip ondan daha iyi eylemler

yapabilcegini Demet’e gostermek i¢in kafasinda yeni senaryolar yazmasi.
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-Adem’in miicahit kiligina girerek Turhan ile goriigmesi ve Turhan’in dini
duygularini somiirmesi.

-Adem biitlin sirlarin1 bilen Mahmut’u bir tehdit olarak gérmesi ve onu yurt
disina yolladiktan sonra doniisiinii engellemesi.

-Adem ilk eylemi i¢in televizyon programcist Sermet ile goriigmesi ve dnemli
bir kanalin ‘prime time’ olarak nitelenen yayinin kesilmesini istemesi.

-Faruk Bey’in Cenk’e menkul ve gayri menkul degerlerini nakde ¢evirdigini
iletmesi bunun flizerine Cenk’in, banka kurarark Adansan’t saf dis1 birakacagini
sOylemesi.

-Leon’un petrolciilerin safina gegmesi ilizerine Cenk’in Kate’i yarisa dahil
edebilmek i¢in biitiin mal varlig1 ile Drilco hisselerinin tamamina el koymasi.

-Demet, gazetede kendisine asilan kdse yazarmin israrini ve onun gazetedeki
durumunu yamagta toslasan iki kog resmi ile dile getirmesi.

-Demet’in gazetede olanlardan sonra aklina Cenk ve Adem ‘in gelmesi.
Hayatindaki bu iki erkegin siirekli inat¢1 koglar gibi oldugunu ve durum karsisindaki
kararmsarligin1 KadirAgabey’e anlatmasi.

-Demet’in “Kavsaktayiz demistiniz Kadir Agabey. Haklisiniz. Insanoglu kendini
bitirmeye dogru gidiyor. Umut insan kizinda.” (s.182) diyerek, degisimi oncelleyen bir
gercegi fark etmesi.

-Demet, kendisini yanlis anlayan Kadir Agabey’e, ‘izm’lerden s6z etmedigini ,
erkegin dogasinin diinyayr bu hale getirdigini, kadin dogasinin bir seyleri
diizeltebilecegini ve duygularin degismesi gerektigini sdylemesi.

-Devrimci kiligiyla Yavuz’un yanina giden Adem, kendisinin isminin Cetin
oldugunu ve ‘Ce’ diye hitap etmesini soylemesi.

-Yavuz, arkadaslar1 Margarit ve Ertugrul’a Cetin olarak bildigi Adem ile
tanistirmast.  Adem’in, planladigi eylemi anlatmasi: Onemli insanlarm gesitli
rezilliklerini bir bildiri ile kamuoyu ile paysacagini soylemesi.

-Ikinci eylem igin de Turhan’a yapacagi eylemi anlatan Adem, takaya

yerlestirdikleri patlayicilarla bogazdan gegen tankeri patlatacagini soylemesi.

DORDUNCU BOLUM
-Cenk’in Kate ile birlikteliginden sonra Drilco hisselerinin borsada yiizlerden,

yiiz otuzlar1 gérmesi sonucunda borsa manipiilasyonu sebebiyle goz altina alinmasi.



182

-Cenk’in g6z altina alinmasindan sonra Kate’in sorumluluklarindan dolay1 boyle
bir meselede adinin gegmesini istememesi sonucunda Kate ile aralarindaki durumu
gontl iliskisi seklinde agiklayamamasi.

-Gazeteci Giilten Hanim’1n, depremde ailesini kaybetmis Elif isminde kiigiik kiz1
koske getirmesi ve Cavit’in kii¢iik kiz1 tartaklamast.

-Demet ile goriisen Baran’in, Turhan’in kendisini arayarak helallik istedigini
soylemesi ve telefonu ‘Allahti ekber’ diyerek kapatmasindan dolayr bir seyler
yapacagindan siiphelenmesi.

-Adem ilk eylem icin Yavuz ve arkadaslari ile bir araya gelmesi. Adem’in
insanlarin akillarindan ¢ikmayacak olan eylemi baglatmasi.

-Eylem i¢in herkesin ¢iplak ve baslarinda kese kagidi ile kamera 6niine gegmesi.
Yavuz ve Ertugrul arasinda kavga cikmasi sonucunda el bombalarinin patlamasi.
Patlamadan, Adem ve Margarit’in yarali olarak kurtulmasi.

-Cenk’in g6z altinda oldugunu 6grenen Faruk Bey’in cesitli aragtirmalar
yapmast ve Cenk’ten Drilco hisselerinin tamamini sembolik bir meblag karsiliginda
devretmesini istemesi.

-Hisselerini devreden Cenk’in, Tiirkiye ve Kaliforniya disinda Giliney Amerika
tilkelerinin birinde yasamasina izin verilmesi.

-Baran’in , Almanyali Ramazan’in verdigi ¢ubugun i¢ine bir pusula koyarak
Faruk Bey ile Cenk’e ulagtirmasi: Ertugrul, Yavuz ve Turhan’in 6ldiigiinii, Margarit’in
Fransa’ya gittigini ve kendisinin de Stockholm’a gidecegini sdylemesi.

-Adem’in ameliyattan sonra viicudunda bazi tahribatlarin oldugunu 6grenmesi
ve erkeklik giiciinii kaybetmesi.

-Cavit’in ¢ikardig1 yangindan sonra yazdig: kitabir tamamlayamamasindan dolay1
tizilen Kadir Agabey’in, koske gelen kiicik kiz Elif’'in yardimiyla bilgisayar
kullanmay1 6grenmesi ve kitabini yeniden yeni bir anlayisla yazmaya baslamasi.

-Elif’in Cavit’e bilgisayarda oyun 6gretmesi sonucunda birlikte oyun oynamaya
baslamasi ve Cavit’in, Elifile kavga etmeyi birakarak bir degisim yasamasi.

-Kadir Agabey’in Elif’in varlig1 ile birlikte kdskte yasanan degisimi fark ederek
Demet’in sdyledigi, kadinlarin 6ne diismesiyle toplum adina bir seylerin degisebilecegi

diistincesini kabul etmesi.
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2.4.2.3. Zaman

‘Kavsak’ romaninda zaman, siradizimsel bir nitelik tasir. Hakim bakisagis1 ve
anlatict gordiigii olaylar1 kurmaca diinyanin sinirlar1 dahilinde, zaman-mekan-kisi
baglaminda biitiinlestirerek okuyucuya aktarirken 0ykii zamani ile dykiileme zamanini
birlestirir.

Eserin Oykii zamani net degilidr. Olay birimlerinin gelisim ¢izgisine
bakildiginda yaklasik dort- bes aylik bir zaman dilimi anlatilir. Bu sira dahilinde
karakterlerin degerler ve gercekler arasindaki keskin ayrimi fark ederek bir kavsaga/ yol
ayrimina gelisin dykiisii aktarilir.

‘Er Oyunu’ isimli kitabin devami niteliginde olan romanimiz bagkisi Cenk’in,
amcasinin Oliimiinden sonra sirketin basina ge¢mesiyle baslar. Romanin zamani
sonbahar mevsiminin sonlaridir;

“Uskiidar ve Salacak kiyilarindaki evlerin ¢ogunun bacalarindan duman
tiittiyordu. Kis yakindi demek.” (5.16).

Mutlak hakimiyete sahip olan Tanrisal anlatici, Cenk’in zihninden gegirmis
oldugu diisiinceleri metne aktarir. ‘Er Oyunu’ isimli romanda olaylar agustos aymin
sonlar1 ile eylil aymin baslarinda gecer. Devami niteliginde olan bu romanda
siradizimsel bir yapiya sahip oldugu i¢in olay zamaninin baglamasi sonbahar mevsimine
denk gelir.

“Marmara’min giiz ile kis arasinda insani berrakligiyla saswrtan giinlrinden
biriydi. Karst kiyinin otesinde Uludag in karli tepesi a¢ik segik goriiltiyordu.” (S.36).

Dramatik aksiyonun siradizimsel anlatimi, net bir zaman belirtilmeden
belirtilmeden yapilirken, yukaridaki ifadelerle anlatict olay zamanini sezdirir.

Eserde mekansal degisimlerden dolayr mevsimsel farkliliklar yasanmaktadir.
Eserin Tiirkiye, Ziirih ve New York’ta gecen olaylarinda zamansal olarak mevsim kistir.
Fakat, Kaliforniya’da ge¢cen mevsim yazdir;

“Pencereden bakinca sasirdi. Bambaska bir iklime konmuglardi. Goéziin
alabildigine yemyesil ¢im kapliydr yer. Kiiciik terminal barakasinin gevresindeki alli-
morlu-sarili ¢icekler omriinde gormemis oldugu seylerdi. Palmiye agag¢larint dallart
tatl bir meltemde nazli nazl sallantyordu.” (.97).

Cenk, amcasindan kendisine kalan Drilco hisselerinin borsadaki artisi iizerine
alicilarla goriismek icin ilk 6nce New York’a daha sonra Kaliforniya’ya gelir. Olaylarin

burada gecen boliimlerinde zamansal olarak yaz mevsimi yasanir.
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Ziirih’teki bankanin kasasindan ¢ikan kutunun animsattiklariyla Cenk, zamanda
geriye dogru sigrama yasar;

“Istk  vurur vurmaz tamdi kutuyu. Anlatildigina gore, biiyiikbabasinin
biiyiikannesine askerlik doniisii getirdigi bir armagandi bu. Belki de tek degerli maliydi
kadincagizin.” (S.54).

Esyanin bellegine sinen yaganmisliklar ve hatiralar, zamanin ge¢mise dogru bir
derinlik kazandigimi gosterir. Cenk kutuyu acarak i¢inden ¢ikan egyalarla gegmise/
cocukluguna doner;

“Bu kug sapanini, giinlerce agag¢ dallarini tarayarak buldugu kusursuz bir ¢atall
vine giinlerce yonta yonta yapmisti ufacik elleriyle. Simdi ywtik pirtik mesini, ince
lastigiyle giiliing goriintiyordu ama, bir yaz boyunca bu tahta parcasimin  firlattig
taslar birkag diizine kusu agag tepelerinden indirivermigti.” (5.54-55).

Burada sozii edilen kutu ve icerisinde saklanilan esyalar, Cenk’in hayatinin
taniklaridir. Gegmisi ile iletisime ge¢mesini saglayan bu kutu, anlaticinin simdiki
zamandan ge¢mis zamana gecisini saglayan bir isleve sahiptir. Insanin hafizasim
harekete geciren unsurlardan biri de ‘koku’dur. Ge¢mise ait kokular insanin, o an1 tekrar
yasamasini saglar. Boylece, romanda zaman “dinamik bir siire¢”( Aytag, 1983: 229)
olarak yer almaz;

“ (...) Onlart almak igin geri donmeye niyetlenirken sicacik bir koku geldi
burnuna. Bakindi. Bir sinema girisinde yasl bir satici kestane kizartiyordu.

Kestane! * Babamin parasinin ¢itkismadigi’...” (5.155).

Demet’in ¢ocuklugunda yasadigi act bir aniy1r hatirlamasin1 saglayan kestane
kokusu, tekrar o anlar1 canlandirir. Zamanda yasanan bu sapmalar , kahramanin ge¢cmise
ait ayritilart barindirir. Boylece kestane , kimsesizligin ve caresizligin simgesel degeri
olarak eserde yer alir.

‘Kavsak’ romaninda zaman, akronik bir yapiya sahiptir. Bir sira dahilinde
ilerleyen olay oOrgilisii animsamalarla ve geriye doniis teknigiyle birlikte dramatik

aksiyonun zamansal boyutunda kirilmalar olusturur.

2.4.2.4. Mekan
2.4.2.4.1. Cevresel Mekanlar
‘Kavsak’ romaninda ¢evresel mekan, anlati kisilerinin ontolojik anlamda bir bag

kurmadig1 ve iizerinden gecilen bir yer olma ozelligindedir. Eserde, istanbul ve



185

semtleri, Zirih, New York ve Kaliforniya cevresel mekandir. Kahramanlar bu
mekanlarda kendi maceralarin1 gergeklestirmek igin siirekli hareket halindedir.
Okuyucu, ‘Kavsak’ romaninda karakterlerin psikolojilerini mekan iizerinden okumaya
calisir. Boylece mekan, “anlati kisilerinin disa agilan kapisi gibidir” (Sahin, 2014:
232).

2.4.2.4.2. Algisal Mekanlar

‘Kavsak’ romaninda algisal mekanlar, kisilerin hissettikleri, diistindiikleri ve
animsadiklar1 hatiralariyla ayni diizlem iizerinde sekillenir. Cenk’in, Kadikdy’de
kaldig1 apartman dairesi, Adem’in Yenikdy’deki dairesi, Handan Hanim’in koskii ve
koskiin kule kismi, Ziirih’teki banka, Kate’in New York’taki ve Kaliforniya’daki evi

algisal anlamda derinlige sahip olan mekanlardir.

2.4.2.4.2.1. Kapah-Dar ve Yutucu Mekanlar

Mekéanin kapali-dar olmasi fiziki anlamda bir kapalilik ve darlik degildir.
Romanda kahramanlarin ruhsal anlamdaki psikolojik sikismisligi, i¢inde bulundugu
mekani1 da dar ve i¢inden ¢ikilmaz bir konuma getirir. Bu tiir mekanlarda kisi kendisi ve
cevresiyle bir hesaplasma igine girer. “Romanlardaki kahramanlara ait igsel
catismalarin ipug¢lari, genelde bu tiir mekan tiplerinde saklhidir.” (Arslan, 2017: 253).

Eserde baskisi konumundaki Cenk, sirketteki odasmin Istanbul’u seyreder.
[stanbul’un limanlarina, tepelerine, kubbelerine ve minarelerine seyre dalarken Tanrisal
anlatic1 i¢ monolog teknigiyle kafasindan gegenleri metne aktarir;

“Yiizlerce yil Dogu Roma Imparatorlugu’nun baskenti olmus burasi. Sonra bin
yil- evet bin yil!- diinyanin merkezi. Sonra yiizlerce yilbir baska imparatorlugun beyni.
()

Iskender Bey basbayagi kasabadan gelmis, ama buraya sigamayip diinyaya
tasmisti.

O kendi oyununda bunu yapabiliyorda, biz kendi oyunumuzda kasaball
kalryoruz. Su iilkenin tiimiinii ele gecirsek ne yarar ki? Diinyamin rotasini ne kadar
biiker?” (s.16).

Cenk, Istanbu’a toplumcu gercekci bir bakis agisiyla bakar ve “ontolojik

kaygilarimn, anonimliklerinin” (Kanter,2013: 23) farkina varir. Bu yéniiyle Istanbul,
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genis mekan olmaktan ziyade Cenk’in i¢inde yol actig1 ¢atisma sebebiyle kapali mekan
olma 6zelligi gosterir.

Cenk, Istanbul karsisinda hissettigi yalnizlik duygusunu yok etmek i¢in Demet
ile beraber kaldiklar1 Kadikdy’deki daireye gider. Evin kusaticiligina ve yaganmigliklara
siginmak isteyen Cenk burada da yogun bir yalnizlik duysuyla karsilasir;

“Yolculuktan onceki son geceyi “Demet’in havast sinmis” bir yerde gecirmeyi
isteyivermisti cani.

Sonra buraya nasil dénecegini, nasil tek basina oturacagini, kizin bos yatagina
bakarak nasil wyumaya ¢aisacagim goziiniin ontinden gecirdi. Hayw, goriintii asirt
stkict, sessizlik fazla kasvetliydi. Cikti, caddeye yiiriidii, buldugu ilk taksiye binip otele
gitti.” (s.17-18).

Cenk’in ‘eve’ gidisi arzu ve isteklidir. Icinde bulundugu baskici ortamin
yiikiinden kurtulmak ister. Fakat, kahramanimizin eve girmesiyle karsilastigi sessizlik
ve kasvetli ortamdan ziyade umdugunu bulamamis olmasi da mekam1 daha da
yasanilmaz bir hale getir. Bu sebepten dolay1 da baskisinin, “aragsal mekdn olma
ozelligi gosteren oteller(i)” (Kanter, 2013: 415) tercih etmesi raslati degildir. Kisinin
zorunlu bir tercihidir. Ciinkii, huzursuz ve yalniz olan bagkisi otelin 1siklarina, seslerine
karigarak kimsesizligini gidermek ister.

Adem’in Yenikdy’de kaldig1 apartman dairesi de kapalt mekan 6zelligi gosterir.
Konformist bir yapiya sahip olan Adem i¢in bu daire giinii birlik bir kullanim alanidir.
Adem i¢in 6nemli olan yasadig1 yerden aldig1 zevktir;

“Oldum olasi nefret ederdi apartman salonlarindan. Kapilarindan bir bahgeye
¢tkilamayan yerlerin en biiyiigiinde bile kafese tikilmus gibi olurdu.” (S.29).

Apartman dairelerinin kisitlayan yapisi Adem’e sikisip kalma duygusunu
hissettirir. Yali ve kosklerde yasamaya alisik olan Adem i¢in apartman salonu hareket
etme Ozelligini kisitladigr icin ‘kafese tikilma’ duygusuna kapilir. “Mekdnin donuk
yiizii, icinde yasayan kahramanlarin hareket etme yeteneklerini giiclestirerek” (Ozcan,
2000: 105) huzur vermez. Adem, mekanin ezici 6zelliginden kurtulmak icin koskiin
bahgesindeki “Dev agaclarin golgesinde topraga sirt iistii uzanmali” (s.21) diislincesini
gecirerek rahatlamaya caligir.

Rana Hanim ile Cavit’in koske yerlesmesinden sonra yalnizlik duygusunu daha

derinden hisseden Demet i¢in Yesilkdy’deki apartman dairesi kapali mekana doniistir;
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“Karanhkla birlikte Demet’in icine koyulasan bir hiiziin ¢okmiistii. Ustelik
araliksiz  bir yagmur yagiyor, pencereden bakinca karst kiyinin isiklart  bile
goriinmiiyordu.

Rana Hanmim késke gitti gideli kizin yagsantisi Cenk’ten kopus giinlerindeki
nesesizligine donmiistii zaten.” (5.227).

Demet, Rana Hanim ve Cavit ile yasadig1 evi, birbirleri ile kurduklari sicak ve
samimi iliski sonucunda ruhsal olarak izler birakan bir yuvaya doniistiir. Onlar1 gidisi
ile bu sicak yuva birden soguk ve karanlik bir mekan halini alir. Tanrisal anlatici,
Demet’in yasadig1 kasvetli yalnizlig1 karanlik bir gece ile imler. Kahramanin yasadigi
icsel anlamdaki huzursuzluk gece ile birlikte mekani1 darlastrir.

Kadir Agabey, odasinda ¢ikan yangm sonucunda kendisini hayata baglayan ‘Isci
Tarihi’ isimli kitab1 da yanginda yanar. Koske ilk geldiginde, Demet’in kendisi i¢in
hazirladig1 oday1 goriince cok sevinir ve burada kitabini bitirecegini sdyler. Yangin
sonucunda Kadir Agabey’in yasadigi hayal kirikligi ve {tziinti “-Uyumuyorum.
Oldiim.” (5.229) ciimlesiyle daha da somut bir hale gelir. Ik gordiigiinde seving yaratan
kosk artik kahramanin i¢i gibi daralir ve 6liiyli barindiran bir mezar halini alir.

Romanda yer alan kapali- dar mekanlar, insan-mekan ve zaman- mekan baglami
icerisinde karsilikli etkilesimin sonucunda olusur. Kitapta karakterlerin bir yere kok
salamamis olmalar1 ve bunun sonucunda yasadiklar1 kimsesizlik duygusunun vermis

oldugu bunalti, mekanin yiiziine yanstyarak kapali-dar bir 6zellik kazandirir.

2.4.2.4.2.2. Acik — Genis ve Besleyici Mekanlar

Bireye giiven duygusunu veren bununla birlikte biitiin evrenle uyum iginde
olmasini saglayan ictenlik mekanlar1 acik — genis mekan durumundadir. Anlati kisileri
bu tiir mekanlarda diis kurarak her daim kendilerini yeniden kurarlar. “Swnirlar: sonsuza
agilan bu tiir mekanlarda biiyiikliik, anlati kisilerinin i¢indedir.” (Sahin, 2017c: 40).
Boylece roman kahramanlar iclerinde olusturduklart genislik ve ferahlik duygusu ile
mekani da genis bir yer haline getirirler.

‘Kavsak’ romaninda acik — genis mekanlar smirli bir 6zellik gosterir.
Karakterlerin anda yasadiklar1 olaylarin getirdigi psikolojik hél ile bulunduklar1 yer

acik- genis mekana dontisiir. Adem’in koski, Ziirih’teki banka, Katherina Kahn’in New

York’taki ve Kaliforniya’daki evi agik — genis mekanlardir.
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Romanda, Adem’in ¢ocuklugunun kétii anilariyla dolu olan kosk kapali bir
mekan ozelligi gosterir. Fakat, Demet ve Cavit’in kdske gelmesiyle kapali olan mekéan
acgik bir mekana doniisiir;

“Adem ¢ocugun ulu ¢amler altinda saga sola kosmasini, aga¢ govdelerinin
gerisine saklanarak Mahmut’a dilini ¢ikarmasi, tam yakalanirken ¢iklik ¢iglhiga kagip
kurtulmasint keyifle izledi bir siire.

“Benim yapamadiklarimi yapryor.”” (5.34).

Demet ve Cavit’in gelmesiyle kosk, Adem’in 6zlemini duydugu ictenlik
mekanina doniislir. Cocuklugunu bir ¢ocuk gibi gegiremeyen Adem i¢in, Cavit’in kosup
oynamalar1 koski, sicak bir yuvaya doniistiiriir. Bir yerin kusatic1 ve koruyucu 6zellik
kazanmasi i¢inde yasayan insanlarla ayni dogrultudadir. Yazar, mekéna insanin anlam
kattigin1 vurgular.

Adem, Demet’in ¢ocuk haline ve ¢ocuksuluguna asik olur. Adem’in kafasinda
tanimladig1 ‘temiz’ kavrami Demet’in varlig1 ile somut bir hal alir. Bu sebeple de Adem
cocuklugundan beri anlatilan kule hikayelerindeki kule imajin1 yikmak i¢in buraya
Demet’i getirir. Adem icin, Demet’in gelisi ile buras1 aydinlik bir mekana doniisiir;

“-Gozlerini ag¢. Uludag’a bak. Eski Olimpos. Dagin tanrilart kuleme seni
armagan diye gondermisler. Tapinagin kutsal bakiresini.” (S.39).

Demet’in kuleye c¢ikmasi ile Adem, Demet’ten soyunmasini ister. Bu istegini
cinsellik giidiisiiyle séylemeyen Adem, Demet’in ¢iplak viicudu ile tam arkasina diisen
Uludag’in karl tepeleri arasinda bir benzesim kurar. Demet ile birlikte kuleyi ‘tapinak’
olarak géren Adem’in, pasa dedesinin her gece baska cariye ile geldigi bu kule gelip
gecici duygularin konumlandigi alan olmaktan ¢ikarak yilice bir duygu olan agkin ve
Demeti’n masumiyetinin varlik buldugu acik-genis bir mekan haline gelir.

Cenk’in, amcasindan kalan mal varhigin1 6grenmek icin geldigi Ziirih’teki
bankanin “Filmlerdeki On Dokuzuncu Yiizyil Paris’inin liiks randevu evlerini akla
getiren bir yoz sehvet havasi vardi.” (s.54). Yasam fonksiyonlarmi kaybetmis bir
mekan olan banka, Cenk i¢in c¢lirlimiisliigiin sembolii durumundadir. Cenk’in banka
kasasinda karsilagtig1 nesne, ruha azap veren bu mekani acik- genis bir mekan olmasini
saglar;

“Istk vurur vurmaz tamdi kutuyu. Kendi ¢ocuklugunda annesinin odasinda

dururdu.
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Cenk kapag: acinca ¢ok iyi bildigi tingirtili melodiyi duydu. Ama kutunun
icindeki tek nesnenin tistiinde yogunlasti tiim dikkati. Bu kus sapanini, giinlerce agag
dallarimi tarayarak buldugu kusursuz bir ¢atali yine giinlerce yonta yonta yapmisti
ufacik elleriyle.” (5.54-55).

Cenk i¢in zamanin akist o an durmaktadir. Ciinkii, belleginin derinliklerinde
muhafaza ettigi cocuklugunun mekanlarimi hatirlar. “Insamin icinde sakli olam” (
Bachelard, 1996: 110) barindiran bu kutu gocuklugunun giizel giinlerini hatirlatarak
icinde bulundugu ortam1 genis bir mekana doniistiiriir.

Kate’in, New York’taki evini gezen Cenk, “Savas odasi” (s5.85) olarak tabir
edilen toplanti odasina girer. “Girdikleri penceresiz odanin duvarlari kapkara deri
kaplydi. Esyanmin tahtasi abanoz, halilari koyu renkli, somine kursuni mermerdendi.”
(s.85). Burada tedirgin bir ruh haline giren Cenk, Kate’in buray1 komuta merkezi olarak
kullnadigimi avukati Paul Rosen’den dinler. Anlatilanlar ve odanin renksiz hali Cenk’in
izerinde ruhunu sikan bir basing etkisi uygular. Fakat, duvarda gordiigii bir resim
Demet’i animsatir. Gauguin’e ait olan bu resmi, Demet ile birlikte “Onun odasindaki
siltenin tistiine yan yana uzanip karistirdiklar: bir albiimde gormiistii. ” (s.85). Demet’in

o halini diislinen Cenk i¢in ‘savas odasi’ sonsuzluga agilan genis bir mekana dontistir.

2.4.2.5. Sahis Kadrosu

2.4.2.5.1. Baskisi

Baskisi eserde, okuyucuya kendi degerleri dogrultusunda yon vererek
okuyucuyu sekillendirme giiciine sahiptir. Bu karakterler “fematik giicii(protogonist)”
(Bourneur- Qullet, 1989: 152) ftemsil edebilecegi gibi “karsi giicii (antogonist)”
(Bourneur- Qullet, 1989: 152) de temsil edebilirler.

‘Er Oyunu’ romaninda; toplumu diizeltme, is¢i sinifini bilinglendirme ve
kapitalizme kars1 yola ¢ikan bagkisi konumundaki Cenk’in, savundugu degerlerini
‘Kavsak’ romaninda kabuk atar gibi bir bir ¢ikardigini goriiriiz.

Cenk, amcasinin liimii iizerine Iskimpex Holdingin basina gecer. Yazar,
Cenk’in cevresel degisimle birlikte bireysel ve sosoyal olarak ¢oziillislinli metne aktarir.
Karsisinda durdugu degerleri elinde tutmaya baslayan Cenk i¢in ¢oziilme baslar.

Sirketin ilk toplantisinda finansal olarak zayif oldugunu ve en biiyiik rakipleri
Adansan’in bile bir bankaya sahip oldugunu goéren Cenk, parasal olarak agik vermemek

gerektigini diigiiniir. Bunun {izerine Avukat Faruk Bey, Cenk’ amcasinin yurt disinda
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Drilco adindaki bir sirketin hisselerinin biiyiik ortagi oldugunu ve Ziirih’teki bir
bankada da bir seylerin oldugunu sdyler. Cenk’in talimatiyla hazirliklara baslayan Faruk
Bey, cok az bir zamanda pasoport ve vize islerini hallader. Cenk, bu durum {izerine
binlerce kisinin devlet kapilarinda bekledigini sdyleyince Faruk Bey’in, “Beyefendi
bizim kuruluslarimiz o kalabaliklara ekmek parasi, devlete tonla vergi veriyor. Artik
miisade buyurun da, size biraz kolaylik gésterilsin.” (s.10) cevabina karsilik savundugu
degerler karsisinda Faruk Bey’e itiraz etmemesi okuyucuyu sasirtir. Fakat, her seyi
bilme yetisine sahip Tanrisal anlatici, Cenk’in yasadigi ¢6zlilme sinyallerini ve yazarin
anlatmak istedigini metne aktarir;

“Insamin ¢ikarina uygun seylere inanivermesi ne kolay! Bir kere inandi mi, safi
belirleniyor sipsak.” (5.10).

Diizeni ve sistemi elestiren Cenk, artik bu diizenin bir par¢ast olma yolunda ilk
adimini atar. I¢inde bulundugu durumdan rahatsiz olmayan Cenk, aksine paranin giicii
ile iglerin bu kadar hizli halledilmesinden hosnut olur. Cenk, Ziirih’e giderken ugakta
Faruk Bey’e diger sirketlerle olan rekabetten dolay: iskimpex Holdingin geri kalmasini
istemedigini ve bu konuda neler yapilmasi gerektigini anlatir;

“Inegin memesinde siit kalmadi. Ucuza iyi mal iiretemedin mi battin. Bugiin
dosyalarina baktigim firmalardan birkagi 6lmek iizere. Bir¢cogu hasta ama kurtulur
durumda. Ila¢ da besbelli: Verimi arttirmak. Cok insan az sey iiretiyor. Bunu tersine
cevirecegiz holding genelinde. Az insan ¢ok sey tiretecek.” (5.49).

Cenk, kapitalist diizene ve bu diizenin devrimle yikilip siifsiz bir toplum
olusturulmasini savunan bir karakterdir. Fakat, kisisel tercihleri, hirsi, rekabet duygusu
ile hareket eder. Bu sebeple de haklarini savundugu iscilerin karsisinda yer almaya ve
kapitalizmin kar maksimasyonunu dncellemeye baslar. Cenk’in dolayl olarak sdyledigi
fazla iscinin c¢ikarilmasi gerektigi diisiincesine karst Faruk Bey, “Is¢ci kiyumi diye
kiyamet kopar. Girtlak girtlaga geliriz sendikalarla.” (5.49) sdzlerini sdyler. Iscileri
kutsal bir kavramin soyutlugunda diisiinen Cenk, Faruk Bey’in sozlerinden sonra ‘is¢i’
kavramini daha somut diisiinmeye baslar;

“Gergekten sol kitaplarin anlattigi mert, caliskan, insancil kisiler miydi bunlar?
(...) Onlar da bugiinkii ortamin iiriinleri tabii. Ama ortam degisince... Yine de, o sabah
personel giderlerinin siskinligi sinirine dokunmustu. Iscilerin bir boliimiiniin ekonomiye

kattiklar: emekten fazla pay koparmakta olduklar: duygusuna kapilmisti.” (5.51).
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Kapitalist diizeni ve zihniyeti kabullenmeye baslayan Cenk; emegin ve iirliniin
gercek sahibi olan iscilere ve de kendisine yabancilagmaya baglar. Bu diisiindiikleri
karsisinda Cenk, kendisiyle hesaplasma igine girer. Iscilerin ekonomiden fazla pay
alamayacagini, ekonominin tiimiiniin onlara ait oldugunu diisiiniir. Kendi ile bir savas
icine giren Cenk, kafasinin i¢inde olusturdugu kiirsiide ant iger;

“Onur sozii! Emegin kutsalligini hi¢ unutmayacagim. Ne yasarsam yasayayim,
onunhakkint bir an bile gézden kagirmayacagim. Her sey devrim igin! Her zaman!”
(s.52).

Anlatici, Cenk’in Ziirih’e giderken kendisine verdigi soz ile bir kavsaga
geldigini okuyucuya aktarir. Cenk’in, bireysellesme yolunda ilerlerken bu kavsak
noktasinda yapacagi se¢imler ne tarafta duracagim belirleyecektir. Cenk, Drilco
hisseleri i¢in Ziirih’ten New York’a oradan da Kaliforniya’ya gecer. Drilco hisselerinin
satisgin1  yapan Cenk, Kaliforniya’da isi bitmesine ragmen Tiirkiye’ye donmeyi
diisiinmez. Rekabet duygusu ve kisisel hirsi ile hareket eden Cenk, “Burada bir yaris
var. Hemen gidersem disinda kalacagim” (s.130) der. Bdylece baskisi konumundaki
Cenk, daha fazla kazanma hirsi ile hareket eder. Cenk, kendisine verdigi s6zii ve ne i¢in
yola ¢iktigini unutarak “... kendini, kendine yabanct dissal erklere” ( Tunali, 2003: 84)
feda eder.

Kaliforniya’da kalarak se¢imini yapan ve tarafini segen Cenk, Kate ile birlikte
tensel bir agsk yasamaya baslar. Kadinin hem giizelligine hem de giicline hayran olan
Cenk, “Hicbir sey mesele yapmaya degmez. Ne evren, ne diinya, ne Tiirkiye” diyerek,
aklia ne davasi, ne arkadaslar1 ne de iilkesi gelmektedir. Cenk burada Kate ile birlikte,
giinii birlik heveslerle zamanin1 6ldiirmektedir. Tensel hazlarin ve kisisel hirsin etkisiyle
Cenk, bireysel olarak ¢oziilme yasar.

Drilco hisselerinin borsada ani yiikselmesinden dolay1 Cenk, polisler tarafindan
g0z altina alinir. Polislerin Cenk’e, “Insider trading dedigimiz borsa manipiilasyonunun
bu iilkede ¢ok ciddi bir su¢ oldugunu bilmiyor musunuz?” (5.209) diyerek hisselerin
borsada ani yiikseligini, Kate ile olan birlikteligine ve sirket iginden bilgileri
Ogrenilmesine baglarlar. Bunun sonucunda Faruk Bey, yaptig1 gizli goriismeler ile
Cenk’in, Amerika veya Tiirkiye’de hapse girecegini fakat, holdingdeki ve Drilco’daki
hisselerini sembolik bir meblag karsiliginda gizli tutulan kisilere devredilecegini soyler.

Hisseler karsiliginda Cenk, Giiney Amerika tilkelerinin birinde yasama izni verilir.
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Boylece Cenk, roman boyunca kendini var eden degerleri yok sayarak kapitalist
diizen i¢inde yarisma ve kazanma hirsi ile hareket ettigi i¢in “insansal degerini yitirir,
her hangi bir nesne olur, kisaca nesnelesir.” (Tunali, 2003: 111). Nesneleserek kendine
ve degerlerine yabancilasan Cenk, kapitalizmin rekabeti icinde bliyiik baliklara yem
olur.

Cenk, tematik giicii temsil eden bir karakter iken “kisiliklerini kendileri
kazandik¢a okuyucuyu saswrtacak bicimde karst deger grubuna ait” (Arslan, 2005: 117)
Ozellikleri sergiler. Cenk, antogonist bir yap1 Ozelligi tasiyarak yazarin sdylemek

istedigi olumsuzluklar1 somutlayan bir karakterdir.

2.4.2.5.2. Norm Karakterler

‘Kavsak’ romaninin 6nemli norm karakteri Demet’tir. Romanda, baskisi Cenk’in
ruhsal anlamdaki eksikligini tamamlayan Demet, yer yer ondan daha ¢ok on plana
cikarir. ‘Er Oyunu’ romanindan tanidigimiz Demet, bu romanda da Adem ile catisma
yasar. Cenk’ten ve grubundan ayrildiktan sonra Adem ile tanigan Demet, Adem’in ask
anlayisini ter yiliz eder: “Yeni bir seydi bu. Bir kadinla sonu¢ alininca seriiven biterdi.
Simdi oyle olmuyordu.”(s.21). Demet’in bagimsiz kisiligi, kimseye baglanmayan
ozelligi karsisinda akil tutulmasi yasayan Adem’in Demet’e olan baglilig1 artar. Demet’i
her daim yaninda isteyen Adem, annesinin kdskiinii ¢ocuk yuvasi haline getirebilecegini
sOyler. Bu teklif Demet’in i¢indeki ‘annelik’ duygusunu ve ¢ merhameti’ agiga ¢ikarir.

Cenk’in yanindan ayrildiktan sonra yasadigi hayati anlamsiz bulan Demet, Kadir
Agabey’in yanmna giderek bir seyler yapmak istedigini, bir dergi ic¢in yaptig
karikatiirleri ve agacagi ¢ocuk yuvasini anlatir. Fakat, bu yaptiklarini 6nemsemeyen
Demet, Kadir Agabey’den kendisine bir gérev vermesini ister. Bunun iizerine Kadir
Agabey’in sOyledikleri bir seylerin netlik kazanmasi i¢in, kiza ‘ayna’ vazifesi goriir;

“Biz ne diye yola ¢iktik? Neydi kavganin hedefi? Insanlar birbirini somiirmeden
adam gibi yasasin. (...) Tek umut ahaliye laf anlatip gozlerini agmak. Onun igin
karikatiir yapmak eylemin dik alasi degil mi?

-Asil kime laf anlatmak gart biliyor musun? Cocuklara. Sen onu da ele
almigsin.” (3.74).

Demet, Kadir Agabey ile konustuktan sonra bir aydinlanma yasar. Diisiinsel
olarak farkindaligi artan Demet, ilk is olarak ‘Ana Kucagi’ isimli dernege giderek

koskte acacaglt yuva igin yardima muhta¢ g¢ocuklar konusunda bilgi alir. Burada
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Gazeteci Giilten Hanim ile tanisan Demet, muhta¢ ¢ocuklar konusunda is birligi i¢ine
girer. Boylece Demet , hayatina bir anlam katar. Cenk’ten sonra ilk defa mutlu
oldugunu hisseden Demet, bir seyler yapiyor olmanin sevincini yasar.

Demet hem Cenk ile olan berberliginde hem de Adem ile olan iligkisinde ve
calistigl dergide kdse yazari ile genel yayin yonetmeninin davranislarinda erkeklerin
hep ayni i¢sel giidii ile hareket ettigini goriir: Ego. Demet yasadigi bu durumu en iyi
bildigi yontemle karikatiirle anlatir; kafa kafaya vermis iki ko¢ resmi yapar. Egolari
yiiziinden diger duygularim1 gérmezden gelen erkeklerin diinyasinda her seyin daha kotii
olacagimi géren Demet bir kavsaga geldigini farkeder: “Insanoglu kendini bitirmeye
dogru gidiyor. Umut insan kizinda.”(s.182) diyerek giinlerdir kafasini bulaniklastiran
sorularin cevabini bulur. Demet’in buldugu ¢6ziim onerisine Kadir Agabey, “Sosyalizmi
¢ope atip yerine feminizmi koyamayiz!” (s.182) diyerek karsilik verir. Fakat, Demet’in
anlatmak istedigi ‘izmler’ degildir. Demet, duygularin degismesi gerektigini anlatir.
Romanda, Demet’in anlatmak istedigi, yazarin okuyucuya vermek istedigi mesajtir.

Anlatici, Demet’in sdyledigi ¢oziim Onerisinin miimkiin olabilecegini gdsterir.
Koske yeni gelen kiigiik kiz Elif’in, Cavit iizerindeki olumlu etkisini yazar biitiin diinya
genelinde yaganmasini ister.

Kadir Agabey de norm karakterdir. Eski bir devrimci olan Kadir Agabey, yaslh
ve kimsesiz bir sekilde yasamaktadir. ‘Er Oyunu’ romanindan tanidigimiz Kadir
Agabey Demet’in hayatina Cenk ile girer. Cenk, bireyles(eme)me siirecindeki degerler
¢Oziilmesi sonucunda Kadir Agabey’i ve onun sahsinda somutlasan biitiin degerlere
sirtint donerek bir ¢oziilme yasar.

Tematik giic grubundaki kavramlarin somutlagmis hali olan Kadir Agabey,
Demet’in tecriibelerinden yararlandigr kisidir. Demet’in  hayatinin  anlamini
kavrayamadigi donemlerde ona ‘ayna’ vazifesi konumunda olan Kadir Agabey
Demet’e, su an yaptig1 karikatiirlerin ve ¢cocuk yuvasi isinin insanlar1 aydinlatmak i¢in
kullanilabilecek en iyi silahlar oldugunu soyler. Kadir Agabey gercekligin bilincine
varmig bir list akil olarak Demet’e yiirlinecek olan yolu gosterir ve kizin yolunu
aydinlatir.

Degisime agik bir karakter olan Kadir Agabey, Demet’in daha once dile getirdigi
diinyanin gidisatinin insankizi ile miimkiin olacagi gercegini sosyalizm ile feminizmi
kiyaslayarak karsi ¢ikmustir. Fakat, Demet’in Onerisinin hakliligin1 goéren Kadir Agabey

diisiincelerinden vazgeger;
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“.. Kafamiza tugla diistii kizm. Her seyi, her seyi yeniden diigiinecegiz. Dedim
va bir deneme yapildi olmadi. (...) Hem elde yeni bir koz var bu sefer. Daha once iki
motorlu ucagi tek motorla havalandirmaya kalktik.

(.)Ilk denemede basi yalmz erkekler cekti. Simdi kadinlarda one diisiiyor.
Fantezi degil bu. Bakiyorum, goériiyorum.” (5.246).

Kadir Agabey, toplumu diizeltmek i¢in yola ¢ikan insan’oglu’nun, insan’kiz1’ ile
hareket ederek daha hizli yol kat edecegini diisiinmeye baslar. Onceki diisiincelerinin
eksikligini fark eden Kadir Agabey, yeni diisiincelere kap1 agarak tematik giic grubunda
yer alir.

Demet ile Kadir Agabey’in kisilikleri olay orgiistiniin golgesinde kalmaktadir.
Olay merkezli bir anlatim yapisina sahip olan romanda karakterler, yazarin vermek

istedigi mesaj1 vedikten sonra karakterlerin gorevi sona erer.

2.4.2.5.3. Kart Karakterler

Romanda tek bir boyutuyla temsil edilen kart karakterler, i¢sel derinlikleri
olmayan “degismeye kapali, yalitik karakterli kisilerdir.” (Sahin, 2014: 735). Romanda
Adem ve Kate kart karakter konumunda olan kisilerdir.

Eserde benlik biitiinliigline ulasamayan Adem, “Katiksiz bicimiyle yalinkat
roman kisisi, tek bir nitelik ya da diistinceden olusur.” (Forster,2014: 107). Adem,
kisiligindeki degigsmeyen Ozelligi ve okuyucuyu sasirtmayan davraniglariyla kart
karakter konumunda yer alir.

Romanda Adem, “cinsiyet i¢giidiisii(libido)” (Vasselau, 1999: 69)niin 6n planda
oldugu bir yasam siirer ve biitiin kadinlar1 cinsel doyuma ulastiran bir nesne olarak
goriir. Demet ile olan birlikteligi de sahip olma ve ele gecirme diisiincesiyle baslayan
Adem’in “Bir kadinla sonu¢ aliminca seriiven biterdi. Simdi dyle olmuyordu”(s.21)
diyerek, Adem’in soyledikleriyle okuyucu, Demet karsisinda ¢oziilme yasadigini
zanneder. Fakat, Adem’in Demet’e kars1 hissettigi duygular tinsel anlamda bir agk
degildir. Adem, Demet’i gii¢ gereksinim tatmini i¢in bir nevi arag olarak gortir;

“Demet Adem’in kollarinda tuhaf bir hoyratlik sezdi. Ele gecirdigini kimseye
kaptirmamak igin kavramis gbiydi. Déniip yiiziine bakti.

Yaniimamisti.  Ufka dikiliydi erkegin gozleri. Yiiziinde kizn dah once
gormedigibir zafer coskusu vardi.” (S.37).
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Fromm’a gore gercek sevgi gli¢ gereksiniminden bagimsizdir ve insanin var olus
sorununun en dnemli ¢dziim yollarmdan biridir. (Fromm, 2009: 42). Insanin gercek
sevgi ile kendisini bulmasi ve kesfetmesi gerekir. Fakat, Adem i¢in bu sevginin anlami
‘sahip olma’ ve ‘hakimiyet kurmak’tan ibarettir. Kendisine ait olanin, bagkasi tarafindan
elde edilmesine dayanamayan Adem, Demet’in daha 6nce yakinlagsma yasadigi aktarciyi
bulup 6ldiirmesine sebep olur. Demet’i sahip oldugu bir nesnedir ve yasamaya ¢alistig
sevgi , gercek bir erdem olmadigi i¢in kendini kavramasina hizmet etmez. Yasanilan
duygunun, yani sevginin gergekten bir erdem olabilmesi igin igsel bir giicten
kaynaklanmas1 gerekmektedir. Aksi durumda bu duygu sevgi olmaktan ¢ikar ve bir
kotiiliige doniisiir. (Fromm, 2005: 144).

Adem’in bir diger degismez Ozelligi ise amaca gotiirecek biitiin yollar1 dogru
olarak kabul etmesidir. Adem, Turhan’in miisliiman kimliginden yararlanmak igin
kendisini emperyalist giiclere karsi savasan bir seyh olarak tanmitir. Kafasinda
olusturdugu senaryoya gore kimlik degistiren Adem i¢in “Herkes somiiriilebilecek bir
objedir ve yararliligin gore degerlendirilir.” (Fromm, 2005: 79). Adem, Demet’in
gbziinde yiicelmek i¢in Yavuz ve arkadaslar1 Margarit ile Ertugrul’un inanaglarini ve
degerlerini kendi eylem plani i¢in kullanir. Bunun ic¢inde hazirladigi eylem plani
dahilinde bir bildiri metni hazirlar. Bu bilidride 6nemli kisilerin rezilliklikleri ifsa
edilecektir. Bildiriyi okuyacak olan Margarit ve ellerinde silah ve bombalarla Yavuz ve
Ertugrul ¢iplak olacaklardir.Boylece yazar, “Hiciv(in) en iri bombadan daha etkili bir
silah”(s.219) oldugunu okuyucuya gosterir. Yaptig1 planlar diisiindiik¢ce kendine olan
begenisini Tanrisal anlatict metne aktarir: “Kendi yaris¢iligina hayrandi Adem.
Kazanamayacag yarislara hi¢ girmemis, girdiklerinin de hepsini kazanmisti.” (5.219).
Adem’in kazanmak istedigi tek sey Demet’tir. Yaptig1 planlar sonucunda Cenk’ten daha
iyl oldugunu ispatlamak isteyen Adem, romanin sonunda Yavuz ve Ertugrul’un
kavgalar1 sirasinda yasanan patlama sonucunda ‘erkek’ligini kaybeder. Boylece anlatici,
Adem’in Oykiisiinii traji komik bir sekilde sonlandirir.

Romandaki bir diger kart karakter Katharine Khan (Kate)’dir. Romanda tematik
giiciin kars1 deger grubunda yer alan Kate, “Insansal, ahlaksal ve tinsel degerleri” (
Tunali, 2003: 97) yok sayan kapitalist zihniyetin simgesi halindedir. Cenk’in Drilco
hisselerinin alicilarindan biri olan Kate, zenginligi ve giicii ile Cenk’in hirslariin giin
yiiziine ¢ikmasina ortam hazirlamaktadir. Cenk, hisselerini Kate’ye devrettikten sonra

Tiirkiye’ye donmekten vazgecip buradaki yarisa dahil olmay: diistinmektedir. Drilco
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hisselerine sahip olmak isteyenlerden biri de Kate’in esi Leon’dur. Leon ile bosanma
asamasinda olan Kate,Cenk’in hisseleriyle sahip olduklarini daha da fazlalistirmay:
diistinmektedir. Cenk ile de ‘an’t yasayan Kate, zamani, mekani ve duygulan
tilkketmektedir. Kate i¢in Cenk, isine yaradigi siirece kullanim degeri olan bir metadir.
Cenk’in gozaltina alinmasindan sonra Kate ile konusmalart 6nemlidir;

“-Buraya gelmeyecek misin?

-Yanlis olur. Basin duyarsa alevlenir konu. Paul’a soyle her zamankinden iyi
para verecegim. Sorusturmaya benim adimi karistirmasin.

-Birlikte degil miyiz bu iste?

- Bir skandal her seyin degerini etkiler.” (S.211).

Romandan alinan bu alintida Kate, maddenin ve giiclin egemenligi altindadir.
Kate i¢in 6nemli olan Cenk’in hisleri ve Cenk degildir, sirketin borsadaki alacagi
degerlerdir. Bu yiizden de en biiylik gili¢ olarak gordiigii ‘para’ ile Ozgiirlesmeyi
diistinen Kate, paranin efendisi olmaktan ziyade kolesi durumundadir.

Sonug olarak, kart karakter konumundaki Adem ve Kate kendilik degerlerinden
uzaklasarak oteki bir benlige doniismektedirler. Adem hirs, arzu ve hitkkmetme istegi ile
yok olus yasarken; Kate ise kapitalist diizen igerisinde gorevini yerine getiren bir

makina gibi sistemin nesnesi olarak yasamaya devam eder.

2.4.2.5.4. Fon Karakterler

Esas karakterlerin ortaya cikmasini saglayan ve romanda entrik kurgunun
olusmasinda c¢ok fazla etkin olmayan bu karakterler “aksiyon bakimindan gereksiz ve
psikolojik yonden ”(Bourneur-Qullet, 1989: 151) zayif bir dzellik tagirlar.

‘Kavsak’ roman1 genis bir fon karaktere sahiptir. Romanda Adem’in yardimcisi
Mahmut, kor aktarci, Cenk’in arkadaslar1 Baran, Yavuz, Turhan, Margarit, Ertugrul,
Gazeteci Giilten Hanim, Cavit ve anneannesi Rana Hanim, koske gelen kiiclik kiz Elif,
Cenk’in avukati Faruk Bey, Kate’in esi Leon ve avukati PaulRosen gibi kisiler fon
karakterdir.

Adem’in yardimcist Mahmut, Adem’in biitiin kirli islerini organize eden ve
takibini yaparak Adem’in elini atese uzatmamasini saglayan ‘masa’ goOrevini
gormektedir. Adem’in istegi lizerine Yavuz’un karakoldan kagirilmasini saglayan da
kor aktarcinin yerini bulan da Mahmut’tur. Romanin sonunda Adem’in sinir1 asan ve

diisiinceleri ve eylemleri sonucunda Mahmut korkuya kapilir ve polisin kendisini
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yakalmasi sonucunda her seyi sOyleyebilecegini ima eder. Adem, Mahmut’u tatil i¢in
gonderdigi Afrika’ya sabika kaydimi da gondererek Tiirkiye’ye girigini engeller.
Adem’in istegi ile ‘oyun’a giren Mahmut yine Adem istegi ile ‘oyun’dan ¢ikarilir.

‘Er Oyunu’ romanindan kor olarak tanidigimiz aktarcinin,’Kavsak’ romaninda
kor olmadigr ortaya cikmistir. Demet’in aktarci ile yakinlagmasini 6grene Adem, bu
durumu kiskanir. Aktarciyr merak eden Adem’in, aktara gizlice girmesi sonucunda
aktarcinin kor olmadig1 ve daftere not ettiklerinden dolay1 sivil polis oldugu ortaya
cikar. Aktarcinin elindeki defteri almak isteyen Adem, aktarciy1 oldiirtir.

Cenk amcasiin holdinginin basina gectikten sonra; Ertugrul’u sofor, Baran’i
yardimci, Margarit ve Turhan’1 da bazi islerden sorumlu hale getirir. Cenk’in yurt digina
gitmesiyle grupta da bazi gatlaklar olusur. Cenk’in holdinggilik oynadigini diigiinen
Ertugrul isi birakir ve eski isi oto tamirciligne doner. Turhan, Margarit’e asik olur, fakat
karsilik alamayinca kendini zehirler ve hastaneye kaldirilir. Kart karakter konumundaki
Adem de amaglarimi gerceklestirmek i¢in bu karakterleri eylemlerinde kullanir. Basrali
bir Miisliman olan Turhan’in inancindan yararlanmak isteyen Adem kendini
emperyalist giiclere kars1 savasan bir sehy olarak tanitir. Turhan, Adem ile tanistiktan
sonra onun ilk eylemini gerceklestirir. Bogazdan gecen bir tankere patlayici yiikli taka
ile ¢arpar. Turhan, patlama sonucunda 6liir. Adem ikinci eyleminde de Margarit, Yavuz
ve Ertugru’u kullanir. Onemli bir televizyon programm yaymn akisini keserek
gerceklestirecekleri bildiri sunumundaYavuz ve Ertugrul’un kavgalarindan dolay:
Yavuz elindeki bombanin patlamasi sonucunda her ikisinin de Oliimiine sebep olur.
Margarit de yarali bir sekilde patlamadan kurtulur. Romanin sonunda Baran, Cenk’e
arkadaglar1 hakkinda bir mektup gonderir;

“USTA eylem denerken patlamada 6ldii.

SOYTARI patlamada oldii.

SOFU intihar saldirisinda 6ldii.

PIYANIST sokta. Fransa’ya akrabalarina gonderdim.

BEN Stockholm yolcusuyum.” (5.236).

Fonksiyonel ozellikleri sebebiyle romanda en az derinlige sahip olan bu
karakterler kars1 gii¢ grubunu temsil eden Adem’in yaninda yer alarak Adem’in kissel
ozelliklerinin belirginlesmesini saglar.

Avukat Faruk Bey, Cenk’in hem sirketinin avukati hem de Iskender Bey’in

samimi arkadasidir. Iskender Bey’in vefatindan sonra Cenk’e her konuda yardim
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etmeye calisan Faruk Bey, Cenk ile iliskileri hep is ile sinirli olmustur. Cenk’in romanin
sonunda gozaltina alinmast ile tekrar metne dahil olan Faruk Bey, Cenk’i tam manasi ile
Ozgiirliigiine kavusturamaz.

Avukat Paul Rosen de Kate ve Leon’un avukatlaridir. Paul, Leon verdigi burs ile
okulu bitirmistir. Daha sonra Leon’un yaninda calismaya baslayan Rosen, kendi
cikarlarin1 6nemseyen bu sebeple de hakli olandan ziyade giicli olanin tarafinda
bulunan bir karakter 6zelligi sergiler.

Leon Khan ise Kate’in esisdir. Kate ile bosanma asamasinda olan Leon, Cenk’in
Drilco hisselerini almak ister. Fakat, Cenk ile Kate iligkileri ve Ddrilco hisselerinde
birlikte hareket etmeleri sonucunda kiskanglik yasayan Leon, petrolciilerle anlagarak
Cenk ve Kate’yi zor duruma diisiirerek iliskilerini bozar.

Gazeteci Giilten Hanim ise is¢i ve is¢i mahallelerindeki sorunlari giindeme
getiren ve buradaki ¢ocuklarin egitimi ile ilgilenir. Bu sebeple de ‘Ana Kucagr’ isimli
dernek ile is birligi i¢indedir. Demet ile de bu dernekte tanisan Giilten Hanim, koskte
acilacak yuva icin Demet’e yardim eder. Kiigiik kiz Elif’i yuvaya getiren Giilten
Hanim’dur.

Demet’in ‘Er Oyunu’ romaninda banka soygunu sirasinda oldiirmek zorunda
oldugu arabacinin ¢ocugu olan Cavit, yetim ve Okslizdiir. Cavit ve anneannesi Rana
Hanimi yanina alan Demet, ikisini de kdske yerlestirir. Cavit yaramaz ve eline gegirdigi
her seyi yakip yikma 6zelliginde olan bir ¢ocuktur. Kadir Agabey’in odasini da bir
yaramazlik sonucunda yakmistir. Cavit’in yaramazligi, 6fkesi ve hirs1 koske yeni gelen
kiigiik kiz Elif ile degisir.

Elif’in ailesi depremde Olmiistiir. Depremden sag bir sekilde kurtarilan Elif’1
akrabalar1 okutamamistir. Gazeteci Giilten Hanim, koskte acilacak yuva i¢in yardima
muhtag¢ ¢ocuklar1 arstirirken Elif’in durumunu 6grenir. Koske geldikten sonra herkesi
kendine hayran birakan Elif, Cavit’in fiziksel siddetine de maruz kalmistir, fakat Cavit’e
olan yaklasimi sonucunda iki ¢ocuk kendi aralarinda uyumu yakalamiglardir. Kii¢iik kiz
Elif, umudunu kaybeden Kadir Agabey’e de yeni bir umut kaynagi olmustur.
Bilgisayarda nasil yaz1 yazilacagim kiiciik kizdan 6grenen Kadir Agabey, yanginda
yanan kitabin1 yeniden ve yeni bir bakis acgisiyla yazmak ister. BoOylece yazar,
bliyiiklerin diinyasindaki uymun nasil saglanacagini, kiiciik Elif ve Cavit {izerinden

gosterir.
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2.4.2.6. izleksel Kurgu

‘Kavsak’ romaninda iizerinde durulan izlek, bireylerin hirs, somiirii, kendini
istin  gorme vb. Ozelliklerinden dolayr kendi derinliklerini kesfedemeyerek
yabancilagsmalar1 aktarilir. Kadin- erkek iliskilerinde ‘iiste ¢ikma’ tutksunun yerine
sentezleyici duygularin olusturdugu ‘uyum’ igerisinde toplumsal diizlemde ‘baris’in
yakalanacagini anlatilmaktadir.

‘Kavsak’ romaninda dramatik aksiyonu saglayan degerler diizlemi “KORA”

(Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibi siniflanir.

Tablo 4. Yol ayrimindaki kisilerin hayat segimleri ve hayata katilimlari

Tematik Gii¢/ Karsit Gii¢/
Ulkiideger Karsideger
Kisiler Demet, Cenk,
Diizeyinde Kadir Agabey, Faruk Bey,
Elif, Adem,
Cavit, Kate,
Giilten. Leon,
Paul.
Kavramlar Toplumu Diizeltme, Yabancilasma,
Diizeyinde Kendi Olma, Ciirtime,
Mutluluk, Kiskanglik,
Uyum. Narsizm.
Simgeler Yuva, Drilco hisseleri,
Diizeyinde Karikatiir, Banka,
Elif ve Cavit. Para,
Kog.

2.4.2.6.1. Ask/ Sevgi

Ask/sevgi edimi, insanda var olan fiziksel ve duygusal yapilarin doniiserek,
yeniden olusmasini saglayan bir giicli icinde barindirir. Bu gii¢ ile birey, diinyadalik
anlaminm1 kavrayarak, kendine ve c¢evresine bakisini da degistirir. Cilinkii, sevgi ve ask
edimi bireyin ontolojik kokeninden itibaren onu sarip sarmalayarak biiyiiten, diger
varliklardan ayirarak “onun askin iginde biitiinlemesi(ne)” (Sahin, 2017a: 53) olanak

saglar. Boylece ask edimi, olumlayan tavriyla bireyin kendinin kesfine olanak saglar.
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Askin birey iizerindeki biiylileyici etkisi ‘Kavsak’ romaninda da, kendini gosterir.
Kadinlarla olan iligkilerinde, kadin1 ‘nesne’ konumuna itekleyen tavriyla eserde yer alan
Adem, Demet’in varligiyla birlikte bu tavrindan uzaklasir. Kadinlarla olan iligkilerini
bir oyun mantigiyla bakan Adem, onlarin karsisina da her daim farkl kisiliklerle ve
kiliklarda ¢ikar. Oyunun sonunda Adem, kendi istegi baslattigi oyunu sonlandirarak,
kendisyle basbasa kalmayi tercih eder. Fakat, Demet ile olan durumda isler biraz
karigmistir. Demet’in, bagimliliktan uzak olan tavri sonucunda kurdugu oyunu bozarak,
‘Adem’ olarak onunla birlikte olma istegini sdylemistir;

“Dev agaglarin gélgesinde topraga sirtiistii uzanmali, kuleye ¢cam dallarinin
arasindan bakmalydh.

“Yalniz basina mi?”’

“Hayw,Demet’le.”

Yeni bir seydi bu. Bir kadinla “sonu¢ aliminca” seriiven biterdi. Simdi oyle
olmuyordu.” (.21).

“Ask, bir fark edigler biitiinii olarak” (Sahin,2014: 143) Adem’i, Demet’in
diinyasina iter. Adem, Demet’in varligiyla birlikte yeni bir olusum i¢ine girer. Askin,
biitiin ilkeleri ve Ogretileri alt {ist eden tavr1 karsisinda Adem, kendi kurallarinin da bir
anlam ifade etmedigini goriir. Cocuklugunun gectigi koskteki bahgeyi diisiinen Adem,
orada tek basina olmak yerine Demet ile birlikte olmay1 diisler. Adem, hayatindaki bu
degisikligi bir yenilik olarak diisliniir. Fakat, Demet’e kars1 hissettiklerini ‘agk’ olarak
tanimlamaktadir. Adem’in bu durumu tanimlayamamasinin nedeni, cocuklugunda
‘sevgi’ ile tamigsmamamsindan kaynaklanmaktadir. Insanin hayati algilam bicimi,
cocuklugunda gordiigii davranislar sonucunda olugsmaturur.

Adem, Demet’e karsi duygularini hayatin her aninda duyumsar. Bu durumda
askin, insan1 kavrayarak biitiinlemesinin sonucudur;

“Derin nefes alip basint kaldirdi, goge bakti. Temiz bir sey gérmek istiyordu.

Demet’in yiizii geldi goziiniin ontine.

Birkag kere daha olmustu. “Temiz” sozciigii kafasinda o yiizii cagristirtyordu.

“Evet. Mis gibi benim kiz”

Irkildi. “Benim” lafi da neyin nesiydi?” (s.25).

Adem, Demet’e karsi hissetikleri sonucunda ilk defa birini kendisine ‘ait’
hissetmektedir. Adem’in, Demet’e atfettigi ‘temizlik’ imgesi aslinda, kendi ben’inin

kodlarinda olan kavrami 6tekine atfederek giin yiiziine ¢ikarir. Demet’in, Cenk ile olan



201

birlikteligini de Ademi “Inandiklar: bir sey icin yan yana ugrasmislar. Giivenip
baglanmiglar birbirlerine. Demet, validemiz hammfendi gibi abur cuburcu olmamis”
(s.26) diyerek, Demet’i kendine kars1 savunmustur.

Adem, ‘temiz’ kavramiyla simgelestirdigi Demet’i koskiin kule kismina ¢ikarir.
Burada Adem, “Ele gecirdigini kimseye keptirmamak i¢in kavramis gibiydi.” (3.37)
,Demet’i. Adem, sevmek edimi yerine ‘sahip olmak’ davranig koduna sahip oldugu
icin, Demet’e kars1 ‘ele ge¢irme’ diirtiisiiyle hareket etmistir. Cocuklugundan itibaren
belli bir davranig kalib1 iginde yetisen Adem, sevgi duygusunu hissettigi biriyle,
biitiinleserek ‘bir’ olma duygusunu gerceklestirememektedir.

Koskiin kule kisminda Demet’e karst olan dugularini ilk defa aklindan gegiren
Adem, onun kendisini etkileyen ve ona dogru cekilmesini saglayan duygulari dile
getirir:

“Iik gordiigiimde beni ¢arpan da bu cocuksuluktu. Onun icin giivendim eli
silahlt kzin iyiligine. Siciline bakmadan benimsedim hemen. Dogru da yapmisim.”
(s.39)

Demet’in, ¢cocuksu haline ve bu ¢ocuksulugun getirmis oldugu saflik/temizlige
kars1 ilgi duyan Adem, kuleyi bir tapinak Demet’i de tanrilarin armagani olarak goriir.
Bu durum Adem’in, Demet’e karsi olan hisselerinin daha da kuvvetlenmesine sebep
olur:

“Gozlerini a¢. Uludag’a bak. EskiOlimpos. Dagin tanrigalar: kuleme seni
armagan diye gondermisler. Tapinagin kutsal bakiresini.

-Hepsi iyi de, bakirelik biraz karisik.” (5.39)

Adem, Cenk’in varligini bir sekilde kabul ettirmisti. Fakat Demet’in, kor bir
aktarci ile olan yakinligin1 6grenen Adem, kafasinda olusturdugu ‘Demet’ algist bir
anda yikilmigtir. Adem’in yasadigi bu durum, Spinoza’ya gore soyledir: “ biitiin
duygular ii¢ temel duyguya indirgenebilir ve onlarin kombinasyonlarindan ibarettirler...
Yordama ve eyleme giiciim (arzum), bu giictin artisi (seving) ve azalisi (keder)” (Baker,
2009: 14). Adem, arzusu olan Demet’e karsi hissettigi yogun duygularla ona dogru
harekete geger. Ona dogru olan duygulanimla birlikte onla olmanin verdigi bir seving
yasar. Fakat, yasadig1 hayal kiriklig1 ile bu seving yerine kedere birakir. Belki agkin en
onemli ayrintis1 olan, asigin gérmek istedigi 6zellikleri masuga yiikleyerek bir anlamda

asik aski ‘aynilagtirmak’ istemektedir.
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Demet’in bagka biri ile olma diisiincesinden dolayr Adem, kiskanglik yasar.
Kiskanglik, “sevginin karsiliginin verilmemis olmasindan” (Baker, 2009: 15) dogar.
Yasadig1 bu duygu ile Demet’in yanindan ayrilan Adem, “Oyle ¢ok ve dyle hizli icti ki,
omriinde il kez sizip kaldr” (s.41). Yasadig1 kiskanglik Adem’in.dlistinme ve algilama
bicimini sinirlar. Demet’in birlikte oldugu akatarcty bulur ve onunla girdigi sozli
tartisma, bogusmaya doner. Akatarcinin sdylemlerinin agirligt Adem’i daha ¢ok
sinirlendirir. Bogusmanin sonucunda aktarciy1 61diiriir. Adem’in, Demet’e duydugu ask;
yasayarak, severek lretmekten c¢ok, kiskanclik sonucunda 6liimciil sonuglar doguran
sadizme kayar.

Adem’in, Demet’e kars1 hissettikleri ask ve sevginin soylu diinyasindan uzaktir.
Hissettigi duygularin yiiceliginden ziyade, kendisinin diistiigii durumla ilgilenen Adem,
degismeyen 0z yapisint ortaya koymaktadir. Aslinda Adem’in Demet’e karsi
hissettikleri tinsel anlamda bir doyum degildir. O, Demet’in kendisine kars1 koyan asi
tavrina hayran olmustur. Demet’i, diger tanidigi kadinlardan ayiran o kendine has
ozgirliik¢ii tavr1 ve bagimli olmayan 6zelliginden dolayr Adem, kendisini Demet’in
nehrindeki akintiya birakmistir. Adem, ‘yabanci’ oldugu bir duygu olan
sevgi/sevmek/sevilme eylemlerinin hayattaki karsiligini bilmememektedir. Annesi
Handan Hanim’in, sevgi/sefkat duygusu yerine bencil olmay1 ve kendini gereginden
fazla 6nemseme edimi, Adem’i de sevgi karsisinda ‘yabanct’ kilar. Fordham, “Erkegin
bir kadinla ilk ve en onemli deneyimi annesidir ve bu kendisini bi¢cimlendirmede
etkilemede en giiclii deneyimdir” (Sahin, 2014: 113) der. Bu baglamda Adem’in
davraniglar1 ve buglinkii tavrinin eksikliginin kokenini de gormekteyiz.

Romandaki bir diger karakter olan Turhan, yakin arkadasi Margarit’e karsi
yogun duygular besler. Bu duygularin karsiliginin olmadigini bilse de Margarit’e acilir.
Askin dile getirilmesiyle Margarit tarfindan kabul gérmeyen Turhan, duygusal olarak
dislanmanin yaninda; fiziksel olarak da Gtelenir. Yavuz, Margarit ve Turhan ayn1 evde
yasamaktadirlar. Yavuz’un banka soygunundan sonra yakalanmasiyla, Margarit ve
Tuthan ayni evi paylagir. Turhan’in itirafindan sonra Margarit onu evden Kkovar.
Duygusal olarak otelenen Turhan, Margarit’i tamamen kaybettigini diigiiniir. Ve bu
duygusal sarsinti1 sonucunda Turhan, cazip gelen 6liimii tercih eder. “Evden atilinca
cami kapisinda zehir i¢(en)” (s.117) Turhan, 6liimii bir kurtulus olarak goriir.
Schopenhouer’e gore Turhan, “sevgilinin elde edilememesi durumunda hayat biitiin

cazibesini kaybeder ve oylesine tiziintii dolu, bombos, tat vermez bir goriiniime biiriiniir
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ki, yasamaya duyulan tiksinti, oliimiin korkularina bile baskin gelebilir, bu yiizden de
hayat, kimileyin insamin istegiyle kisaltilabilir.” (Schopenhauer, 2010: 59). Turhan,
yasadig1 duygusal ¢okiintii ile intihar1 bir kacis olarak goriir. Fakat, son anda hastaneye

yetistirilmesiyle 6liimiin kiyisindan doner.

2.4.2.6.2. Yabancilasma Sorunsalh

Yabancilasma problemi bireyin degisen ekonomik, politik, sosyolojik etkiler
sonucunda yagadigir bir uyumsuzluk sorunudur. Bu degisimler bireye cazip teklifler
sunar. Insanin ruhsal ihtiyaglarinin yerini alan bu teklifler, sanayilesen hayat diizeniyle
birlikte modern toplumda yeni dert ve sikintilart meydana getirir. Gelisen ve degisen
hayat algis1 bireyin i¢ce yonelimini dis diinyaya cevirerek kendinden uzaklasmasini
saglar. Bu durumda bireyin, kendini olumsuzlamasina ve yabancilasmasina etki eder.
“Bireysel yabancilagma, insanin kendi “ben”i ile “oteki ben”i arasindaki ¢atigmadan,
uyumsuzluktan ve kopukluktan ¢ikar” (Sahin, 2017a: 215). Bu uyumsuzlugun temelinde
de bireyin i¢inde bulundugu ortamdan kendini yalitarak, tek boyuta indirgemesi vardir.

‘Kavsak’ romaninda yabancilagsma izlegini, Cenk’in amcasimin Oliimiiniin
ardindan ortaya c¢ikan yeni kimligiyle birlikte gormekteyiz. ‘Kavsak’ romani yarim
kalan ‘Er Oyunu’ romaninin devamidir. Marsist diisiince yapisiyla ‘Er Oyunu’
romaninda yer alan Cenk, gerceklestirdigi eylemlerle yerlesik egemen diizene
baskaldirmigtir. ‘Er Oyunu’ romaninm sonunda Iskimpex Holding’in sahibi olan
Iskender Bey’in 6liimyle biitiin mal varlig1 tek mirasgis1 Cenk’e kalir. Yeni olusan bu
durum ‘Kavsak’ romaninda aktarilir. Bu durum bir anlamda da Cenk’in hayatinin
doniim noktas1 olacaktir. Kapitalist sistemin miilkiyet kavramina karst ¢ikan marksist
diisiince sistemine sahip Cenk, Iskimpex Holdig’in bagma gegerek bir ‘miilk’ edinir.
‘Kavsak’ romaninda da sahip oldugu zenginligi eylemler igin bir kaynak olarak
kullanacagin1 sdyleyen Cenk, kapitalist sistemin icerisinde Ogltiilerek o sistemin bir
dislisi olacaktir.

Cenk, Iskimpex Holdingin basina ge¢mesiyle birlikte holding iginde yeni
kararlar almaya baslar. Sirketin nakit sikintis1 iginde oldugunu goren Cenk, rakibi olan
Adansan isimli sirketin yeni olmalarina ragmen bir banka kurup islerini yiiriitebildigini
goriir. Amcasinin, isleri bir savsaklayici tavirla yiriittigiinii ima eder. Bunun {izerine

Avukat Faruk Bey, amcasimin yurt digindaki sahsi mal varligininin oldugunu, bu yeni
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kaynak ile birlikte bir banka kurulabilecegini sdyler, Bunun iizerine Cenk, Iskender
Bey’in Ziirih’teki mal varligin1 gérmek ister;

“-Ne zaman gidebiliriz.

-Hemen. Yarin.

-Pasaport. Vize falan?

-Hepsi yarin égleye kadar hazir olur.

-Yarin ogleye kadar mi?

-Tabii.

-Tabii degil, Faruk Bey. En kiiciik is icin devlet kapilarinda bekleyen
kalabaliklardan haberiniz yok galiba.

-Beyefendi, bizim kuruluslarimiz o kalabaliklara ekmek parasi, devlete de tonla
vergi veriyor. Artik, miisaade buyurun da, size biraz kolaylik gosterilsin.” (5.10).

Cenk, islerin bu kadar kolay bir sekilde halledilmesine sasirsa da, durumu hemen
kabullenir. Eskiden, savundugu kalabaliklarin haklarimi1 savunmak igin eylemler
diizenleyen Cenk, elestirdigi sistemin bir pargasi olmaktadir. Tanrisal anlatici, “Insanin
¢tkarina uygun seylere inanivermesi ne kolay! Bir kere inandi mi, safi belirleniyor
sipsak.” (s.10) diyerek, yazar anlatici vasfiyla Cenk’i elestirir. Arti Cenk, hayatta
duracag yeri/safi yavas yavas belirlemeye baslamistir. Ziirih ugcaginda sirket tizerindeki
goriislerini ve sirketin ekonomik anlamdaki diisiisiinii gore Cenk; “ Inegin memesinde
siit kalmadi. Ucuza iyi mal iiretemedin mi battin. Bugiin dosyalarina baktigim
firmalardan birka¢t olmek iizere. Canlari cehenneme! Bir¢ogu hasta ama kurtulur
durumda. Ila¢ da besbelli: Verimi arttirmak. Cok insan az sey iiretiyor. Bunu tersine
cevirecegiz holding genelinde . Az insan ¢ok sey iiretecek” (s.49) der. Cenk’in sdyledigi
durum kapitalizmin en 6nemli ilkelerinden biridir. Bunlar1 sdyleyecek en son kisi olan
Cenk, sirketin kar- zarar cetvellerini inceledikten sonra, “iscilerin bir boliimiiniin
ekonomiye kattiklar: emekten fazla pay koparmakta olduklar: duygusuna” (s.51) kapilir.
Cenk, 1s¢1 sinifimt kutsal bir kavramin soyutlugunda diisiinmeye alisik oldugu icin ilk

)

defa somut bir gerceklikle kars1 karsiya gelir. Bu durum Cenk’in, “ “ben” ve “éteki
ben”in kendi sinirlarini ve sinirsizligini kavramasinda onemli bir esik (olur). Bu a¢idan
“ben” ve “Oteki ben’in birey iizerinde kendi kurma taarruzlar, bireyin kendi icinde
vasadigi yabancilagmayr gésterir” (Sahin, 2017a: 215). Ben’1 ve ‘Oteki ben’i arasinda

sikisan Cenk, iscilere ve onlarin emeklerine kars1 olusturdugu 6ngoriisiiniin yanhisligini
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fark eder ve bu gercegi unutmamak i¢in kendine soz verir. Fakat Cenk, Ziirih’te
bankaya gider gitmez kendine verdigi s6zii unutacaktir.

Cenk, Iskender Bey’in mirasgis1 olarak bankanin amcasina ait hem kasasindaki
hem de hesabindaki degerleri kendi adina agtirdigi hesaba transfer eder. Cenk,
amcasinin Drilco isimli sirketinin borsadaki yiikselen degerlerinden 6tiirii miisterisi olan
alicilarla goriismek iizere ilk ucakla New York’a gider;

“Cenk bir siiredir kendini “diinya ¢apinda zengin” saymaya alisiyordu. Simdi
bu c¢elik daglarin gerisindeki para giiciinii diistindiik¢e kendi elindekinin cilizligini
sezmeye baslamisti.

Yarisma hirst doluverdi icine. Dislerini sikti.” (5.95).

Cenk, icinde bulundugu diizende kendini gostermek ister. Fakat, bu kendini
gosterme egilimi taraf oldugu diisiince ve ideolojinin tam tersi bir istikamettedir.
‘Kendi’ olarak var olamadigi, kissel hirs ve tutkunun esiri olan Cenk, Ziirih’e gelirken
soyledigi; “Onur sézii! Emegin kutsalligini  hi¢ unutmayacagim. Ne yasarsam
vasayayim, onun hakkint bir an bile gozden kagirmayacagim” (s.52) sdziinii unutarak
bir kavsaga gelir. Drilco hisselerini alamak isteyen petrolciiler ve Kate’in sirketi
arasinda Kate ile anlasan Cenk, buradaki glic dengeleri arasinda bir ‘gii¢’ unsuru olmak
ister;

“ “Burada bir yarig var. Hemen gidersem disinda kalacagim.”

Nasil olacagini bilemiyordu ama, boy olgiismek istiyordu buradaki ‘eskiya’
ile. ’(s.130).

Cenk, Drilco hisselerini Kate’ye devrettikten sonra, Tirkiye’ye donmekten
vazgecer. Tiirkiye’de bir amag i¢in kurdugu takimini ve en 6nemlisi de fikri anlamda
emek verdigi ideolojisini bir kenara birakir. Hatta savundugu degerleri alasagi ederek
kendine yeni degerler manzumesi yazar. Burada kendisine sunulan ‘vaatlere’ aldanarak,
daha ¢ok kazanmak i¢in, kapitalist sistemim bir uzvu olan Kate ile birlikte yasama
baglar.

Cenk, Kate’in ¢evresindeki gii¢ odaklarini gordiikten sonra, ylikselme arzusu ile
kendi ben’ine ve kendisini var eden diisiince yapisina duyarsizlasarak biling korligii
yasar. Cenk, daha ¢ok para ve gii¢ elde edebilmek icin, baska bir ‘Cenk’e doniisiir.
Gruen’e gore “Kendi koklerinin yitirmenin ¢aresizligi, insanda, her sey tizerinde
miilkiyet ve iktidar sahibi olmaya yonelik bir i¢ baski olusturur. Fakat bu da insan,

kendine yabancilagmaya gotiriir.” (Kanter, 2008: 69). Cenk de icinde bulundugu yaris
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ortaminda hirsinin ve ihtirasinin pesinden siiriiklenirken kendi benligini unutarak bir
anlam yitimine ugrar. Bu 6zelliklerinin yaninda Cenk, kisiliginin de etkisiyle kapitalist
sistemin 6giitecegi *sey’ olmaktan kurtulamaycaktir.

Kate’nin yaninda bir sis bulutunun ¢inde yasayan Cenk, kendi 6ziinden gittikce
uzaklagir. Kate ile bir anlamda giiglerini birlestiren Cenk daha ¢ok kazanabilmek adina
Drilco hisselerinin yiikselmesini bekler. Bu hisselerin yiikselisi ve bir de amcasimnin
“Menkul ve gayrimenkul biitiin degerleri nakde tahvil edilip” (s.173) hesabina
aktarmay1 disinen Cenk “ banka kur(up), Adansan’in dumamni atariz” (8.173)
diyerek, ‘banka’ kurma fikrini sdyler. Bdylece yasadigi yabancilasmanin ardindan
‘herkeslesen’ Cenk, kapitalist diizenin bir pargasi olur. Yerlesik somiirgeci diizenin bir
simgesi olan ‘banka’, Cenk i¢in artik ‘giicti’ simgelemektedir. Daha 6nce banka soyup,
egemen diizene baskaldiran Cenk, Gtekilesen bir karakter olarak eserde banka kurma
fikrine sahip olur.

Romanin sonunda Cenk, Drilco hisselerinin borsada ani artisindan dolay1
dikkatleri iizerine ¢eker. Kate ile olan iligkisi bilinen Cenk’in, sirket i¢indeki bilgilere
ulasip, hisselerin degerinin arttirdigi  gerekcesiyle gdzaltina almir. Clinki,
Kaliforniya’da “borsa manipiilasyonu” (5.209) suctur. Kate’de “sorumluluklarim var.
Bir skandal her seyin degerini etkiler” (s.211) diyerek, Cenk’e yardim etmeyecegini
aciklar. Kapitalist sistemin {iriinii olan Kate, sistem icerisindeki dengenin kendisi i¢in
daha o6nemli oldugunu gosterir. Kate’den de umudunu kesen Cenk, Avukat Faruk
Bey’in getirdigi Oneri sonucunda Drilco hisselerinin petrolciilere verilmesi halinde,
Tiirkiye’ye ¢ikmamak kaydiyla Giliney Amerika’da yasabilecegini soyler. Yazar
Cenk’in, kisisel hirs1 ve yabancilasan kimliginin sonucunda koklerinden uzakta ‘6teki’
olarak kalmasina izin verir. Boylece Cenk, diizenin bir {irlinii olarak hayatta kalir.

Romandaki yabancilasan karakterlerden biri de Iskimpex Holding sekreteri
Suzi’dir. Iskender Bey’in &liimiiyle konumunun da degisecegini diisiinen Suzi, Cenk’e
sOyledikleriyle yozlasan zihniyetini okuyucuya gosterir;

“-Bakin ne diyecegim efendim. Eskiden size birtakim saygisizliklar
ettim,biliyorum. Ama o zaman amcanizin hizmetindeydim.Ben kime baglanirsam onun
goziiyle bakarim her seye. Burada kalmama izin verirseniz size de oyle hizmet ederim.”
(s.11).

Yazar, kendine ve degerlerine yabancilagsmis olan Suzi’yi, etik bakimdan

bozulmusg/ciirlimiis zihniyeti ile metne tasir. Hayata bakisi ve durusu bagl oldugu
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kisilere gore degisen Suzi, “kime baglanirsam onun goziiyle bakarim her seye” diyerek,
kendi ben’inden uzaklasarak oteki ben’ine yliziinii dondigiini gosterir. Suzi,
kisiligini/6ziinii rahat ve konforlu yasama feda ederek, bir ‘yabanci’ olmay1 tercih eder.
Bir yabanci olarak eserde yer alan Suzi’nin ise bakisi da ¢iirlimiis bir zihniyetin
urtinidir;

“-Musul isinde bakan su koyvermis, oyle mi?

-Ne diyorsun Suzi sen? Adamla ilgili bilgiler mi var?

-Bakan Bey bir televizyon giiliiyle sevisiyor.

- (...) Ask yuvasimin kapisina bir fotograf¢i koyayim. Bizimkinin gidis
gelislerinden bir giizel fotoroman yapsin. Tamam olunca hangi gazteye verecegimi de
biliyorum. Anlasin bakalim bizmle ugrasmak ne demek.” (5.44).

Suzi eserde, ciirlimisliigiin de simgesidir. Tinsel anlamda higbir degere sahip
olmayan bu karakter, ¢ikar iligkileri ekseninde hayata tutunur. Bir igin gerceklesmesini
belli oyunlara baglayarak ve etik olmayan yollarla ¢6zmeye calisan Suzi, yozlagmis
benligiyle eserde yer alir.

Romandaki bir diger yabancilasma Ornegini Adem sergiler. ‘Er Oyunu’
romaninda Demet’e kendini Adnan isminde bir orgiit lideri olarak tanitan Adem,
Demet’in dogal tavri ve hi¢bir oyunsulugun olmadigi gergek karakteri karsisinda bir
¢oziilme yasar. Bu ¢oziilme ile birlikte gercek kimligini acgiklar. ‘Er Oyunu’ romaninin
devami niteliginde olan ‘Kavsak’ romaninda Adem, Demet’ kars1 yakinlik duymaya
baglar. Demet’i zihninde bir iist konuma yerlestiren Adem, onu ‘temiz’ sdzciigiiyle
simgelestirir. Fakat zihninde kurguladiklarinin bir karsiliginin olmadigint géren Adem,
hayal kirikligina ugrar. Bu hayal kiriklig1 ile duygusal anlamda deger yitimne ugrayan
Adem, “sahte degerler ugruna kendisini kendisi kilan her seyi” (Kanter, 2008: 160) bir
kenara birakarak, farkli kimliklerle kendini tatmin yoluna gider.

Yabancilagsmanin bir sebebi olan kendini degersiz hissetme duygusu, Adem’in
kendisine ve c¢evresine karst yabancilagsmasinin da bir sebebidir. Cocuklugundan
itibaren kendisini degersiz hissettiren bir ortamin iginde biiyiiyen Adem, ¢ocuklugunun
bastirilmis duygularini Demet ile tatmin yoluna gider. Fakat Demet’in, kendinden baska
kimseye baglanmayan Ozelligi sebebi ile Adem, kendini bir kez daha degersiz
hissederek yasamin olagan c¢izgisinin disina ¢ikar. Bu durum Davidov’a gore, “
Bireyin’i¢ diinyasi’ kendine ozgii bir ¢ergeve i¢ine kapanmaktadir; soz konusu gergeve

birey tarafindan (nesnel, ozgiir amaclar ve niyetlerle belirlenmis diinya olarak)
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vasananla bu ‘yasantilar diinyasi’nin ote yaninda bulunan nesnel diinya, zorunluluklar
diinyast arasindakisinirin bir belirtisidir” (Kanter, 2008: 159). Adem, ¢ocuklugunda i¢
diinyas1 ile nesnel diinya arasindaki farkliligi kavrayamamis bir bilingle yetistiginden
dolay1 ‘kendisi olmay1’ becrememis bir karakterdir. Bundan dolay1 da, Demet ile olan
dugusal catigsmasinda kendi olmamayi tercih eder. Cenk gibi bir eylemci olmay1 yegler.
Ciinkii Adem, eger Cenk gibi hatta ondan daha basarili eylemler yapabilirse Demet’in
kendisini sevebilecegini diisliniir;

“Kafam islemiyor oyle mi? Ancak kahraman sevgilinin basarabildigi islere
sokmamaliyim burnumu. Oyle mi? Goriirsiin sen, Demet Hanim.” (5.124).

Adem, yasamis oldugu duygu catismalarinin sonunda, kendilik degerinden
uzaklasir. Bu baglamda da yapay durumlar olusturarak kendine ait olmayan sanal bir
diinya kurar. Olusturdugu bu diinyada yeni kimlikler edinerek sézde eylemler ile Adem,
kendisinin de bir seyler basarabilecegini gostererek degerli oldugunu hissetmek ister.
Fakat Adem, yasadig1 kimlik boliinmesinin sonucunda higbir zaman ‘degerli’ oldugunu
hissedemeyecektir. Ciinkii, kendi varligin1 tam olarak kabullenememis bir bilince

sahiptir.

2.4.2.6.3. Narsisizm ve Benlik Tasarimi

Psikolojik bir rahatsizlik olan narsisizm, bireyin kendine olan hayranliginin
istlinliik kompleksi seklinde ‘kendine begenmisilige’ doniismesi seklinde ortaya
cikmaktadir. Bu tip kisilerin kendilerine ayricalikli olarak bir diskiinliigii vardir.
Kendilerini baskalarina karsi tam ve ideal bir insan olarak gosteren bu kisilerin tinsel
anlamda, kendi i¢lerinde yasadigi bir ¢atisma vardir. Kernberg’in tanimina gore narsist
tipler; “asiri derecede kendileriyle mesguldiirler ve yiizeysel olarak piiriizsiiz ve etkili
bir sosyal uyum gosterirler, ancak insanlarla iliskilerinde ciddi ¢arpitmalar ve dig
hayranlik ve takdire asirt bagimlilik gosterirler, kronik sitkinti ve bosluk hislerinden
muzdariptirler, devamli olarak parlaklik, zenginlik, gii¢ ve giizellik ugrunda doyum
saglama arayisindadirlar ve sevme ve baskalar: hakkinda tasa duyma yetilerinde ciddi
Kusurlar vardwr. Diger agirlikli ozellikler, baskalarimi es duyumsal anlama yetisinin
bilingli ya da bilin¢disi somiirticiiliik ve acimasizlik ve ozellikle de, kronik yogun haset
ve bu hasete karsi savunmalarin varkligidir.” (Tek, 2016: 140). Kernberg’in belirttigi

bu bulgular, narsist tiplerin nasil goriindiikleri hakkinda bilgi vermektedir. Romanda
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Cenk ve Adem’in tutumlar1 ve hayat1 anlamlandirma bigimleri ‘narsistlik’ bulgulariyla
ortiismektedir.

Romanda Cenk’in ihtirasli ruhsal kimliginin altinda ‘narsistlik’ egilim
yatmaktadir. Cenk, amcasinin Oliimiiyle birlikte elde ettigi maddi giiciin kendisine
verdigi ayricaliklar ile birlikte, var olan narsistlik 6zelliklerini gdstermeye baslar.
Verdigi kararlarin sorgulanmasini istemeyen Cenk, tek giiclin ve otoritenin kendisi
oldugunu hissettirir. Cenk hayatta ‘gili¢’ ile varlik bulmaya ¢alisan bir karakterdir. Gii¢
ile beslenen Cenk, Ziirih ucaginda iken Alp Daglarim izler. Bu yiiksek siradaglarin
keskin kenarlari, sivri tepeleri ile gegilmezligi/saglamligl/ sertligi vb. ozellikleri ile
kendisi arasinda benzerlik kuran Cenk, daglarin hasmetli ve gii¢lii goriiniisiiniin kendi
kisiligi rtiistiiglini diislinlir. Kendisini de bu kadar yanilmez goren Cenk, hayatta eldigi
basarilar1 diisiinerek kendi giiciine olan hayranligini gosterir;

“Babasina kafa tutup kendini yetistirmis, “Korkak” diyen annesini goziiniin
pekligivle sasirtmig, eve donmesi i¢in yalvarmalarina direne bilmis, ¢ocuk yasta
bagimsizlik savasini kazanmist.

Dik kafali giizel Demet’i kendine simsiki baglayabilmis, kolayca kativermisti
takimina.

Tiirk solu hep yenikti. Ama kendi kisa siirede egittigi birkag kigiyle iki eylem
sonuglandirmstr.” (.50).

Kendini, c¢esitli doruklara tirmanmakta olarak goren Cenk, gii¢ ile doyuma
ulagsmaktadir. Kendine olan hayranligi Cenk’in, baskalarin1 kiigiik gormesine neden
olur. Nedine, biiyklenmeci bir bakis agisiyla bakan Cenk, amcasmin sahip oldugu
Drilco isimli sirketin hisseleri borsada yiikselmesinden sonra hisselere talp olan
alicilarla goriigmek i¢in Amerika’ya gider. Amerika’daki ortami kendisi i¢in uygun
goren Cenk burada kalip bir ‘gili¢’ unsuru olmak ister. Daha fazla ‘gii¢’ kazanmak i¢in
Cenk, yiiriittiigli ideolojik miicadelesini ve dava arkadaslarini unutarak kendini diisiiniir.
“Burada bir yaris var” (s.130) diyerek hayran oldugu hirsinin getirecegi basarilar
diistinlir ve kalma karar1 alir. Cenk, siirekli kazanmak i¢in yeni hamleler yapmakta
fakat, elde ettiklriyle tahmin olmamaktadir. Siirekli bir fazlasini arzulayan/haset eden
kahramanin yaptig1 bu atilimlarin altinda begenilme ve takdir edilme istegi yatar;

“Aslinda kendi de bélgenin iy ¢evrelerinde az bir sey yer etmeye baslamig
sayilmaz miydi? Diinya élgiileriyle minicik de olsa agirligint koymustu pekala.

Ama kimsenin haberi yoktu.
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Bogaz’daki son giiniinii hatirladi. Kyya ¢ikinca karsidan yiizerek gelmis
oldugunu kimsenin fart etmemesi canini stknugtr.” (5.197).

Anlaticinin metne aktardigi bu satirlar ile Cenk’in, begenilme ve takdir edilme
arzusunu goérmekteyiz. Geg¢misinde ve simdisinde hep baskalar1 tarafindan Oviicii
climleler bekleyen ve onlarin hayranligini gérmek isteyen Cenk’in bu tavrinin sebebi
kendisine olan biiylik hayranligidir. Cocuklugundan itibaren yasadigi her basariy1, hep
bir zorlugun ardindan elde eden Cenk, bu basarilarindan dolay1 kendini digerlerinden
iistiin gormektedir. Kendisne kars1 bu bakisi sonucunda kendini degerli hissederken,
oteki olarak gordiigii digerlerinni degersizlestirerek kendi varligini {ist bir konuma tasir.
Cenk’in narsistlik egilimlerini ortaya ¢ikaran bu tavirlart ¢ocuklugunda tatmadigi ve
elde edemedigi doyumu ve annesinin ona hissettirdigi ‘asagilik’ duygusundan
kurtulmak i¢in ustiinlik kompleksine kapilmis, bu duygusu da narsisit egilimi
davraniglarinda ortaya ¢ikmistir.

Romanda narsistlik egilimleri gosteren bir diger karakter Adem’dir. Narsisizm;
zenginlik, refah ve gii¢ vb. ozelliklerden beslenen bir duygudur. Fakat, bu duygunun
zeminini olusturan ebeveyn ve ¢ocuk iliskisi de 6nemlidir. Adem’in ¢ocuklugu annesi
tarafindan siirekli bir asagilama, yaptigi higbir seyi begenmeme ona siirekli ‘asagilik’
algistyla yonelimlerini ilk roman ‘Er Oyunu’ndan bilmekteyiz. ‘Kavsak’ romaninda da
bu karakterin ¢ocukken Ogrendigi davranis bicimlerinin yansimasini gormekteyiz.
Handan Hanim’in, Adem {izerinde dogru bir aynalama gorevini uygulamamis
olmasindan dolayr Adem’in elde ettigi basarilarin higbiri takdir gérmemis ve bu durum
da ‘asagilik kompleksine’ sebep olmustur. Adem, bu durumundan kurtulmay1 kadinlar
tizerinden elde ettigi doyum ile saglar. Onun i¢in her kadin kazanilmasi gereken mag
gibidir. Bunun i¢inde duruma uygun senaryolar yazip o senaryolara uygun kimliklere
biirlinen Adem, farkli kimliklerde tatmin olur. Asagilik duygusndan kurtulmak ig¢in
kullandig1r bu yontem, Demet ile tanigsmasindan sonra ise yaramaz. Demet, Adem’e
yasadig1r hayati siirdlirmesini, “Asalakliga devam” (5.123) diyerek konforlu yasamini
devam ettirmesini sOyler. Fakat, bu reddedilis Adem’i 6fkelendirir;

“Demet gidince bir siire ayakta kalakaldi Adem. Ilk kez tattig1 koyu yenilgi acist
hizla ofkeye doniistii.

“Kafam islemiyor, oyle mi? Ancak kahraman sevgilinin basarabidigi islere

sokmamaliyim burnumu. Oyle mi? Goriirsiin sen, Demet Hanmim!” (S.124).



211

Adem’in yasadigt bu durum Saffet Murat Tura’ya gore, “narsistlik
zedelenebilirliktir. Narsistlik vakalar elestiri, dislanma, basarisizlik, kiiciik diisme
konularinda ¢ok duyarli ve genellikle ofke seklinde yanit verirler.” (Tek, 2016: 145).
Adem de Demet’in kendisini onaylamayan, takdir etmeyen ve en 6nemlisi de kendisne
hayran olmaktan ziyade Cenk’ e hayran oldugunu diisiinerek Cenk ile bir yaris igine
girer;

“Kendi yaris¢iligina hayrandi Adem. Bos bir bobiirlenmeye degil, somut
basarilara dayaniyordu kendini degerlendirmesi. Kazanamayacagi yariglara hig
girmemis, girdiklerinin de hepsini kazanmigti.” (5.219).

Anlaticinin Adem ile ilgili aktardigi bu bilgiler, kendini digerlerinden {istiin
goren Adem’in kendine olan hayranligini ve begenmisligini gosterir. Kafasinda
planladig1 eylemleri sunabilmek i¢in bir takima ihtiyacit olan Adem, Cenk’in geride
biraktig1 arkadaslarinin her birinin hikayesini 6grenir. Ve daha sonra bu ¢ocuklarin
zaaflarindan faydalanarak kullanan Adem, onlar1 kendini tatmim etmek i¢in somiiriir.
Ik olarak Turhan ile irtibata gecen Adem, onun Margarit’e olan duygusal yakinlig1 ve
kiz tarafindan reddedilmesi iizerine intihar etmesinden sonra yasadigi boslugu firsat
bilerek hem ailesinin Basra’da basina gelenlerden kendince bir hikdye yaratan Adem,
kendini emperyalist giiglere karsi savas agmis bir seyh olarak tanitir. Yavuz, Margarit
ve Ertugrul’a kendini eski bir devrimci olarak tanitan Adem, bu genglere umut vaat
ederek, Demet’e kendini gostermek icin bu gengleri somiiren Adem bdylece bir doyuma
ulagsmaya calisir. Kernberg, “Narsist kisilerde goriilen baska insanlarla iliskilerde
onlart agik bir sekilde somiirme ve su¢luluk duygusu duymaksizin onlart kullanmaya
haklart oldugunu diisiinme” (Tek, 2016: 141) seklinden dolayi, 6teki konumundaki
diger kisiler her zaman, Adem’i ylikseltecek olan alttaki birer sandalye gibidir. Adem,
somiirdiigii kisiler lizerinden kendi degerini arttirdigini diislintir. Adem’in bu durumu
Demet’1 bir nesne konumuna koydugunu da gosterir. Demet i¢in duydugu kaybetme
kaygis1 onun Demet’e karsi hissettigi sevginin sonucundan dolay1 degildir. Adem, kendi
varligini seven bir karakter olarak Demet tarafindan sevilmeye layik olmadigi duygusu
ile karsilaginca hissettigi kaygi, sevgisini kaybetme diisiincesinden ziyade, nesnesini

kaybetme endisesidir.
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2.4.2.6.4. Somiirii/ Yozlagsma

Bireyin yasam karsisinda takindigi tavir ve tutum onun kisiligini gosteren bir
ayna gibidir. Bireyin kendisi disinda baska bir ben’e doniismesi sonucunda yasadigi
yabancilik, kisiyi degerlere ve ahlaki ilkelere karsi oteki kilar. Yasanilan yabancilik
olgusundan sonra bireyin ahlaki degerlerden siyrilarak yozlastigini goriiriiz. Yozlasan
birey, diinyay1 kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda yeniden kurar ve bu diinyayr da kendi
degerlerine gore olusturur. Romadaki Adem karakteri de yozlasan kisiligi ile birlikte
somiiriicii bir tiptir. Insanlar, &zellikle de kadmnlari duygusal olarak somiirerek
narsistlik egilimi sonucunda kendi komplekslerini gidermeye ¢aligir. Cocuklugundan
itibaren zedelenen cocukluk bilinci, Adem i¢in saglikli bir yasam algist olusturmaz.
Annesinin ona yiikledigi olumsuz kodlar sonucunda Adem, ‘asagilik ° duygusuyla
bliylir. Bunu asabilmek icin en iyi bildigi yolu, yani kadinlar1 kullanarak onlar
tizerinden kendini tatmin ederek Ustiinliik saglamaya g¢alisir. Demet’e karsi hissettigi
elde etme tutkusu da bir anlamda kendini kabul ettirme ¢abasidir. Fakat Demet’in,
Cenk’in takimindan ayrildiktan sonra bagimsiz/kendine gore yasama istegi, Adem
tarafindan anlasilmaz. Bir kadin tarfindan ilk kez reddedilen Adem, 6fkelenir. Demet’in
kendisini reddedisinin sebebini Cenk’e baglayan Adem, ondan daha iistiin oldugunu
Demet’e gostermek ister. Bunun i¢in de ilk olarak oyunculuk yetenegini kullanir.
Cenk’in takiminadileri kendine baglamak i¢in ¢esitli oyunlar kurar;

“Adem tiyatro odasina girmis, biraz sonra “‘yurtdisiyla baglantili miicahit”
kiliginda ¢ikmisti. Sakalli, beli (ceket altinda) silahli, eli tesbihli, ayagr mestli, kartal
bakisli...” (5.162).

Adem, Turhan’in Basra’da ailesinin gozii onilinde abisinin katlediligini bildigi
icin onu bu zayif noktasindan yakalar. Kendisini emperyalist gii¢lere karsi cihat
anlayisiyla savasan bir seyh olarak tanitan Adem, Turhan’in kandirabilmek adina “sik
stk, “vallahi azim”, “elhamdiilillah”, ‘‘fesuphanallah”, “neuzii billah” gibi deyimler
kullanvyor, yeri gelsin gelmesin ayetlerden soz ediyor, araya antiemperyalist sloganlar
serpistiriyordu” (s.162). Boylece Adem, Turhan’in inandig1 degerler {izerinden onu
sOmiirmekte ve onun i¢in de gercegi goéremeyecek fanustan bir diinya kurmaktadir.
“Adem en hizli gelismeyi takim kurma konusunda saglamisti. (...) Demet’in Bir
Numara’simin takimina el koymak, onun arkadaglarimin basina ge¢mek diisiincesi
hosuna gidiyordu. Zayif noktalalarindan yararlanarak her birini kendine baglamak igin

swvamistt kollarini” (s.185). Adem ikinci kimligini de Yavuz, Margarit ve Ertugrul



213

izerinde oynayacagi oyun iizerinde kullanir. “Adem swrtina parka, basina bere gegirdi,
yiiziine devrimci sakali ve biyigi takti, takim tavlamaya oyle gitti” (5.186). Kendisini
eski bir devrimci olarak gosteren Adem, kod isminin Cetin oldugunu sdyler. Cenk ile
yaptiklar1 eylemlerden haberi oldugunu sdyleyen Adem, kendisinin daha kapsamli
eylemler yaparak kitleleri ayaklandiracagini soyler. Adem kendi kisisel ¢ikar1 i¢in ve
kendinin doyuma ulasabilmesi i¢in insanlari somiirmekten c¢ekinmez. Margarit’in
sevgilisinin igerde oldugunu bilen Adem, kizin sevgilisine karsi olan 6zlemini ve
sevgisini somiirtir:  “Nisanlimiz tutsakken c¢almak iginizden gelmiyor, degil mi?
Uziilmeyin onu kurtarmak ilk hedeflerden biri..” (5.190) oldugunu sdyleyen Adem,
“Margarit’in yiizii(niin) giiliiver(mesi)” (s.190) ile onu kendine inandirmistir. Adem
kendinden baska kimseyi 6nemsemeyen tavri ve yozlasan kimligiyle Turhan, Margarit,
Yavuz ve Ertugrul’u somiirmektedir. Bu gencleri ‘umut vaat ederek’ somiiren Adem,
gerceklestirmeye calistiklart eylemler sonucunda genglerin ¢ogu hayatini kaybeder,
Margarit ise yasadigi ruhsal boyuttaki hayal kirikligi ve ¢oziilme ile deger yitimne
ugrar. Romanm sonunda Baran’in, Cenk’ yazdigi pusula ile genglerin durumunu
O6grenmekteyiz;

“USTA eylem denerken oldii.

Soytari patlmada oldii.

SOFU intihat saldwrisinda 6ldii.

PIYANIST sokta. Fransa’ya akrabalarina génderdim.” (S.136).

Adem de gerceklestirmeye calistiklart eylem sirasindaki patlam sonucunda
yaralanir ve ‘erkeklik’ giiciinii kaybeder. Boylece genglerin yasadigi son, yasadiklari
yabancilasmanin bir sonucudur. . Her biri Cenk ile bir araya gelirken bilingli bir
devrimci olarak gelmemislerdir. Her birinin yasamis oldugu sikintilar bir araya
gelmelerine neden olmus, yasadiklariin intikamini da adina eylem diyerek bir nevi 6¢
alma hareketi baslatmislardi. Bu zaaflar1 da onlar1 somiiriilmeye miisait bir alan olarak
Adem’in Oniline silirmistiir. Turhan ge¢miste yasadigi olaylarin intikamini almak,
Margarit nisanlisina kavusamak, Ertugrul icerde tanistigt Margarit’in nisanlist
tarafindan Cenk’e gonderilmesi ve topluma duydugu hinci gidermek istemesi ve
Yavuz’un ise eylemleri bir eglence olarak gérmesi ve an1 yagamasi sonucunda Adem’in
sOmiirgeci anlayisinin kurbani olurlar. Zaaflarin1 bilen Adem,bu zaaflardan yararlanarak
bu gengleri kotii bir sonuca goétiiriir. Bu durum da bize, hayata saglam koklerle

tutunmayan kisilerin her gelen riizgar ile bir yerlere siiriikklenecegini gostermektedir.
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Adem’in somiirdiigli karakterlerden biri de usagi Mahmut’tur. Mahmut,
Adem’in en sadik adamidir. Yaptigi biitiin kirli isleri Mahmut ile organize eden Adem,
gerceklestirdigi  aktarci olaymi da Mahmut ile planlamistir. Adem’in akatarciyi
Oldiirdiikten sonra polis raporlarin1 géren Mahmut telaslanir: “-Beyim, sonra séylemedi
demeyin. Acikcasi: Beni sikistirirlarsa dayanamam. Her bildigimi alirlar agzimdan”
(s.167) diyen Mahmut’un telasin1 begenmeyen Adem, artik onu kullanamayacagini
anlar. SoOmiiriicii tiplerin enbiiyiik Ozelliklerinden biri de “Sizdwrip tiikettikleri
kimselerdense bik(malaridir)” (Fromm, 2004: 87). Artik, somiiremeyecegi Mahmut’u
Gliney Afrika’ya gonderen Adem, onun gerceklestirdigi dolandiricilik kanitlarini gittigi
iilke konsolosluguna gondererek hem pasaportuna el koyulmasmni hem de iilkeden
cikisinin yasaklanmasini saglar. SOmiiriicii karakter yapisina sahip olan Adem, isine
yarayan kisileri ¢asitli oyunlarla veya kendisine mevbur birakarak elde eder. ve bu

0zelligi hayatinin biitiin etkinliklerini kapsar.

2.4.2.6.5. Kadin-Erkek iliskilerinden Yeni Bir Topluma

Kadin-erkek iligkilerini ¢ok bilinmeyenli bir denkleme benzetebiliriz. Oldukca
karmasik olan bu iliskinin pek ¢ok faktore bagli oldugu asikardir. Bu karmasikligin en
onemli sebeplerinden biri erillik ve disillikten kaynaklanan cinsiyet sorunudur. Cinsiyet,
bir insanin biyolojik olarak kiz veye erkek olmasini ifade eder. Eril ve disil olarak
diinyaya gelen “bedenin bi¢imlendirilmesi igerisine dogulan kiiltiire 6zgii algilamalar
vasitasiyla olur. Bedensel farkililiklar ile dogulan topluma, kiiltiire, sinifa ve kisiye baglh
olarak degisgir” (Demren, 2008: 74). Demren’in de ifade ettigi gibi, bir kimseye ithaf
ettigimiz “kadin”,”erkek” kavramlar1 ile birlikte o kisinin varolugsal 6zelliklerini
sabitleyerek, kategorilestirmekteyiz. (Demren, 2008: 74-75) Bu baglamda, insan
olmanin Otesinde yapilan “kadin” ve “erkek” tanimlamalari ile birlikte toplumsal
cinsiyet kavrami olusmaktadir. Butler’e gore “neyin toplumsal cinsiyet sayilacagi
sorusu iktidarin yayagin normatif isleyisine isaret eden bir sorudur” (Aka Erdem,
2017: 937). Boylece Butler, toplumsal cinsiyetin, toplumsal giicli belirleyen iktidar
tarafindan ortaya konuldugunu anlatir.

Toplumsal cinsiyetin olusumundaki ‘iktidar’ kavrami erkek ile iliskilendirilir.
Iktidarin erkege sagladign giic ile birlikte kadin1 baskilayarak, pasiflestirir. Kendini
mesrulastiracagi bir eylem alani yaratan iktidarin “her diizlemde etkinlik gost(ererk)”

(Foucoult, 2010: 66) olusturdugu islerlik ile kadin belli kaliplara sokularak
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doniistiiriilmektedir. Boylece toplumsal cinsiyetin yapilanmasint erkegin hegomonik
olarak kurguladigini gormekteyiz. “Erkegin hegomonik erkeklik roliinii benimsemesinde
toplumsal alanda basari elde etme, kendini bu baglam icerisinde kurma ve bu
yapianma ic¢inde konumlandirma gayesi soz konusudur” (Aka Erdem, 2017: 939).
Hegomonik erkeklik alanmin sagladigr ‘iktidar’ giicii, kadmin toplumsal yap1
icerisindeki konumunu ve roliinii belirler. Biitiin bu toplumsal kabiillerin sonucunda

(13

erkek “glic/otorite”, kadin ise “ zayif/bagimli” olarak tanimlanmaktadir. Boyle bir
algilamanin soncunda ise kadin erkek iliskileri yoneten-yonetilen iliskisine doniisiir.

‘Kavsak’ romaninda Adem, Demet ve Cenk {iizerinden okuyucuya aktarilan,
kadin ve erkegin birbirine bakisi ve konumlandirilist verili olan toplumsal algilayisin bir
sonucudur. Adem kisiligi itibariyle hayati ‘kazanmak ve sahip olmak’ eylemleriyle
tanimlamaktadir. Demet ile olan birlikteliginin basalangici da ona sahip olarak
koleksiyonunun bir parcasi yapma diislincesidir. Emerson, “gii¢ baskasinin
bagimlihiginda yatar” (Glineri- Paker, 1997: 9) demistir. Adem de gii¢clii olma ihtiyaci
olan bir karakterdir. Bunun i¢inde Demet’i kendine bagimli kilarak giiciinii onaylamak
ister;

“Demet, Adem’in kollarinda tuhaf bir hoyratlik sezdi. Ele gecirdigini kimseye
kaptirmamak i¢in kavramis gibiydi. Doniip yiiziine bakti.

Yamilmamisti. Ufka dikiliydi erkegin gozleri. Yiiziinde kizin daha once gormedigi
bir zafer coskusu vardi. Ses tonuyla da meydan okuyordu diinyaya” (S.37).

Adem c¢ocuklugundan itibaren bastirdigi ‘asagilik kompleksini’, kadinlar
tizerinde egemenlik kurarak ‘Ustiinliik kompleksine’ dontistiiriir. Adem, hep hayalini
kurdugu koskiin kulesine Demet’i ¢ikartararak, bir anlamda kendini tatmin eder.
Adem’in burada Demet’i kollarina alarak hissettigi zafer coskusu da giiciiniin ve
Demet’e ‘sahip olma’nin ona verdigi hazdir. Kuleyi bir tapmak olarak géren Adem,
tanrilarin Demet’i tapinagina armagan olarak gonderdigini sdyler. Demet’i kendi,
zihninde ‘temiz’ sozciigiiyle iligkilendiren Adem, Cenk’ten sonra kor bir aktarci ile olan
yakinligin1 6grenir ve kiskanir. Kiskangligi 6fkeye donlisen Adem farkli bir kimlikte
aktarcinin yanina gider. Onun Demet hakkinda konugmalarina sinirlenen Adem, kendini
konrtrol edemeyerek aktarcinin Oliimiine sebep olur. Adem’de “Ofke gdsterimi,
sagliksiz bir sekilde ozgiiven(nini) arttirict bir fonksiyona sahip olur” (Giineri- Paker,
1997: 8). Fakat 6fke gosterimi aslinda 6zgiiven eksikliginin bir gostergesidir. Mago

olarak kendini tanimlayan erkek zihniyeti kendilerini kadinin sahibi olarak gérmektedir.
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Kadima hiikkmedemeyip davranisalarini kontrol edemeyince dfkelenir. Ofkenin sebebi de
iktidarinin zadelendigini diisiinmesidir. Demet’i fethedilmesi gereken bir kale olarak
goren Adem, onun tek sahibinin de kendisi oldugunu diisiiniir fakat, aktarci ile olan
yakinligin1 6grendikten sonra Adem ikildar giiciinlin zedelendigini diisiinerek 6fkelenir.
Kadini nesnelestiren bu algilayis, onu pasifize ederek edilgenlestirir.

Adem’in aktarciya karsi sergilemis oldugu davranis bicimine M.V.Miller
“vakinlik terorizmi” (Miller, 1997: 14) demektedir. Terorizm birbiryle savasan
devletlerle ilsikilendirilse de bireyler ararsindaki yakin iliskilerde de goriilebilecek
olumsuz gii¢ gosterimidir. “Ister politikada olsun ister sevgide, iktidar ele gecirme
pesindeki terdristler zayifligi hedef alirlar. Rakiplerinin iradesini felce ugratmak icin
tehditler savurur, korku ve kusku uyandirirlar” (Miller, 1997: 14). Bir metafor olan
¢yakinlik terérizmi”, iliskileri denetlemek ve tahakkiimii altina almak amaciyla
karsidakinin 6zglrliigiini kistlar. Adem de akatarciya karst kullandig1 giic gosterisiyle
onun yasam hakkini elinden alir. Bdylece Demet’in kendisine ait oldugunu
gostermektedir. Fakat Demet, Adem’in sevgi adi altinda yaptig1 terérizmi onaylamaz:
“Sevgilimden nigin koptum biliyor musun? (...) Elini kana bulamayacakti. Oyle
ctkmistik yola. Soziinii tutmadi. Simde sen de ayni seyi yapmigsin” (s.123). Adem’in
gerceklestirdigi terdrizmi kabul etmeyen Demet, Adem’e kendi hayatina eskiden oldugu
gibi devam etmesini sdyler. Bagimsiz ve kendine yeterli bir birey olmay tercih eden
Demet’in bu karar1 ve sdyledikleri Adem’i hirslandirir;

* “Kafam islemiyor, oyle mi? Ancak kahraman sevgilinin basabildigi islere
sokmamalryim burnumu. Oyle mi? Goriirsiin sen, Demet Hanim!” ” (5.124).

Cenk ile kiyaslaniyor olmak Adem’i kiskanglik krizine sokar. “Kiskang birey
kendi insanligint ve oz saygisum yitirir. Ruhunun diigmelerini agik unutmug gibi, i¢
yasami utang verici sekilde gozler oniine serilir” (Miller, 1997: 7). Adem, kendisinin
Cenk’ten daha yetenekli ve zeki oldugunu gosterebilmek adina cesitli kimliklerde cesitli
eylemler diizenlemeyi planlar. Bilngli bir aklin {iriinii olmayan bu eylemlerin bir gayesi
yoktur. Sadece Adem, Cenk ile girdigi yaris1 kazanarak Demet’e kendisinin ne kadar
‘giiclii’ oldugunu gostermeyi istemektedir. Adem, ilk defa bir kadin tarafindan
reddedildigi i¢in bu durumu kendi giicline kars1 yapilmis bir tepki olarak goriir. “Sirf
onun goziinde eski sevgilisini sollayabilmek adina” (s.164) Cenk ile yarisan Adem’in

gayesi yine kendi egosunu tatmin eder.
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Erkeklik ve kadinlik gorevleri bireye toplum tarafindan verilen bir misyondur.
Toplum ‘erkegin’ genlerine gii¢ ve iktidar1 kodlayarak onun toplum i¢indeki egemenligi
elinde bulundurmasini saglar. Bunun akabinde de ‘kadinlik’ kodlar1 da bagimlilik ve
zayiflik tizerine kurulur. Bu yanlis anlayisin farkinda olan bu durumun diizeltilmesi ve
iyi bir toplum diizeninin olusturulmas: i¢in Demet’e bir ¢ocuk yuvasi kurdurtarak
verilen egitimle toplumdaki eksikliklerin onarilabilecegini diisiiniir. Demet de Adem’in
teklifiyle onun koskiinii gocuk yuvasi yapmay1 planlar. Bir de bunun iizerine Demet, bir
deegiye karikatiirlerini gonderir. Boylece yazar, toplumun dinamiklerini diizeltebilecek
iki giici de Demet’e vermistir. Fakat Demet, elindeki elindeki giiglerin farkinda
degildir. Bunun iizerine Kadir Agabey ile aralarinda bir konusma gecer;

“-Kizim sen delisin galiba. En ise yarar silahlar: eline gegirmissin, baska eylem
istiyorsun. Biz ne diye yola ¢iktik? Neydi kavgamin hedefi? Insanar biribirini
somiirmeden adam gibi yasasin. Anlasildr ki insanoglu o kadar gelismemis daha.
Hayvanligir hala agir basiyor.

-Asul kime laf anlatmak sart, Biliyor musun? Cocuklara. Sen onu da ele almigsin.

-Cenk benim yaptigimi kavgadan kagmak sayiyor.

-Testosteron nedir, bilir misin?

-Hormon degil mi?

-Evet. Erkeklik hormonu dedikleri. Diinya igin en zehirli gazdan daha tehlikeli
bir sey Doviis tetik¢isi. Aymi tiirden hayvan siiriileri karsilasti mi ille kapisiyorlar o
yiizden. Insanlar da éyle. (...) Senin Cenk’e ille doviis olmali dedirten nedir? Sirf insan
sevgisi mi? Kendi hirsinin payr yok mu kavgalarinda?” (s.74).

Kadir Agabey, erkeklerde bulunan testosteron hormonunun, erkek biinyesinin
yoneticisi oldugunu soyler. Speltz ve Brnstein’e gore “Testosteron korkuyu azaltir,
saldirganhigr artirr.” (Ozmen, 2008: 10). Erkeklerdeki ele gegirme tutkusu hem
biyolojik olarak viicuda salgilanir hem de toplumsal olarak yiice bir varlik oldugu
ogretilir. Bu durumu degistirecek dnemli adimlardan birinini ¢ocuklara verilen egitimle
olabilecegini sdyleyen Kadir Agabey’e yazar soziinii emanet ederek toplumsal diizenin
saglayabilecek bir dinamigi vurgular.

Kadm-erkek iligkilerine dair bir diger O6rnek Demet’in calistifi gazetede
gerceklesir. Gazetenin genel yaym yonetmeni ve iinlii kdse yazari1 arasinda bir tartisma
yasanir. Bu kose yazart “kalemi iyi, kendi berbat bir adamdi(r). Baska kizlara musallat

oluyor, yiiz bulamaymnca hir¢inlagiyor. Demet’e asilma kampanyasina hiz veren yazar”
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(s.179) Demet’ten olumsuz cevaplar aldik¢a gerginlesmektedir. Bir de genel yayin
yonetmeni ile yasadigi tartisma sonucunda yazar, Demet’e olan baskisini daha ¢ok
arttirmaktadir. Yazarin davramisini, “gurular: yaralaninca kadini merhem yapmak
istiyorlar” (s.179) diyerek anlatmaya ¢alisan Demet’in aklina bu durumu
karikatiirlestirmek gelir: “ Diisiinmeden iki ko¢ resmi yapti. Birinin basi yazarin,
otekinin ki genel yayin yonetmeninin kafasi(dir)” (s.179). Bu resimleri goren kose
yazar1 kendisinin oldugu resimdeki kocun yiiziindeki ifadeyi begenmeyerek: “Iyi bak
giizelim. Kimseden korkacak goz var mi ben de?” (5.179) diyen yazar, yapmis oldugu
biitiin yigitliklerini saymaya baglar. Korkusuz oldugunu dile getirmeye c¢alisan yazarin
tek derdi kendisinin ne kadar giicli ve yenilmez oldugunu gostermektir. Kadir
Agabey’in sOyledigi testosteron hormonunun(!) etkilerini hayatinda birebir yasayan
Demet, Kadir Agabey’e “-Bakin ben iki erkek tamidim. Ikisi de ¢ok zeki. Cok egitimli.
Cok yiirekli. Ama ikisi de, hadi esek demeyeyim, ko¢ kafali. Tos vurmaktan kafa sersemi
oluyorlar” (s.181) diyerek, erkeklerin kendi aralarindaki ego savaslarindan dolay:
yasanan sikintilar1 aktaran Demet, bu durumu nasil diizeltebilecegini yine kendisi bulur;

“-Kavsaktayiz demigtiniz, Kadir Agabey. Haklisiniz. Insanoglu kendini bitirmeye
dogru gidiyor. Umut insankizinda. (...)

-Diyorum ki, ko¢ kafali erkegin dogas: diinyayr bu hale getirdi. Belki kadin
dogasi diizeltir.

-Yanhs koyuyorsun meseleyi. Erkegin de iyisi kotiisii vardwr, kadimin da.
Sosyalizmi ¢ope atip yerine feminizmi koyamayiz.

-Kadir Agabaycigim, izmlerden soz etmiyorum. Duygular degismeli.” (5.182).

Demet, yazarin soziinii emanet alarak soylemek istedigi “Disi etkisi insan
topluluklarmi uygarlastirtyor” (s.5) tezini dile getirmektedir. Yetisirken yalmz erkek
ogrenci okullarinda bulunan yazar buradaki doviis¢iiliigiin, kiz erkek birlikte okuyan
Okullara nazaran daha fazla oldugunu dile getirir. Etoloji uzmani Irenaus Eibl-
Eibesfeldt’in kapsamli sekilde yaptig1 arastirmaya gore, “kiz ¢ocuklar: ¢ogunlukia tek
basina, sakin oyunlar oynamayt tercih ederken, erkek cocuklari kavga ve kovalamaca
oyunlari oynamayi, yarismayi tercih ediyorlar” (Ozmen, 2008: 8). Kiz ve erkek
cocuklarmin farkli olan bu davranis bigimleri beyin yapilarinin farkli olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Ozmen’e gore “erkek beyninin daha ziyade analiz ve kesfe yonelik
“sistematik” bir yol izledigini; karsidakinin ruh halini erkeklerden daha ¢ok kolay

anlayabilen kadin beyninin ise “empatik” bir karakteri oldugunu gosteriyor” (Ozmen,
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2008: 13). Erkek ve kadinlarin biyolojik olarak ortaya konulan farkliliklarinin birlesimi/
sentezi yazar igin yeni bir toplum diizenini olusturabilecek yollardan biridir. Bu
baglamda yazarin metne tasidigi Cavit ve Elif karakterleri ile tezini dogrulamaktadir.
Cavit, Demet’in banka soygunundan sonra babasinin Oliimiiyle yanina aldig1 bir
cocuktur. Cavit’in oyunlarinin hep doviis ve siddete dayali olmasi etrafa verdigi
zararlarla da goriilmektedir. Elindeki oyuncak robotunu bahg¢edeki heykellere vura vura
paramparca eden Cavit erkekligin gerektirdigi biitiin gereklilikleri yerine getirmektedir.
Onun aksine, yuvaya yeni gelen Elif sakin, kendi halinde bir kiz ¢ocugudur. Anne —
babasint depremde kaybeden Elif, yuvada siirekli Cavit’in zorbaliklarina maruz kalir.
Cavit’in son yaptig1 yaramazlik Kadir Agabey’in odasindaki perdeleri tutusturarak
koskte yangin cikarmasidir. Cavit’in yaptigi bu son yaramazliktan sonra koskte bir
degisiklik olur. Yangindan sonra bitiremedigi kitabinin yanmasiyla umudunu da yitiren
Kadir Agabey, Elif’'in ona bilgisayar kullanilmasini &gretmesiyle birlikte kitabini
yeniden ve yeni bir anlayisla kaleme almayi planlamasina sebep olur. Cavit’e de
bilgisayar oyunu 6greten Elif, Cavit’in de davranigalarinda degisikliginin sebebidir;

“Elif’le Cavit bir toprak kalenin ¢evresinde hendek kaziyorlardi. Kiz bir sey
soyleyince oglan kosup kovayla su getirdi. Hendege bosaltirken fazla akitinca tasirdr.
Elif giildii. Cavit duruladi. Sonra o da giildii. ” (5.247).

Demet bu Cavit ile Elif in uyumunu gordiikten sonra diisiindiiklerinin
dogrulugunu da gorerek sasirir. Kadir Agabey’in koskte yasadigi son olaym ardindan
degisen fikrini Demet’e aktarir: “basi yalnizca erkekler ¢ekti. Simdi kadinlarda one
diistiyor. Fantezi degil bu. Bakiyorum, gériiyorum” (5.246) diyen Kadir Agabey, kadin
ve erkegin bir yaris igerisine girmeden, ego savaslarinda iiste ¢ikma derdinden ziyade
bir biitlin olarak ayni1 ayn1 yerde durabilmeyi dncellemeleri gerektigini sdyler.

Yazar eserde iki farkli karaktere soziinlii emanet eder. Demet, erkeklerin ego
savagl icerisine girerek ortami savas alanina cevirdiklerini aktarir. Kadinlarin empatik
bakisagisi1 ve duygu agirlikli tarafi, erkeklerin otoriter ve saldirgan tavirlarini
yumusabilecegini sdyler. Cavit ve Elif 6rnekleriyle de bunu gosterir. Kadir Agabey ise
eski bir devrimci olarak yapamadiklar1 seyin kadinlarla kol kola verip bir seyler
yapabilmeyi gozardi ettigini dile getirir.Yeni toplum diizeninin erkeklik algisinin
degistirilmesi ve kadinlik bilincinin gelistirilmesiyle miimkiin olacagini sdyleyen yazar,
birbirini aynilastirmadan bireylerin farkliliklara miisaade edilerek yasanilacak bir

ortamin olmasini ister.
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2.5. ‘Nese’nin Sarkilarr’

2.5.1. D1s Yapi Unsurlan

2.5.1.1. Romanin Kimligi

‘Nese’nin Sarkilari’ roman1 Mart 2004 tarihinde Remzi Kitapevi tarafindan
basilmistir. Yazar bu romani, miizikli oyun seklinde “Bah¢emdeki Ayr” (S.11) ismiyle
sahnelemistir. Ger¢ek bir olaydan esinlenerek olusturulan roman, yazarin Los
Angeles’ta tanidig1 bir kiz iizerinden aktarilmistir. Romanin ‘Baslamadan’ isimli 6n
sozlinde yazar karsilastigi olay1 soyle aktarir;

“Nese’nin modeli olan Laura’yt Los Angeles’ta tanidim. Babast gibiydim bir
siire. Zengin ama duyarsiz babasinin golgesinde kalmig, icine kapanik, silik bir
kizcagizdr. Hrhangi bir basar: yakalamak bir yana, “normal” yasabilecegi konusunda
bile umut vermiyordu ¢evreye. Miizik yetenegi bence ¢arpiciydr ama, o konuda ciddiye
alinma istegi giiliimsemeyle karsilaniyordu. Mutsuzlugunu kirik dokiik yakinmalarla
belli ettigi bir konugsma swrasinda “Kag¢ buradan” demistim.

New York’a gitti. Kisacuk siirede —galiba kotii sonuglanan bir “ask” denemsine
gosterdigi tepkinin de sayesinde- inanilmaz bir miizik patlamas: yapti. Calmaya,
bestelemeye, kalabaliklarin oniine rahatca ¢ikmaya, hi¢ kimseden ve hi¢chir sonugtan
cekinmeden ozel yasantisini da diledigi yonii vermeye basladi.

Simdi Amerika nin en aranan bestecilerinden biri. Konser icin klasik par¢alarin
yani sira oyun, film, dizi miizikleri de yaparak para kiryor. Topladigi ddiillerin sayist
saswrtici. Gegenlerde Internetteki sitesine de baktim; dért Emmy kazanarak rekor da
kirmaus,

Laura’min yaptigini Nese'nin yapabilmesini gergekgilige aykiri bulmuyor,

’

Nese 'nin yaptigint da Tiirkiye ve diinya kadinlarinin er geg¢ yapabilecegine inantyorum’
(Erduran, Ocak 2004: 11-12).

Yazarin da sOylemiyle bir kadinin yeniden var olabilme siirecini ve degisimini
ele alan romanda, her boliimiin ardindan konuyla ilgili dortliikler seklinde sarki sozleri

yer alir.

2.5.1.2. isimden Icerige
Romanda, Nese’nin basindan gecen olaylar anlatilir. Nese’nin annesi dogumu
esnasinda Olmiis ve babasiyla birlikte tek basina biiylimiistiir. Annesinin Sliimiinden

dolay1 da igten ice kendini suglayan Nese, babasint mutlu edebilmek icin her seyi
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yapmaktadir. Bu sebeple de babasiin 6nerdigi damat aday1 Cabbar ile evlenir. Cabbar
ile evlendikten sonra babasini da kaybeden Nese, Cabbbar’t mutlu ederse babasinin
ruhunu da mutlu edecegini diisiinlir. Bunun sonucunda da kendi varligimi yok eden bir
evliligi siiridrmek zorunda kalir.

Romanda gelisen olaylar sonucunda Nese, viicudunun ve ruhunun farkina varir.
Bu fark edisle birlikte Cabbar ile olan evliligine son verir. Nese, kendini bulma
siirecinde romanin dramatik aksiyonuna yon veren ve bu yoniiyle de eserin ismini

olusturan kadindir.

2.5.2. i¢ Yap1 Unsurlar ve izleksel Kurgu

2.5.2.1. Bakis Acisi ve Anlatic1 Diizlemi

‘Nese’nin Sarkilari” romani c¢oklu bakis acistyla kurgulanmistir. Romanda
cergeve vaka halkast nedeniyle i¢ ice gecmis ve iki farkli bakis acist kullanilir:
Kahraman bakis acis1 ve Tanrisal bakis agisidir. Otuz boliimden olusan romanin her bir
boliimii farkli isimlerle adlandirilmistir. Romanin basindaki “Tatli Mutaalakam” (s.12)
ve romanin sonundaki “Anlasmama” (s.171) isimlerinden olusan boliimleri kahraman
bakis agis1 ve anlatici tarafindan akatarilir. “Cabbar (s.17), Nese (s.25), Ajlan (s.30),
Mert (s.23), Yapincak (s.38), Tuzak Kuruluyor (s.41), Nese- Yapincak Dostlugu (s.47),
Anlasma (s.50), Mert Is Basinda (s.54), Raporlar,Faturalar (s.60), Bu Is Oluyor (s.63),
Kipir Kipir (s.71), Karar (s.77), Demirin Tav1 (s.82), Seytan Azabi (s.85), Zincire Veda
(s.88), Av ve Avci (5.94), Kayip Araniyor (s.101), Baskin (s.104), Yapincak Gorevde
(s.112), Sok Tedavisi (s.115), Ifade (s.128), Patlama (s.131), Uyum (s.140), Bozgun
(s.153), Bahgedekine Ozgiirliik (s.156), Tus (s.159), Insanca (s.164)” béliimler ise
Tanrisal bakis agis1 ve anlatici tarafindan aktarilir.

Nese’nin Sarkilari’ romaninda “Bir vaka, bir baska vaka icine yerlestirilerek
sunulur. Bu durumda ilk vaka ikinciye c¢erceve vazifesi goriir.” (Aktas, 2005: 74).
Romanin ¢ergeve kismini olusturan boliimlerinde kahraman anlatici olaylar1 okuyucuya
aktarmaktadir. Bu boéliimlerde isimini bilmedigimiz kahraman anlatici, olaylar1 yasayan
kisi olarak, olaylar1 kendine gore degerlendirir;

“Iki insamin yakinlasip kaynasmalari ne kadar keyifliyse, birbirlerinden
kopmalart da o kadar acilidir elbette. Bir kadina kolayca “Sendan ayriimak istiyorum”
diyebilen rahat goniillii erkeklerden degilim. Sozii oraya getirmeye c¢alisirken her

seferinde cehennem azabi ¢ekmigimdir”(s.13).
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Kadin- erkek iliskilerindeki ayrilmalarin ne kadar sancili bir siire¢ oldugunu dile
getiren kahraman anlatict bunu dile getirirken hissettiklerini sdylemektedir. “Tatl
Mutaallakam™ baslikli bu bdéliimde kahraman anlatici eski esinin 6zelliklerinden
bahseder. Kimseyi incitmeyen, kendinden ¢ok baskalarini diisiinen, herkese yardim
eden eski esini tarif eden kahraman anlatict “Fazla sekerli seyler icinizi bayiltmaz mi?
Tatl Sibel de benim i¢imi bayultti.” (s.13) diyerek sebebini agiklar.

Romanin asil vakasmi olusturan boliimiin hazirlayicis1 Sibel’dir. Sibel, eski
esine bir roman yazdigini, fakat romani oyun seklinde sunmak istedigini sdyler. Bunun
icin de kahraman anlaticidan oyun ic¢indeki boliimlere uygun sarki sdzleri yazmasini
ister ve dosya seklindeki roman1 eski esine verir. Romanin bundan sonraki kisimlari
cerceve vakanin igine yerlestirilen asil vakadir. “Cabbar” baslikli boliimden “Insanca”
baslikli boliime kadar olaylar1 Tanrisal bakis agisi ve anlatici aktarmaktadir. Bu
baglamda da “Anlatici ve bakis a¢isinin degisimesi, umiumiyetle bir vakadan digerine
gecildigini haber verir” (Aktas, 2005: 74).

Tanrisal anlaticinin olaylar1 anlatmasiyla birlikte asil vakaya da giris
yapilmaktadir. Bagkisi konumundaki Nese’nin kendini bulma seriiveninin anlatildigi
boliimde Tanrisal anlaticinin mutlak hakimiyeti ile okuyucuya her sey aktarilir;

“Cabbar’in karistydi Nese. Ama, kocasimin simdiki zenginliginin kaynag: da
oldugu halde, onun goziinde halayik kadar degeri yoktu. Adi sinir hastasina ¢ikmisti.

’

Cabbar’in ofkelendigi zamanlarda esini asagilamalart hep o konuyla ilgili oluyordu.’
(s.18).

Tanrisal anlaticinin metne aktardigi alintida, Nese ile Cabbar’in evliliginin
sebebinin para kaynakli bir ¢ikar iligkisi iizerine kurulu oldugu okuyucuya aktarilir.
Tanrisal anlatictnin her seyi bilme ve gorme yetisinden dolayl, Cabbar’in
animsadikalarini geriye doniis teknigi ile okuyucuya anlatir;

“Adami eskisinden de sik ava gotiiriiyor, en dik yamaglara stiriiyor,
soluklanmasina firsat vermiyordu. Bir giin yine bir bayiwra tirmanirken adamcagiz yere
vigilmisti birden bire. Cabbar’in elindeki ¢antayir gostererek bir seyler soylemeye
calistyordu. (...) Duymazdan gelerek yiiriiyiip giden Cabbar oraya dondiigiinde
kayinpederini cansiz bulmugtu. ” (5.19).

Cabbar’in hatirladig1 o an, kayinpederinin 6liimiine bilerek g6z yumdugu zaman

dilimidir. Burada, Tanrisal anlaticinin her seyi bilme giiciinii gérmekteyiz. Tanrisal
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anlaticinin olaylara ve kisilerin en ince ayrintisina kadar bilmesi, onun romandaki
‘imtiyazli’ konumunu gostermesi bakimindan énemlidir.

Romanda Tanrisal anlaticinin onemli vasiflarindan biri de, metne aktardigi
climlelerin yanina parantez icinde ek bilgiler vermesidir. Boylece anlatici varligini
okuyucuya gostermektedir;

“Cabbar dag koyliisiiydii. (Ding¢liginin sirrint soranlara pazilarini gosterirken
“Ben yayla ¢ocuguyum” diye kasiliyordu) (s.18).

Gevezeligi tutmustu Ajlan’in. Her keyifli oldugu zamanda oldugu gibi, illa
birilerine ac¢ilmak geliyordu icinden. Acelesi de vardi. Makyajint kendi yapryordu.
(Makyaj dedigi, yedi-sekiz renk iceren bir yiiz badanasiydi.)” (S.30).

Her seyi bilen anlaticinin “karakteristik ozelligi, onun sik sik hikdye(yi)
kese(rek)” (Stevick, 2004: 111) duygu ve diisiincelerini aktarmasidir. Asil vakanin
anlatildigr bolimler boyunca Tanrisal anlatict temsil ettigi gorev itibariyle olaylar

zaman ve mekanin 6tesinden bir bakis acistyla hikayeyi metne aktarir.

2.5.2.2. Olay Orgiisii

‘Nese’nin Sarkilar’ romani, yazar tarafindan ayr1 ayri1 basliklandirilarak otuz
boliime ayrilmistir. Cerceve vaka anlatimina sahip olan romanin dis g¢ercevesinde,
kahraman anlatici ile eski esi Sibel’in bosanma siirecleri ve bu siirecin sonunda Sibel’in
tanistig1 bir kadinin hikayesini roman olarak yazmasi sonucunda asil vakanin ortaya
cikmasi aktarilir. I¢ cercevede Nese isimli bir kizin babasinin istegi ile Cabbar isimli bir
adamla evlendirilmesi ve Nese’nin kendini yeniden kesfetmesinin hikayesi anlatilir.

Asil vakanin oldugu i¢ cergevede konulara uygun sarki sozleri de yer alir.

BIRINCI BOLUM

-Kahraman anlaticinin, ¢ok evlilik yapan biri olarak bosanma siireclerinde
yasadig1 duyguyu “cehennem azabi” (s.13) olarak degerlendirmesi. Sadece, Sibel ile
olan ayriliginda bu duyguyu hissetmemesi.

-Kahraman anlaticinin, Sibel’in biitiin olumlu &zelliklerine ragmen ayrilmak
istemesinin sebebini, her seyin diizgiin ve yolunda olmasi olarak gostermesi;

“Fazla sekerli seyler iginizi bayiltmaz mi? Tatl Sibel de benim i¢imi bayiltti;

huyunda suyunda bol tuz biber bulunan baskalar: girdi araya.” (S.13).
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-Bosanma istedigini Sibel’e sdylemek i¢in yemek organize eden kahraman
anlaticinin, Sibel’i lizmemek i¢in durumu anlasilir climlelerle agiklamaya ¢aligsmasi.

-. Sibel, insanlarin evli olduklar1 i¢in degil de birlikte olmak istedikleri siirece
evliligin siirmesi gerektigini sdylemesi. Bunun iizerine kahraman anlatici, Sibel’in de
bosanmak istedigini 6grenince sasirmast.

-Bosanmalarinin ardindan Sibel’in, yazdig1 bir roman i¢in eski esinden yardim
istemek i¢in bir araya gelmesi.

-Sibel’in yazdig1 roman1 oyunlastirmak i¢in sarki sozlerini eski esinin yazmasini
istemesi. Kahraman anlaticinin Sibel’den romani alarak sarki sozlerini yazmayi kabul

etmesi.

IKINCI BOLUM

-Cabbar’in goéz koydugu ve o yiizden de sozliisii saydigi kizin bagka biri ile
kagmasi. Kizin yakalandiktan sonra, Cabbar’in zorbaligindan kurtulabilmek igin
kendisini bir aymnin kacirdigini sdylemesi.

-Cabbar’in bu olayin ardindan biitiin ayilara karsi kan davasi giitmesi ve bir
aytya da evinde hapis cezasi uygulamasi. O¢ duygusuyla hareket eden Cabbar’in,
evinde besledigi kdpeklerle ayiya saldirtarak iskence yapmasi.

-Nese ile evlenen Cabbar’in, siirekli Nese’yi asagilamasi. Bu asagilamalara
dayanamayan Nese’nin odasina kapanmasi.

-Babasinin istegi ile Cabbar ile evlenen Nese’nin, babasi 6ldiikten sonra onun
ruhunu mutlu edebilmek adina, Cabbar’a karsi gelmekten sakinmasi. Cabbar da kzin
babasina olan diiskiinliigiinden yararlanarak kiza kalan miras1 lizerine gegirmesi.

-Nese’yi bir kadin olarak gérmeyen Cabbar’in kizdan sikilmasi ve Ajlan ile
tanistiktan sonra kizdan kurtulmak i¢in bir seyler diisiinmesi.

-Masor olarak eve gelen Ajlan’in, Cabbar ile odaya ¢ekilip masaj adi altinda
birlikte olmalari.

-Cabbar’in siyasete atilma diislincesinin olmasindan dolayi, Nese’nin babasinin
niifuzlu ¢evresinden yararlanabilmek icin kizdan bosanamamasi.

-Cabbar’in bu durumunu bilen Ajlan’in, Nese’nin bosanmayi kendisi isteyecegi
bir plan yapmasi.

-Plana gore, Ajlan’in daha 6nce birlikte oldugu ve kadin avcisi olarak bilinen

Mert’ten, Nese’yi de kandirarak oyuna getirmesini istemesi.
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-Cabbar’1 ikna eden Ajlan, Mert’i eve dekorazyon yapacak kisi olarak getirmesi.

-Kendi odasinin diizeninin bozulmasimi istemeyen Nese’'nin tepkisinden
faydalanan Mert, odasin1 6vereke Nese ile irtibat kurmaya calismasi.

-Nese’nin, evde hapis olan ayiya kopeklerin saldirisindan dolayr tiziildiigiini
goren Mert, bu durumu lehine ¢virebilmek i¢in kendisini bir hayvansever olarak
gostermesi ve ‘Hayvanseverler Dernegine’ iiye oldugunu sdéylemesi.

-Nese, Mert’in sozlerine inanarak kendisine yardim etmesini sdylemesi. Fakat,
evde Nese’nin hem yardimcisi hem de arkadasi olan Yapincak’in, Mert’in ¢ok
konusmasindan dolay1 ona giivenmemesini sdylemesi.

-Mert’in dekorazyon islerini bahane edip, Nese’yi bir avukata gotiirerek “ bir
ayiya eziyet edilerek hayvan haklarinin ihlalinin 6nlenmesi talebini” (s.60) dilekce
seklinde verdirmesi. Boylece Nese’nin kendisine glivenmesini saglamasi.

-Her devasinda Mert ile evden ayni bahaneyi sunup c¢ikan Nese, Mert’in
yardimiyla bazi derneklerle goriismesi. Bu sik goriismelerinin ardindan Nese’nin,
Mert’ten hoslanmaya baglamasi.

-Nese’nin, internetten kadin avcilar iizerine yaptig1 arastirma sonucunda ‘Diana’
isimli, ‘Av Tanricas’ ile karsilasmasi: “Inanisa gore, biitiin vahsi hayvanlaronun
egemenligi altindaydi. En ¢ok da ayilar: yonetirdi” (s.77) ciimlesini okuyan Nese’nin
bu durumdan etkilenmesi.

-Cabbar’in evlilikleri boyunca Nese’yi asagilamasi ve siirekli ona bagimasina
babasi icin katlanan Nese’nin artik, bu duruma dayanamayarak tepki gostermek adina

evden kagmasi.

UCUNCU BOLUM

-Nese’nin evden ayrilmadan once Yapincak’i kendisine evde olup bitenler
hakkinda bilgi vermesi adina evde birakmasi.

-Nese, babasinin yakin arkadasi olan avukata giderek yasandiklarimi en ince
ayrintisina kadar anlatmasi vebosanmak icin islemleri baslatmasi.

-Nese’nin annesinden kalan miicevherleri bez bebeginin i¢inde saklayarak
Cabbar’dan gizlemesi. Avukat stajeri Alican’1, Nese’yi kuyumcuya gotiirmesi ve otele
yerlestirmesi i¢in gorevlendirmesi.

-Alican, Nese’yi once kuyumcuya gdtiirerek miicevherleri satmasina yardimei

olmus ve aldiklar1 paray1 da bankaya yatirdiktan sonra Nese’yi bir otele yerlestirir.
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-Nese, otele yerlestikten sonra Cabbar’in esarettinden kurtulduguna inamayarak
seving ¢i8liklar atar.

-Mert ile yakinlasan Nese’nin, Mert i¢in artik avlanabilecek bir pozisyona
gelmesi.Bu yakinliktan faydalanmay1 diisiinen Mert’in, Nese’yi kliibe aksam yamegine
davet etmesi.

-Aksam yemeginin Mert’in diisiindiigiiniin aksi sekilde ger¢eklesmesi. Nese’nin
davranisalarindan sonra Mert’in, ‘avel’ pozisyonundan ‘av’ pozisyonuna diismesi.

-Mert’in  kliiblinlin miisteri toplayabilmesi i¢in ‘stand wup’ gosterisi
yapabilecegini sOyleyen Nese’nin kliipte gosteri i¢in sahneye ¢ikmaya baslamasi.

-Nese’nin, Mert’in kliibiinde gdsteri yaptigint 6grenen Cabbar’in kliipte ortalig
birbirine katmasi.

-Kliipteki ilk gosterisinde, kadinin konumundan ve geleneksel kadin
anlayisindan bahseden Nese’nin anlattiklarini taklitle de destekleyince insanlarin hem
giilmesine hem de soylediklerinin ayarini kagirmasi sebebiyle insanlarin laf sdylemesine
sebep olmasi.

-Nese, ilk gdsterisinden sonra Mert’i yarin i¢in otele davet etmesi ve ona karsi
bir seyler hissettigini sdylemesi.

-Cabbar ile Ajlan’in konusmalrini dinleyenYapikcak’in, Mert ile yapilan
anlasmayr duymasit ve konusulanlari Nese’ye aktarmasi. Mert’in kendisiyle para
karsilig1 birlikte oldugunu ve yaptig1 her seyin Cabbar ile Ajlan’in oyunu oldugunu
ogrenen Nese’ nin hayal kirikligina ugrayarak aglamasi.

-Otele gelen Alican’in, Nese’nin agladigini goriince ona yardim etmek istemesi.
Nese, kendi halinde, utangag¢ biri olan Alican’n ilgisini parasindan dolay1 oldugunu
diisiiniir. Bu sebeple de Alican’1 bir sinava tabi tutmast.

-Nese, Alican’dan kocasindan intikam almak i¢in yanindaki Ajlan’i bastan
cikarmasii ve karsiliginda da iyi para verecegini soyler. Alican, yapilan bu teklife
sinirlenerek reddetmesi ve Nese’ye dfkelenmesi.

-Alican’in kendisini sevdigini anlayan Nese’nin, onun duygularina karsilik
vermesi.

-Nesa, Mert ile Ajlan’in yaptig1 oyunu kliipteki gosterisinde, Cabbar ve Mert’in
ozelinde, erkeklerinkadina bakisini ve kadinin yok sayilmasini sert sozlerle elistirir.

-Gege gec saatte kliipten ayrilan Nese’nin, bir vasita bulamamsi sebebiyle

yiiriimesi ve yliriidiikce de insanlarin bir uyum yakalayip yasayabilecekleri konusunda
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diistinmesi. Hizlanan yagmurun etkisiyle bir pasaja giren Nese’nin, Rasih isimli bir
sarhos ile karsilagmasi.

-Pasajdaki televizyon ustasi ve ciraginin gelmesiyle Rasih’in hikayesini
O0grenmesi. Rasih, pasajin yanindaki apartmanin kapicisidir ve apartmandaki dadi ile
basilan Rasih, esi Makbule tarafindan eve alinmaz. Karisini ¢ok sevdigini sdyleyen
Rasih, pismanligindan dolay1 igmeye baslar.

-Rasih ile esinin barigmasini saglayan Nese, usta ile ¢iragini merak ederek
sorular sormasi. Hanimimin rahmetli oldugunu sodyleyen ustanin, yaninda ¢alisan
cocugun haniminin ilk esinden oldugunu sdyler. Nese’nin tanik oldugu hayat hikayeleri
ile hayatta belli bir uyumun saglanabilecegini sahit olmasi.

-Bahgede, hapis olarak yasayan ayiy1 kurtarmak i¢in gerekli yerlerden izin alan
Nese, Yapaincak ile diizenledikleri plan dahilinde Cabbar’in haberi olmadan ayiy1
kurtarmasi.

-Nese’yi ve ayiy1 elinden kagiran Cabbar’in, biitn bunlara sebep olarak Ajlan’i
gérmesi ve onu evden kovmasi.

-Mert ve Cabbar’a kars1 bir zafer kazanan Nese’nin, hayata bir uyum katabilmek
adina Ajlan’1 affetmesi.

-Nese, evlilik ciizdaninin kendisi i¢in anlamsiz bir kagit oldugunu soyleyerek,
yakinda bitecek olan evliligi i¢in Cabbar’a “Giizelce diiselim birbirimizin yakasindan”
(s.167) diyerek bu evliligi istemedigini sdyler.

-Anlagmaya yanagsmayan Cabbar tehditlerle Nese’yi sindirmek istemesi. “O tas
sizin kafanmiza diiser Cabbar Bey. Gelin edebimizle kopalim birbirimizden. Herkes

gonliince yasasin. Insanca.” (s.168) diyerek, Nese nin son sdzii sdylemesi.

DORDUNCU BOLUM

-Oyun icin yazdig sarki sozlerini bitiren kahraman anlatici, Sibel ile tekrardan
baslayabilme umuduyla onun yanina gitmesi.

-Sibel’in telefonda konustugu kisiye ‘canim’ demesini kiskanan anlaticinin,
telefondakinin bir erkek oldugunu diistinmesi.

-Romandaki Nese’yi, Sibel’e benzeten anlatici, kitapta kendine dair bir seyler
olmadig1 i¢in bu duruma igerlemesi.

-Sibel, eski esinden yaptig1 isin karsiligi olarak telif haklarina dair bir belgeyi

imzalatmasi. Bu belgeyi Ali isminde bir avukatin yazdigin1 géren anlaticinin kiskanglik
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krizine girmesi. Anlaticinin kitaptaki Alican ile Nese’ nin, Sibel ile Avukat Ali oldugunu
diistinmesi ve 0fkelenerek evin altini {istline getirmesi.

-Sibel, sinirlenen eski esiniilk ayrilmka istediginde soyledigi cilimlelerle
sakinlestirmeye c¢alismasi ve romanda yazdigi gibi “insanca” yasayalim Onerisine
anlaticinin kapiy1 ¢arparak karsilik vermesi.

-Kapiy1r ¢arpip sokaga ¢ikan anlaticinin Sibel’in yazdiklarindan etkilenmesi ve
Cabbar gibi olanlar1 hazmedemediginde “sag gozii(niin) segirmesi” (5.174) ile

romandaki Cabbar ile benzerlik gostermesi.

2.5.2.3. Zaman

‘Nese’nin Sarkilar’’ romani, ¢ergeve vaka anlatimiyla birbiri i¢ine gegmis iki
farkli bakis acisiyla kaleme alinmis ve iki farkli olaydan olusan romanin zamani da
farklilik arz etmektedir. Romanin dis ¢ergevesini olusturan olay drgiisiinde ben anlatici
basindan gecen olaylart ve durumlart aktarir. Romanin dis ¢ercevesinde ben anlatici
olay orgiisiinii akronik bir sekilde kurar. Akronik sekilde kurulan vaka birimlerinde belli
bir zamansal diizen yoktur. Bu tiir zamansal diizenlemelerde anlatma zamani ile vaka
zamant ayr1 bir sekilde kurgulanmustir;

“Kararimi bildirecegim giin onu ensevdigim lokantaya gotiirdiim, en sevdigi
seyleri yedirdim. En sevdigi saraptan ii¢ kadeh icirdim. Kendisini ‘temelde’ ne kadar
sevdigimi de belli edecek gibi konustum.” (s.13).

Ben anlatici romanin basinda “Cok eviendim, ¢ok bosandim™ (s.13) seklinde
baslayan ciimlesini yukarida anlattiklarin1 da ekleyerek romanin dis cergevesini
olusturan olay Orgiisiinii anlatmaya baglar. Takvimsel olarak olayin ne zaman
gerceklestigi okuyucuya aktarilmamaktadir. Ben anlatici, esinden ayrilmak istedigini
sOylemek icin diizenledigi yemegi anlatirken kullandig1 bilinen gegmis zamanin kipiyle
vakanin gegmiste gergeklestigini ifade eder.

Ben anlatici, bitmis bir iliskinin ardindan yasadigi olaylar1 aktarirken ‘geriye
doniis’ teknigini kullanarak biten bir olay: aktarir. Burada ben anlatici, olay Orgiisiinii
anlatmak derdinde oldugu i¢in de zamanin insan ve mekan iizerindeki derinligine ve
biraktig1 izlerden ziyade olayin gerceklesmesine zemim hazirlayict bir rol
ustlenmektedir. “Sibel’i birka¢ kere aradim” (3.14), “Derken birkag¢ giin énce o beni

’

aradi.” (s.14) vb. climlelerin oldugu zamansal ifadelerde “belirsiz flat zaman birimleri’
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(Arslan, 2005: 226) kullanilir. Bu durum tamamen vakanin ilerlemesini saglamak
icindir.

Asil vakaya gegisi saglayacak olan konu ise Sibel’in tanistigi bir kadinin hayat
hikayesini romanlastirmasi ve bu kadin ile tanisma seriivenini ben anlaticiya ‘flashback’
teknigi ile aktarmasidir:

“-Gegen yaz bir doktorun bekleme odasinda garip bir kadinla tanistim. Agz1 var,
dili yok gibiydi. Ama konusmaya baslayimnca bakiyordum, alleme. Birka¢ ay sonra
televizyonda karsima ¢ikti. (...) Yani o zavalli kadincagiz gitmis, anasimin gozii bir sey
gelmis. Merak ettim, randevu aldim. Dort kere bulusup uzun uzun konustuk. Biitiin
hikdyesini ogrendim” (S.15).

Sibel’in yasadigi bu olayin zamani mevsimsel olarak aktarilsa da, kadin ile
tanigsmasinin bosanmadan Once ya da sonra olup olmadig: ile igili tam bir tarih yoktur.
Sadece, ‘gecen yaz’ ve ‘birkag ay sonra’ gibi zamansal ifadelerle olay metne aktarilir.

Romanin asil vakasini olusturan boliimde, ‘Tanrisal anlaticiyla’ birlikte
zamansal anlamda da bir degisiklik yaganmamistir. Romanin bu béliimiinde anlatma
zamant ile vaka zamani aynm1 anda yiirlimektedir. Yazar anlatici, hakim bakis acisiyla
birlikte ‘her seyi bilme’ konumundadir. Bundan dolay1 da anlatici imtiyaz sahibi olarak
yasanan olaylar1 metne aktarir.

Asil vakanin ne zaman gerceklestigi bilinmemektedir. Anlatici, gegmis zamanin

“«“

ticiincli kisisini kullanir. Boylece yazar, ‘o erkek’ ya da ‘o kadin’ olan temel
karakterlerinden birini bilincinden gegen ve ge¢miste olmus seyleri, simdi oluyormus ve
yasaniyormus gibi yansitabilir” (Arslan, 2005: 227-228). Romanin bu boliimiinde
hayat1 ve kendini kesfetmemis Nese’nin hikayesi aktarilmaktadir. Nese’nin babasi av
meraki sebebiyle Cabbar ile tamigmustir. Tanrisal anlatict mutlak hakimiyeti ile
Cabbar’in ne zaman ve neden avciligt meslek haline getirdigni anlatict okuyucuya
aktarir:

“Ormanciyken av turizmi rehberlerinin bolgeye getirdikleri yabancilari giizelce
volduklarimi goriince memurluktan ¢ekilip o isi yapmaya soyunmus, eski ayliginin on
katini kazanmaya baslamigti.” (s.19).

Cabbar’in kigsel ¢ikart icin memurluktan ayrilma sebebini dile getiren anlatici

belirsiz bir zaman ifadesi kullanmaktadir. ‘Av turizmi’ ifadesiyle anlatimda sadece

mevsimsel bir zaman ifadesine atifta bulunulur.
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Akronik bir zaman yapisina sahip olan romanda olaylar siradizimsel bir sekilde
ilerlemektedir. Belli basliklarda anlatilan olaylarda anlatict “Cabbar’in dofkelendigi
zamanlarda” (3.18), “Kendini bildi bileli” (5.25), “son zamanlarda” (s.26), “Her
keyifli zmaninda” (s.30), vb. zaman belirtegleri, zamanin romandaki ilerleyisini
okuyucuya hissettirmektedir. Asil vakanin bitiminde Ajlan’in s6yledigi sarki s6zlerinde,
Cabbar ile olan birlikteliginin siiresini, *“ fki yilimi caldin, Allah’indan bul herif!”
(s.169) diyerek Cabbar iliskilerinin siiresini aktarir. Bu siireden hareketle, Nese ile
evlendikten sonra Ajlan ile tanisan Cabbar {izerinden Nese’nin Oykiisiinii, geriye

doniislerle birlikte ti¢- dort y1l oldugunu tahmin etmekteyiz.

2.5.2.4. Mekan

2.5.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Anlati tiirlerinde 6nemli yap1 taglarindan olan mekéan ve olaylarin gergeklestigi
yerleri gosteren ¢evresel mekanlar anlatiya sahne gorevi olustururlar. Mekan, insan igin
sadece i¢inde oturma yeri olmaktan Gte birbirini tiimleyerek degistiren ve doniistiiren bir
giice de sahiptir.

‘Nese’nin Sarkilar’ romaninin dis ¢ergevesini olusturan olaylarin cereyan ettigi
yerler; ben anlatict ve Sibel’in bulustugu lokanta ve Sibel’in evidir. Romanina asil
vakasint olusturan boliimde ise g¢evresel mekanlar; Cabbar’in av i¢in gittigi orman,
Nese’nin ve Cabbar’in yasadiklar1 ev, Mert’in kliibii, Nese’nin evden kagtiktan sonra

kaldig1 otel, pasaj ve kapici Rasih’in evi.

2.5.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekanlarda insan bir tiir karsilikli olarak mekan ile etkilesime
ge¢mektedir. Bu tiir mekanlar, olaylarin gerceklestigi cevresel mekanlardan ziyade,
romandaki karakterlerin igsel olarak kendilerini yansittiklarini gdéstermesi bakimindan
da 6nem arz etmektedir.

Romanda algisal olarak yansitilan mekanlar; Cabbar’in evi, Nese nin odasi, otel

odas1 ve Mert’in kliibiindeki sahne algisal mekanlardir.

2.5.2.4.2.1. Kapali- Dar ve Yutucu Mekanlar
Kapali-dar mekanlar, “anlati kisisi icin olumsuzluklarin bir araya geldigi ve

kahramanin ontolojik olarak kendine bir tutunma ve oturma yeri bulamadigi yutucu
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mekanlardir” (Sahin, 2017: 280). Bu tiir mekanlar fiziksel smrlara gore degil,
romandaki karakterlerin ruhsal durumlarina gore sekil alan yerleridir.

Nese i¢in de Cabbar ile birlikte yasadiklar1 ev, kapali mekan olma 6zelligine
sahiptir. Ciinkii bu ev, hem Nese i¢in hem de kdyden cezalandirilarak getirilen ‘ay1’ i¢in
hapishane konumundadir. Cabbar, zorba kisiliginde 6tiirii bulundugu her yeri kapali-
dar mekana doniistiirmektedir. Kdyde, zorla almak istedigi bir kizin onun elinden kacip
tekrar yakalanmasinin ardindan canini kurtarmak i¢in “beni ayr kacirdi” diyerek,
Cabbar’in zulmiinden kurtulmustur. Fakat, higbir seyden habersiz olan zavalli hayvani
zorla kapatarak Istanbul’a getiren Cabbar, evde besledigi kopekleri her giin ayiya
saldirtarak bir ¢esit intikam almaktadir. Nese bdyle bir ortamda, kendisinin de hapi
oldugu bu evde mahkim hayati yagsamaktadir.

Nese’nin kendini bulmasini ve kesfetmesini kisitlayan bu ev, kapali bir
mekandir. Nese’nin korktugu, huzursuz oldugu ve kendini hapsedilmis hissettigi bir
yerdir. Bu sebeple biitlin vaktini odasinda gitar calarak geciren Nese, Cabbar’in “kes
sunu allasen!” (s.18) sozlerinden sonra sarkiyr hemen keser ve korkuyla odasina siner.
“Allah’in delisi, iigsiitiik” (s.18) gibi kelimelerle Nese’yi sindiren Cabbar, evin
gardiyanidir adeta. Tanrisal anlaticinin dile getirdigi “Odasina kapandik¢ca mutluydu”

(s.27) ifadesi ile de evin Nese i¢in kapali- dar bir mekan 6zelligi gostermektedir.

2.5.2.4.2.2. Acik- Genis ve Besleyici Mekanlar

Anlati kisileri i¢in acik genis mekanlar, “i¢ten disa dogru ceviren ve agan nitelik
gosterir” (Sahin, 2014: 400). Bu tiir mekanlar, huzur ve giiven verici ortamindan dolay1
kisilerin ‘kendi’ olabidikleri yerlerdir. Nese i¢in agik- genis mekan olma Ozelligine
sahip yer ‘odasidir’. Bu oda Nese’nin kisik sesle de olsa gitar ¢alip sarki sdyleyebildigi,
aragtirmalar yapip kitap okuyabildigi tek yerdir. Once babasi sonra cabbar ile olan
yasantisinda ‘susturulan’ bir konumda olan Nese “Odasina kapandik¢a mutlu(dur)”
(s.27).

Nese hayati botunca hep erkek egemenligi altinda yasamistir. Susturularak,
baskalarmin istedigi yonde hayat siiren Nese aldig1 bir kararla evden kagar. Once baba
dostu bir avukata giderek bosanmak icin vekalet verir. Annesinden kalan miicevherleri
satarak bir otele yerlesir. Bu otel agik- genis mekan niteligindedir:

“Omriinde ilk kez bir yerde tek basina kaliyordu Negse. Yer bir otel odasiydi. Kug

tiyti yorgan tistiine oturmusg, karst duvart kaplayan kristal aynada kendini seyrederken
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o giin yaptiklarint géziiniin éniinden gegiyor, kimseden yardim istemeden dyle isleri
becermis olabilecegine inanamiyor, zafer naralart atma istegini giicliikle frenliyordu.”
(s.88)

Romanin basinda higkimse ile géz goze gelemeyen, aynada kendi gozlerine
bakamayan Nese, artik “i¢ benliginin cisimlesen goriintiisti(ne)” (Sahin, 2017c: 34)
bakabilmektedir. Nese’nin kendini fark edisiyle birlikte Cabbar’in hapishanesinden
kagma karar1 alir. Yalniz mekani olan bu otel odasi, Nese’nin kendisini yeniden
buldugu ve ruhunu huzura erdiren bir mekana doniisiir.

Nese’nin kendini ifade edebildigi ve Ozgiirce diisiincelerini aktarabildigi bir
mekan olan Mert’in kliibii de acik- genis mekan 6zelligine sahiptir. Burada ‘stand up’
gosterisine baglayan Nese, bu gosterilerinde kadinin toplumdaki ezilmesini, yok
sayllmasini, erkeklerin iiste ¢ikma ve her hakki kendilerine verilmis olarak
algilamalarini elestirir. Bunlar1 sodylerken de taklit yetenegini kullanan Nese icin bu
sahne, Ozgiirlik duygusunu hissettirdigi i¢in agik- genis mekan konumundadir. Bir
kadin olarak kendi diinyasinin farkina varan Nese, i¢sel duygularimidisa vurabildigi

mekanlar olan agik- genis mekanlarda da kendini gergeklestirebilmektedir.

2.5.2.5. Sahis Kadrosu

2.5.2.5.1. Baskisi

Eserin merkezinde yer alarak dramatik aksiyona yon veren bagkisi, “tematik
giictin olusmasim saglayan kisidir” (Sahin, 2014: 69). Romanin en 6nemli karakteri
olan baskisiyl Stevick soyle tamimlar; “baskisiler, i¢ diinyalar: ve hayatlari en ayrintili
bir sekilde belirten karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmasa da, daha karmasik bir
sekilde, hikdyenin akisi icinde catismalar ve degisme siiregleri yasayan, tepkilerimizi
stirekli ve tam olarak yonlendiren karakterlerdir” (Stevick, 2004: 173).

‘Nese’nin Sarkilar1’ romani, ¢erceve vaka halkasi seklinde olusmasindan dolay1
romanin bagkisisi, asil olayin anlatildigi béliimdeki Nese’dir. Nese; igedoniik, kimseyle
konusmayan ve insanlarin gozlerine bakamayan hatta kendi yiizline bile bakamayan
biridir. “Yalniz, annesinin kendisine hamileyken ¢ekilmisbir resmi vardi ki... Kizinin géz
goze gelmekten kacinmadan seyredebildigi tek yiiz o resimdekiydi” (s.25). Nese’ nin
annesi onun dogumunda Olmiistii. Bu sebepten dolay1 babasi sucglayici diislincelerini
sozle dile getirmemis fakat, “ bakislariyla suglar gibiydi” (s.25) Nese’yi. Bebekken

kaybettigi annesinin sevgisi ve sefkatinden mahrum kalan Nese bunun iistiine bir de
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babasinin “-Ah, n’olurdu bira annene benzeseydin” (s.25) sOylemleriyle biiylimiistiir.
Bu baglamda da Nese’nin tepkisiz, ige doniik ve silik bir kisilige sahip olmasi sasirtici
degildir.

Nese’nin babast manevi anlamda kizinin yaninda olamasa da “iyi yetistirmek
icin elinden geleni yapmisti 6mrii boyunca” (5.25) Bundan dolayr babasinin sevgisini
kazanabilmek icin “Neyi 6grenmesi istenmisse ogrenmisti Nese. Yabanci diller,
matematik, edebiyat, santrang, gitar,bale, bilgisayar...” (s.25) Fakat, bu 6grendiklerini
yasam i¢inde uygulayabilecek bir cesarete ve ozgiivene sahip olamayan Nese, edilgen
bir kisilige sahip olmustur. Kimseyle goz goze gelemeyen Nese sadece, ilging ve
enterasan buldugu olaylar1 ve kisilerin taklidini yapti§i zamanlar aynada gozlerine
bakabilmektedir. Bdylece, Nese’nin hayatta etkin oldugu zamanlar, bagkalarinin
kimligine biirlinebildigi anlardir. Boyle zamanlarda kahkahalar atarak eglenen Nese’ nin
adi deliye ¢ikmisti: “Bir doktor da depreyon ile mani arasinda gidip gelme tandansi
gibi laflar ederek uzun siireli tedavi onermis ama, babasi yanasmanugsti.” (S.26)
Gegtan’a gore Nese’nin bu halinin sebebi dogumu ve sonrast ile ilgilidir. Ciinkii, insan
hayatinin en 6nemli ani olan dogum ile birlikte insan ilk kaygi (anksiyete) ile tanisir.
Huzur ve giiven verici anne karnindan kopan bebek burada hayatinin 6nemli bir
depremini yasar. Nese de annesi ile olan bagini dogum ile kaybetmis ve onun sicakligini
artik hissedememistir. BoOylece Nese hayata hazirliksiz baglamis ve nevrotik
anksiyetelere de maruz kalmistir. (Gengtan, 2003: 159-162)

Biitiin hayatin1 babasina adayarak geciren Nese, hayatinin 6nemli bir karar1 olan
evliligi de babasiin istedigi kisi ile yapar. Nese’nin babasi Nese’nin babasi av meraki
sebebiyle tanistig1 ve kagak av yapmasi i¢in ona biitiin olanaklari sunan Cabbar’a “
Benim bir kzim var. Tek ¢ocuk. Giizel ama siinepe. Odasindan zor ¢ikar. Evde kalacak.
Anast onu dogururken oldiigiiydii. Ben de dliiverirsem yalniz basina ne yapar” (5.19)
diyerek, Nese ile Cabbar’in evlenmesini saglar. Kaympederinin 6liimiine de sebep olan
Cabbar, sesi ¢ikmayan ve her seyi onaylayan tavri sebebiyle Nese’nin mirasini iistiine
gecirir. Edilgen kisiliginden otliri Nese, Cabbar’in yaptig1 zorbaliklara ve kiigiik
diistiriicii sozlere kars1 gelememektedir:

“Erkek yari tanriydi Nese 'nin diinyasinda. O yiice varligin yaninda, degil ‘b¢yle
seyleri’ kurcalamak, herhangi bir konuda lafi uzatmak bile ayip sayiirdi. Fazlaca

gililmek yasak, hizmette kusur etmek giinahti. Kiiciikken bir iki kere soru soracak



234

oldugunda babasi “Beni yorma.” Diye terslemis, ondan sonra kizn hi¢ kabahati
goriilmemisti.” (S.27)

Biitiin hayatin1 egemenligi altinda yasadig1 erkeklere hayir diyemeyerek geciren
Nese’nin hayatin1 degistirecek ve kendisini fark etmesini saglayacak Ajlan’in eve
gelmesiyle baglar. Ajlan, Cabbar’in eve masdz olarak getirdigi daha sonra sevgili
oldugu kadindir. Nese’den kurtulmak isteyen Cabbar, Ajlan’in planini uygular. Ajlan,
Nese’nin aklimi ¢elmesi ve asik etmesi i¢in Mert ile Nese’yi tanmistirir. Nese’nin
isteklerini diislincelerini Oonemsiyormus gibi goriinen Mert, evde hapis olan ayiy1
kurtamak icin, ilgili kuruluslara Nese ile beraber giderek sikayet dilekgesi vermesini
saglar. Nese’nin, Mert’in yardimiyla hayatta ilk defa 6nemli bir sey yapiyor olmasi ona
Cabbar’a kars1 bir cesaret verir. Nese’nin hayatin1 yoniinii degistirecek durum ise
internette dgrendigi ‘Diana’ isimli bir ‘Av Tanrigasidir’: ““ Inamisa gore biitiin vahsi
hayvanlar onun egemenligi altindaydi. En ¢ok da ayilar: yonetirdi.” (s.77). Ogrendigi
bu bilgi ve Mert ile yasadiklar1 sonucunda Nese, kendi hayati hakkinda 6nemli bir karar
Verir:

“Cabbar el kaldirdi bana. Defol diye bagirdi. Simdiye kadar onun igin
vastyordum. Babamin hatirina. Kocami mutlu edersem babam da aferin der gibi
geliyordu. Artik 6yle olmayacak. (...) Akillantyorum. Yiirekleniyorum. Farkinda degil
misin? Bahgemdeki ¢icekleri ayilar ezmeyecek artik.” (3.78)

Cabbar’in evinde Nese, hem bedenini hem de ruhunu kusatilmishik altinda
hisseder. Nese, kendisine hiikmeden kisilerde, diisiincelerden kurtulabilmek igin
Cabbar’in diizenine baglkaldirir. Nese, “haywr! Diyerek baskaldirdigt bu ¢atisma
ortamindan, evet’ledigi yeni yagsamina/diiglerine/ozgiirliigiine kosarak gider” (Deveci,
2012: 231). Bu kagis ile birlikte edilgen kisiligini {izerinden ¢ikararak etkin bir kisilige
biirlinen Nese, hayatinin iginde ‘aktif® olmaya baslar. Ilk is olarak ayagindaki
zincirlerden kurtulmak i¢in bababasinin tanidigi bir avukata giderek bosanma icin
vekalet verir. Hayatinda ilk defa kendi i¢in bir seyler yapan Nese, kaldigi otel
odasindaki duvar kaplayan “aynada kendini seyrederken o giin yaptiklarini goziiniin
otiniinden geci(rir), kimseden yardim istemeden oyle isleri becermis olabilecegine
inanamiyor, zafer naralari atma istegini giicliikle frenliyordu” (s.88). Oykii zamaninin
basinda aynada kendisine bile bakamayan Nese, korkakligi geride birakarak aynada

kendini ilk defa izler.
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Olay Orgiisiiniin basinda tepkisiz kisiligi ve ice kapamk kisilik 06zelligi
sergileyen Nese, Mert’in kliibiinde basladigi ‘stand up’ gosterisiyle birlikte
diisiincelerini  baski hissetmeden, 06zgiirce sodyleyebilecegi bir alan bulur. Erkek
egemenligi altinda yasadig1 hayatin1 kendi 6zelinden genele yayarak kadinlarin nasil bir
korku kiiltiiryle yetisitrildigini bu sebeple de kendi hayatlarina egemen olamadiklarini
anlatir. Bu soyledikleri kliipteki erkekler tarafindan tepkiye yol agsa da Nese,
sozlerinden dolay1 geri adim atmaz. Ozgiirliik duygusunu tadan Nese, bunu tetikleyen
kisinin Mert olmasindan dolayr da ona karst begeni olusur. Fakat bu durum
Yapincak’in, Ajlan ile Cabbar’1 dinlemesiyle yerini hayal kirikligina birakir. Yapincak,
Mert’in para karsiliginda kendisi ile birlikte oldugunu 6grenmesiyle Nese, bir kez daha
‘tokat’ yedigini diislintir. Kafasindan gecgen intikam planlarini bir kenara birakarak “ En
iyi intikam yagsamaktir” (s.122) diyen Nese, kendi hayatina odaklanir.

Nese, Mert’in yaptig1 oyundan sonra Alican’a glivenebilmek i¢in ona kocasinin
yanindaki Ajlan’t “kendisine asik etmesini ve iyi para verecegini sdyler”(s.126). Fakat
Alican, bu teklifi reddederek , Nese’yi kazanir. Alican’in sessizligini ve utangangligini
kendisinin daha onceki haline bazeten Nese, ona sarilarak hayal kirikligini unutmaya
calisir.

Nese, kliipteki son gosterisiyle ve soyledikleriyle topluma meydan okur.
Mert’ten dolayr hissettiklerini, Cabbar’in yaptiklarini i¢inden geldigi gibi haykirir.
Soyledigi ‘bagkaldir tiirkiisii’ ile topluma meydan okuyan Nese, bir anlmada da
topluma ders vermektedir. Yaptig1 gosteriden sonra, salondakiler durumu rezalet olarak
algilarken Nese, yasadig1 ozgiirligli kendi hayatina karst baslattigir savasin bir iiriini
olarak goriir.

Nese, hayatinin efendisinin kendisi oldugunu ilan ettigi geceden sonra, diinyada
biitlin canlilar arasinda uyuma dayanan bir barisin olmasini istemektedir. O gece
tanistig1 Rasih ile Makbule’nin ve televizyon tamircisi usta ile yanindaki ¢iragi olarak
calisan gemcin eski esinin oglunu kendi oglu gibi sahiplenmesinin olusturdugu uyumu
Nese, herkes i¢in dilemektedir. Romanin sonunda Cabbar’in evinde eziyet ¢ceken ayinin
kurtarilmasini saglayan Nese, kendi hayatinda da uyumu dilemektedir. Bunun i¢in de ilk
once Ajlan ile Mert’i affeder. Cabbar ile de ‘insanca’ ayrilmak istedigini sdyleyen Nese,

son olarak su dortliigi dile getirir:
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“Kendime soyliiyorum: Icindeki hasmi yen,

Tiiriimiiz tehlikede, konumuz 6liim kalim!

Zorla muhabbet olmaz, ama saygiyr dgren,

Kardesce degilse de insanca yasayalim.” (5.170)

Olay orgilistiniin sonunda Nese, kendi hakkini1 savunarak, 6zgiirce diislincelerini
dile getirir. Kadin ve erkegin bir sentez olusturarak ‘insanca’ yasamasini dile getirir.
Nese, yaptigi se¢imlerle kendi hayatimi istedigi selilde kurabilecegini okuyucuya

gosterir.

2.5.2.5.2. Norm Karakterler

Romanda bagkisi Nese’nin kendini gerceklestirmesine yardimeci olan norm
karakter Yapincak’tir. “Norm karakter, eserde kahramanin yasadigi tecriibenin bir
benzerini daha basit bir sekilde yasayan bir karakterdir” (Stevick, 2004: 179).
Yapincak da kendi 6zgiirliiglinii hapse girme pahasina da olsa kendi elleriyle kazanmis
bir karakterdir. Anlatici, Yapincak’in eski hayatina dair animsadiklarin1 geriye doniis
teknigi metne aktarir:

“Bu hallere diisecek kadin myydr Yapincak... Ne giizel evi barki vardi! Gergi ev
dedigi kiicciik bir konduydu ama, giizeldi. Mavi boyali penceresi, Ooniindeki
sardunyalariyla, kutu gibi... Kocasi olacak boyu posu devrilesice teres kuma getirmeye
kalkmasaydi... Onunla da giizel geginip gidiyordu.” (5.38)

Yapincak’in ¢ocuklugundan kalma lakab1 killidir. Cocukken “kdyde bir kara
koyunu kirktiktan sonra” (s.38) hayvana sarilip uyudugu i¢in iistii basi kil olmasiyla
beraber, gorenler Yapincak’a ‘killi’ diye glilmiistiir. Bu olaydan sonra Yapincak’in adi
‘kalli” olarak kalmistir. Kocast da her sinirlendiginde Yapincak’a ‘killi” diyerek hem
psikolojik hem de fiziksel siddet uygulamaktadir. Bir de kocasi baska bir kadini eve
getirmesiyle Yapincak yapilanlar1 hazmedemeyerek kocasini fare zehiri ile zehirler.
Bundan dolay1 Yapincak hapse diiser. Fakat, fare zehirinden 6lmeyen kocasi ickiyi ¢cok
fazla ig¢tigi i¢in girdigi icki komasi nedeniyle Oliir. Hapisten sonra Cabbar’in evine
yardimct olarak ise giren Yapincak, Nese’nin de en yakin arkadasi olur. Soziinii
esirgemeyen, diisiindiiklerini aninda dile getiren Yapincak, Mert’in eve geldigi ilk
zamanlarda ondan hoslamamistir:

“-Deminden beri kulak veriyorum. Agzi kalabalik bu adamin.

-Pek giivenme.” (5.59)
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Gergekten de Mert, Nese’yi kendine asik edip evden kagmasini saglamak igin
tutulmustur. Giivenilir olmadigin1 da soyledigi sozlerle ifade etmektedir. Ajlan ve
Cabbar’in kurdugu bu oyunu da yine Yapincak, Nese’ye haber vererek bozmustur.
Mert’in para karsiligi asik rolii yaptigini 6grenen Nese, yaptig1 ‘stand up’ gosterisinde
Mert, Ajlan ve Cabbar’in oyunu soyledigi sdzlerle bozmustur.

Nese, bahgede tutsak olan aymmn kurtarilmasini da yine Yapincak’in
yardimlariyla gergeklestirir. Cabbar’in evindeki habercisi olan Yapincak, Cabbar’dan
gizli yapilacak bu kagirma operasyonunun diizgiin bir sekilde ilerlemesini saglar.
Romanin sonunda Nese, hem kendi i¢in hem de zavalli hayvant Cabbar’in
zincirlerinden kurtarir. Yanina Yapincak’i da alarak yasamaya devam edecegini dile

getirir.

2.5.2.5.3. Kart Karakterler

Kart karakter, baskisinin kendini fark etmesini engelleyerek ‘biling korligi’
yasamasina sebep olan bir karakter yapisina sahiptir. ‘Nese’nin Sarkilar’’ romaninda bu
korlge sahip olan kisiler Nese’nin babasi ve esi Cabbar’dir. Ajlan ve Mert tek tip
davraniglariyla ve degismeyen sabit duruslariyla romanda kart karakter konumundadir.

Nese’nin babasi esini, Nese’nin dogumunda kaybetmistir. Bu sebeple de Nese
ile baglar1 eksiktir. Nese, fiziksel ozellikleri bakimindan annesine benzemedigi icin
babas1 “-4h, n’olurdu biraz annene benzeseydin!” (s.25) diyerek kizinin 0zgilivenini
kaybetmesine neden olmaktadir. Ustiine bir de Nese’nin dogumunda esini kaybetmis
olmanin acisi  “bakiglarin(daki) sugla(yici)” (s.25) ifade ile belli ederek kizini
suglamakta bu durum da kizin, daha cok sessizlesmesine sebep olmaktadir. Isim ve
fiziksel oOzelliklerini bilmedigimiz bu karakterin tek bildigimiz 6zelligi gogiis
rahatsizliginin olmasidir. Bu sebeple de Nese, rahatsizlanmamasi i¢in biitiin ¢abalar
harcamaktadir. “Neyi 6grenmesi istenmisse O0grenmisti Nese” (s.25). Fakat kzin, bu
cabalar1 da babasinin goziinde pek bir sey ifade etmemistir. Ciinkii babasi, kizinin
ogrendiklerini pek umursamamaktadir. Kizinin diisiincelerini 6nemsemeyen bu adam av
meraki sebebiyle tanistigi Cabbar ile kizinin evlenmesini ister:

“-Benim bir kizim var. Tek ¢ocuk. Giizel ama siinepe. Odasindan zor ¢ikar. Evde
kalacak. Anast onu dogururken oldiiydii. Bende oliiverirsem yalniz basina ne yapar diye

uykularim kagryor. Seni sevdim. Damadim olur musun? ” (S.19)
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Cabbar’a “damadim olur musn?” diye soran Nese’nin babasi, kizina evlenmek
isteyip istemedigini bile sormadan Nese’yi, Cabbar ile evlendirmistir. Nese de babasini
memnun etmek adina bu evlilige riza gostermistir.

Nese’nin esi sifatiyla eserde yer alan Cabbar, kaba ve zorba bir kisilige sahiptir.
Istedigi her seyi kaba kuvvetle ¢dzmeye calisan bu adam, géz koydugu ve bu yiizden
sozliisti saydig1 bir kiz1 almak ister fakat kiz Cabbar’dan kurtulmak i¢in sevdigi ile
kacar daha sonra sevdigini ele vermemek adina kendisini bir ayinin kagirdigini soyler.
Cabbar, ayiya diismanlik besler ve hapsederek hayvana eziyet eder. Cabbar, zorba
kisiliginin yaninda yozlagmis bir zihniyete de sahiptir:

“Cabbar dag koylisiiydii. Ormanciyken av turizmi rehberlerininbélgeye
getirdikleri yabancilar: giizelce yolduklarini gériince memurluktan ¢ekilip o isi
yapmaya soyunmus, eski ayliginin on katini kazanmaya baglamistr.” (5.19)

Somiiriicli bir 6z yapiya sahip olan Cabbar, Nese’nin babasini da mal varliini
ele gecirmek i¢in 6lmesine sebep olur. Adamin g6giis hastaligl oldugunu bilen Cabbar,
onu “eskisinden de sik ava gotiiriiyor, en dik yamaclara siiriiyor, soluklanmasina firsat
vermiyordu. Bir giin yine bir bayira tirmanirken adamcagiz yere yigilmisti birdenbire.”
(s.19) ve bu olayin sonucunda da Nese’nin babasi 6liir. Bu 6liimiin ardindan Cabbar,
Nese’nin sessizliginden ve babasina diiskiinliiglinden faydalanarak mirasi iizerine
gecirir. Istediklerini alinca Cabbar, Nese’den kurtulmak ister. Fakat, siyasete atilmak
isteyen Cabbar, Nese’nin babasinin niifuzlu tanidiklarindan faydalanabilmek icin
bosanmay1 kendisi gergeklestirmek istemez. Masor olarak tanistigi Ajlan ile sevgili olan
Cabbar, onun etkisine girmistir.

Ajlan romanda “bedensel arzularin bir simgesidir” (Sahin, 2014: 201). Zengin
erkeklere masorliik yaparak, onlar etkilyen bu kadinin tek umudu zengin adamlardan
birini oyuna getirerek evlenmektir:

“Adam gibi bir adama rastlarim diye... Her seferinde aymi hesap. Nikah
kiytlacak da, yuva kurulacak olmads.” (5.30)

Dogru sonuca ulagsmak i¢in yanlis yollar1 deneyen Ajlan, son olarak diigiindiigi
Cabbar ile tanigir. Ona masaj yapmak i¢in evinde seanslar diizenleyen bu kadin onu da
cezbettikten sonra, Cabbar ile Nes’nin bosanmasini saglayabilmek i¢in, eskiden birlikte

oldugu “Kazanova Mert” ile bir plan hazirlar.
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Mert de romanda somiiriicii bir karakterdir. Yozlagmig zihniyeti ile eserde yer
alan isi kadin avciligidir. Gelistirdigi bir teknikle kadinlart agina diisiiren Mert’in
“gecim kapisi” (5.35) da budur;

“Mencziline bir kadin mi girdi, hemen avini incelerdi Mert. Arabasindan, giyim
kusamindan, takilarindan, gelir diizeyini kestirirdi. Ilging bulursa, cekindigi halde
icinden gelen istege koyamiyormus gibi davranarak sokulurdu yamina. (...) Jigola
degildi. Daha kapsamli ve daha inceydi yaklasimi.” (5.34-35)

Ajlan da Mert’in bu isini ve kadinlar {izerindeki etkisini bildigi i¢in belli bir para
karsiliginda Nese’yi kendisine asik etmesini sdyler. Mert , Nese’nin evine dekorazyon
yapma bahanesiyle getirilir. Evde hapis olan ay1 {izerinden Nese ile yakinlik kurmaya
calisan Mert bir anlamda basarili olur. Hayvanseverler Dernegine iiye oldugunu
sOyleyen Mert, ayinin kurtarilmasi i¢in dekorazyon isini bahane ederek sik sik Nese ile
disar1 ¢ikarlar. Knedisine baglanmasi i¢in yapilan bu gezintiler, Nese nin digaridaki
hayat1 gormesini saglar ve kendi hayati arasinda karsilastirma yapmasina sebep olur. Ve
sonunda Nese, Cabbar’in yaninda tutsak oldugunu fark eder. Bunun sonucunda da
evden kacar. Biitiin bu olaylarin sonunda Mert, Nese ‘ye asik olur. Romanin sonunda

Mert’in yaptiklarint 6grenen Nese onunla duygusal bagini koparir.

2.5.2.5.4. Fon Karakterler

Fon Kkarakter, “derinligi az olan ve bireysellesmek i¢in az ¢aba harcayan
kisilerdir. Roman boyunca bir etkin rol sahibi olamazlar” (Sahin, 2014: 169). Bir
etkinligi olmayan Alican, Rasih ile esi Makbule, televizyon tamircisi usta ve oglu
romnadaki fon karakterlerdir.

Alican, Nese’nin bogsanmak i¢in gittigi avukatin yaninda c¢aligsan stajer avukattir.
Nese, Mert’in oyununu Ogrendikten sonra yasadigir {iiziintli sirasinda Alican’in
yaklagimindan kendisinden hoslandigini anlar. Alican, sessiz ve ice kapamik bir
karakterdir. Fakat, yanlis olan bir durumda da sesini ¢ikarabilmektedir. Nese, Alican’in
da kendisi ile parasi i¢in birlikte olmak istedigini zanneder. Ve ona bir oyun oynar.
Cabbar’in yanindaki Ajlan’mi tavlamasini ve iyi para verecegini sOyler. Bunun {izerine
sinirlenen Alican, Nese’ye sert sozler soyler. Boylece Nese, Alican’in duygularinin

gercekligini anlar.
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Romanin sonunda tanistigi Rasih ve esi Makbule, usta ve oglu hayatta
saglanacak uyumu gosteren karakterlerdir. Bu karakterlerin gosterdigi uyum sonucunda

Nese, hayatinda ona zarar veren kisileri, hayatta bir uyum yakalyabilmek adina affeder.

2.5.2.6. izleksel Kurgu

‘Nese’nin Sarkilari’, romiminda izleksel kurgu, Nese’nin hayati etrafinda
sekillenir. Hayata annesiz baglayan ve bu sebeple de yenik konumda olan Nese,
babasinin da tavirlar1 sebebiyle kendi ben’inden uzaklasmis bir karakter ¢izgisi gosterir.
Romanda, dramatik aksiyonu yiikselten ise Nese’nin kendini kesfiyle birlikte
toplumdaki ‘cinsiyet¢i’ yaklasima koydugu tepkidir. Nese, kendi 6zelinde kadinlarin da
duyurmaya ¢alistig1 sesi olmaktadir. Bu agidan roman “KORA” semasindaki gibi bir

degersel goriintii kazanir.

Tablo 5. Nese’nin ataerkil ve eril diizene baskaldirarak, kadinlik bilincini kesfetmesi.

Tematik Gii¢/ Karsit Gii¢/

Ulkiideger Karsideger
Kisler Nese, Yapincak, Alican, Cabbar, Ajlan, Mert.
Diizeyinde | Sibel.
Kavramlar | Baskaldiri, Ozgiirliik, Kendini Bulma, | Somiirii, Yabancilasma,
Diizeyinde | Mutluluk, Feminizm, Uyum Yozlasma, Gii¢

Nese’nin Sarkilari, Ay,
Simgeler Ayna, Kafes,
Diizeyinde | Orman, Kopek,

Kadin. Erkek.

2.5.2.6.1. Baskaldir1 ve Ozgiirliik

Sézciik anlamiyla “Isyan ve ayaklanmay:” (TDK, 2005: 217) ifade eden
baskaldiri, bireyin diisiinsel anlamda yasadigi catismalar sonucunda ortaya cikar.
“Diistinsel anlamda her var olus bilincine ulasma, “ ben” in benlik alanlarina
baskaldirmasina neden olur.” (Sahin, 2018: 200). Bu siirecte birey varligini
duyumsayarak kendisine zorla dayatilanlari olumlamamaktadir. Ciinkii birey, diinyay1
algilama stirecinde kendilik gercekleri ile yasam/diinya gercekleri arasinda aykirilik
hissederse sagma duygusuna kapilir. Dolayisiyla sagma duygusu, diinyay1 ve yasami

akil yoluyla anlamlandirma gayreti igerisindeki bireyin akildis1 olusturdugu bir biling
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halidir. Bu baglamda da birey, kendilik degerlerini olustururken be degerlerin
olumsuzladig1 sagma olma durumuna bagkaldirir (Deveci, 2012: 194).

‘Nese’nin Sarkilar1’ romaninda baskisi konumundaki Nese, dogarken kaybettigi
annesinin ardindan babasinin himayesinde biiylimiis bir gen¢ kizdir. Annesiz ve anne
sevgisinden mahrum kalarak biiyiiyen Nese, annesinin Oliimiine kendisini sebep
gosteren babasi tarafindan da suglayicit bakiglart sebebiyle bir suglu psikolojisyle
biiylimiistiir. Yasadig1 bu olaylar sonucunda Nese, kendi i¢ine doniik, sessiz ve silik bir
karakter olarak anlatida yer almaktadir. Bu kisiliginin bir geregi olarak Nese, verilenleri
sorgulamadan alan ve boyun egerek riza gosteren bir karakter yapisini sergiler;

“Erkek yari tanriydi Nese’nin diinyasinda. O yiice varligin yanminda, degil
“boyle seyleri” kurcalamak, herhangi bir konuda lafi uzatmak bile ayip sayiird:.
Fazlaca giilmek yasak, hizmette kusur etmek giinahti.

Kiiciikken bir iki kere soru soracak oldugunda babasi “Beni yorma” diye
terslemis, ondan sonra kizin bir daha hi¢ o kabahati gériilmemisti.” (S.27).

Bireylesim, kisinin ¢ocuklugundan itibaren baslayan ve hi¢ bitmeyen bir siireci
kapsar. Bu siiregte diinyaya gelen ¢ocuk °6teki’ olarak varlik bulmaz. Bir ¢ocugu
‘Otekilestiren’ anne — baba vardir. Nese’nin de biiylime ortamindan dolayr 6teki’
kilindigimi gérmekteyiz. Nese, ¢ocukken karsilastigi babasinin bu tavri sonucunda artik
‘soru sorma’ mekanizmasini Oldiirerek ona verilenleri kabul etme davranis seklini
O0grenmistir. Bunun sonucunda da Nese, babasinin evlenmesini istedigi kisi olan Cabbar
ile evlenmistir. Bu evlilik ile Nese, babasinin hakimiyetinden Cabbar’in hakimiyetine
gecmistir. Boylece Nese, iizerinde hakimiyet kurulacak bir nesne konumuna getirilerek,
‘sey’lestirilmistir. Fakat Cabbar, “hi¢ konusmayan, kahkaha krizi tuttmadik¢a hig
giilmeyen, hig cilvesi olmayan bu kizdan sikilmist1.” (s.21). Nese’den ayrilmak isteyen
Cabbar’in bu istegi Ajlan ile olan birlikteliginden sonra daha da artmistir. Fakat
Cabbar’in hayalini kurdugu siyaset meydaninda boy gostermek icin, Nese nin babasinin
onemli tanidiklarinin giiciine ihtiya¢ duyar. Bu durumu bilen Ajlan, kizin kendisinin
ayrilmak isteyecegi bir plan hazirlar. Ajlan’in da planiyla Nese’yi kendisine asik edecek
Mert’i bu is i¢cin eve gelmesini saglar. Mert’in eve gelisi ile birlikte “dis diinyaya
a¢iliyordu Negse. Giillimsemelerin yerini kahkahalar almaya baslanmigti.” (S.61).
Boylece Nese, hayatin anlamini ve yasamin giizelligini fark eder. Bu fark edis distan ice
dogru yonelir. Hyatin iginde kendisinin de bir yeri oldugunu duyumsayan Nese,

yasadig1 tahakkiimiin altinda ezildigini fark eder;
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“-Cok sey demek. Cabbar Bey el kaldirdi bana. Defol diye bagirdi. Simdiye
kadar onun igin yasiyordum. Babamin hatirina. Kocami mutlu edersem babam da aferin
der gibi geliyordu. Artik 6yle olmayacak.

Her sey iyive gidiyor. Akillantyorum. Yiirekleniyorum. Farkinda degil misin?
Bahg¢emdeki ¢igekleri yaban ayilari ezmeyecek artik” (3.78)

Nese, kendi diinyasin1 algilamasiyla birlikte kendisini yok eden erkek
hegomanyasina bagkaldirir. Bu baskaldiri, “Kolenin efendisine karsi ¢ikmasi, onun
varliginadegil efendilik konumunadir. Bu karst ¢ikis aynmi zamanda kendisinin kolelik
durumuna da karsi ¢ikistir.” (Giindogan, 1997: 117). Nese’nin, babasi ve Cabbar ile
yasadig1 diizen igerisindeki konumu, her seyi ‘evetleyen’ ve kabul eden bir koleden
farksiz degildir. Nese yasadigi degisim ile birlikte kendisinin de bu hatta s6z sdyleme
hakkinin oldugunu ve bu hakki da kendisininaktif bir sekile elde etmesi gerektigini
goriir. Bunun i¢in Nese ilk is olarak, Cabbar’in diizeninden kacar ve bosanmak igin
avukata gider. Bu kagisi ile birey “Kendi ozgiirliigiiniin sinirlarin kesfetmek icin atilan
her adim, benlik aynasinda bir sirrin daha kesfedilmesidir.” (Sahin, 2010: 31). Boylece
Nese, baskaldirisinin etkinligini eyleme gegirmesiyle birlikte kendisini her tiirlii
kisitlayan diizenin i¢inden kendi 6zgiirliik alanina dogru bir akis icerisinde gecger. Evden
kacist ile birlikte Nese, “O andaki mutlulugunun kaynagini tek sézciiklii bir ad aradi,
buldu: Ozgiirliik! Omriinde ilk kez tadiyordu bu nimeti” (s.92). Nese, babasinin ve
Cabbar’in kusatilmishgindan kurtulduktan sonra kendisine olan inancini ve giivenini
kazanir. Bu inang ve giliven sozlerine, durusuna yansir. Mert’in kliibiinde yaptig ‘stand
up’ gosterisinde kadinlarin, toplim tarafindan iizerlerine giydirilen ‘kadinlik’ kisvesine
kars1 diisiincelerini aktarirken soOzlerini sivrilestirir. Sozlerinin tesirinin ardindan
“eylemsel baskaldirisindaki yaraticihigint da on plana ¢ikarir” (Deveci, 2012: 216):

“Raksa basladi. Ne klasik baleye benziyordu yaptigi, ne striptiz dansina. Miizigi
bile duymadan, icinden geldigi gibi doniiyor, kah hizlanip kdh yavaslayarak kollart
bacaklariyla havaya ozgiirliik ¢izgileri naksediyordu.

Gozleri yart kapalydi. Diinyasinda bagkalari, c¢evresinde seyirciler yoktu o
anda. Kendi vardi. Kafasinin icinden hayal meyal erkek gélgeleri gegiyordu. Sirti doniik
babasi, siskin pazili beden egitimi 6gretmeni, eli sopali Cabbar, kadehe sampanya
dolduran Mert. Hepsine birden meydan okumak istedi.

Ne yaptigim diisiinmeden stityenini ¢ikarip atti. Salonu ¢inlatan, bu sefer icine

protesto bagrislar: da karisan yeni tepki dalgasini duymuyordu. Kafasindakileri daha
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iyi gormek ister gibi durdu, gézlerini yumdu. Iki elinin basparmaklar: kiilotunun
yanlarina takiliydi. Giiriiltiiden siyrilan geng bir erkek sesi geldi kulagina: “-Onu da
¢ctkar! Onu da!” Yapti delikanlinin istedigini. Yiikselen tepkilere aldirmadan, bagirmaya
baslad.

Kavga eder gibi degil. Ders verir gibi.” (5.198)

Nese, yaptigr gosteri ile birlikte 6zgiirliigiinii en somut bigimde ilan etmistir.
Toplumun tabusunu yaptig1 sovla yikan Nese, “Bas kaldirmis ve kazanmist.
Tuzak¢ilart yenmis, kendi icindeki ayak baglarini ¢ozmiis, kaderini asarak ulagmisti
ozgiirliige” (s.142). Nese, zafer kazanmusti. “Yaratict olmak icin, degerleri yikmak
gerekir. Tanri’dan, devletten, toplumdan, ahldktan gelen biitiin degerleri yikmak,
yaraticthgin ilk sartidir. Baskaldirma burada baslar.” (Giindogan, 1997: 129-130).
Nese deyaptigr gosteri ile birlikte toplumun kabul ettigi ve benimsedigi degerlere,
kaliplara kars1 eylemsel boyutta baskaldirir. Nese, verili olana kars1 baslattigi bagkaldiri

ile birlikte kendi 6zgiirligiinii de elde eder.

2.5.2.6.2. Somiirii

Somiirt, kendinde olamayan1 disarida aramak, bulmak ve gerekirse zorla sahip
olmaktir. Boyle bir 6z yapiya sahip olan bireyler i¢in bagkasinda olan her zaman daha
degerlidir. Bunun i¢in de birey haz ve doyuma ulagmak i¢in, olmayana eriserek tatamin
olmak ister. ‘Nese’nin Sarkilar’ romaninda somiirii izlegi kisiler iizerinden metne
aktarilir. Romanda kart karakter konumundaki Cabbar memeurlugundan gelen ticreti az
bulmakta daha fazlasinin kazanmanin yollarin1 aramaktadir:

“Ormanciyken av turizmi rehberlerinin bolgeye getirdikleri yabancilar: giizelce
volduklarim goriince memeurluktan ¢ekilip o isi yapmaya soyunmus, eski ayliginin on
katini kazanmaya baslamigti.” (5.19)

Cabbar, hayattaki onemli insani degerleri ve meslek ahlakin1i kendi isisel
cikarlarina degismektedir. Calisip, emek vermekten ziyade kolay yoldan para
kazanmanin yolunu bulan Cabbar, yabanci turistlerin iizerinden geginmeye Oalisan
sOmiiriicii bir karakter yapisina sahiptir. Nese ile olan evliligi de sevgiden ziyade ‘para’
iliskisi iizerine kuruludur. Ormanda kagak av yaptirarak insanlardan fazla miktarda para
koparan Cabbar, Nese’nin babasi ile de av meselesinden dolay1 tanigsmiglardir. Nese’nin

babasinin en biiylik tutkusu ‘av’dir. Zenginligini bu tutkusuna harcayan adam,
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Cabbar’in kacak av icin yaptigi yardimlardan da memnundur. Nese’nin babasi bu
sebeple sevdigi Cabbar’a kizin1 vermek ister:

“Hi¢ diisiinmeden “Emredersiniz” demisti Cabbar. Felek armagant velinimetin
pesine takilip apar topar Istanbul’a gitmis, kizim nikdhlamis, sonra tez elden
kayinpederi ‘haywhisiyla’ ahrete yolcu etmek igin kollart sivamistr.” (S.19)

Cabbar, Nese ve babasin1 somiiriilecek obje olarak gérmektedir. Bu sebeple de
Nese ile evlenmistir. Nese’nin kendine has sessizligi, ice kapanikli§i ve c¢ok fazla
konusmamasi1 Cabbar’in ¢ikarlar1 i¢in bir alan olusturur. Kizin bu o6zelliklerinden
faydalanabilmek ve bu durumu firsata c¢evirebilmek ic¢in kaymnpederin 6lmesi
gerekmektedir. Adamin kalp hastali§in1 ve av tutkusunu bilen Cabbar bu durumu lehine
dondiirmeyi basarir. “Adami eskisinden daha sik ava gotiiriiyor, en dik yamaglara
sturiiyor, soluklanmasina firsat vermiyordu. Bir giin yine bir bayira tirmanirken
adamcagiz yere yigilmisti birdenbire” (s.19). Kayimpederinin 6liimiiniin ardindan gesitli
kurnazliklar ve oyunlar diizenleyen Cabbar, Nese nin sorgulamayan Ozelliginden de
faydalanarak biitiin mal varligin1 {izerine gegirir.

Romandaki bir diger ‘somiirii’ izlegi Mert’in hayati iizerinden okuyucuya
aktarilmaktadir. Yozlasmis bir zihniyete sahip olan Mert, ‘somiiriicii’ bir karakterdir.
Hayatin1 insanlar iizerinden 6zellikle de ‘kadinlar’ lizerinden gecinerek saglamaktadir.
Cok yakisiklt ve zeki olmayan Mert, zengin de degildir. Fakat, kadinlar iizerinde farkli
bir etki yarati;

“Sir mir yoktu isin icinde. Mert’in tek ama etkili kozu, romantik asik roliinii ¢ok
iyi yapabilmesiydi. Hemen her zaman sonug veren bir teknigi vardi.

Menziline bir kadin mi girdi, hemen avini incelerdi Mert. Arabasindan, giyim
kusamimdan, takilarindan gelir diizeyini kestirirdi. Ilging bulursa, cekindigi halde
icinden gelen istege karst koyamiyormus gibi davranarak sokulurdu yanina. (...) Mert
yiizlerce mag¢ kazanmigti boyle taktiklerle. Gegim kapist da buydu. Baska mesleklr
denemisti amahepsi hamallik gibi geldiginden yiiriitememigsti.” (S.34-35).

Uretmekten ziyade tilketmek odakli yasayan Mert i¢in dnemli olan baskasindan
ne kadar cok alabildigidir. Bunu da romantik asik roliine girerek uygulayan Mert “ask
ve duygu alaminda da el koyma ve ¢calmaya egilim gosterir” (Fromm, 2005: 78). Mert ,
kadinlarin duygularint sémiirerek, onlara karsi asikmis gibi davranarak duygularini
istismar eder. Mert, son olarak actig1 kliibii de “Kendini ressam sanan zengin ve ge¢gin

29

bir hanmimi pohpohlayarak sagladig1 ‘ortaklik finansmaniyla’” (s.33) kurmustur.
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Somiiriicii 6zellige sahip insanlarin temel gayesi, tim iyi ve gilizel olan her seyin
disarida oldugu, insanin tek basina bir ey iiretemeyecegi i¢cin “Onlart zor kullanarak ya
da hilekdrlikla” (Fromm, 2004: 86) elde etmektir.

Mert, Nese’ye elde edilmesi gereken ‘nesne’ goziiyle bakar. Mert, Ajlan
tarafindan para karsiliginda Nese’yi kendine asik etme goreviyle eve getirilir. Diger
kadinlar iizerinde etkili olan biitiin teknikleri Nese’ye de deneyen Mert’in ilk defa
‘asiklik rolii” ise yaramaz. Nese, Mert sOmiiriilecek bir nesnedir. Fakat, onun iizerinde
bir yarar saglayamayan Mert, Nese’yi ‘somiiremedigi’ i¢in ona kars1 daha ¢ok istek ve

arzu duyar. Bu durum somiiriicii tiplerin karakteristik 6zelligidir.

2.5.2.6.3. Feminizm ve Kadin Sorunu

Esas amaci, hayatin her alaninda kadina esit haklar verilmesini destekleyen
feminizm, ataerkil diizeni olusturan kurum ve destekgilerini elestirerek ortaya ¢ikan bir
akimdir. “Erkeklerin sahip oldugu haklarin kadinlara da verilmesini ve kadinlarin
hukuki, sosyal esitsizlikten kurtariimasint hedef alan doktrin” (Bolay, 2004: 229)
seklinde tanimlanan feminizm ilk olarak Fransiz Ihtilali’nden sonra 1971 yilinda “Kadin
Haklar1 Beyannamesi’nin yayimlanmasi ile ortaya ¢ikmistir (Bolay, 2004:229). Fransiz
Devriminin ardindan kadinlarin erkeklerle esit olma miicadelesi baslar. “Herhangi bir
isimlendirme olmadan bagslayan esitlik miicadelesi, yaklasik olarak yiizyil sonra
feminizm’ adryla anilir” (Sengiil, 2015: 4). Her 6greti, kuram ve akim gibi feminizm
de ‘insan1’ merkeze alan bir yaklasimin sonucudur. Insan odakli olmasindan dolay1 da
tek tip bir tanim1 olmayan feminizmi tek bir tanimi1 da miimkiin degildir.

Oxford Advanced Learne’s Dictionary’de feminizm “kadinlarin, erkeklerle ayni
haklara ve firsatlara sahip olmas: gerektigi inanci; bu inanci gerceklestirmek icin
verilen miicadele” (Oxford, 2000: 466) olarak tanimlanmistir. Andree Michel’ e gore
feminizm, “basta biitiin iilkelerin kadinlari olmak iizere biitiin insanlar: ezen, adaletsiz,
bagimlilik iliskisine dayali, giiniinii doldurmus toplumsal ve uluslararasi orgiitlenme
sistemlerini anlamsiz ve gecgersiz kilmaya ¢alisan bir akimdir” (Sengiil, 2005: 5). Necla
arat ise feminizmi, “kadinlarin toplum igindeki yer ve haklarint genigletmeyi én géren
bir ogreti ve bu amacgla gergeklestirilen eylemler dizisi” (Arat, 2010: 21) olarak
tanimlamaktadir. Bu baglamda feminizm ‘kadint’, erkekten iistiin tutmak yerine ‘erkek’

ile ayn1 seviyede tutmayi ilke edinmistir.
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‘Nese’nin Sarkilart’ romaninda, Nese 6zelinde genele yayilan gelenegin igindeki
kadin sorunu iizerine egilmeye calistik. Ataerkil toplumda kadin, kii¢iimsenerek
sinirlandirilmis bir alanda yasamak mecburiyetinde birakilmistir. Bu diizen igerisinde
kadin, kendine zorla dayatilan 6gretilenler i¢erisinde sekillenen igerisinde sekillenen bir
yaptya blriindiiriilmiistir. Boyle bir algmin iginde de kadin ‘kendi’ olabilmeyi
basaramamakta ve ‘kadin’ olarak var olamaz;

“-Benim bir kizim var. Tek ¢ocuk. Giizel ama siinepe. Odasindan zor ¢ikar. Evde
kalacak. Anast onu dogururken oldiiydii. Ben de oliiverirsem yalniz basina ne yapar
diye uykularim kagryor. Seni sevdim. Damadim olur musun? ” (5.19)

Egemen eril yaklasimin iginde yetigsmis bir karakter olan Nese’nin babasi,
kizinin gelecegi konusunda karar verebilme yetkisini kendinde gormektedir. Ciinkii bu
karakter, egemen eril sistemin bir iriintidiir. Babasi Nese’ye,hayatin iginde tek basina
yasayabilmesini saglayacak ve birey olarak yasamini siirdiirebilecek bir olanak
sunmaktan ziyade, onun basma ‘bek¢i’ maksadiyla damat arayisi icerisine girer.
Kadinlar zayif karakterli bir yapida algilayan bu sistem, kiz ¢cocuklarin1 hayatin i¢inde
tek basina varlik gosteremeyecegini diisiinerek ‘silik’ karakterli bireyler olmasina sebep
olur. Her insanin hakki oldugu gibi Nese de kendi bedeni ve hayati hakkinda soz
sahibidir. Fakat,ataerkil sistem igerisinde kadin,erkegin karsisinda daha ‘asagi’ bir
konumda yer almaktadir. Nese de bdyle bir sistem icerisinde her seyi onaylayan,
sorgulamayarak kabul eden davranig kodlariyla yetismistir.

Nese’nin evlendigi Cabbar da ataerkil gelenegin sekillendirdigi bir karakterdir.
Her seyi kaba kuvvetle elde eden bu karakter kendinden baskasina s6z hakki tanimayan
bir zorbadir. Nese ile evlenmeden once, “goz koydugu, o yiizden de sozliisii saydigi bir
kizi(n)” (s.17) kendisiyle evlenmemek istemesi iizerine kagmistir. Kendisini bir aymin
kagirip inine hapsettiginianlatan kiz Cabbar’in elinden kurtulmus fakat ay1, Cabbar’in
eziyetinden kurtulamamustir. Istanbul’a Nese ile evlenmek i¢in geldiginde bile ayiy1 da
yaninda getirmistir. Evde hem ayiya hem de Nese’ye hapis hayati yasatan Cabbar, gii¢
ile her seyi yaptirarak, evde kendi egemenlik alanini olusturmustur. Bu yaklagimiyla
Nese’yi sosyal hayatin digina atan Cabbar, evde de Nese’ye soz hakki tanimayan bir
diktatordiir:

“... evin i¢inden tatl bir ses geldi. Gen¢ kadin gitar ¢alaraksarki soyliiyordu.

Her sinirlenisinde oldugu gibi, sag gozii segirdi Cabbar . Ofkeyle seslendi:

-Nese Hanim, kes sunu allasen.
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Sarki hemen kesildi. Kadinin sesi korku doluydu:

-Kusura bakmayin. Ben bahgedesiniz sandim.” (5.18)

Evde kendinden baska sese tahammiil edemeyen Cabbar, Nese’yi korkutarak
sindirmekte ve istediklerini ‘dikte’ ederek, Nese’ nin bireyselligini yok saymakta ve onu
siliklestirmektedir. Cinsiyetci bir bakis agisina sahip olan Cabbar i¢in kadinin belli
rollere sahip olmasi gerekmektedir. Cabbar evde soziinii dinleyecek ve cinsel olarak
doyuma ulastiracakbir kadin istemektedir. Cilinkii, onun zihnindeki kadin imaj1 boyledir:

“.. hi¢ cilvesi olmayan bu kizdan sikilmisti. Nese 'nin ‘kadinlik’ yani zayifmas,
anasindan hi¢cbir sey 6grenmedigi belliymis, Allah’in emrini yerine getirip kocasina iyi
karuik edemiyormusg.” (3.27).

Anlaticinin metne aktardigi climleler ile, Cabbar’in kadina bakis tarzi ve
algilayis1 okuyucuya aktarilmaktadir. Erkeginkendini tatmin ettigi bu noktada “kadin,
sadecebir nesne olarak erkegin istegini gerceklestirdigi bir beden olarak kalir. Egemen
varlik olma haklarindan vazgegen, daha dogrusu vazge¢meye doniik olarak egitilen ve
hep bir av olmasi beklenen kadin, duygusal ve bedensel olarak” (Eliuz, 2010: 99) ihmal
edilir. Bu yaklasimin sonucunda kadin cinselligini yasarken bir metaya doniismekte
hissizlestirilmektedir. Biitlin bu yasadiklarima ses c¢ikaramayan Nese’nin kendisine
dayatilan ve 6gretilen, her daim sOyleneni yapmak ve soru sormamaktir;

“Erkek yari tanriydi Nese 'nin diinyasinda. O yiice varligin yaninda, degil ‘béyle
seyleri’ kurcalamak, herhangi bir konuda lafi uzatmak bile ayip sayilirdi. Fzalaca
giilmek yasak, hizmette kusur etmek giinahtr.

Kiiciikken bir iki kere soru soracak oldugunda babasi “Beni yorma” diye
terslemig, ondan sonra kizin hi¢ o kabahati gériilmemisti.” (.27).

Eril toplumsal yapi, kadinin bireysellesmesinin oniindeki en biiyiik engellerden
biridir. Bu yap1 igerisinde kadin, kendini anlamlandirmanin ve kesfetmenin yerine,
erkegin efendi oldugu ortamda kendini kolelestirmektedir. Cocuklugundan itibaren
“erkek konusur, kadin susar” algisiyla biliyliyen Nese, soru sorma ve sorgulama
ozelligini kiiciik yastan itibaren kaybetmistir/ kaybettirilmistir. Bu sebeple de “erkek
yar1 tanr1 olarak” Nese’nin diinyasinda yerini almistir. Nese’nin yagsadigi ortami ve

sisitemin nasil isledigini anlatict metne dortliikler halinde sunar;
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()

Her ne isterse

Peki demeli.

Gerekiyorsa

Dayak yemeli.

Diinya diizeni

Aksamamali

Erkek cizmedir

Kadin da hali

Ofkelense de

Boyun egmeli,

Burnu halkali

Agzi diigmeli

Kadin dedigin

Erkegin mali

Sahibi yoksa

YASAMAMALI!” (s.28-29)

Eril diizenin kadina bakigini anlatan bu dizelerde Nese’nin hissettikleri,
‘kadinlik’ algisinin bu sistem igerisinde olusturularak kadina verilen gorevler olarak
sunulmustur. Erkegin her seye ‘layik’ bir konumda oldugunu, kadinin ise onun
isteklerine gore hareket eden bir nesne oldugunu sdylemektedir. “Burnu halkali / agzi
diigmeli” ifadeleri ile kadinin, nereye istenirse oraya cekilebilecegi ve konusma
Ozgirliigiinin de yine °‘efendisine’ bagli oldugu anlatilmaktadir. Bu durum, eril
iktidarin, kadin1 ‘nesnelestirerek’ pasiflestigini géstermektedir.

Geleneksel toplumsal yapinin, kadina yakistirdigi bazi kaliplar vardir. Bu kaliba
gore hareket eden kadinlarin, biriyle evlenebilmesi daha kolaydir algisi vardir.
Romanda kart karakter konumundaki Ajlan’in sdyledikleri, toplumun kadina yiikledigi
misyonlardan biridir. Ajlan’in sokakta nasil yliriidiiglinii anlatic1 sdyle aktarir: “ Ama
karitmamaya dikkat ediyordu. Zira kadimin adimingikmasi diye bir tehlike vardi ki, bedeli
agwrdr: Kocasizlik...” (s.31). Kadinlara dayatilan en biiylik baskilardan biri de ‘evde
kalma’ durumudur. Evlenmeyi belli yaslara indirgeyen bu baskici bakis agisi, korku

kiiltiiriyle kadinlar1 belli bir kaliba sokmaktadir.



249

Yasami ve kendi bedenini kesfeden Nese, ‘insan’ olarak diinyadaki
‘biricikligini’ kavrar. Yasadig1 aydinlanma ile birlikte i¢inde bulundugu ataerkil diizene
baskaldirir. Bu baskaldirma ile hayatinin ipotegini Cabbar’m elinden alir. Ozgiirlgiinii
kazanan Nese, diisiincelerini istedigi gibi sdyleyebilecegi bir alan olan Mert’in kliibiinde
‘stand up’ gosterisine baslar. Burada soyledikleri ile geleneksek kadin anlayisina ve
toplumun cinsiyet¢i bakis agisina duydugu tepkiyi gosterir:

“-Ben neyim? Hep diisiiniiyorum onu. I¢imdeki bahcede cicek acmiyor dedim ya.
Ne giizel degil mi? Yakistirdiniz mi bana? Kadinlara oylesi uygun diiser. Eskiler bize
cins-i latif derlermis. Latif cins. Zarif, yumusak, tatli. Ve zayif. Erkek ¢ocuklar kiz
cocuklara vurur, sa¢larini ¢eker, popolarint ¢imdikler. Normaldir. Kizlar ne yapar?
Aglar. O da normaldir. Birden jetonum diistii. Bu bir yutturmaca, bir tuzak. Ben hep
latif olmakla gérevli degilim. Basakalri ne kadar cici ¢ocuksa, o kadar cici ¢ocugum.
Ne kadar kaka cocuksa o kadar kaka cocuk! Icimde yalniz cicek agmiyor.” (5.137).

Toplumun geleneksel yakistirmalarina “hayir!” diyen Nese, erkek ve kiz
cocuklart iizerinden toplumun ‘cinsiyet¢i’ yaklasimini elestirmektedir. Erkeklere her
seyi yapma hakkini tantyan eril yapr “kadinin toplumsal ve ekinsel yapi icerisindeki
profilini olug(turur).” (Akgil, 2011: 802- 807). Bu yap1 igerisindekadinlar da bu gorevi
yerine getirmekle sorumlu tutulurlar. Nese nin degisen zihniyeti ile birlikte bu degisim
sozclik diinyasina da yansimustir: “Artik sabrim tiikendi, onurum zedelendi/ Kadini kéle
sayan yasayi deliyorum.” (s.139) diyen Nese, eril giiciin iktidarina bagkaldirarak kendi

etkinligini bir ‘6zne’ olarak ortaya koyar.

2.5.2.6.4. Yozlasma

Yozlagsma kavramini ortaya cikaran en Onemli durum, bireyin kendine ve
toplumsal degerlere yabancilagmasidir. Yabancilasan birey, insan olmanin geregi olan
unsurlar1 gérmezden gelerek bir ¢dziilme yasar. Birey, yasadigi ¢oziilme sonucunda
herkeslesen bir yasam bi¢imini kaniksar. Boylece birey, ‘yasiyor’ olmakla yetinir.
Icerisnde hicbir degeri barindirmayan bu yasayis bicimi, kisiye her seyi olagan gosterir.

‘Nese’nin Sarkilari’ romaninda yozlasan karakteriyle Cabbar’it gérmekteyiz.
Cabbar, sahip oldugu sOmiiriicii 6z yapisindan dolayi, memurluktan istifade ederek
kazandgi paranin daha fazlasini kazanabilmek adina ‘avciliga’ soyunur. Bolgeye gelen
yabancilar1t hem “giizelce yol(an)” (5.19) Cabbar, hem de “Kayda gececek uzunlukta

dag kecisi boynuzlarini evlerinin duvarina asma derdindeki Amerikali ve Avrupali
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meraklilara kag¢ak av yaptiriyor, goz yuman eski arkadaglarina pay dagitiyordu” (S.19).
Hicbir ahlaki degere sahip olmayan Cabbar, daha fazla kazanarak zengin olma
derdindedir. Bununhangi yollarla oldugu énemli degildir, onun géziinde. Bu sebeple de
yaptig1 her ise ‘para’ odakli bakmaktadir. Insani degerlerden uzak olan bu karakter,
clirimiis bir zihniyete sahiptir. Nese ile olan evliligi de sevgi yerine para lizerine
kuruludur. Tek gayesi, maddi agidan daha fazlasina sahip olmak olan bu karakter, kutsal
bir degere sahip olan evliligi de kendi ¢ikarina gore gergeklestirir. Cabbar, Nese’nin
babasinin dliimiine sebep olarak mirasi alabilmek i¢in kendi gibi yozlagsmis bir zihniyete
sahip arkadas ile igbirligi yapar;

“Gtiney kasabalarindan birindeki kiigiik bir hastanenin sahibi eskiden beri
Cabbar’in katakulli ortagiydi.Diizmece av kazalarinda sigorta icin miisterilere sigkin
fatura saglar, avantasini kirisirlardi.  “Babasimin  oliimiine ¢ok iiziiliip bunalima
girdiginden, bir siire herkesten uzak kalarak dinleyecek” gerekgesiyle Nese o hastaneye
kapatildiktan iki ay sonra Istanbul’a dondiigiindegercekten bunalim gegiriyordu.
‘Iyilesti’ denilene kadar dairelerin hepsi satilmis, bedelleri Cabbar’in déviz ve faiz
hesaplarina yatirinst.” (5.20)

Cabbar ve arkadasimin yaptigi isbirligi, yasadikalr1 yozlasmayi ve ¢iirlimeyi
gozler 6ntine sermektedir. Bu karakterler, maddi degerleri dncelleyerek kisiliklerini hige
saymaktadirlar. Yasadiklar1 yozlasma sonucunda ‘nesnelesen’ Cabbar ve arkadasi,
ekonomik degerler ve para i¢in her seyi yapabilecek pozisyondadir. Insan1 insan yapan
olumlu degerleri ¢iirlimiis zihniyeti ile yorumlayan ve onlar1 da c¢iirlimiis/kokusmus bir
duruma getiren Cabbar, Nese nin miras1 sayesinde yiiklii bir paraya kavusur. Para ve
giicli ayn1 diizlemde yorumlayan bu karakter, kendini her seye layik goriir. Cabbar’in
hedefinde artik siyasete atilmak da vardir:

“Elinde c¢uvalla para vardi ya, tepede bir yerlere tiinemek icin onu bolca
dagitmayr bilmekti mesele. Bakacaktin: Késebaslarini kimler tutmus? “Beri gel
gazetaci kardas, al su hediyem olsun.”; “Devlet kapisinda bir miiskiiliim var
arkadagim. Su zarflart beylere dagitiver de hayw dualarini alalim.” Oyle éyle ¢ikilacak,
bir koltuk kapilacak.” (5.22-23)

Yukarida romandan alinan alintida Cabbar’in hayat felsefesini anlatict metne
aktarmaktadir. Hayat1 algilayis1 “al giiliim, ver giilim” hesabina gore olan Cabbar2in
biitiin degerlerden siyrilarak ‘kisiliksiz’ oldugunu gdérmekteyiz. Zihinsel diinyasinda

calismak, emek, caba vb. sozciikleri barindirmayan Cabbar, bir yerlere gelmeyi “para ve



251

giic” ekseninde degerlendirmektedir. Yazar, Cabbar’in 6zelinde boyle zihniyete sahip
kisileri elestirmektedir. Yozlasma sonucunda Cabbar ve onun gibiler “kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kogsan yaltik, bilingsiz” (Sahin, 2014: 548) hayat algilayisi etrafinda
toplanarak, tinsel degerlerden uzaklasan bir diizeni olustururlar.

Romandaki yozlagmishigr temsil eden bir diger karakter Mert’tir. Yozlagmis
zihniyetini yasam sekli haline getiren Mert’in temel goriisii “ “Ne yap yap, kaliteli
vasa.” Diinyadaki kisactk konuklugun keyifli ge¢cmesi i¢in hi¢cbir seyden ¢ekinmemek,
baskalri ayiplasa da hi¢hbir cinlikten kacinmamak aklin geregi(dir). Tersi ahmakhikltir
diipediiz.” (s.33) Olumlu biitiin degerleri koktenci bir anlayisla yalanlayan ve kendi
keyfine gore degerler diinyasi olusturan bu karakterin iyi yasam anlayist para odaklidir.
Ona gore “Gegek iistiinliik parayi ugrasarak degil, hazira konarak elde edbilmekti”
(s.34). Mert’e gore para kazanmak i¢in ¢alismak da ayr1 bir kiilfettir. Bunun i¢in de
kendine, ‘kendince’ bir yontemle para kaynagi olusturur. Kadinlari, romantik asik rolii
yaparak avlayan Mert, onlarin duygularini ve paralarini somiirerek yasamaktadir. Mert,
kendini 1yi yasatacak her seye gozii kapal1 “evet” diyen bir karakterdir. Ona gore, seref,
onur, haysiyet i¢i bos kavramlardir:

“Cetin koseleri kestirmeden don,

Calismakla gegen yillar kayiptir.

Ar, namus laflari adene kanma,

Uckagit caginda onur ayptir.” (5.37)

Mert ve Cabbar’in 6zelinde anlatilan yozlagsma kavrami bireylerin kendilerine
yabancilagsmast sonucu ortay c¢ikmaktadir. Bu karakterler, yozlagsmanin sonucunda
bilingli bir sekilde sOmiirlicli yasam tarzini secerler. Bu yiizden de genel ahlak
kurallarmibenimsemeyerek, kendi ilkelrine gore yasamay: tercih etmektedirler. Boyle
tipler, somiiremedikleri zaman yasam alanlar1 kistlanacaktir. Ciinkii bu karakterler,

uretmekten cok tiiketme merkezli yasayarak kendilerini besler.
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2.6. ‘Sabiha’

2.6.1. D1s Yap1 Unsurlan

2.6.1.1. Romanin Kimligi

Refik Erduran’in son romani olan ‘Sabiha’, ‘biyografik roman’ tiirlinde kaleme
alimmustir. Yazar, “Diin net goriilsiin ki bugiin iyi anlasilsin. Tiirk solunun yarininin ne
olabilecegi akillica diisiiniilsiin. Ozentiler, romantik seriivenler, cocuksu pozlar ve
cekigmeler sona ersin artik. Yirminci yiizyilda o seriivenlerin en ¢arpicilarindan birine
kurban edilen Kkorkusuz Sabiha Sertel’in Oykiisiinii séz konusu gérevin yerine
getirilmesine katki olur diye anlattim.” (Erduran, 2004:8) diyerek, tiirk solunun ge¢misi
konusunda gordiiklerini ve bildiklerini somut bir yasam o6rnegi olan Sabiha Sertel’in
hayatin1 roman kurgusu igerisinde eriterek sunar.

Calismamizin konusunu olusturan eser 2004 yilinda Remzi Kitapevi tarafindan

basilmistir. Bizde ¢alismamizda Remzi Kitapevinin 2004 yil1 baskisini kullandik.

2.6.1.2. isimden Icerige

Biyografik roman tiirlinde yazilan eserin ismi Sabiha Sertel’in yasamoykiisiinii
anlatmasindan dolay1 ‘Sabiha’ olarak adlandirilir. Biyografik romanlar “belli bir
tahkiye kurgusu icinde vaka anlatimi tislubuyla bir kisiyi bir¢ok yoniiyle roman
kahramani olarak suna(r).” (Aslar, 2015: 85). Romanda Sabiha Sertel’in ¢ocuklugunu
gecirdigi Selanik, ilk genclik yillari, Mehmet Zekeriya Bey ile tanigmasi, II.
Mesrutiyat’in ilanmi, Balkan Savasmin ardindan Sabiha’nim ailesinin Istanbul’a gd¢mek
zorunda kalmasi, Mehmet Zekeriya Bey ile evliligi, Birinci Diinya Savast ve isgal
altinda kalan Istanbul, Halide Edip’in yardimiyla Sabiha ve Zekeriya Bey’in egitim igin
Amerika’ya gitmesi, iilkeye dondiikten sonra Sabiha ve Zekeriya Bey’in yasadikalari,
Resimli Ay dergisinin kurulusu, bu donemde yazdigi yazilardan Otiirii Sabiha’nin
yasadig1 baskilar ve Zekeriya Bey’in iceriye girmesi, Tan olayi ile birlikte Sabiha’nin
yaz1 yazmasinin yasaklanmasi ve ardindan ii¢ ay hapse diismesi, Sertel ailesinin 1950
yilinda iilkeyi zorunlu olarak terke mecbur birakilmasi. Sabiha’nin Paris, Viyana yillar
ve akciger kanserine yakalanmasi. Tedavi igin gittigi Moskova ve Bakii’de yasadiklari
ve vatan 6zlemiyle Bakii’de 6lmesi, roman teknigi icerisinde sunulur.

Romanda Sabiha, her zaman farkindalig1 olan kendisine aykir1 buldugu her seye

isyan eden ve bunun icin de pratik ¢oziim teklifleri ortaya koyan bir karakterdir.
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Ataerkil diizen igerisinde yetisen Sabiha, bu diizene direnen, baskaldiran ve kendisini
0zne olarak var etmeye calisan bir kimligin viicut bulmus halidir.
Romanda kisisel ¢ikarlar1 i¢in vatanin ¢ikarlarmi goz ardi eden somiiriicti tipler,

iktidar1 elinde bulunduran kisilerin adaletsiz uygulamalar1 tema olarak sunulur.

2.6.2. i¢ Yap1 Unsurlan ve izleksel Kurgu

2.6.2.1. Bakis Acis1 ve Anlatic1 Diizlemi

Anlatmaya dayali eserlerde bakis acist ve “‘anlatici, roman denilen anlati
tiiriiniin temel unsuru ayni zamanda en etkili figiiriidiir.” (Tekin, 2001: 17). Roman
meydana getiren mekan, zaman ve sahis kadrosunun, kim tarafindan ve ne sekilde
aktarilmasi gerektigi sorunu ‘bakis agisi’n1 temel bir yapi unsuru haline getirir.

‘Sabiha’ isimli eserde anlatici, Tanrisal bakis acis1 ile olaylar1 metne aktarir. Bu
bakis agisina sahip anlatici sinirsiz bilme, gérme ve yorumlama yetkisiyle “ti¢ boyutlu
bir zaman goriingiisiinden dramatik aksiyonun akisint diizenler.” (Eliuz, 2009: 1141).
Boylece okuyucu, anlaticinin sinirlari dahilinde metne hakim olur.

‘Sabiha’ romaninda Tanrisal anlatici, Sabiha ve diger karakterlerin ge¢misi,
simdisi ve gelecekleri hakkinda bilgi vererek sinirsiz bir bilme giicli ile okuyucuyu
olaylara dahil eder. Romanin basinda kart karakter konumundaki Daver’in hakkinda
bilgi veren anlatici, Tanrisal bir hakimiyetle bu karakterin kisiligini yorumlar;

“Daver yirminci yiizyil baslarindaki Selanik sokaklarimin da, siibyan mektebinin
de en sevilen ¢ocuguydu. Hem giizeldi hem gsirin. Daha onemlisi, o kozlardan
yvararlanmayr ¢ok iyi biliyordu. Herkese giiliimser, herkesle iyi geginirdi. ‘Tamam
Daver’e ¢ikmisti adi. Ev odevini yaptirmak icin ya da topuyla oynamak tiiriinden bir
avanta saglayacaksa, kendinden ¢elimsiz ¢ocuklara bile abicim dedigi olurdu.” (S.11).

Kart karakter konumundaki Daver’in g¢ocuklugunun aktarildigi bu parcada
anlatici, karakterin kisilik 6zelliklerini hem aktarir hem de yorumlar. Daver’in kisilik
ozelligi olan ve eser boyunca yozlasmis bir karakter olarak eserde yer almasini saglayan
kisisel ¢ikarlarini insani degerlerin iistiinde tutmasini cocuk yasta 6grendigini okuyucu,
anlaticinin aktarimiyla 6grenir.

Romanda mutlak bir yetkiye sahip olan anlatici, Sabiha’nin bir “donme ailesinin
kiz” (s.13) oldugunu aktarirken ayni zamanda okuyucuya ‘dénme’ sozcliglinin de
nereden kaynaklandigini da agiklar; “Bir tamimlamayd, o kadar. Yiizyillar once Katolik

yobazi Ispanya’dan kovalaninca Osmanli Imparatorluguna kabul edilip Miisliiman olan
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ve Selanik bolgesine yerlesen Musevilerin kendileri de benimsemislerdi.” (s.13) diyen
anlatici, Sabiha’nin ve ailesinin sahip oldugu dinsel oOzellikleri ve “tek ayirict
ozelliklerinin ‘disa’ kiz vermemeleri” (s.13) oldugunu soOyleyerek de geleneksel
Ozelliklerini okuyucuya aktarir. Boylece anlatici, sahip oldugu Tanrisal bakis agisinin
giicliyle okuyucuyu bilgilendirir.

Her seyi bilme ozgiirliigiine sahip olan anlatici, Sabiha’nin ailesinin g¢ektigi
gecim sikintisinin nedeni de agiklar; “Ailenin para darligina diismesinin nedeni baba
Nazmi Efendi’nin asiri gururuydu. Bir meslektasinin “Sen yerini dolduramiyorsun”
soziine kizip giimriik basmiidiirliigiinden c¢ekilmis, emekli ayligina kalinca ailesini
gecindiremez olmug(tur).” (s.13). Bu durumunda Nazmi Efendi’yi igkiye bagiml
kildigimi agiklayan anlatici, olaylarin gelisim ¢izgisini neden- sonu¢ baglaminda metne
aktarir.

Anlatict romanda “yansitict’ unsur” (Tekin, 2001: 17) oldugunu, karakterlerin
zihninden gecirdigi diisiinceleri okuyucuya aktararak gosterir;

“Eyvah! Sabiha’dan uzak diisiiyorum. Hi¢bir zaman burnunu siirtemeyecegim
kendini begenmis domuzun!” (s.32) diyen Daver ile, Sabiha’nin Yunan iggalinden sonra

XL

gemi ile Selanik’ten ayrilirken aklindan gegirdigi Yasamak yerde siirnmeye

2995

degmez”” (s.34) dizelerini metne aktaran anlatici ayna gorevini tstlenir. Bdylece
anlatici, sinirsiz bilme yetisini bir kez daha okuycuya gosterir.

Romanda anlatict Nazim Hikmet’in kadinlarla olan iligkisini ve kadinlarin
Nazim’t elden ele dolastirdiklarini metne aktardiktan sonra okuyucuya “Ve bunun
soylendigi giinden sonra da oyle gegecekti” (s.112) diyen anlatici, Nazim’in hayatinin
geri kalan kisminin da nasil devam edecegini metne aktarir. Daha sonra anlatic
bulundugu iist konumdan Nazim’1n kisiligini okuyucuya soyle anlatir;

“Derin bir ¢aliski vardi Nazim Hikmet’in karakterinde. Diinyanin en dik ve
bagimsiz kafali insanlarindan biriydi; ama ayni zamanda kolayca ve ¢cabuk giivenmeye,
sorgusuz sualsiz baglanmaya yatkin bir ¢ocuk gbiydi.” (5.112).

Tanrisal anlatict  “bakan bir ruh” (Stanzel, 1997: 21) edasiyla, roman
karakterlerinin ikilik gdsteren ruhsal hallerini ayn1 diizlemde aktarir. Bunun yani sira
Tanrisal anlatict romandan aktardigi olaylarin ardindan parantez i¢inde kendi
yorumlarini ve bilgilerini okuyucuya aktarir;

“(“Her iste bir hayw vardwr” soziiniin dogrulayan sonuglar: oldu kararn.

Bodrumdaki siirgiin yillarinda Cevat Sakir hizla gelisip Halikarnas Balik¢isi’'na
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doniigiince Tiirk edebiyatina, i¢ turizmine ve narenciligine biiyiik yaralar saglandi.)”
(s.81)

“(Daha sonra, yiireklendire yiireklendire Kuyucakli Yusuf romanint Sabahattin
Ali’ye Nazim yazdirnusti.)” (5.94).

Yukarida romandan alinan alintilar, anlaticinin olaylar1 anlatirken okuyucuya
verdigi bilgilerdir. Tanrisal anlatict her seye vakif olan tavriyla gegmis ve gelecege ait
bilgileri verir.

Yazar, romanda anlatimi ¢esitli tekniklerle zenginlestirir. Romanda olaylarin
okuyucu tarafindan igsellestirilmesini isteyen anlatict metinlerarast iligki teknigini
kullanir. Eserde, Sabiha’nin imtiyaz sahibi oldugu Tan gazetesine yapilan saldiri

olaylarindan sonra Nazim cezaevinde yadigi bir siiri Sabiha ve Zekeriya Bey’ gonderir;

“Bursa’da avlucu Receb’e

Karabiik fabrikasinda tasviyeci Hasan’a diisman

fakir koylii Hatce kadina,

wrgat Siileyman’a diisman

diisiinen insana diisman,

vatan ki bu insanlarin evidir,

sevgilim, onlar vatana diisam...” (5.143).

Nazim Hikmet’in dizeleri ile anlatici romana psikolojik yonden yogunluk
kazandirir ve kisilerin ruh hallerini siir ile aktarir. Anlatic1 bu teknik ile olaylarin bir

biitiin halinde kavranabilmesini saglar.

2.6.2.2. Olay Orgiisii

Neden- sonug ilsikisine bagl olarak “hikdye parcalarindan” (Wellek, Waren,
1983: 298) olusan olay orgiisii, anlat1 karakterlerinin eylemlerinden meydana gelir.

‘Sabiha’ romani on sekiz bdliime ayrilir. Romanin her bolimii yazar tarafindan

adlandirilir. Romanin olay orgiisii igerik esas alinarak ti¢ boliim halinde incelenebilir.

BIRINCI BOLUM
-Daver, Muazzez ve Sabiha’nin ayni donemde biiylimeleri ve Daver’in

Sabiha’ya, Muazzez’in de Daver’e kars1 ilgisinin olmasi.
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-Daver’in yaptig1 her yanlisin,babasinin Abdiilhamit’in hafiyesi olmasi sebebiyle
gormezden gelinmesi. Bu sebeple de Daver’in kendisine her seyi miibah gérmesi.

-Tek istegi okumak olan Sabiha’nin Daver’in yakinlasma ¢abalarin1 gérmezden
gelmesi. Kizin bu ilgisizliginin sonucunda Daver’in ona karst nefret duymaya
baslamasi.

-Ataerkil bir ailede yasayan Sabiha’nin bu diizene karsi olmasi ve bu diizeni
elestiren Namik Kemal ve Mehmet Zekeriya Bey’in yazilarini okumas.

-Ikinci Abdiilhamit’in otuz yillik baski déneminden sonra Mesrutiyet’i yeniden
ilan etmesi. Bu dénemde Idadide okuyan Sabiha’nin olusan &zgiirliik ortamiyla yeni
yayinlara ve yazilara ulagmasi.

-Sabiha’nin  Idadi’yi  bitirmesinden  sonra  yiiksekokullara  kizlarin
alinmamasindan dolayr yiiksekokula baslayamamasi. Fakat Sabiha, kendi gibi egitim
almak isteyen arkadaslarini ikna ederek hukuk, felsefe, mantik, sosyoloji alaninda,
uzman kisilerden ders almaya baslamas.

-Sabiha’nin Yeni Felsefe ve Gen¢ Kalemler dergilerine gonderdigi yazilarini
okuyan Mehmet Zekeriye Bey’in, Sabiha’nin yazilarim1 begenmesi ve onunla
ilgilenmeye baslamasi.

-Paris’e okumaya giden Mehmet Zekeriya Bey’in mektup ile Sabiha’ya onunla
evlenmek istedigini ve egitimini Paris’te devam etmesini soylemesi.

-Sabiha’nin ailesinin bu haberi aldiktan sonra gelenekleri geregi bu duruma karsi
olmasi.

-Balkan Harbinin baslamasiyla Yunan ve Bulgarlarin Selanik’i iggal etmesi.

Isgal sonrasi sehirdeki insanlarin ve Sabiha’nin ailesinin Istanbul’a go¢ etmesi.

IKINCI BOLUM

-Paris’ten Istanbul’a dénen Mehmet Zekeriya Bey’in, Sabiha’nin da burada
oldugunu 6grenmesi ile tekrardan evlilik istegini iletmesi.

-Ailenin biiyiikk oglu olan Sabiha’nin Celal Agabey’inin duruma olumlu
yaklasmasi1 sonucunda iki gencin evlenmesine izin verilmesi.

- Halide Edip’in, igerisinde Sabiha ve Zekeriya ¢iftinin de bulundugu on genci

egitim i¢in Amerika’ya gondermesi.
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-Tiirkiye’den Amerika’ya gelen Himaye’ye Etfal Cemiyeti’nin baskani Fuat
Bey’i, Amerika’daki Tiirklerle bulusturan Sabiha’nin, Anadolu’nun durumunu anlatarak
yardim toplamas.

-Amerika’dan donen Zekeriya Bey’in Matbuat Umum Miidiirii yapilmasiyla
Ankara’ya gelmesi. Sabiha da Ankara’nin sefaletini gordiikten sonra Cocuk Esirgeme
Kurumu’nda ¢alismaya baslamasi.

-Sabiha ve Zekeriya Bey ciftinin calistiklar1 kurumda yasadigi sikintilardan
dolayi istifa edip Istanbul’a dénmesi.

-Sabiha ve Zekeriya ¢iftinin Istanbul’a dondiikten sonra ¢ikardiklar1 Resimli Ay
dergisindeki yazilardan dolayr hiikiimet tarafindan yayim yasaginin verilmesi ve
Zekeriya Bey’in yayin sahibi olmasindan dolay1 tutuklanmasi.

-Zekeriya Bey’in, Sinop’ta ili¢ yil kalebentlik cezasindan sonra Sabiha’nin
derginin biitiin ytikiinii {izerine almasi. Resimli Ay dergisinin sansiirlenmesinden dolay1
derginin isminin Sevimli Ay olarak degistirilmesi.

-Zekeriya Bey’in, Cumhuriyet’in ilanimin yildoniimii dolayisiyla ¢ikarilan genel
aftan yararlanarak Sinp’tan donmesi. Sevimli Ay dergisinin ismini Resimli Ay olarak
degistirerek yayin hayatina baslamasi.

-Nazim Hikmet’in Resimli Ay dergisine musahhih olarak ise baglamasi. Nazim
ile tanigsan Sabiha ve Zekeriya ¢iftinin diinya goriislerinin degismesi.

-Nazim Hikmet’in Resimli Ay’daki yaptig1 degisikliklerin igerige yansimasi. Bu
durumdan rahatsiz olan iktidar ¢evrelerinin dergiyi kapatmasi. Zekeriya Bey’in Son
Posta isimli giinliik gazete ¢ikarmaya baglamasi.

-Soyadi yasasinin ¢ikmasiyla birlikte Sabiha ve Zekeriya ¢iftinin yazdiklari sert
yazilardan dolay: ‘Sertel” soyismini almaya karar vermesi.

-Tan gazetesinin idaresini alan Zekeriya Bey’in ihitiyatli davranmasindan dolay1
Sabiha’nin gortislerini daha rahat ifade edebilecegi Projektor isimli dergiyi ¢ikartmasi.

-Sabiha’nin yazilarindan dolay: derginin ilk sayisinin toplatilmasi ve Sabiha’nin
tekrar Tan gazetesinde yazmaya baglamasi.

-Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Sabiha’nin fasizme karst
yazdiklarindan sonra gazetenin kapatilmasi.

-Muazzez’in, Sabiha’nin hicbir karsi gilicten korkmadan diistincelerini ifade
etmesine sinir olmasi. Daver’e Tan gazetesinin yakilip yok edilmesini sdylemesi. Bu

fikre sicak bakan Daver’in, Tan’a kars1 olanlarla igbirligi yapmasi.
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-Sabiha ve Zekeriya Sertel’i vatan diismani olarak gosterilmesinden sonra halkin
Tan gazetesini basmasi ve gazeteyi kullanilmayacak hale getirmeleri.

-Tan gazetesi olayindan sonra Sabiha’nin yazi yazmasmin yasaklanmasi. Ilan
edilen sikiyonetim ile birlkte Sabiha’nin evde gozetimde tutulmasi.

-Sabiha’nin evde yazdigi yazilar ve yagtigi ceviriler sebebiyle tutuklanmasi.
Cezaevinden ¢iktiktan sonra ‘tehlikeli’ sifatini alan Sabiha’nin yayin hayatindan tecrit
edilmesi.

-Yasanan olaylardan sonra Sertel ailesinin zorunlu olarak yurdu terk etmesi ve

Paris’e gitmesi.

UCUNCU BOLUM

-Zekeriya Sertel’in Viyana Baris Konseyi’'nde ¢aligmasina karar verilmesiyle
Sertel ailesinin Viyana’ya taginmasi.

-Nazim’in Viyana’da Serteller ile goriigmesi. Nazim’in, Sertel ailesini sosyalist
tilkelere davet edilmesinin saglanmasi ile Sabiha’nin Budapeste’ye gitmesi.

-Nazim’in, ‘Bizim Radyo’ isimli programla Dogu Almanya’dan Tiirkiye’ye
seslenilmesini istemesi. Sertellerin de katkida bulundugu programm Laz Ismail’in
katilimryla bir provakasyona doniismesi sonucunda Nazim’in ve Sertellerin programla
iliskilerini kesmesi.

-Viyana ikliminin Zekeriya Bey’in hastaligim1 arttirmasindan  dolay1
Azerbaycan’a getirilmesi. Yildiz Sertel’in de Azebaycan Bilimler Akademisi Sarliyat
Enstitlistinden arastirmaci sifatiyla davetiye almasi ve Azerbaycan’a gitmesi.

-Sabiha’nin dinlenmek i¢in gittigi Soci’de hastalanmasi. Bakii’ye gelen
Sabiha’nin akciger kanseri oldugunu 6grenmesi.

-Bakii’deki doktorlarin Sabiha’nin daha iyi tedavi edilebilmesi i¢cin Moskova’ya
gidilmesi gerektigini sGylemesi.

-Moskova’daki hastanelerin disaridan gelenleri iltimas yoluyla almasindan 6tiirii
Y1ldiz’ 1, Nazim’in dostu Tiirkolog Babayef’i aramasi.

-Babayef’in dediklerini yapan fakat sonu¢ alamayan Yildiz’in, tarih¢i dostu
Anna Tveritinova’yr aramasi. Bu sayede hastaneye yatirilan Sabiha’nin on giin i¢inde
Olmesi.

-Sabiha’nin dliimiinden sonra Zekeriya Bey ile Yildiz’ in Tiirkiye’ye donebilmek

icin Once Paris’teki Tiirk el¢iligine gitmesi fakat, pasaportun verilmemesi.
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-Yirmi bes yil sonra Sertellerin yurda dénmesine izin verilmesi ve Zekeriya
Bey’in seksen sekiz yasinda Tiirkiye’ye donmesi.

-Zekeriya Bey’in yurda dondiikten sonra ‘Nazim Hikmet’in Son Yillar1® isimli
kitab1 yazmasi ve sol kesimin kiric1 yaklagimindan dolay1 Zekeriya Bey’in tekrar Paris’e
gitmesi ve burada hayatini kaybetmesi.

-Daver ve Muazzez’in kizlar1 Suzan’in solcu bir gengten olan Nazim ismindeki
oglunun, dedesi Daver’e ileride tezini Serteller’in iizerine yapacagmi sdylemesi.

Daver’in Sertelleri yok edemedigini diisiinmesi.

2.6.2.3. Zaman

Insanm tabi oldugu zaman kavrami, anlat1 tiirlerinde de olaylarin gergeklestigi
‘an’1t gostermesi yoniiyle bir zemim gorevi istlenir. “Roman bir zaman sanatidir ve
genis bir zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince
unsurlarinin sergilenmesidir.” (Cetin, 2009: 128). Romanlarda kurgusal bir karaktere
sahip olan ‘zaman’, yazarin istedigi gibi sekil alir. Fakat, “Hatira ve biyografi gibi
metinlerde vaka zamani kendisine mahsus degildir. Ciinkii bu zaman kendileri
tarafindan icat edilmemistir. Yasanmis gercek bir siire olarak tarihin malidir.” (Can,
2013: 127). Bu baglamda ‘Sabiha’ isimli eserin biyografik roman olmasindan dolay1
yazar, kurgusal bir zaman olusturmamistir. Bdylece yazar anlattigi kisinin
yasamoykiisiine “Yani takvim zamani olarak adlandirdigimiz  kozmik zamana
mutabiktir.” (Can, 2013: 124).

Romanda yazar, Sabiha Sertel’inyasamdykiisiinii okuyucuya aktarirken aym
zamanda bir toplumun tarihsel siire¢ igerisinde siyasal ve sosyal alanda gecirdigi
degisimi de aktarir. Anlatida zaman bir sira dahilinde ilerler. Oykii zamani ve ykiileme
zamaninin ayni diizlemde yer aldigi romanda zaman, kronolojik bir sekilde okuyucuya
sunulur.

Eser, “Daver yirminci yiizyil baslarindaki Selanik sokaklarinin da, siibyan
mektebinin de en sevilen ¢ocuguydu” (s.11) seklinde baslar. Yirminci ylizyilin
baslarinda baslayan 6ykii zaman1 “Abdiilhamit’in 1876 Anayasasi’'ni ¢igneyip Meclis’i
kapattiktan sonra kurdugu otuz yillik” (s.17) baski doneminin son zamanlaridir. Bu
baski doneminde Sabiha “yedi yasinda c¢arsaf” (5.14) giyerek okula baslar. “II.
Abdiilhamit Tanzimat’in ilanindan sonraki donemde, 1876-1908 yiullart arasinda”

(Demirci Akyol, 2013: 35) tahta olan padisahtir. Ulkede uygulanan baskidan dolayi
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Sabiha 6zgiir bir sekilde okula gidemez ve ailesi ile de ilk ¢catismay1 bu donemde yasar.
Sabiha Sertel 1895 yilinda diinyaya geldigine gore 1902’de okula baslar. Baski
doneminin bitmesine alt1 y1l vardir. Bu kaotik ortamda “Selanik, Ittihatcilarin da en
onemli merkezi ol(ur).” (s.17) ve bu dénemde Sabiha’nin abileri de Iittihatcilarla
goriismeye baslarlar. “Abdiilhamit’(in) 23 Temmuz giinii Anayasa 'nin tekrar yiiriirliige
girdigini agikla(masiyla)” (s.18) halk, yeniden 6zgiirliige kavusmanin sevincini yasar.
Bu o6zgiirlik ortaminin oldugu dénemde “Sabiha Idadi’de okur.” (s.19). Selanik
sokaklarindaki hiirriyet sloganlar1 “Kars1 devrim 13 Nisan (eski tarihle 31 Mart) 1909
sabah1 patlak” (s.21) vermesiyle son bulur. 31 Mart ayaklanmas1 eski diizenin geri
gelmesini isteyen gerici kisilerin baslattig1 bir olaydir. “37 Mart Ayaklanmasinda asker
Istanbul’a hakim ol(ur) ve Mecliste destek bulan yobazlar isteklerinin yerine
getirilmesini beklerler.” (Aysal, 2006: 33). Bu ayaklanmay1 durdurmak icin Selanik’ten
Hareket Ordusu Istanbul’a gider ve isyam1 durdurur. Romanda bir sira dahilinde gelisen
olaylar ayn1 zamanda sosyal zaman1 da gosteren panoramik bir goriintii olusturur.

Toplumsal olaylarin ve sosyal kirilmalarin yasandigi bu donemde Sabiha da
Idadi’yi bitirir. Okumay1 ve Ogrenmeyi kisilik 6zelligi olarak benimseyen Sabiha,
kizlarin yiiksekokula alinmamasindan dolayr bir¢ok arkadsini da yanina alarak o6zel
dersler alir. Bu donem Sabiha’nin, Selanik’te gecirdigi son zamanlardir;

“Yenilgiler birbirini izledi. Strplar Kosava’yt aldi, sonra Karadaglhlarla birlesip
Uskiip’ii ele gecirdi. Bulgar ordusunun bir kolu Catal¢a’ya dayandi. Bir kolu da
Selanik’e yoneldi. Ama Yunan ordusu 1912 Kasim iin basinda ulast: kente.” (3.27).

Selanik’te meydana gelen olaylar “toplumsal degisim ve kirilmalarin yasandigi
bir zaman araligidir.” (Sahin, 2017a: 390). Sosyal zaman ifadeleriyle donemin
yasantisin1 ve olaylarin1 okuyucuya aktaran yazar Osmanli Devleti’nin ¢okiis yillarini
aktarir. Balkan Savaglar1 ve alinan yenilgiler sonucunda Selanik’te yasayan halk da
umutsuz ve caresizdir. Bu donemde yasanan isgallerden dolayr Istanbul’a gdg¢ eder.
Sabiha’nin ailesi de Istanbul’a gd¢ ederek dogduklari topraklari hiiziin ve &fke
duygulariyla terk eder.

Romanda siireklilige sahip olan fiziksel zaman ¢izgisel olarak ilerler. Zamanin
tek diize ilerleyisinde yasananlar bireyin benliginde farkli sekilde tezahiir eder. Sabiha
ailesi ile birlikte Istanbul’a giderken hissettikleri zamanin psikolojik boyutunu gosterir;

“Kizil gok altinda agir agir uzaklasan sevgili kentini son kez seyretti kiz. Geride

bwraktigi a¢ ve onuru kirtk insanlari, sokaklardaki kimsesiz c¢ocuklari, tamtakir
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hastanelerde oliimii bekleyenleri, zindanlarda umutsuz yatanlar: diisiindii. Ustiine ¢oken
hiiziin yavas yavas ofkeye doniistii.” (S.34)

Yazar, insan ve zaman arasinda bir bag olusturur. “Esasen zaman, toplumun ve
toplumsal hayatin kaderidir.” (Okumus, 2010: 124). Soyut bir kavram olan zaman,
insan ve mekan lizerindeki etkisi ile somutlasir. Sabiha da i¢inde bulundugu zamanin
etkilerini ve ¢ocuklugunun gectigi topraklar1 kendi kaderine birakmanin acisini yasar.
Yasanan hadiseler “bireyin i¢ diinyasinda sekillenir.” (Can, 2013: 125). Sabiha,
Istanbul’a geldikten sonra Zekeriya Bey ile evlenir. Birnci Diinya Savasi’nin oldugu bir
donemde mutlu bir evlilik yapan “Sabiha’yr kahreden baska bir act da Bogaz’a
baktik¢a Ingiliz, Fransiz, Italyan savas gemilerini gérmekti. Selanik cehennemini ikinci
kez yasiyordu sanki.” (s.41). Sabiha, bagimsizlig1 benlik bilinci haline getiren bir
karakter olarak yasadiklar1 haksiz isgalin karsisinda kahrolur. Once Balkan Harbi ile
Selanik’te yasadiklar1 sonrasinda da Birinci Diinya Savasi ile yasananlar Sabiha’y1
derinden etkiler.

Romanda zaman, sadece olaylarin gerceklestigi ‘an’t ve zaman1 gostermesi igin
gerekli olan bir unsur degildir. Zaman, mekan ve insanda ¢esitli izler birakarak degisim
yasatan, insani kavrayarak derinden etkileyen bir siiredir. Zekeriya Bey’in Resimli Ay
dergisinde yaymladigi yazilar nedeyile Sinop’ta kalebentlige mahkum edilmesi
sonrasinda ¢ikarilan genel aftan yararlanarak Istanbul’a donmesi ile gergeklesen siirede
bir ¢ok yazar ve sair diislincelerinden dolayr igeri alinmistir. “Asilan asilmis, sag
kalanlar siirgiinden donmiis, ama herkes yilmigti.” (5.86). Toplumun bezgin, umutsuz
ruh hali Sabiha ve Zekeriya ciftinin iliskilerine de yansir;

“Aynmit cosku zayiflamast ¢iftin kendi aralarinda da bas gdstermisti. Birbirlerine
halda ¢ok baghydilar; (...) Sabiha nedenini tam bilemeden isde ve evde belli belirsiz
tedirginlikler duyuyor, kocasimin da aym rahatsizligr yasamaya basaladigini seziyor,
tam mutlu olamiyordu.” (5.87).

Romanda bireysel zamanin 6n plana ¢iktig1 bu anlar, zamanin insan psikolojisi
tizerindeki etkilerini gosterir. Romanda gergeklesn olaylar ve “kursun gibi agir hava”
(s.87) Sabiha- Zekeriya ciftini de etkiler. Fakat bu etkiyi, Resimli Ay dergisinde
musahhih olarak ise baslayan Nazim Hikmet bozar. Derginin dizgi yanlislarindan
ziyade igerigini de degistiren Nazim’in duygu ve diisiince diinyasi, Sabiha ve Zekeriya

ciftini de etkiler. Zamanin ilerleyen her aninda yasananlar, yeni tanigilan insanlar ile
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zaman- insan arasindaki karsilikli etkilesim Nazim- Sabiha- Zekeriya Bey arasinda da
gerceklesir.

Romanda, Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte insanin ruhunu daraltan
ve mekani kasvetlestiren goriintiiler olusur. O donemde Tan gazetesinin imtiyaz sahibi
olan Sabiha, fagizme ve emperyalizme karsi tepkisini yazilarinda dile getirir. Yazdigi
yazilardan dolayr da karsit giicleri karsisina alan Sabiha “Tan’in 4 Aralik 1945
sayisinda yayinlanmak tizere yazdigi yazimin son ciimlesi, (...); “Gazetelerden degil,
halktan korkunuz.”” (s.138) seklindedir. Fakat Sabiha dénemin “CHP Il Baskam
Tiritoglu’nun parti Orgiitiine ve Ogrenci yurtlarina bir giin Once talimat vererek
“niimayis” hazirlig1 baslattigi olay” (s.139) ile iniversiteli genclerin Serteller’e karsi
sloganlar atmasiyla olaylar baslar. Tekin Erer bu olay1 soyle akatrir; “4Aralik 1945 te
‘Tan Olayr’ olarak anilan, Tan gazetesi tiniversiteli ogrenciler tarafidan saldiriya
ugramig ve tamamen yikilmigtir.” (Semiz, 2008: 30). Tan gazetesi olayindan sonra yazi
yazmasi yasaklanan Sabiha ii¢ aylik bir hapis donemi gecirir. Sosyal hayati derinden
etkileyen olaylarmm sonucunda Serteller yasanilan olaylar ile kendilerini bir noktada
bulurlar. Zamanin akis1 icerisinde degisen kirilmalar ile Sabiha ve ailesi yurtlarini terk
etmek durumunda kalirlar.

Romanda Serteller’in Paris’e gitmesiyle baslayan vatan 6zlemi, vatana yasakli
olmalariyla birlikte sila hasretlerini daha c¢ok artar. Yasadiklarini yazarak, calisarak
hazmetmeye c¢alisan Sabiha, Soci’de bulundugu donemde hastalanir. Sabiha, 1968
yilinda Bakii’de akciger kanserinden oliir. Bu 6liimiin ardindan Zekeriya ve Yildiz
Sertel’in iilkeye girisine yirmi bes y1l sonra izin verilir.

Roman, Zekeriya Sertel’in 1980 yilinda 6lmesiyle son bulur. Roman boyunca
okuyucu “sosyal ortam ve sosyal zaman diliminde (...) vakanin kékenine inerek olayin
icinde kendini bulur.” (Sahin, 2017b: 225). Roman Abdiilhamit’in son dénemi olan
1902°den baslayarak “Kenan Evren darbesinin iistiinden bir giin gectikten” (5.181)
sonra son bulur. Okuyucu romanin basindan sonuna kadar bir toplumun yasadigi
siyasal, sosyal olaylara tamiklik eder ve “olaylarin gercek kimligi(ni) bu zaman
diliminde” (Sahin, 2017b: 225) 6grenir. Romandaki sosyal zaman ibareleri ile anlatici
insanin zamana bagh bir varlik oldugunu aktarir. “Insanlar ashnda zamansaldir ve
insan var olusunun zamansal karakterinde anlamlarini bulur.” (Okumus, 2010: 130).

Insanin zamanla cevrilmis hayati ve zaman iginde olusan “zamansal karakteri”
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(Okumus, 2010: 130) ‘Sabiha’ romaninda da, Sabiha’nin ve esi Zekeriya Sertel’in

yasamlarinda bizatih1 gosterilir.

2.6.2.4. Mekan

2.6.2.4.1. Cevresel Mekanlar

Insan ve mekan arasinda ontolojik anlamda bir islevin gerceklesmedigi yerler,
cevresel mekan olarak adlandirilir. Kurgusal metinlerde de aynen yasamda oldugu gibi
olaylarin gergeklesmesini saglayacak bir zemine ihtiyag vardir. Bdylece mekanlar,
“tabiri caizse romamin ayagimin yere basmasmi saglar.” (Tekin, 2001: 129).
Inceledigimiz roman ‘biyografik roman’ olmasindan dolay1 olaylarm vukd buldugu
yerler cesitlilik gosterir; Selanik, Istanbul, Amerika, Ankara, Paris, Moskova ve Bakii

romandaki ¢evresel mekan niteligindeki yerlerdir.

2.6.2.4.2. Algisal Mekanlar

Algisal mekan anlayisi, mekan-insan ve mekan-zaman arasindaki iliskiyle
belirlenir. Mekanin “romanda fon olmaktan ote” (Sengiil, 2010: 532) belli bir nitelik
kazanmasimi belirleyen ise bireylerin ruhsal algilama bicimleridir. Sabiha’nin
cocuklugunun ve ilk gencliginin gectigi Selanik ve sokaklari, Selanik’teki evleri,
Sabiha’nin zorunlu bir sekilde Istanbul’a gd¢ etmesinden sonra yaninda kaldigi Celal
Agabey’inin evi, Istanbul Bogazi, Sabiha ve Zekeriya Bey’in egitim igin gittikleri
Amerika, gen¢ ciftin yurda dondiikten sonra yasadiklar1 Ankara, Sabiha ve esinin
zorunlu olarak gittikleri Paris sonrasinda Sabiha’nin tedavisi i¢in gidilen Moskova ve
Bakii’deki hastane romanda insan-mekan sorunsali acisindan algisal olarak

nitelendirilen yerlerdir.

2.6.2.4.2.1. Kapahi-Dar ve Yutucu Mekéanlar

Kapali-dar mekanlar, bireylerin i¢inde bulundugu ortam ile uyusamadiklari,
ozgiirce kendiligini yagayamadiklar1 ve yasamsal fonksiyonlarin tiikendigi yerler olarak
nitelendirilebilir. “Kahramanlarin kendilik siire¢lerini kisitlayan kapali-dar mekdnlar,
birey ve insanlarin kendini mutsuz, huzursuz ve yalitik hissettirir.” (Sahin, 2017: 280).
‘Sabiha’ isimli biyografik romanda kapali ve dar olarak nitelendirebilecegimiz ilk

mekan Selanik’tir. Sabiha ve ailesinin ata yurdu olan bu sehir, Balkan Savaslari
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sonucunda iggale ugrar. Selanik’ten go¢ ederken Sabiha’nin sehre son bakisi ve Tanrisal
anlaticinin metne aktardiklari, insan-mekan iligkisini ortaya koyar;

“Kizil gok altinda agir agir uzaklasan sevgili kentini son kez seyretti kiz. Geride
biraktigi a¢ ve onuru kirik insanlari, sokaklardaki kimsesiz ¢ocuklari, tamtakir
hastanelerde oliimii bekleyenleri, zindanlarda umutsuz yatanlar: diisiindii. Ustiine ¢oken
hiiziin yavas yavas ofkeye doniistii.” (S.34)

Selanik halkinin ve Sabiha ailesinin kok saldiklar1 ve tutunduklar ata yurdu olan
bu mekan artik, kendilerini ‘yabanci’ hissettikleri bir alana doniisiir. Fakat “Uzun siire
aynt mekanda yasayan beden, o mekani, yasadigt manevi tecriibeler sonucunda ruhsal
olarak kok saldigi bir mekdana doniistiiriir.” (Y1lmaz, 2017: 146). Bu baglamda da
Sabiha i¢in besleyici bir mekan olan Selanik iggal sonrasi yasanan yikim ve sefalet
sonucunda labirentlesen bir mekana doniisiir.

Sabiha Istanbula’a gittikten sonra Zekeriya Bey ile evlenir. Romanda anlatict;
“Yazik ki geng ciftin evlerindeki mutluluk toplumda yoktu.” (s.40) diyerek, toplumun ige
cekilmesinin ve mutsuzlugunun sebebini Birinci Diinya Savasi’nin kentte olusturdugu
etkiye baglar. Bu donemde Sabiha i¢in bu kent “yufucu™ (Sahin, 2007b: 193) bir
mekana doniisiir;

“Sabiha’y1 bir o kadar kahreden baska bir aci da Bogaz’a baktik¢a Ingiliz,
Fransiz, Italyan savas gemilerini gérmekti. Selanik cehennemini ikinci kez yasiyordu
sanki.” (s.41).

Devrin iginde bulundugu atmosfer, somiirgeci devletlerin bu isgalini zorunlu bir
kabule zorlar. Bu isgal Sabha’nin ruhunda aidiyet duygusunu zedeler. Yiizyillardir
hosgériiniin merkezi olan Istanbul, artik isgal giicleri tarafindan yagmalanmakta
somiirgeci zihniyete sahip evlerde “‘Kostantinopol’ sarkisi” (s.41) sdylenir. Bu durum,
Osmanli’nin bagkenti olan Istanbul’un kimligini yok eder.

Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasiyla Sabiha, Tan gazetesinde hem fasizme hem
de emperyalist giiclere karsi yazilar yazar. Sabiha’yr susturmak isteyenler Tan
gazetesini yakip yiktiktan sonra, “5 Aralikk 1945 giinii bir sikiyonetim bildirsi
yayinla(nir).” (s.145). Bunun {iizerine Sabiha, polis tarafindan takibata alinir. Yazi
yazmasi da yasaklanan Sabiha ev hapsindedir. Evin insana huzur veren atmosferi bu
olay ile birlikte “huzurdan c¢ok huzursuziugu cagristir(r).” (Kara, 2006: 83). Bu
sebeple de “Giindiiziin sokaklarinda dolasamayan Sabiha da ancak karanlik ¢oktiikten

sonra kendini digart atiyor, tenha yerlerde tek basina yiiriiyerek kabusu hafifletmeye
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calisiyordu.” (s.145). Polis gozetiminde yaptig1 bu yiirliyligler ile hapis hayat1 yasayan
ve yazi yazmaktan men edilen Sabiha i¢in nefes aldig1 her yer ‘huzursuzluk’ mekanina
doniistir.

Tan olayindan sonra yasananlarin agirligi Serteller’in yipranmasina neden olur.
Sertel cifti kizlar1 Yildiz’1 da alarak zorunlu bir tercih sonucu Paris’e giderler. Bu
sirede “Tiirkiye’'deki komiinizm paronoyasi zamanla hafifleyecegine yogunla(sir.)”
(s.166) ve Tiirkiye’ye donme ihtimalleri azalan Sertel ¢ifti i¢in Paris’in 6zgiirliik¢li
ortami vatan Ozlemiyle kapali bir hal alir. Vatan 6zlemi ve yasadiklarinin agirligi ile
hastalanan Sabiha ‘akciger kanseri’ne yakalamir. Once imkanlari iyi oldugu icin
Moskova’ya gelen Yildiz ve annesi buradaki ayrimci yaptirimlar ile insani/insaligi ezen
davraniglar Moskova’daki hastaneyi dar bir mekana doniistiiriir. Sabiha’nin Bakii’deki
hastaneye gotiiriilmesiyle birlikte buradaki hastane ¢aresizligin bir simgesi olur. Hem
acinin hem de sevincin bir arada yasandigibir mekan 6zelliginde olan ‘hastane’, Yildiz
icin bekleyisin ve yalmizhigin ¢ok derinden hissedildigi bir ozellige sahiptir. Yildiz
hastanede “hemen hemen hi¢ uyumuyor, durmadan oksijen yastiklariyla ugrasmak gibi
isleri gortiyor, bir yandan agladigimi belli etmemeye” (s.173) caligir. Annesinin
hastaliginin ¢aresizligi ve her giin annesinin 6lime yaklastigini izleyen Yildiz igin

hastane, yasadig1 acinin etkisiyle daralir ve huzursuzluk mekani olur.

2.6.2.4.2.2. Acik- Genis ve Besleyici Mekanlar

Agik-genis mekanlar, anlati kisilerinin kendiligini gerceklestirebildikleri
mekanlardir. “Varlik bu tiir mekanlarda siirekli diis kurarak hep yeni atilim ve olusum
icinde” (Sahin, 2017c: 40) olur. Boylece mekanin siirli alani kisilerin diisleriyle
birlikte sonsuzluga agilir.

‘Sabiha’ romani, Abdiilhamit’in baski doneminin atmosferi ile baslar. Otuz yillik
bask1 donemini “Abdiilhamit 23 Temmuz giinii Anayasa 'nin tekrar yiiriirliige girdigini
agtkla(masiyla)” (s.18) sona erdirir. Anayasanin tekrar yiirlirliige girmesi halkin
izerinde biiyiik seving etkisi olusturur;

“Zaferin en cokulu kutlamasi Selanik’te yasandi. Kentin en biiyiik alanina
hemen Hiirriyet Meydani adi verildi. Daglardan inip, koylerden kosup, evlerden firlayip
oraya dolustu ahadli. Pencerelerden, balkonlardan, damlardan salkim sac¢ak sarkan

insanlar hatiplerin birbirinden atesli nutuklarimi alkisliyor, herkes sevingten agliyor,
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eski diismanlar kucaklasiyordu. (...) Oyle baslayan ézgiirliik ve kardeslik coskusu icinde
Sabiha tatl bir yaz gegirdi.” (5.18-19).

Anayasanin tekrar yiiriirliige girmesi ile halkin ruhunda hissettigi 6zgiirliik ve
coku meydanlara sirayet ederek, Selanik’in en biiylik meydanina ‘Hiirriyet Meydant’
ismi verilir. Yasadigi sehir ile kendi kimliklerini biitiinlestiren halk i¢in ‘Hiirriyet
Meydan’1, “Ozel tarihlerin hafiza mekani” (Balik, 2016: 126) olarak eserde yer alir.
Toplumun biitiin kesimlerini ayn1 duygu ve diisiincede birlestiren ‘Hiirriyet Meydan’i,
‘biz’ duygusunu pekistirir. Bu baglamda mekan “bir yapilar biitiinii olmaktan ¢ikarak
ruhlara tesir eden bir maneviyat ikliminin” (Yilmaz, 2017: 145) yasandigi genis
mekana doniisiir.

Sabiha, Balkan Harbinin baslamasiyla ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ eder.
Daha sonra Zekeriya Bey ile evlenen Sabiha, Birinci Diinya Harbi’nin baslamasiyla
kendini, kendi topraklarinda oteki olarak hisseder. Yasadigi bu sancili siiregler ve
memleketin i¢inde bulundugu olumsuz atmosfer Sabiha’nin ruhunda yaralar acar fakat,
Zekeriya Bey ile birlikte yasadiklar1 ev ona tinsel anlamda aitlik duygusunu verir;

“Evleri giiniin ileri gelen aydinlarimin ugrak yeriydi. Aralarinda Omer Seyfettin,
Kopriiliizade Fuat (Kopriilii), Falih Rifkn  (Atay), Hasan Ali (Yiicel), Orhan
Seyfi(Orhun), Ismail Hakki(Baltacioglu) gibilerinin bulundugu sairler, yazarlar,
diigtiniirler sik sik orada toplanmip tartisiyorlardi. Sabiha 6zledigi canli diisiince
ortamina kavusmustu.” (5.39).

Doénemin sairlerinin, yazarlarinin ugrak yeri olan bu ev, Sabiha’nin yasam
algisii yansittigr ve diislinsel anlamda insan1 ¢ogaltan bir mekandir. Her tiirlii baski ve
otoritenin diginda bir siginma mekant olan bu ev, bireylerin iimitlerini yasatabilmesi
acisindan besleyici bir konumdadir.

Zekeriya Bey’in Resimli Ay’da yazdig1 yazilar sebebiyle igeri alinmasi daha
sonrasinda ¢ikarilan aftan yararlanarak ¢ikmasi ile hem kendi iizerinde hem de
toplumun iizerinde olumsuz, tatsiz bir hava hisseder. “Asilan asilmig, sag kalanlar
siirgiinden donmiig, ama herkes yilmigti.” (s.86). Bireylerin lizerindeki “kursun gibi
agir” (s.87) havay1 dagitacak bir nefese ihtiyag vardir. Bu nefes Nazim Hikmet’tir.
Resimli Ay dergisinde musahhih olarak ise baslayan Nazim’in hali, tavr ve siirleriyle
herkesin tlizerindeki 6lii topragini dagitir. Nazim’dan ‘Bahr-1 Hazer’isimli siiri dinleyen
Sabiha i¢in “Sanki bir selaleden su akiyordu. Senfoni gibi sesler yiikseliyor, al¢caliyor,
kelimelerin icinden ates ¢tkryor” (s.90) gibi hisseden Sabiha i¢in Resimli Ay matbaasi
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donemin atmosferinden uzak genis bir mekana doniisiir. Mekanin degisimini saglayan
Nazim’m kisiligi cansiz olan Sabiha’y1 canlandirir ve harekete gegirir. Sabiha’nin
“Kendi sesini bir yabanci gibi duydugu” (Yilmaz, 2017: 153) ortamin atmosferini
Nazim’1n siirleriyle hissedilen cosku ve heyecan degistirir.

Ikinci Diinya Savasiin baslamasi ile birlikte Sabiha’nin iislubu giderek sertlesir.
Bu durumdan rahatsiz olan iktidar cevreleri ve iktidara yakin kisiler Sabiha’y1
susturmak i¢in Tan gazetesini yakip yikarlar. Bu olaylarin ardindan ¢ikarilan
siktyonetim bildirisi Sbiha 6nce ev hapsine daha sonra da ii¢ ay hapse atilir.
Cezaevinden sonra yazi yazmasi da yasaklanan Sabiha i¢in ortam giderek kasvetlesir.
Bu durum sonucunda kendi memleketlerinde yasayamayan Serteller, 1950 yilinda
Paris’e giderler;

“Icinden ¢iktiklar: baski cehenneminden sonra ézgiirliik cenneti Paris ilag gibi
geldi Sertel ailesine. Tiirkiye'de agza alinamayacak sozlerin rahat¢a soylendigi, her
seyin giimbiir giimbiir tartisildig: toplantilara katildilar, atesli konferanslar dinlediler,
carpict oyunlar izlediler.” (S.162).

Paris, “biitiin insanlarin ruhsal egilimlerini besleyen, sanatsal ve toplumsal
ihtiyaglart karsilayan bir sehirdir.” (Narli, 2006: 61). Serteller igin Paris, 6zgiirce
diisiiniip fikirlerini diledikleri gibi ifede ettikleri bir ortamdir. Sertel ¢iftinin ontolojik
olarak huzur bulmasini ve mekanin genislemesini saglayan Paris’in insana o6zgiirliik
duygusunu hissettirmesidir.

Romandaki acik- genis niteligindeki mekanlar sinirhidir. Bu durum olaylarin
gectigi donemlerin atmosferinden kaynaklanir. Ozgiir ruhlu karaktere sahip olan Sabiha
i¢in baski, onun yasamsal fonksiyonlarini oldiiriir. Yasadigi donemlerin sikintili olmasi
ve Birinci ve Ikinci Savasi’nin olumsuz havasinm oldugu bir ortamda bulunmasindan
dolayr Sabiha i¢in genis mekanlar az fakat diisiincelerini istedigi gibi soyledigi her

ortam onun i¢in besleyen ve ¢ogaltan bir nitelik kazanir.

2.6.2.5. Sahis Kadrosu

2.6.2.5.1. Baskisi

Anlat1 tiirlerinde entrik kurguyu olusturan baskisinin yasami, sosyal ortami,
inandig1 degerler ve sahip oldugu ilkeler ayrintili bir sekilde okuyucuya sunulur.

“Romanin sosyal ortaminda baskahraman bir merkez gorevini yaparken” (Ozcan,
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2000: 433) romanin diger unsurlar1 (zaman, mekan ve kisiler) ile de derin bir iliskiye
girer.

‘Sabiha’ romaninin bagkisisi, biyografisinin sunuldugu Sabiha Sertel’dir.
“Sabiha mavi gozlii, sart sa¢h ve tasbebek goriiniislii degildi. Ama her gorende “6zel
bir ¢ocuk” izlenimi birakiyordu. Temiz yiizii, korkusuz gézleri, basina buyruk
davramisalriyla hem saygiya benzer duygular, hem de ¢ogu kez saskinlik ve zaman
zaman dfke uyandwriyordu ¢evrede.” (s.13). Sabiha’nin kisilik 6zellikleri ve dénemin
sartlar1 hayatinin ilk catismasini ailesi ile yasamasina sebep olur;

“Kiz gelenekle ilk biiyiik ¢catismayt ise okula baslarken yasamisti. Evi, ablasinin
“Bak sana ne getirdim” diye oniine koydugu bohg¢ayr armagan sanmis, ama iginden
¢tkan kara ¢arsafi goriince neye ugradigini sasirmisti. (...) Aglayip sizlanmanin yarar
olmamisti. Boyun egmedikge okula baslamayacagini kesinlikle anlayinca yedi yasinda
carsaft giymisti ¢cocuk. Ama bu yenilgiyi sindiremiyor, okul doniisii eve girer girmez
kapkara kumag yumagn iistiinden siyrip yere ¢aliyordu.” (s.14).

Sabiha’nin ¢ocukluk doénemi, Abdiilhamit’in anayasay1 feshedip olusturdugu
otuz yillik baski déneminin sonuna denk gelir. Bu donemde kiz ¢ocuklarinin kara
carsafla disar1 ¢itkma durumu vardir. Aklina uymayan her seye karsi ¢ikan Sabiha, okula
gidebilmek icin ilk defa karsi ¢iktig1 kara carsafa ‘evet’ der. Fakat bu ‘evet’, okuldan
eve gelince yerini hiddetli bir ‘hayir’a birakir. Sabiha “birey olmanin kendi olmanin
deneyiminin yasandigi” (Jung, 2009: 42) boyle bir ortamda ailesine kars1 ¢ikarak kendi
kimligini olusturmaya baslar. Geleneksel ve ataerkil bir diizen iginde biiyliyen Sabiha,
bu diizene de karsi annesinin davraniglarina sinirlenir. Annesine ‘“Sen babamin
hizmetcisi misin?” diye soru soran Sabiha annesinden “Her kadin kocasinin
hizmetgisidir” (s.14) seklinde yanit alinca 6fkelenir. Sabiha, “-Ben kimsenin hizmet¢isi
olmayacagim!” (s.14) diyerek i¢cinde bulundugu eril diizene ilk tepkisini verir.

Sabiha, inandig1 bir dava ugruna bir seyler yapmaya okul caglarinda baglar.
Istedigi 6zgiirliik ortamia kavusmak icin Sabiha, agabeylerinin Ittihatcilarla isbirligi
icinde oldugu donemde “evden eve haber tasimak gibi birkag kere kati(lir).” (3.18). Bu
yillarda Sabiha ozgiirliik 6zlemini “Namik Kemal’in, Ziya Pasa’nin, Tevfik Fikret’in
siirleri(ni)” (s.18) okuyarak gidermeye calisir. Bekledigi dzgiirliigii ikinci Mesrutiyat’in
ilamyla tadan Sabiha “Idadide okurken Ogretim ozgiirles(ir).” (s.19). Bu dénemde
arkadaglariyla gazete ¢ikaran Sabiha’nin okul dergilerinde de siirleri yayimlanir.

Sabiha’nin okumaya olan meraki idadi’yi bitirdikten sonra da devam eder. Dénem



269

itibariyle kizlarin yiiksekokullara gidemedigi dénemde Sabiha, Idadiyi bitirmekle de
belli bir doyuma ulasamaz. Bunun i¢in Sabiha harekete gecer ve “bir énerisini kendi
gibi diistinen daha ¢ok egitim isteyen arkadagslarina kabul etti(rir). Aralarinda para
toplayip hukuk, felsefe, mantik, sosyoloji, iktisat alanlarinda uzmanlardan ders almaya
baslar(lar).” (s.25). Cagdas ve modernist fikirlere agik olan Sabiha, “arkadaslariyla
birlikte kurdugu bir okuma grubu olan Tefeyyiiz(feyizlenme, ilerleme) Cemiyeti” (Biger,
2008: 110) ile hayatinda entellektiiel bir atmosfer olusturur. Bu donemde, Yeni Felsefe
dergisinde “Osmanli Cemiyetin’de Kadin” (s.25) baslikli makalesi yilin en iyi yazisi
secilir. Dergiyi ¢ikaran Zekeriya Bey ile de bu vesileyle tanisan Sabiha da onun
yazilarin1 begenerek okur. Zekeriya Bey, Paris’e egitim i¢in gittiginde Sabiha’ya
mektup gondererek evlenmek istedigini dile getirir. Bu mektup ile Sabiha, Zekeriya
Bey’in kisiligini ¢ozlimleyebilme imkani bulur. Sabiha’nin bir donme cemiyetine
mensup oldugu ile ilgili imada bulunmayan Zekeriya Bey’in gérmezden gelen tavri
Sabiha’nin hosuna gider. Onun da kendisi gibi toplumun olusturdugu duvarlara karsi
oldugunu bilmesi bir anlamda Sabiha’nin Zekeriya Bey ile aymi fikir diinyasinda
bulustuklarin1 gosterir. Disariya kiz vermeme geleneklerinden dolayr Hidayet Agabey’i
bu evlilige kars1 c¢ikar. “Yiizyillar énce Miisliiman olu(p) Selanik bolgesine yerlesen
Musevilerin (...) Toplum ig¢indeki tek aywici ozellikleri ‘disa’ kiz vermemeleri(dir)”
(s.13). Bu sebeple de Sabiha’nin ailesi bu evliligi istemez.

Sabiha icinde bulundugu geleneksel duvarlarin iginde hapsolur. Sabiha iki
insanin bir araya gelmesi icin, birbirlerini sevmesi ve istemelerinin yeterli oldugunu
diisiiniir. Sabiha’nin ailesinin Selanik’ten Istanbul’a g¢ etmesi Sabiha’y1 derinden iizer.
Bu donemde Celal Agabeyinin yaninda kalan Sabiha, onun rizasi ile Zekeriya Bey ile
evlenir. Geng ¢ift bu evlilikle beraber toplumun geleneklerden olusturdugu bir duvari
yikarlar. Bu evlilik ile beraber geng ¢iftin evleri de besleyici bir mekan haline gelir. Ilk
kiz1 Atiye’yi, Birinci Diinya Savasi yillarinda bu evde kucagina Sabiha annelik duygusu
ile karamsar savas ortaminda mutlu olur.

Halide Edip’in ayarladigi egitim bursu ile Amerika’ya giden gen¢ ¢ift
“Columbia Universitesi'nde Zekeriya Bey gazetecilik, Sabiha da-énce bir kolejde
ingilizce ogrendikten sonra- toplumbilim oku(r).” (s.51). Sabiha bu doénemde
okuduklariyla birlikte yillardir iizerinde diislindiigii kadinin toplum i¢indeki konumu
¢Oziim bekleyen somut sorunlara doniisiir. Sabiha’nin Amerika’daki bagka bir gorevi de

burada yasayan Miisliimanlar ile goriisiip Anadolu’daki kimsesiz ¢ocuklar i¢in yardim
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toplama kampanyasi basalatir. Buradaki Miisliimanlarin kendilerine ait Miisliiman
mezarlig1 istemeleri lizerine ¢esitli goriismeler yapan Sabiha, Amerika’da ilk Miisliiman
mezarlig1 actiran kisi olarak tarihe gecer. Bu insanlarin istediklerini yerine getiren
Sabiha, bu insanlarla kaynasir ve yapmak istediklerini gerceklestirir.

Sabiha ve Zekeriya Bey Amerika’dan sonra Ankara’da yasamaya baslarlar.
Sabiha burada, ‘Cocuk Esirgeme Kurmun’da calisir. Bolgedeki cocuk sorunlarini
belirlemek isteyen Sabiha, Amerika’da okulda 6grendigi yontemleri sahaya inerek
uygulamaya baglar. Sabiha’nin hazirladigi proje “bize uymaz” (5.60) denilerek
reddedilir. Bireylerin yaptiklar1 islerden ziyade, bulunduklari konuma gore hareket
edilmesi Sabiha tarfindan kabul edilecek bir durum degildir. “Bilimsel arastirmalarin
yapilamadigi bir kurumda yararli olamayacag icin istifa eden” (S.61) Sabiha, bir kez
daha ilkelerine aykir1 olan bir duruma tepkisini gosterir.

Dogru bildigi yoldan hi¢bir zaman ayrilmayan Sabiha, bu ugurda da hayli
zorluklarla karsilasir. “Yasam(in), insan varhigimin ta kendisi” (Gasset, 2007: 56)
olmasindan dolay1 Sabiha’nin yasami da onun fikirsel baglariyla oriiliir. Esinin ikinci
kez hapse girmesiyle Sabiha sorumluluklari tek bagsina Ustlenir. Hayatinin higbir
doneminde hicbir seyden geri ¢ekilmeyen Sabiha, ‘Resimli Ay’1 ¢ikarmak icin gece
giindiiz calisir; “Dergiyi ¢itkarmak, baskilart gogiislemek, iki ¢ocugu biiyiitmek, ev
cevirmek, stirgiindeki kocasinin da gecimini saglamak” (s.82) i¢in biiylik ugras icine
giren Sabiha, var olus miicadelesini onurlu bir sekilde verir. Kendi yasaminin adeta
“varatici oznesi” (Gasset, 2007: 68) olan Sabiha, toplumun belli bir kesimi tarafindan
oteki kalinir;

“Bir davada taniklik etmesi s6z konusu olunca Sabiha geri cevrildi. Gerkge
suydu: Kadinlar tanik olamaz! Oysa yeni ¢ikan Medeni Kanun’da oyle bir kisitlama
bilinmiyordu. Konunun iistiine gidilince savci gozdagi verdi:

- “Efkart bulandirmayin! Goz yummam!”” (5.86-89).

Kadinlara yapilan ikinci simif insan muamelesini gormezden gelmeyen Sabiha,
“Ben Insan Degil Miyim?” (s.87) baghkli yazisiyla baslattig1 kalem savasindan sonra

“Adalet Bakanligi’'min “Kadinlar tamklik edebilir” diye genelge yayimlamasini
gii¢ bela sagladi da, o hakki kullanbilen ilk Cumhuriyet kadimimiz oldu.” (5.87). Her
alanda varligin1 ortaya koyan Sabiha, yine hakli oldugu bir davadan geri ¢ekilmeyerek

toplumsal anlamda kadinlarin onur kirict durumlara maruz kalmamasini saglar.
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Sabiha’nin hayatinda 6nemli bir etkiye sahip olan kisilerden biri de Nazim
Hikmet’tir. I¢inde bulunduklari atmosferden dolay1 sessizlesen Sabiha, Nazim’in
kisiligi ile degisime ugrar; “‘Nazim’'dan énce’ Sabiha burjuva demokrasisi dedigi Bati
tipi parlementolu diizendeki insan haklarint ve sosyal adaleti Tiirkiye icin istemekle
vetinen bir liberaldi. ‘Nazim’dan sonra’ komiinist oldu.” (5.90). Sabiha’nin kafasinin ve
gonliiniin rotasinin degisimiyle birlikte kalemi daha da sivrildi ve “diisman bilinenlerle
basin kavgalarinda can yakarak zafer getiren bir silaha doniistii.” (s.90). Nazim’a
sevgiden Ote bir bag ile baglanan Sabiha, onun igeri girmesi ile yikilir ve kendisinin
disarda onun igerde olmasina tiziliir.

Sabiha’nin Tan gazetesinde yazdig1 yazilar, dzellikle Ikinci Diinya Savasi ile
fasizme ve emperyalizme karsi kalemini en sert sekilde kullanmasi bazi kesimler
tarafindan o6fke karsilanir. Iktidar c¢evrelerinin de icinde oldugu bir kargasanin
sonucunda Tan gazetesi yakilir. Yazi yazmaktan da men edilen Sabiha, sikiyonetim ile
birlikte evde gboz hapsinde tutulur. Hayatinin higibir sathasini kolaylikla asmayan
Sabiha bu durumu da gogiislemeye calisir. Sabiha ve ailesi 1950 yilinda Paris’e gitmek
mecburiyetinde kalir. Paris’in 6zgiir diisiince ortaminda istedigi gibi yazilarin1 yazan,
diistincelerini ifade eden Sabiha i¢in vatandan ayr1 olmak da ayri bir iiziintii kaynagi
olur. Ozlemini calisarak yazarak gidermeye calisan Sabiha bu donemde ‘Tevfik Fikret’
kitabin1 yeniler ve anilarimi yazar. Fakat, hem fiziksel hem de psikolojik yorgunluk
Sabiha’nin hastalanmasina neden olur. Hayati1 boyunca siirekli ¢alisan Sabiha, ‘akciger
kanserine’ yakalnir. “1968’de Bakii'de ol(en)” (Biger, 2008: 110) Sabiha, vatanina
hasret bir sekilde hayata veda eder.

2.6.2.5.2. Norm Karakterler

Norm Kkarakterler, “baski(nin) yansiticisi ve tamamlayicisi rolii(nii)” (Ozcan,
2000: 408) tstlenerek eserde yer alirlar. Baskisi ile ayni diizlem iizerinde yer alan norm
karakterler, eserde bagkisiye yardimci olan ve onunla aym kaderi paylasn kisilerdir.
‘Sabiha’ romaninda norm karakterler; Sabiha’nin esi Zekeriya Bey ile Nazim
Hikmettir.

Zekeriya Bey, Selanik’teki ‘Rumeli’ gazetesinde 6zgiirliik, esitlik, aydinlik gibi
degerleri savunan bir yazardir. Daha sonra ‘Yeni Felsefe’ dergisini kuran Zekeriya Bey
burada Ziya Gokalp ile galisir. Zekeriya Bey’in {ilkenin i¢inde bulundugu duruma dair

yazdiklar1 ve kadinin toplum i¢indeki konumuna dair elestiriler yazilarin1 Sabiha ilgiyle
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okur. Sabiha da “Yeni Felsefe’ dergisine yazilar gondererek yarigmalara katilir. Boylece
Zekeriya Bey ile Sabiha birlerini yazilar araciligiyla tanimaya baslarlar.

Zekeriya Bey egitim almak igin gittigi Paris’te Sabiha ile ilgili diisiincelerini
kesinlestirir ve kizin ‘donme’cemiyetine mensup olmasini gérmezden gelerek mektup
ile evlenmek istedigini dile getirir. Clinkii Zekeriya Bey, toplumdaki baz1 geleneksel
duvarlarin asilmasi gerektigini diisiiniir ve Sabiha’nin i¢inde bulundugu geleneksel
ayrimi gérmezden gelir. Fakat bu habere, Sabiha’nin ailesi siddetle karsi ¢ikar ve iki
geng uzun bir siire goriismezler.

Zekeriya Bey Paris’ten sonra Istanbul’a gelerek kendi gazetesini cikarmay
baslar. Bu dénemde Sabiha’nin ailesi de Istanbul’a gb¢ eder. Zekeriya Bey bir kez daha
evlenmek istedigini ortak bir tanidik ile iletir. Sabiha’nin Celal Agabey’i “kériikériine
gelenek bagimlis1 degildi(r).” (s.37). Yeni Felsefe dergisinden yazilarini begenerek
takip ettigi yazari kiz kardesine uygun goren Celal Agabey, Zekeriya Bey’i arastirir;

“Zekeriya Bey Makedonyali bir ¢iftlik sahibinin oglu(dur). Sekiz yasindayken
annesi olmiis, olen annesinin yerine babasi on dort yasindaki baldizint alinca evden
uzaklasyp Giimilcine 'deki dayisimin yamna gitmis, Idadi’yi orada bitirmis, sonra
Selanik’e ge¢mis, ¢len babasinin mirasint bos vermis, gazetelerde ¢alisarak egitimini
siirdiirmiis. Cok zeki, yetenekli, caliskan ve diiriistii. Ziva Gékalp gibi, Omer Seyfettin
gibi  diigiiniirlerle temas kurmus, dergiciligi ve yazarlhigiyla basinda taninmis,
Ittihatcilar arasinda da “giivenilir” diye iinlenmis geng yasta.” (5.37).

Celal Agabey, Zekeriya Bey hakinda yapmis oldugu arastirmalar ile onu takdir
eder ve kiz kardesine uygun goriir. Ailelerin tamistigi aksam yemeginde Zekeriya
Bey’in, Sabiha’nin annesine “Kiziniz hayat arkadasim olacak” (5.38) diyerek
yapacaklar1 evliligin nasil bir zemine oturacaginin da sinyalini verir. SOylemleriyle
kadim yiicelten Zekeriya Bey, Sabiha’yr hayatin1 paylasacagi kadin olarak goriir.
Zekeriya Bey ve Sabiha’nin evliligi yol arkadaghigidir. Ayn1 zihniyete sahip olan bu iki
geng evlilikleri boyunca da karsilastiklar1 zorluklar1 beraber gogiislererek ‘hayat
arkadagliginin’ hakkini verirler.

Zekeriya Bey, Izmir’in isgal edildigi yillarda “Biiyiik Mecmua” (s.44) adiyla
antiemperyalist bir dergi ¢ikarir. Bu donemde Sabiha ve Zekeriya Bey’in evi diisiince
ve fikir tartismalarinin oldugu bir meclis haline gelir. Bu donemde yazdig1 yazilar
nedeniyle ingiliz sansiiriine yakalanan Zekeriya Bey tutuklanir ve Bekiraga Boliigiin’de

tutulur. Buradan ciktiktan sonra Zekeriya Bey Anadolu’ya gecerek yurt savunmasina
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katilmak ister. Fakat Halide Edip kurulacak yeni Tiirkiye icin egitimli genclere ihtiyag
oldugunu soyler. I¢lerinde Zekeriya Bey ile Sabiha’nm bulundugu on genci egitim i¢in
Amerika’ya gonderir. Columbia Universitesi’nde gazetecilik okuyan Zekeriya Bey
yurda dondiiglinde “Matbuat Umum Miidiirii” (s.58) olur. Ankara’da goreve baslayan
Zekeriya Bey, isini ciddiye alan, her isin kendine has gorev bilinciyle yapilmasini
savunan ve higbir riyakarligi kendine yakigtiramayacak bir yap1 gorevini icra eder. Bu
donemde Mustafa Kemal, ‘Hakimiyet-i Milliye’nin 1slah1 i¢in bir komisyon toplantisi
yapar. Gazetenin 1slah1 vazifesini “Recep (Peker) Beyefendi’ye” (s.63) verir. Toplantida
bu duruma sadece Zekeriya Bey karsi ¢ikar;

“-Efendim, Recep Beyefendi’'nin ¢ok degerli bir asker oldugunu biliyorum.
Ancak gazetecilik ayr bilgi gerektiren bir uzmanlik dalidir. Ben nasil iyi bir komutan
olamazsam, Recep Beyefendi de soylediginiz isi basaramaz.” (5.63).

Zekeriya Bey, Mustafa Kemal gibi bir lidere diislincelerini sdylemekten
cekinmeyerek fikirlerini 6zgiirce ifade eder. Fakat Mustafa Kemal’in g¢evresindeki
kisilerin uyguladig1 politikalarin kendi kisiligine ters oldugunu goren Zekeriya Bey
istifasin1 vererek esiyle Istanbul’a déner. Zekekiya Bey ve Sabiha, “sol egilimdeydiler
ama heniiz inkildp¢1 degildiler. Toplumca benimsenmis atilimlar gergeklestirilirken
demeokratik sayilamayacak énlemler alinmasina raziolmuyordu goniilleri.” (S.65).

Zekeriya Bey Istanbul’a geldiginde ‘Resimli Ay’ dergisini kurar. Dergicilige
yeniden baglayan Zekeriya Bey, Sabiha ile birlikte yazdiklar1 yazilar ile toplumdaki
adaletin saglanmasi igin kalemlerini esirgemezler. Usluplarinin sertligi iktidar
cevrelerini rahatsiz eder ve derginin sahibi Zekeriya Bey oldugu i¢in onu tutuklarlar.
Zekeriya Bey ii¢ ay Sinop’ta kalebentligi cezasina carptirilir. Bu donemde digaris1 da
Sabiha i¢in bir hapishaneye doniisiir fakat, izerine diisen sorumlulugu da yerine getirir.
Cumbhuriyet’in ilaninin y1ldontimii sebebiyle ¢ikarilan aftan yararlanan Zekeriya Bey’in
tizerinde donemin agir atmosferi sirayet eder. Donemin bu agir havasi Zekeriya Bey ile
Sabiha’nin iliskilerine de yansir.

Tan gazetesinin imtiyazin1 aldigi donemde Zekeriya Bey, Saiha ile birlikte
yazdiklariyla yine iktidar cevrelerini rahatsiz ederler. Tan gazetesi olayindan sonra
Zekeriya Bey ve Sabiha tutuklanirlar. Hayat1 her anlamda paylasan ¢ift aciy1 ve esareti
yine birlikte yasarlar. Tan olayindan sonra mecburi olarak Paris’e giden Serteller burada
da vatan 6zlemini paylasirlar. Sabiha’nin Sliimiinden sonra “88 yasindaki tehlikeli

vazarin yurda donmesine izin koparilabildi; 4 Mart 1977 tarihli yerli ve yabanci
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gazeteler haberi “Sertel 25 Yil Sonra Vatamina Dénebildi” diye verdiler.” (S.177).
Hayatinin her donemini inandig1 degerler ugruna miicadeleederek gegiren ve Sabiha
Sertel’in hem esi hem de ‘yol arkadasi” olan Zekeriya Bey, kisiliginden ve
diisiincelerinden 6diin vermeden hayatini siirdiiriir. 1980 yilinda hayata veda eden
Zekeriya Sertel, gazeteci kimligiyle bir doneme iz birakan bir yazar olarak eserde yer
alir.

Eserdeki bir diger norm karakter Nazim Hikmet’tir. Zekeriya- Sabiha ¢iftinin
cikardiklar1 ‘Resimli Ay’ dergisine musahhih olarak ise giren geng sair, sadece derginin
yazi ve dizgi igleriyle ilgilenmez. Nazim’in fikirleriyle derginin igerigi de genisler. Bu
donemde uygulanan sansiirler, baskilar ve donemin insani sindiren havasi Sabiha’y1 da
etkiler. Bu atmosferde tanistigi gen¢ sair Sabiha’nin iizerinde olumlu etkiler birakir.
Geng sair ile ilk tanistig1 glin Nazim’dan “Bahr-1 Hazer”i dinleyen Sabiha, Nazim ile
tanistiktan sonra fikirsel anlamda degisim yasar;

“*Nazim’dan once Sabiha burjuva demokrasisi dedigi Bati tipi parlementolu
insan haklarini ve sosyal adaleti Tiirkiye iginde isteyen bir liberaldi. ‘Nazim’dan sonra’
komiinist oldu. Kafasinda ve génliindeki yeni rotamin belirtileri agiga c¢ikti ¢ok
gecmeden. Keyifsiz kadin canlandi, neselendi, diisiindiiklerini coskuyla savunmaya
koyuldu. Daha once de her zaman yiirekliydi ama ihtiyatsiz degildi; komiinistligi
benimseyince, adim atmadan durup diisiinme huyundan vazgecti, biisbiitiin ataklasti.”
(5.90).

Sabiha’nin Nazim ile degisen diisiince diinyas1 kalemine de yansir. Sabiha,
Nazim’a kadin- erkek iligkisinin 6tesinde bir baglilikla baglanir. Onun davasina sahip
c¢ikisina ve inandig1 degerleri her ortamda korkmadan dile getirmesini hayranlikla izler.
Aralarindaki ruhsal uyum her iki karakteri de “Ozgiirliik, sosyal adalet, insan haklari
gibi temel degerler ¢izgisnde” (s.93) birlestirir.

Ikinci Diinya Savas1 déneminde Bursa Cezaevinde olan Nazim’mn bu durumu en
cok Sabiha’y1 lizer. Nazim igerdeyken kendisinin digarda olmasini hazmedemeyen
Sabiha’nin kalemi daha ¢ok sivrilesir ve fagizme karsi cephe alir. Sabiha ve Zekeriya
Sertel’in sahibi olduklar1 Tan gazetesine yapilan saldiridan sonra Nazim 5 Aralik
1945°te Bursa Hapishanesin’den “sana diisman, bana diisman/ diisiinen insana diisman/
vatan ki bu insanlarin evidir/ sevgilim onlar vatana diisman” (s.143) misralarini

gondererek Sertel ¢iftinin 6zellikle de Sabiha’nin hakli durusunu destekler.
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Tan gazetesinin yakilmasindan sonra Sabiha ve esi Zekeriya Bey’i gozaltina
aliir. Sabiha’nin ilk hapse girisidir. Sabiha’in “Nazim 1 diigiindiik¢e icine dolan utanca
benzer tedirginlik” (s.150) hapse girmesiyle hafifler. Nazim ile Serteller’in yollar
Viyana’da kesisir. Sabiha ve Zekeriya Bey memlektlerinden mecburi olarak Paris’e
giderler. Zekeriya Bey’in Viyana Barig Konseyinde calismaya baglamasi ile Sertel ¢ifti
Nazim ile tekrar goriisme imkani bulurlar. Nazim’in Serteller’in “sosyalist iilkelere
davet edilmesini saglamaktaydi. Sabiha en ¢ok Budapeste’ye gidiyor, roportajlar
Macar gazetelerinde ve radyolarinda yayinlaniyyordu.” (s.164). Nazim ile tekrar
bulusmanin sevincini yasayan Sertel ¢ifti onun 6liimiiyle yikilirlar. Nazim’in 6liimii en
cok Sabiha’y1 etkiler. Hayatinin 6nemli bir doneminde tanisti§i bu sair, Sabiha’nin
onemli fikirlerinin temelini olusturur. Duygu ve fikir birligi yaptig1 Nazim, Sabiha’nin

hayatinda derin izler birakan bir sair olarak eserde yer alir.

2.6.2.5.3. Kart Karakterler

Diisiince ve degerler diinyas: itibariyle bagkisi ile catigma igerisine giren kart
karakterler romanda karsit giicii temsil ederler. ‘Sabiha’ romanindaki kart karakterler
Daver ile Muazzez’dir.

Sabiha ile ayn1 donemde biiyiiyen Daver “yirminci yiizyil baslarindaki Selanik
sokaklarimin da siibyan mektebinin de en sevilen cocuguydu. Hem giizeldi hem sirin.
Daha énemlisi o kozlardan yararlanmayr ¢ok iyi biliyordu.” (S.11). Daver’in hayati ve
yasam sekli cocuk yastan itibaren belirir. Kendi isinin olabilmesi i¢in bagkalariyla iyi
gecinmeyi hayatinin basat 6gesi haline getiren bu gocuk, “~Tamam abi/ -Tamam amca/
-Tamam teyze.” (s.11) seklindeki konugmalariyla mahallede ismini “7amam Daver’e”
(s.11) ¢ikarir. Daver’in onemli ozelliklerinden biri de “Ev ddevi yaptirmak ya da
topuyla oynamak tiiriinden bir avanta saglayacaksa, kendinden celimsiz ¢ocuklara bile
abicim” (s.11) demesidir. Daver’in g¢ocuklugundan itibaren kisiligini sekillendiren
karakter 6zelliklerini bu donemde kazanir. Bu durum Daver’in “kendisi i¢in belirledigi
amag hayatimin ilk aylarinda sekillenir.” (Adler, 2010: 29). Hayatinda her seyi kendi
belirledigi rotaya goére ayarlayan Daver’in en biiyiik takintis1 Sabiha’dir. Sabiha ile
cocukluk doneminde tanisan Daver onunla yakinlik kurmaya calisir fakat, Sabiha ‘nin
mesafeli durusu Daver’in ona kars1 hinglanmasina sebebiyet verir.

Daver babasindan, her devre uygun davranig sekillerini 6grenir. Baglarda bu

durum c¢ocugun bahgede gordiigii bukalemun gibi bulundugu yerin rengini almasi
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seklinde olusan bir oyundur. Fakat bu oyun Daver i¢in bir yasam sekline doniisiir. 31
Mart olayinin bastirilmasiyla Daver’in babasi ittihat¢ilarla goriismeye baslar. “Daver de
yine babast gibi her rastladigi Ittihat¢i’yva ya da yakinina bir emri olup olmadigini
sormaya, varsa “Tamam” demeye " (s.23) baglar.

Balkan Harbinin baslamasiyla Daver’in ailesi de Istanbul’a go¢ eder. Birinci
Diinya Savasi’nin bagladig1 yillarda Daver’in babasi iggal kuvvetleriyle yakin iligkiler
kurar. Daver’in babasi isgal gliclerinin “direnis baslatabilecek milliyetcilere yaklas”
(s.43) emri dogrultusunda oglunun da kendisine yardimci olmasini ister. Bunun {izerine;

“Daver tutuklanmamis olan ikinci derecedeki Ittihatcilarin evlerine girip
cik(ar), ara sira “Karaborsadan buldum” ya da “Ingilizlerin deposundan caldim” gibi
yalanlar uydurarak onlara yiyecek gotiiriir, agizlarindan laf almaya ¢alisir.” (.43).

Yozlasmis ve yabancilagsmis zihniyeti ile eserde yer alan Daver, kendi milletinin
cikarlar1 yerine kissel ¢ikarlarmim hesaplarmi yapar. Daver, Sabiha’nin Istanbul’a
geldikten sonra ‘donme’ olmayan biri ile evlenmesine 6fkelenir. Kendisini her daim
hemcinslerinden istiin géren Daver i¢in Sabiha bir saplanti haline gelir. Bu haberden
sonra Sabiha ile ilgili fanteziler kuran Daver, Sabiha’nin ¢ok pisman olup kendisinin
kapisina gelecegini diislinerek avunur;

“-Ah, ben ne salakmisim! Aymi yerlerde biiyiimiisiiz de senin farkina
varamamisim. Goérememisim burnumun dibindeki aslami. Simdi perisanim, Daver. Ne
olursun bana yardimci ol!

Oglan dudaklarinda alayl bir giiliimsemeyle onu ag¢lktan kurtaracak, ama
kendisine teslim olmak isteyen kiza kapiyr gosterecekti:

-Ben de mahbube ¢ok. Sana basimin goziimiin sadakasi diye yardim ettim. Hadi
kizim igine!” (5.44).

Daver, Sabiha’nin kendi disinda biri ile olmasini sindirememktedir. Bu yiizden
de Sabiha’nin kotli duruma diislip kendisine muhta¢ olmasini ister. Fakat, Sabiha’nin
Amerika’ya gittigini duyunca daha da hirslanan Daver, Amerika’ya gidenlerin zengin
olarak memlekete dondiigline dair haberlere inanarak diisledigi fantezinin
gerceklesmeyecegini diisiiniir. Bu donemde Daver, Muazzez ile ¢ikar iliskisine dayali
bir evlilik gerceklestirir. Muazzez’in babasinin oliimiiyle islerin basina gegen Daver,
istihbarat orgilitleriyle de yakin iliskiler kurarak kendi konumunu saglamlastirir.
Sabiha’nin Resimli Ay’daki yazilarim1 okuyarak onun bir agigin1 yakalamaya g¢alisan

Daver, “Fesuphanallah! Bozguncu olmus kadin. Adalet madalet diye ayak takimini
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azdirmaya ¢alistyor. Bunun ucu ima yoluyla Gazi Pasa’ya dokunur. O da fakir fukaray
korumuyor demektir.” (s.73) seklindeki diisiincelerini gerekli yerlerle paylasir ve
Resimli Ay’in kapatilmasina, Zekeriya Bey’in de imtiyaz sahibi olarak iceri girmesine
sebep olur. Bdylece Sabiha’y1 zor duruma diislirecegini diislinen zanneden Daver,
Sabiha’nin giiclii karakteri ve zorluklar karsisinda yilmayan 6zelligi karsisinda yine
hayal kirikligina ugrar.

Ikinci Diinya Savasi’nin ilk yillarinda Daver, Almanya’nin savastaki agirhiginin
etkisiyle o tarafin savasi kazanacagini diisliniir. O donemde “devlet ricaliyle kadim siki
fikilig1 sayesinde “giivenirlik” riitbesinden yararla(nan), kayit disi ekonomide Krom
Krali ol(an)” (s.113) Daver, mallarin1 satmak zorunda kalanlarin mallarin1 da kendi
hesabina gegirerek zenginligini arttirir.

Sabiha’min ikinci Diinya Savasi déneminde yazdigi yazilar Muazzez’in de
dikkatinden kagmaz. Bu kadin Daver’in, Sabiha’ya karsi nefretle karisik olan ilgisini
bilir ve ona kars1 gizli bir kiskanglik igindedir. Sabiha’nin kimseden ¢ekinmeden
yazdig1 yazilarina ragmen ona bir sey olmamasma sinirlenen Muazzez, Daver ile
konusmalarinda Sabiha’ya olan 6fkesini dile getirir;

“-Ne yapalim bogalim mi Sabihay1?

-Gazetesini bogun! Yangin mangin ¢iksin.

()

- O zaman gizli olmasin. Halk galeyana gelip agik¢a saldirsin.

-Niye galeyana geliyor halk?

-Bir de soruyor! Kendin soyledin: Bunlar kipkizil komonist. Ne istiyor
komonistler? Kars’i, Ardahan’1 falan istiyorlar. “Vatan topragini vermeyiz” diye ayaga
kalkilmaz mi?” (5.136).

Muazzez’in sdylediklerine akli yatan Daver bu plani eyleme gecirebileceklerle
gorlisiir. 1945 wyilinda bir kesim toplanarak “Kahrolsun Serteller, kahrolsun
komiinistler!” (s.140) seklinde sloganlar atarak Tan’t basarlar ve gazeteyi
kullanilmayacak hale getirirler. Muazzez ve Daver gazetenin kapatilmasina ve
Sabiha’nin yazi yazmaktan men edilmesine neden olurlar. Bdylece susturmaya
calistiklar1 kadini susturarak Serteller’in 1950 yilinda da Tiirkiye’den gitmelerine zemin
hazirlarlar.

Romanin sonunda yil 1980°dir. Muazzez’in dogum giiniinde Daver, “Son otuz

vilda kisilik degistirme isinin iistesinden kag kere gelebilmis oldugunu diisiinerek”
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(s.181) her kesime kars1 takindigr kamuflaj ustalig1 sayesinde bu zamana kadar rahat
icinde yasadigini diisiiniir. Hayatinin her asamasinda ‘bukalemun’ gibi renkten renge
girerek yasayan Daver, kendi koklerine yabanci bir kart karakter konumundadir.

Romandaki bir diger kart karakter Muazzez’dir. Muazzez, ¢ocuklugundan
itibaren Daver’e hayrandir. Daver’ e karsi besledigi saplantili sevgi Muazzez’in
gozlerini bir anlamda kor eder. Daver’in sirf babasinin borglarint 6deyebilmek igin
kendisiyle evlendigini idrak edemez. Boylece Muazzez ‘sevgisizlik’ iizerine kurulu bir
evliligin temelini atar. Daver’in ¢ocuklugundan itibaren Sabiha’ya karsi bir ilgisi
oldugunu bilen Muazzez, Sabiha’ya kars1 kiskancglikla karisik bir 6tke duyar. Bu 6fke
ile Muazzez Tan gazetesine karsi yapilan eylemin fikrini Daver’e sdyleyerek bir
anlamda Sabiha’dan intikam alir. Kendi milli degerlerine ‘yabanci’ olan Muazzez
romanda yozlagmis iligskiler aginin merkezinde yer alir. Daver’den istedigi yakinligi
bulamayan Muazzez istedigi ilgiyi disarda arar ve Ingiliz bir kaptandan ¢cocugu olur. Bu
durumu bileb Daver, Muazzez’in sahip oldugu mal varligindan otiirii durumu
bilmemezlikten gelir. Boylece Muazzez ile Daver’in metalagsan evliligi s1g iliskiler
agina doniisiir. Romanda higbir degisiklige ugramayan Muazzez otekilesmis yiiziiyle
eserde sabit bir karakter olarak yer alir.

Daver’in babas1 ile Muazzez’in babasi da yabancilasan kimlikleriyle eserde kart
karakter olarak yer alirlar. Daver’in babasi goriintirde “foptancilik” (s.11) isiyle ugrasir.
Fakat asil kimligini olusturan isi, kisi ve durumlara gére degisen hafiyeliktir. Romanin
basinda Abdiilhamit’in hafiyesi olan bu karakter, mesrutiyetin ildniyla Ittihatcilara
yanasip onlara bilgi sunar ve yeni bir kimlige biirliniir. Balkan Harbiyle birlikte isgal
kuvvetlerine Ittihatgilar hakkinda bilgiler sunan bu karakter verdigi bilgiler ile isgal
kuvvetleri komutani tarafindan tutulur. Bir¢ok yozlasmis iligkiler ag1 i¢inde olan bu
karakter, kendi kimligini olusturan degerleri yok sayarak koksiiz bir kimligi simgeler.
Daver’in de isgal kuvvetlerine bilgiler sunmasini saglayan babasidir. Bdylece bu
karakter kendisi gibi koksiiz bir karakterin olusmasini saglayan kisi olarak eserde yer
alir.

Muazzez’in babasi da glmriikten emeklidir fakat, “onun herkesce bilinen isi
riigvetciliktir.” (s.12). Bu karakter gorevde iken meslek ahldkindan uzak hareketler
igcerisine girerek para karsiliginda gorevini kotiiye kulanir. Bu yolla zengin olan bu
karakter emekli olduktan sonra da savaslar sonucunda olusan kitlik ve yoksulluk

ortaminda istifledigi mallarin degerini arttirarak halki somiirlir. Yozlagmis kisigiyle



279

eserde yer alan bu karakter, kendi c¢ikarlarini diisiinen bencil ve onursuz bir bir
karakterdir.

Eserde yer alan Daver’in babasi ile Muazzez’in babasi yazar tarafindan isim bile
verilmeyerek higbir degere bagli olmadiklar1 ve gelisen olaylara gore degisen
karakterlerinin sonucunda higbir yere ve kimlige ait olmadiklar1 kokstizliikleri

simgelenir.

2.6.2.5.4. Fon Karakterler

Roman fon karakterler agisindan olduk¢a zengin bir kadroya sahiptir.
Romandaki fon karakterler bazi temalarin ortaya ¢ikmasinda ve baskisinin yasadigi
sosyal ortamin somut bir sekilde vurgulanmasina yardimci olurlar.

Romanda Sabiha’nin annesi Atiye Hanim, babasi Nazmi Efendi ve Hidayet
Agabey’i ataerkil diizeni benimsemis kisler olarak romanda yer alirlar. Atiye Hanim
kendisini esi Nazmi Efendiye adar ve onun kurallarina gore de bir hayat tarzi kurar.
Sabiha annesinin erkek egemen diinyasina her firsatta isyan ederek karst ¢ikar. Onun
istedigi diizen aile icerisinde olusan kati1 kurallardan uzaktir. Babasi ve annesinin
bosanmalarinin ardindan evin biiyiik oglu Sabiha’nin Hidayet Agabey’i evin reisi olur.
Sabiha ile evlenmek isteyen Zekeriya Bey ‘in ‘donme’ cemiyetinden olmamasindan
dolay1 Hidayet Agabey evin reisi olarak bu evlilige karsi ¢ikar. Hidayet Agabey
bagimsiz diislince yapisindan uzak ve geleneklerle c¢evrili diinyasinda farklilig
kabullenemeyen bir fon karakter olarak eserde yer alir.

Romanda adi gegen sairler, yazarlar, diisiiniirler ve politikacilar da eserde fon
karakter olarak yer alir. Sabiha’nin Zekeriya Bey ile evlenmesi sonucunda degisen
yasam sekli ile hayatina giren bu karakterler hem donemin siyasi algisini hem de
romanin sosyal ortammi somut bir sekilde okuyucuya gosterir: Ziya Gokalp, Omer
Seyfettin, Kopriiliizade Fuat, Falih Ritki, Hasan Ali (Yiicel), Resat Nuri (Gilintekin),
Faruk Nafiz (Camlibel), Yusuf Ziya (Ortag), Orhan Seyfi (Orhon), Ismail Hakki
(Baltacioglu); Zekeriya Bey’in birlikte mizah gazetesi ¢ikardigi Sedat Simavi; Sabiha
ve Zekeriya Bey’i Amerika’ya egitim i¢in gonderen Halide Edip, Sabiha’nin
Amerika’da tamistig Kiirt Yusuf Giilabi Cavus, Amerika’da Sabiha’ya Tiirk aileleri
bulmasina yardimci olan Ahmet Osman, Tiirkiye’den Amerika’ya gelen Cocuk
Esirgeme Kurumu bagkani Fuat Bey; Zekeriya Bey’in Amerika’dan sonra ‘Basin Yayin

Genel Miidiirii’ olarak Ankara’da ¢alismaya baslar. Burada tamstig1 Ismet Pasa, Rusen
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Esref (Unaydm), Hakk: Tarik (Us), Yakup Kadri, Recep Peker; Buradan ayrildiktan
sonra Istanbul’da birlikte gazete ve ‘Hayat Ansiklopedisi’ ¢ikardigi Yunus Nadi;
Zekeriya Bey’in birlikte mahkemeye ciktigi Cevat Sakir; “CHP i¢inde muhalefetin
basladigi” (s.110) donemde Zekeriya ve Sabiha cifti ile goriisen Celal Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Kopriilii, Refik Koraltan; Sabiha’nin akciger kanserine yakalandig:
donemde Moskova’da bir hastaneye yatabilmek icin kizi Yildiz “Nazim’in dostu
Tiirkolog Babayef’i arar.” (s.172). Fakat buradan isini halledemeyen Yildiz “farih¢i
dostu Anna Tveritinova’dan yardim ister.” (5.172). Tirkolog Bayaef ile tarih¢i Anna
Tveritinova Sertel ailesinin hayatinda yer alan simalardir.

Muazzez’in kiz1 Suzan ve onun oglu Nazim da fon karakterdir. Suzan annesi ve
babasi ile anlasamadigi i¢in onlarin inadina farkli yasam bigimleri igine giren bir
karakterdir. Universitede tamistig1 ‘solcu’ bir gengten ¢ocuk sahibi olan Suzan ¢ocugun
ismini babasi bildigi Daver’in inadina Nazim koyar. Daha sonra yine farkli gruplara
tarikatlara katilan kiz tesettiire girer. Hicbir degere sahip olmayan Suzan, aile baglarinin
zayif oldugu ailesinin i¢inde biiyiiyerek bir ‘kdk’ edinebilmek adina ¢esitli kimliklere

girer fakat hi¢bir kimlikte kendisini bulamaz.

2.6.2.6. izleksel Kurgu
Sabiha Sertel’in yasamdykdisiinii anlatildig1 eserde, entrik kurguyu ve catismay1

saglayan degerler asagidaki “KORA ” (Korkmaz, 2002: 273) semasinda aktarilir.

Tablo 6. Sabiha Sertel’in 6zyasam dykiisiiniin kirilma noktalari

Tematik Gii¢/ Ulkii | Karsit Giic/ Karsideger
Deger

Kisiler Diizeyinde Sabiha, Daver, Daver’in babasi,
Zekeriya Bey, Muazzez, Muazzez’in babasi,
Nazim Hikmet, Nnazmi Efendi, Atiye Hanim,
Celal Agabey idareciler.
Yildiz Sertel

Kavramlar Kadinlik bilinci, Yabancilasma,

Diizeyinde Evlilik, Yozlagma,
Ask/Sevgi, Sosyal Adaletsizlik.
Sadakat,
Farkindalik.

Simgeler Diizeyinde | Gazete, Kalem, Vatan. Bukelamun, Kara carsaf, Para
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2.6.2.6.1. Sevgi/ Ask

Hayati anlamlandiran sevgi ve ask edimi “benligi zenginlestir(erek)” (Kernberg,
2011: 62) bireylerin ruhsal anlamda biiyiimelerini saglar. Insana manevi bir doyum
saglayan “Sevgi, sevme eylemi biitiin varliklara karsi insamn iginde barindirdig
karsiliksiz yegane eylemdir.” (Sahin, 2006: 78). Insanin en saf halinin disa vurumu olan
sevgi/ ask, ‘Sabiha’ romaninda Daver’in Sabiha’y1 elde etme diislincesi ile maddi bir
bagimliliga doniisiir;

“Nafile! Sanki saydamdi Daver. Kiz ona bakmiyordu. Baksa bile onu degil de
arkasindakileri goriir gibiydi. Oglanin sindiremedigi yenilgi de bu olmugstu. Diisma
miydr Sabiha’ya? Kendi de bilmiyordu. Tek bildigi onu aklindan ¢ikaramadigiydi.”
(s.15).

Daver’in Sabiha’ya olan ilgisi ve yakinligi ¢ocuk yasta baglar. Fakat bu ilgi,
Sabiha tarafindan olumlu bir sekilde karsilanmayinca Daver i¢in Sabiha elde edilmesi
gereken bir ‘nesne’ye doniisiir. Daver’in bu tavri onu, sevginin olumlu ve akiskan olan
ruhsal siirekliliginden alikoyarak Sabiha nefret edilen bir nesne konumuna otelenir.
Daver’in “Eyvah! Sabiha’dan uzak diisiiyorum. Hi¢bir zaman burnunu siirtemeyecegim
kendini begenmis domuzun.” (s.32) seklindeki diislincelerini metne aktaran anlatici,
Daver’in sevgisinin nefrete doniistiigiinii gosterir. “Nefretin nedeni olumsuzdur, bundan
dolayr insanin nesneye dogru ona karsi olarak gider. Sevgideyse insan gene nesneye
dogru ama bu kez ondan yana olarak gider.” (Gasset, 2017: 12). Daver’in yasam algisi
hep ‘kendi’ merkezli olmasindan dolay1 basakasinin yararlilig: izerine bir sevme bi¢imi
yoktur. Bu sebeple Sabiha’nin Zekeriya Bey ile evlenmesi Daver’in elde edemedigi
kadin tizerinden fanteziler kurmasina neden olur. Daver zihin diinyasinda, “-Ah, ben ne
salakmisim! Ayni yerlerde biiyiimiisiiz de senin farkina varamamigim. (...) Simdi
perisanim, Daver. Ne olursun bana yardim et!” (S.44). Sabiha ile gergeklestirecegi bu
konusmalar1 hayal ederek yapmis oldugu evlilikten pisman olup kendi kapisina
gelecegini limit eder ve bu hayal ile tatmin olmaya calisir. Daver, “miihiirlenmis biling
diinyasinda” (Gasset, 2017: 41) Sabiha’y1 saplantili bir hale getirir. Roman boyunca
Sabiha’nin yaptig1 her isi bozmaya calisan Daver, sevginin birlestirici ve kisiyi ruhsal
olarak zenginlestiren giiciinden mahrum olur.

Sabiha ve Zekeriya Bey arasinda gergeklesen sevgi edimi, kiiltiirel ve toplumsal
degerlerin iizerinde birlestirici bir deger olarak romanda yer alir. Ciinkii, “Miisliiman

olan ve Selanik bolgesine yerlesen Musevilerin (...) tek aywrict ozellikleri ‘disa’ kiz
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vermemeleri(dir).” (s.18). Bu sebeple de her iki karakterin bir araya gelmesi miimkiin
goziikmez. Fakat, Zekeriya Bey toplumu ayrigtiran duvarlarin yikilmas: gerektigini
diisiinen bir aydindir. Bu sebeple de Sabiha’nin geleneksel konumunu gérmezden gelir.
Sabiha, Zekeriya Bey’i yazdig1 yazilan ile takip eder. Onun, kadmin toplum i¢inde
otekilestirilmesini elestiren yazilarini ilgiyle okuyan Sabiha, Zekeriya Bey’i yazilar ile
tanir. Zekeriya Bey de Sabiha’y1 ‘Yeni Felsefe’ dergisine gonderdigi yazilar ile takip
eder. Her iki karakterde birbirini fiziksel olarak gérmeden duygu ve fikir birlikteliginin
sagladig1 ortak paydada birleserek tanirlar. Zekeriya Bey yazilarindan tanidigi bu kizla
evlenmeyi diislinlir fakat, Sabiha’nin ailesi gelenekleri geregi bu duruma kars1 ¢ikarlar.
Bu durum karsisinda Sabiha’nin ailesine karsi takindigi tavir, agkin ve sevginin eristirici
ve birlestirici giiclinli gosterir;

“-Ben donme monme bilmem. O bir insan. Ben de insamim. Kafalarimiz
uyusuyor. Birbiri mizi istiyorsak evleniriz.” (5.30).

Insanlar1 birbirine 6teki kilan farkliliklar1 sevgi potasinda eriten Sabiha ve
Zekeriya Bey, toplumun geleneksel kaliplarini sevgi ile asarlar. Iki insanin bir araya
gelmesi i¢in gegerli olanin sevgi oldugunu gosterirler.

Romanda Sabiha ve Zekeriya g¢iftinin ask1 “olumlu adanmislik” (Lauster, 2000:
48) temeli tlizerine kuruludur. Evlilikleri siiresince Zekeriya Bey’in gazete ve
dergilerdeki yazilarindan dolay: igeriye alinmasi Sabiha’nin zor kosullarda evini ve
esini ayakta tutarak “Gergek sevginin(...) sevgilive yer birliginin sagladigindan daha
derin bir baghlik ve igtenlikle yakin olmak (...) onun alin yazisimi paylasarak birlikte
olmak” (Gasset, 2017: 25) oldugunu gosterir. Zekeriya Bey’in igerde yasadigi sikintilari
Sabiha da disarda yasar. Bir anlamda bu iki karakter, sevginin kader birlikteligi
oldugunu da gosterir.

Romandaki bir diger sevgi edimi Sabiha ve Nazim Hikmet arasinda yasanir.
Kadin — erkek iligkisinin 6tesinde bir bag kuran bu ikili arasinda “ruhun cinsiyeti
yoktur” (Fromm, 2009: 26) tezi adetd dogrulanir. Sabiha, diisiinen ve fikirlerini
aciklayan yazarlarin iceri alindig1 bir ortamda yilginlik psikolojisi igerisindendir. Boyle
bir atmosferde Nazim ile tanisan Sabiha, onun coskulu tavirlari ve enerjik hali
karsisinda yeniden bir dirilis yasar. Sabiha “Toplumun ayagini yerden kesen geng saire
yiirekten bagla(mir). Bambaska bir big¢imde...” (s.90). Nazim’in insan1 “kendini
tamimaya yiireklendirme ¢abast” (Lauster, 2000: 13) Sabiha’nin iizerinde de etkili olur.

Sabiha, ‘Nazim’dan sonra’ diisiincelerine set c¢cekmeden dile getirir ve en atesli
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tartismalarin kalem savasgisi olur. Sabiha ve Nazim, kadin- erkek ilsikisinden ziyade
ayn1 davaya goniil vermis iki karakterin fikir bagliliginin saglamis oldugu adanmisligi
gosterir.

Eserde yer alan bir diger sevgi goriintiisii “anne sevgisine” dairdir. Sabiha’nin
akciger kanserine yakalanmasi sonucunda annesi ile ilgilenen Yildiz Sertel’in hissettigi
duygular, hayatin en anlamli degerinin anne oldugunu gosterir;

“Cankurtarana yerlestirilen hastanin sarsilmamasi gerekiyordu. Doktorun da
yanina oturmasiyla kendisine yer kalmadigini gériince Yildiz aract yaya izlemeye karar
ver(ir). Perisan(dir). Kafasinda doniip duran “Annem benim her seyim” soéziinden
baska bir sey diistinemiyor, onun yolculuga dayanabileceginden emin olamiyor,
yanmndan bir an ayrilmak istemiyordu.” (5.170).

Anne ve ¢ocuk arasindaki kopmaz bag anne karnindan itibaren baslar. Iki ayr1
varlik tek bir bedende birleserek Oliimsiliz bir bag olustururlar. Kosulsuz sevginin
yegane varliklar1 olan ¢ocuk ve anne hayatin her doneminde birbirlerinin ‘can’lari
olurlar. Bu sebeple de her ikisinin de birbirini kaybetmesi hayatta yasanabilecek en
biiyiik act olur. Yildiz Sertel’in annesinin 6liimeiil bir akciger kanserine yakalandigini
O0grenmesiyle “Boynuna giyotin bigagi inmisti sanki.” (s.171). Bu ac1 haberi caresizlik
ve Ofke ile karsilayan Yildiz, hayatinin sonsuz huzuru olan annesini kaybedecek
olmanin acisim yasar. “Annem benim her seyim” diyen Yildiz Sertel, “Diinyada(ki) ilk

barmmagi olan anne(sini)” (Sahin, 2009: 5) kaybetme diisiincesi ile yikilir.

2.6.2.6.2. Yozlasma

Bir donemin olaylarin1 eserde yer veren yazar, degisen toplumsal olaylar ile
birlikte kimliksel degerlerini yitiren kisiler lizerinden ‘yozlagma’ izlegini aktarir.
“Yozlagmak oziindeki iyi nitelikleri birtakim dis etkenlerle zamanla yitirmek,
soysuzlasmak, oziinden uzaklasmak, bozulmak, tereddi etmektir.” (TDK, 2005: 2194).
Eserde Daver’in babasi, Daver, Muazzez’in babas1 ve Muazzez, yozlasmis kimlikleriyle
yer alirlar. Kendi menfaatlerini her tiirlii degerin iistiinde tutan bu kisiler, donem
olaylarina gore ¢esitli kimliklere biiriiniirler;

“Ittihatcilarin da yakim oldular. Muazzez’in babasi onlara ziyafetler ¢ekiyor,
riisvete haywr demeyenlerin giimriik iglerinden pay aywriyor, olmayanlara pahali
hediyeler veriyordu. Daver’in babasimin sunmaya basaldigr hizmet daha énemliydi.

Jurnalleri padisaha degil, bilgi notu ya da rapor adi altinda yeni giic sahiplerine



284

gidiyordu artik. Ittihatcilarin kendi aralarindaki yarisma ve siirtiismeleri de ogrendikce
imzasiz ihbar mektuplariyla onlart birbirine diigiirmeye koyuldu. Kim éne gecerse onun
sadik sirdast oluyordu hemen.” (5.19).

II. Mesrutiyet’in ilamiyla birlikte degisen giic dengeleri Daver ve Muazzez’in
babalarinin da o yoriingeye girmelerini saglar. Hayata kars1 belli bir tavir ve tutumlari
olmayan bu karakterler mesrutiyet dncesi padigahin golgesinde onun istekelerine gore
yasarlar. Mesrutiyet ile birlikte bir siire kendilerini yenilik taraftar1 olarak gosteren bu
karakterler 31 Mart olaymnin yasanmast ile birlikte “Muazzez’in babasi hemen Ittihat¢:
takimiyla her tiirlii temast kesti. (...) Daver’in babast da megsrutiyet gelince sinip
evlerine kapanmis eski hafiyelerle toplanti yapti. Hepsi imzalayarak tumturakl
valataklanmalarla padigsah efendilerine arz-1 ubudiyet eyleyen bir mektup gonderdiler
saraya.” (s.22). Bu karakterlerin bireysel anlamda yasadiklari ¢iiriime, insanin en soylu
degerlerini tahrip eder ve koreltir. Balkan Savag’larinin baslamasiyla Yunan gii¢leri
Selanik’i ele gegirir. Isgalin olumsuz sonuglarindan biri de kitliklarn basgdstermesidir.
Muazzez’in babasinin “istifledigi ihtiya¢ mallari(nin)” (s.31) degerlenmesiyle birlikte
bu durumu kendi lehine cevirerek halki somiiriir. Daver’in babasi da yasadig
topraklarin isgal edilmesiyle birlikte rotasini yeni ‘gii¢’ odaklarina gevirir;

“Isgal baslar baslamaz Yunan yonetimine yanasmis, kent halkindan kimlerin
onlara direnebilecegi konusunda bilgiler sunmaya koyulmustu. Raporlar: oyle yararh
oldu, tutuklanmalar: 6yle hizlandwrdr ki, kisa bir siire sonra iggal giiclerinin komutani
onunla bir evde gizlice bulusup sirtint sivazladi, eline Londra bankasinda agilmis
hesabin ¢ek defterini verdi.” (5.32).

Bagimsizlik ve 6zgiirliik istencinden uzak olan bu karakter, insanligimi kisisel
cikarlart ile degis tokus eder. Lewis’e gore “insami insan yapan belkemigidir, c¢iinkii
akliyla o yalnizca bir ruh, istahiyla yalnizca bir hayvandir.” (Yenigeri, 1999: 80). Bu
baglamda Daver’in babasi sadece ‘para’ merkezli bir zihniyet ile hareket eden milli
degerlerini hice sayan yoz bir karakterdir. Isgal gii¢lerinin istegiyle ailesini alarak
Istanbul’a giden Daver’in babasi, Osmanli’nin merkezindeki hafiyeligini siirdiirerek
Londra’daki hesabini doldurur. Daver’in babasi iilkesini ve onurunu para icin feda eder.
Para i¢in her seyini feda edebilen bu karakterler ahlaki ilkelerden uzaklasirlar. Mark’a
gore “Para, insant ve dogal giicleri soyut fikirlere dolayisiyla da kotiiliiklere
doniistiiriir, para diiriistliigii kotiiliige, kotiiliigii erdeme, kéleyi efendiye, efendiyi

koleye, bilgisiz’i akilliga, akilligi bilgisize doniistiiriir.” (Yenigeri, 1999: 99). Daver ve
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Muazzez’in babalarinin  kolayr se¢me seklindeki yasama sekilleri ve ¢lirlimiis
zihniyetleri ¢gocuklarinin da kimliksiz ve koksiiz bir birey olmalarina neden olur;

“Hanmim bir Rum terzihanesinde her ‘rob’ i¢in birka¢ prova yaptirarak Paris
modasina uygun giyiniyor, yabanci dergilerden model secerek sapkalarini vitrininde
Farnsizeca “Tiirk malr almayiniz” yazili bir Beyoglu magazasina ismarliyordu. Kiz da
dil, piyano ve san dersleri sayesinde cilali bir matmazel olma yolunda mesafe
almaktayd1.” (5.42-43).

Birinci Diinya Savasi’nin oldugu donemde Muazzez ve annesi kendi
degerlerinin i¢ini bosaltarak ‘Bati’li yagsam seklini kendilerine bir ‘deger’ olarak almaya
caligirlar. Bu tutum ve tavirdaki bireyler, ‘kendiligi’ni olusturan kurucu degerleri ‘teki’
kilarlar. Daver de bu dénemde babasinin itici giiciiyle tutuklanmamus Ittihatcilar ile
goriiserek 1sgal gliclerince istenilen “Direnis bagslatabilecek milliyetcilere yaklas.
Onlardan haber getir” (s.43) emrini yerine getirir. Yozlasankimlikleriyle eserde yer
alan Daver ve Muazzez, ailelerinin istegiyle evlenirler. Fakat bu evlilik maddi
degerlerin Oncellenmesi nedeniyle sevgi lizerine kurulmaz. Bu durum da iliskilerinin
niteligini etkiler;

“Hamileydi Muazzez. Cocugun babasi Istanbul’a ugramis olan bir Ingiliz turist
gemisinin kaptaniydi. Kocast durumu biliyor, kendi de onun bildigini biliyordu. Ama
konuya deginilmiyordu hi¢. Ciinkii tapularin, banka hesaplarimin, sirket hisselerinin
cogu Muazzez 'in iistiineydi.

Civelek bir Rum metresi vardi Daver’in. Daha 6nce babasinin koynuna girmekte
olan kadwn takilarla ayartmig, Sisli’de dayayp dosedigi bir daireye yerlestirmis, ayliga
baglamisti. (...) Karist durumu biliyor, kendi de onun bilidigini biliyordu. Ama o konuya
deginilmiyordu hi¢. Ciinkii Daver ailenin biitiin sirketlerini tikir tikir isletmekteydi ve
Muazzez’in kurulu diizenini sarsma niyeti yoktu.” (S.93)

Muazzez ve Daver toplumun soylu ve onemli degerlerini yok sayarak yoz
karakterli bir evlilik yasarlar. Bu karakterlerin birbirine sadakatle bagli olmamalari
evliligin kutsalligin1 yok eder. Her iki karakterde kendi ¢ikarlarinin {iriinii olarak eserde
yer alirlar: Muazzez edindigi rahati ve konforu bozmamak adina Daver’in bagka bir
kadinla olan beraberligini gérmezden gelirken Daver de, Muazzez’in babasindan kalan
mirastan faydalanabilmek i¢in Muazzez ile olan evliligini devam ettirir. Her iki bireyde
“kendi kimligini insa ederken parcasi oldugu toplumun deger yargisi, yasama

bi¢imi(ni)” (Sahin, 2017: 226) gérmezden gelerek maddi konforun koleleri olurlar.
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2.6.2.6.3. Kadin(lik) Sorunsal ve Evlilik

‘Sabiha’ romaninda kadin algisi, i¢inde bulunulan dénemin anlayisiyla kosut
gider. Roman, II. Abdiilhamit’in uyguladigi baski dénemiminin son zamanlarinda
baslar. Donem itibariyle kadinin konumu ailesi ile smirlidir. Sabiha’nin annesi de,
donemin kadinlik rollerini gdsteren anlayisin prototipi niteligindedir;

“Zaten tam geleneksel bir Terkil diizen vardi evde. “Aile reisi” erkegin ezici
baskist giinliik yasantida kiigiik torenlerle vurgulanirdi. Ornegin belirli saatte kadinn
su sitip legende getirmesi, elinde peskirle dikilip beklemesi, kocasimin ayaklarini
kurulamasi adet olmustu.

Sabiha (...) oyle sahnelereden nefret ediyordu. Bir giin annesine “Sen babamin
hizmetcgisi misin?” deyip de “Her kadin kocasimin hizmet¢isidir” yamtini alinca
bagwrmigti: - Ben kimsenin hizmet¢isi olmayacagim!” (3.13-14).

Sabiha annesinin 6zelinde ve toplumun genel algisinda ‘kadin’ olmak, ataerkil
diizenin insa ettigi ve yasalarin1 da toplumun olusturdugu bir alandir. Sabiha, kadinlik
rollerinin belli kaliplara indirgenmesine ve kadinin kendi kimligini kesfedemeden bu
kaliplara uygun hale getirilmesine isyan eder. Boylece Sabiha ““ben ”inin var olus
ozguirliigiinii otelenmis hissettikge i¢inde yasadigi degerler diinyasi ile ¢atisma yasar.”
(Sahin, 2017a: 78).

Romanda Nazmi Efendi de ataerkil diizenin insa ettigi bir karakterdir. Kizi
Sabiha’nin okula gitmesine karsi olan Nazmi Efendiye gore kiz ¢ocuklarinin yapmasi
gerekenler bellidir;

“Kiz olacakswn. Ise yarar bir sey égreneceSine, dikis mikis yapacagina... Oku
bakalim onlari!” (5.15).

Kadmi ikinci smif bir varlik olarak géren Nazmi Efendi’nin algisina gore
kadinin 6zgiirliigli yoktur. Ona goére kadmin egitim almasi 6nemli degildir. Nazmi
Efendi, kizinin de yillardir stiregelen diizenin bir par¢ast olmasini ister ve bunun i¢in de
onemli gordiigii belli isleri 6§renmesini ister.

Nazmi Efendi ile Atiye Hanim’in evliliklerinin bitmesine neden olan durum da
yine Nazmi Efendi’nin ‘kadin1’ kavramsallastirmasindan kaynaklanir;

“Nazmi Efendi (...) eve gelip de karisimi bulamayinca tepesi atti. Biraz sonra
Atiye Hamim gelince giirledi kocasi:

-Kahpe neredeydin?

-Namuslu kadin gece karanliginda sokakta stirtmez!
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Bir iskemle kapp karisinin iistiine ytiriidii.

-Bos ol Bos!” (5.15-16).

Kadmin 6zgiirliiglinii ve 6znelligini sinirlandiran bu alintida Nazmi Efendi, esi
Atiye Hanim’1in kimligini yok sayar. Kendisini ve eril giicii ideallestiren bu karakter,
kurallarin1 kendisinin koydugu diizen igerisinde esi Atiye Hanim’1 esareti altinda tutar
ve kendisinin istegine gore de esini bosar. Bu diizen kadinin 6znelligini yok sayar.

Sabiha, geleneksel ve eril diizeni 6ncelleyen bir ailenin iiyesi olarak bu duruma
kars1 c¢ikar. Bu konularda diisiincelerini dile getiren Namik Kemal’in ‘ibret’
gazetesindeki yazilar ile ‘Rumeli’ gazetesindeki Mehmet Zekeriya Bey’in makalelerini
takip eden Sabiha’nin “Yeni Felsefe dergisindeki “Osmanli Cemiyetinde Kadin”
bashikli makalesi yilin en iyi yazisi secil(ir)” (s.25). Diisiincelerini yaz1 kanaliyla dile
getiren Sabiha, kadinin toplum i¢indeki konumunu elestirir ve kadimi toplumun
olusturulmasinda 6nemli bir igleve sahip oldugunu dile getirir.

Romanda, kadinin gérmezden gelindigi ortam icerisnde evlilikler de geleneksel
diizenin kurallarina gore gerceklesir. Kendi benligini icsellestiren Sabiha i¢in evlilik,
fikir ve duygu birlikteliginin sonucu olarak gerceklestirilmelidir. Koyu bir ‘dénme’
cemiyetine mensup olan Sabiha’nin ailesi, kendileri gibi donme olmayan birine kiz
vermezler. Fakat Zekeriya Bey, gelenegin olusturdugu duvalart gérmezden gelir ve
egitim i¢in gittigi Paris’ten Sabiha’ya mektup gondererek onunla evlenmek istedigini
dile getirir;

“Muhterem Sabiha Hanmim, sizi yazilarimizdan takip ediyorum. (..) Okumaya
meraklt bir gen¢ kiz oldugunuzu da biliyorum. Eger isterseniz tahsilimiz Paris’te
beraber yapabiliriz. (...) Benim okumusg bir kadin arkadagsa ihtiyacim var. Yuvami béyle
bir kadinla kurmak istiyorum. Teklifimi miispet karsilayacaginizi ve miispet bir cevap
vereceginizi umar, saygilarumi sunarim.” (S.30).

Zekeriya Bey aydinlik bilinciyle kaleme aldig1 mektubunda Sabiha’nin mensup
oldugu cemiyetin Ozelliklerinden ve kati1 kurallarindan bahsetmez. Bu durumun
tizerinde bile durmamasi Sabiha i¢in de énemli bir ayrintidir. Her iki karakter de fikir
birlikteliginin evlilik i¢in yeterli oldugunu diisiiniir. Fakat bu evlilige, Zekeriya Bey’in
‘donme’ cemiyetine mensup olmamasindan dolay1 karsi ¢ikilir. Olusan bu duruma karsi
Sabiha, “O bir insan. Ben de insamim. Kafalarimiz uyusuyor. Birbirimizi istiyorsak
evileniriz.” (s.30) diyerek, evliligin bireylerin isteklerine gore gerceklesebilecegini

sOyler.



288

Sabiha ve Zekeriya Bey’in evliligi Istanbul’da gerceklesir. Balkan Harbi ile
Sabiha’nin ailesi Istanbul’a gd¢ eder. Bu donemde Sabiha avukat olan Celal
Agabey’inin evinde kalir. Biiyiik agabey’i geleneksek kaliplalardan uzak yasantisi ile
Sabiha’ya 1iyi gelir. Zekeriya Bey’in ikinci kez evlenme istegini Sabiha, Celal
Agabey’ine iletir. Bu durumu diger aile iiyeleri gibi olaganiistii karsilamayan Celal
Agabey, yazilarimi okudugu Zekeriya Bey’i begenir. Celal Agabey’in onay1 ile bu
evlilige miisade edilir. Ailelerin tanistig1 ilk yemekte Atiye Hanim, Zekeriya Bey ile
0zel goriiserek bazi endiselerini dile getirir;

“-Evladim, senin bilmedigin bir sey var. Benim bu kizim ev islerinden hig
anlamaz. Yemek pigiremez. Igne iplik almaz eline. Ne yapayim ogretemedim. Sonra
pisman olmayasin, haberim yoktu demeyesin.

-Merak etmeyin valide hanim. Evime hizmet¢i aramiyorum. Kizimiz hayat
arkadasim olacak.” (5.38).

Atiye Hanim geleneksel diizenin diliyle konusur ve “Ataerki tarafindan
cogunlukla eril korkularla ve cekincelerle insa edilen” (Altan, 2015: 151) bu ‘dil’e
kars1 Zekeriya Bey, eril diizene kars1 olan bir ‘dil’ ile cevap verir. Ve kadinin onurunu
yiikseltir. Atiye Hanim’a gore evlilik, kadinin ev islerini yapmasi sonucu yliriiyen bir
sistem olarak goriir. Fakat Zekeriya Bey, “Kiziniz hayat arkadasim olacak™ diyerek,
evliligin yasam ortakligina dayali bir uyum siireci oldugunu dile getirir.

Sabiha ve Zekeriya Bey’in evliligi, “milli ve tarihi bir gelisme olarak™ (s.38)
degerlendirilir. O dénemin kurallar1 geregince damat ile gelin kars1 karsiya gelmeden
vekiller araciliiyla nikah kiyilir. Sabiha’nin vekili Sadrazam Talat Pasa, damadin vekili
de Tevfik Riistii olur. Bu evlilik, “foplum iginde yol kesen bir duvar: yikmisti
gercekten.” (s.39). Donme cemiyetinde bir tabu olarak goriilen ‘disa kiz vermeme’
durumu ortadan kalkar ve donme olanlar ile olmayanlarin evliligi dogal karsilanir.

Sabiha ve Zekeriya Bey’in evlilikleri fikir ve duygu birlikteliginin bir sentezini
olusturur. Her iki karakterde “Birbirlerini aile araciligiyla degil de yazilar kanaliyla
bulmus olmamin yararmmi goriiyor, kafaca yiizde yiiz uyusuyorlardr.” (5.39). Bu iki
karakterde kendilik degerlerinin bilincinde olmalarindan dolay1 da bir anlamda saglikli
evliligin ‘nasil” olmasi gerektigini gosterirler. Sabiha, evlilige dair diisiincelerini
Resimli Ay dergisinde dile getirir. Bu goriisleri donemin hosgorii sinirlarint zorlar

niteliktedir;
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“Her geng¢ kiz ve erkek icin sevmek fizyolojik ve ruhi bir ihtiyag¢ iken, bunu
toplumun koydugu adetler ve yasalarla engellemye kalkmak nehrin akintisina kdgittan
siper yapmaktir. Toplum kendi inancglaryla dogaya karsi duramaz. Erkegin cinsel
ozguirliigii toplumca kabul olunmustur. Ama cinsel ahlakta kadimin ozgiirliigii inkdr
edilmigtir.” (5.91-92).

Sabiha, evlilik kurumunun toplumun yargilarina gore sekillenmesine karsidir.
Bir kadinin kendi bilincine ve kendi kararlarina sahip olmasini oncelleyen Sabiha,
ataerkil diizenin kurallarina gore yapilan evliliklerin sagliksiz olacagini sdyler. Sabiha,
“nehrin akintisina kagittan siper yapmak™ ifadeleri ile de, kadin1 yok sayan eril diizenin
koksiiz ve tutanaksiz oldugunu gosterir.

Evliligi maddi bir bag olarak goren Daver ise, babasinin artan kumar borglarin
Odeyebilmek icin Muazzez’in ilgisine karsilik vererek onunla evlenir. Duygusal bir
bagdan uzak olan bu evlilik yozlasmuis iliskiler agina doniisiir;

“Hamileydi Muazzez. Cocugun babasi Istanbul’a ugramis olan bir Ingiliz turist
gemisinin kaptaniydi. Kocasi1 durumu biliyor, kendi de onun bildigini biliyordu. Ama
konuya deginilmiyordu hi¢. Ciinkii tapularin, benka hesaplarinin, sirket hisselerinin
cogu Muazzez 'in tistiineydi. " (5.93).

Sadakat ve sevgi bagindan yoksun bu iliski, kutsal olan evlilik kurumunun i¢ini
bosaltir. Evliligi sadece maddi olanaklar olarak goren Daver de Muazzez’i Rum bir
kadin ile aldatir. Bu durumu bilen Muazzez de babasinin Oliimiiyle Daver’in
olusturdugu diizenin sayesinde alistig1 konforundan feragat edemez. Her iki karakter de
olumlu insani degerlerden uzak, yozlasmis kisilerdir. Soylu bir deger olan evliligi
metalagtiran Daver ve Muazzez, evlilik ahlakinin yok edilmesine neden olurlar. Boylece
yazar, yanlis evliliklerin doguracagi olumsuz sonuglar1 Daver ve Muazzez iizerinden
orneklendirir.

Romanda kadin(lik) sorunsali ve evlilik izlegi birbirini tamamlayan
kavramlardir. Evliligin ve toplumun saglikli bir sekilde olusmasini saglayan ana etken
‘kadin’dir. Romanda kadinlarin gormezden gelinerek yok sayilmasi evliligin de
sagliksiz ilerlemesine neden olur. Mutlu ve saglikli evlilik, kadin ve erkegin ayni duygu
ve diistincede bulusmalaarina baghdir. Yazar, saglam evlilik temelinin olusumunu

Sabiha ve Zekeriya Bey’in evlilikleri ile okuyucuya gosterir.
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2.6.2.6.4. Sosyal Adaletsizlik

‘Sabiha’ romaninda yazar Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus
Savasi ve Ikinci Diinya Savasi’nin tanig1 olan Sabiha Sertel’in yasam dykiisiinii ele alir.
Bu donemlerde halk fiziksel olanaksizliklarla, yoksulluk ve esitsizliklerle miicadele
icindedir. Bu savag donemlerinde ekonomik anlamdaki adaletsizlikler u¢ noktaya ulasir.

Romanda Balkan Harbi’nin baslamasiyla birlikte Yunalilar, Selanik’i isgal eder.
Bu isgal ve olusan kithik durumu firsat¢ilar i¢in iyi bir gelir kaynagi haline gelir. Bu
kisilerin basinda da Muazzez’in babas1 gelir. “Kargasa ve kitliklar her seyin fiyatini
birdenbire arttirmig, hele onun istifledigi ihtiya¢ mallar1 on kat, yirmi kat
degerlenmigsti.” (S.31). Kisisel sermayesini bu yolla arttiran Muazzez’in babasinin
kimligine “Savas zengini deyimi ismarlama ceket gibi uyuy(ar).” (s.42). Bu zenginligini
Istanbul’a giderek daha ¢ok arttiran Muazzez’in babasi Birinci Diinya Savasi’nin
oldugu dénemde Istanbul’daki firsatlardan da yararlanmayi bilir. Miitareke donemi
Istanbul’un da ise halki zor duruma diisiiren yoksulluk bas gosterir;

“Ekonomi tam tikanmus, kithklar yoksulluklara doniismiistii. Hi¢c ama hicbir sey
bulunmuyordu. Kuru ekmege raziydi ¢ogu insan. Ancak onun i¢in de un gerekliydi ve un
voktu. Darlik parasal degil, fizikseldi. Yurt disindan ya da Anadolu’dan kente mal
getirecek tasit saglamak olanaksizdi. Tek bir ‘“vagon baglantisi” ayarlayabilenler
vurgunu vurup koseyi doniiyordu.” (S.42).

Halkin aglik ile miicadele ettigi bu donemde Muazzez’in babasi ile Daver’in
babas1 somiiriiyii bir arac olarak kullanirlar. Her iki karakterin de isgal komutanliklarina
olan yakmliklar1 sonucunda “Hardarpasa’va gelen her katara ekli birkag yiik
vagonundan en az biri onlara ¢alig(ir).” (s.42). Bunun sonucunda da Ege bdlgesinden
gelen besin maddeleri ile Izmir’den gelen liiks esyalar ile Muazzez ve Davar’in babalari
‘savag zengini’ olurlar. Ordunun dagitildigt ve halkin aglik i¢inde oldugu vatan
topraklarinda bu karakterler kendi ¢ikarlari i¢in insanliktan uzak bir tutum i¢ine girerler.
Bu baglamda da “sosyal adaletin olmadig1 yerde, insani degerlerden soz etme(nin)
imkansiz” (Sahin, 2010: 521) oldugu ortaya konulur.

Eserde anlatilan bir diger sosyal adaletsizlik izlegi “hiikiimet giiciiniin kotiiye
kullanimi” (Korkmaz, 2016: 122) seklinde ele alimir. Hayatini  demokrasinin
yerlesmesine adayan Sabiha, sosyal kuruluslardaki eksiklikleri tenkit ederek halkin
sikintilarint dile getirir. Sabiha’nin bu tavri iktidari elinde bulunruran kesimi rahatsiz

eder. Resimli Ay dergisindeki yazilar1 nedeniyle de hiikiimetten uyarilar alan Sabiha
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birgok kez de yaz1 yazmaktan men edilir. Zekeriya Bey de Resimli Ay dergisindeki
yazilar1 ve derginin sahibi olmasi sebebiyle tutuklanir . Bu tutuklanma sonucunda
Sinop’ta ii¢ y1l kalebentligi cezasina c¢arptirilir. Bu baglamda iktidar1 elinde bulunduran
devlet, bireylerin diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilmelerini kisitlar getirerek basina
sanslir uygular. Devletin “bireyi siirekli bastirma” (Jung, 2010: 112) yoni yazar
tarafindan elestirilir.

Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Sabiha “Tiirk basininda bir disi
Donkisot gibi” (s.117) zorbaliklarla ile tek basina miicadele eder. Tan gazetesindeki
yazilarinda fasizmi ve emperyalizmi elestirir. Bu yazilariyla hem iktidar1 hem de
savastan yararlanan iktidar yanlilarini rahatsiz eden Sabiha, toplumun atan nabzi olarak
eserde yer alir. Bu donemde iktidar Sabiha’nin disinda “liniversitelerde solcu kiyimi
baslat(ir). Behice Boran, Pertev Boratav, Niyazi Berkes geng bilimcileri uzaklastiri(r)
kiirsiilerden.” (s.128). Biitiin bu olaylar ile Sabiha, yonetim giiciinii kendi isteklerine
gore kullanan kisileri yazilarinda elestirir ve 6zgiirliik¢ii bir rejimin tilkede var olmasini
ister. Fakat, o donemde giicii elinde bulunduranlar kendi sesleri disindaki sesleri
duymak istemedikleri icin Sabiha ve Tan gazetesine kars1 bir eyleme gegerler. “Bilinen,
CHP Il Baskam Tiritoglu nun parti orgiitiine ve égrenci yurtlarina bir giin énce talimat
vererek “niimayis” hazirligi bagslattgi, olaydan sonra ‘“kendiliginden galeyan”
kahramanlardan gruplart makaminda kabul ettigi” (s.139) metne aktarilir. Serteller,
tarihe “Tan Olay1” olarak gecen ve genglerin Tan gazetesini yakip yiktig1 olaydan sonra
yazi yazmaktan men edilir ve evlerinde hapsedilir. Sertel ¢ifti hicbir baskiya boyun
egmedikleri i¢in ev hapsi cezaevinde sonlandirilir. Devlet, hazmedemedigi diisiinceleri
ve sesleri duymamak i¢in baski giiciinii arttirarak zorbalasir. Boylece, uygulanan bask1
politikas1 sonucunda Serteller, kendi topraklarindan uzaklastirilarak iilkelerini terk
etmeleri saglanir.

Sabiha ve Zekeriya Sertel Paris’ten sonra Azerbaycan’a gecerler. Fakat burada
da Stalin “Rus’tan daha Rus kesilmis, her yerde yaptigi gibi Azerbaycan’da da
“asimilasyon politikasi uygulamisti(r).” (s.169). Stalin’in uyguladig: politikalar ile halk
baski altina almir ve milletlere kendi dilleri unutturularak kendi kimliklerine
yabancilastirilir. Stalin uyguladigi baski ile tiranlasir. “Tiranlastikca da yutucu bir
karaktere déniiserek insanligin bicimlendirdigi her degeri yutmaya c¢alisir.” (Ozcan,
2007: 79). Kendi ben’ini merkeze alan Stalin uyguladigi Ruslastirma politikalar ile

milletlerin dillerinden, kimliklerinden vazgecilmesi istenir. Zekeriya Bey, “-Bir millet
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nasil ortadan kaldirilir béyle! Dilinizden bile vazge¢meniz isteniyor. Buna nasil boyun
egersiniz? Evinizde nasil Rus¢a konusursunuz ¢ocuklarinizia? ” (5.169) diyerek, varolan
yabancilastirma ve otekilestirme politikasina kars1 fikirlerini dile getirir. Bu baglamda
yazar, tiranlagan iktidarin nasil ezici ve yok edici bir makineye doniistiigiinti gosterir.

Sabiha’nin akciger kanserine yakanlanmasi ile doktorlar, Moskova’ya
gotlirlilmesini ister. Stalin’in Moskova’sinda uygulanan ayirici/ayristirict - politikalar
sonucunda disaridan gelen hastalar hastanelere alinmaz. Bunun {izerine Yildiz,
Nazim’m dostu Tiirkolog Babayef’i arar ve Babayef Yildiz’a “-A¢ telefonu. Usten
atarak konus, onemli biri oldugunu belli ederek... Rica yollu degil, talimat vererek”
(s.172) konusmasint sOyler. Buradan sonu¢ alamayan Yildiz, tarih¢i Anna
Tveritinova’dan yardim ister. Ulkede “Vatandas icin ve parti iiyeleri icin diye iki tiirlii
hastane vardi(r).” (s.172). Yildiz annesini ‘vatandas i¢in’ olan hastaneye kabul ettirir.
Yildiz’in burada karsilastigi manzaranin Gtesinde bir de doktorlarin ve hemsirelerin
“Topluma yarar: dokunmayacak bireyin bir an once olmesi gerekir” (s.173) seklindeki
yaklagimi anne ve kizi1 daha cok iizer. Hastalar1 tedavi etmekle yiikiimlii olan bu kisiler,
duyarsiz ve c¢ozikk bir kimlige sahiptirler. Mekan olarak bu hastane insanca
yaklagimlarin Gtesinde diisiinsel manada bosluklarin oldugu kor bir ortamdir. Bu
mekanda insanlar1 iyilestirmekten ziyade oliime terk eden bir ‘sosyal adaletsizlik’
vardir.

‘Sosyal adaletsizlik’ izlegi romanda, ¢ikan savaslarin sonucunda olusan kitliklar
ve bunun sonucunda kendi ceplerini dolduran tiiccar zihniyetli insanlarin halki
soOmiirmesi; iktidari/giicii elinde bulunduranlarin baski ile 6zgiirliikleri kisitlamasi ve
diisiinceleri bask1 altina almasi1 ve ‘Stalin’in tiranlasan politikalar1 sonucunda milletleri
yabancilagtirarak yok eden politikalar1 ve iilkesinde uyguladigi insanlart ayrigtiran

politikalar ortaya ¢ikan magduriyetler ile ortaya konulur.

2.7. Romanlarda Ortak Yap1

Cok yonlii bir sanat¢1 olan Refik Erduran, oyun yazari, gazeteci ve romanci
kimligiyle edebiyat diinyasinda yer alir. Asil oyun yazari/tiyatrocu yoniiyle taninan
Refik Erduran, romanlarinda da sanatci kisiligini gosterir. Yazar romanlarinda insani
merkeze alarak bireyselden toplumsala ulasma amacini giider.

Romanlarin olay o6rgiisii neden- sonug iliskisi agisindan giigliidiir. Belirli bir sira

dahilinde ilerleyen (giris-gelisme-sonug) olay orgiisii ¢esitli vaka halkalarindan olusur.



293

‘Yagmur Duast’, ‘Domuz’ ve ‘Sabiha’ isimli romanlarda tek zincirli vaka halkasi; ‘Er
Oyunu’ ve ‘Kavsak’ isimli romanlarda ¢ok zincirli vaka halkasi ve ‘Nese’ nin Sarkilar1®
isimli roman ise ¢er¢eve vaka halkasindan olusur.

Romalarin ikisi ben anlatici {i¢li Tanrisal anlatic1 ve biri de karma bakis agisiyla
kurgulanir. ‘Yagmur Duasi’ ve ‘Domuz’, Ben anlatic1 ve bakis agisiyla kurgulanir. ‘Er
Oyunu’, ‘Kavsak’ ve ‘Sabiha’ romanlarinda Tanrisal anlatict ve bakis acist
kurgulanirken, ‘Nese’nin Sarkilari’da ¢oklu bakis a¢is1 ve anlaticiyla kurgulanir. Coklu
bakis acisiyla kurgulanan romanda, Ben anlatic1 ve Tanrisal anlatict kullanilir.

Tanrisal analtict ve bakis agisinin kullanildigi romanlarda, her seye hakim ve
mutlak yetki sahibi olan anlatici kimi zaman anlattig1 anlatiyr keserek okuyucuya
bilgiler verir. ‘Er Oyunu’ romaninda anlatici bazi durumlarin nedenini agiklamak igin
metinde parantez i¢inde bilgiler vererek agiklamalar yapar;

“(Annesinin tersine, Adem deniz yakinmindaki bu kagir ve ¢agdas yaprya yali
denilmesinden hoglantyordu. Kendi kafasinda —her halde rihtimin biraz gerisinden
baslayip bahgeyi ¢epegevre kusatmis yiiksek duvarlat yiiziinden- kalemsi bir gériintii
olan villanin havasini yumugatiyordu yali sézciigii)” (s.105). ‘Kavsak’ romaninda da
Tanrisal anlatict Demet’in, Baran’in dudagindan 6pmesini “(Bulusmay: ¢evreye dogal
gostermek icin sevgili numarast yapmak da kuraldi)” (s.217) diyerek grup icerinde
onceden yapilmis bir kurali metinde sdyleyerek okuyucuyu bilgilendirir. Boylece
Tanrisal bakis agisina sahip anlaticinin her seyi bilme, gérme ve yorumlama yetisini
goren okuyucu, olaylarin i¢ yliziinli 6grenerek anlaticinin bildigi bilgilere sahip olur.

‘“Yagmur Duasi” ve ‘Domuz’ romanlarinda olaylar ben anlaticinin agzindan
aktarilir. Bu romanlarda Ben anlatic1 baskisi konumundaki karakterlerdir. Bagkisilerin
roman igerisindeki gelisim ¢izgileri kendi agizlarindan aktarilir.

Romanlarda, 6ykii ve dykiileme zamani birbirinden ayrilir. Akronik zamanin
kullanildig1 eserlerde zamanda sigramalar ve kirilmalar vardir. Geriye doniis ve
ozetleme teknikleri kullanilarak zaman aktiflestirilir. Sosyal zamana ait izlerin
goriildiigli romanlarda anlati kisilerinin zaman1 bireysel olaral algilamalar1 da metne
yansitilir.

Romanlarada mekan, insan- mekan ilsikisi tizerine kurulur. Anlati kisilerinin
algisina gore sekillenen mekan ‘kapali ve acgik’ sekilde adlandirilir. Bireylerin
kendilerini 0zgiir hissettikleri ve kendisi olabildigi mekanlar agik; bireyi huzursuz

kilarak her seyle ve herkes ile iletisimini engellyen mekanlar kapali olarak algilanir.
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Romanlardaki mekanlarin hepsi Istanbul merkezlidir. Romalardaki olay
Orgiisiiniin gelisim c¢izgisine gore mekanlarda da yer degisikligi goriiliir. “Yagmur
Duas1’ romaninda olaylar Istanbul’da baslar. Kahramanin yol giizergahin1 Anadolu’ya
cevirmesiyle asil mekan Anadolu olur. ‘Er Oyunu’ romani da Istanbul’da baslar ve
devami niteliginde olan ‘Kavsak’ romaniyla birlikte olaylarin gectigi yerler Istanbul ve
Amerika olrak ikiye ayrilir. ‘Domuz’ romani da Istanbul merkezlidir. Olaylarin gelisim
seyrine gore romandaki olaylar Londra, Bermuda Adasi ve Las Vegas’da gecer.
‘Sabiha’ romaninda olaylar Selanik’te baslar. Fakat, olaylarin asil gectigi yer
Istabul’dur. Sabiha’nin yasadig1 olaylar neticesinde mekanda da degisiklikler goriiliir:
Amerika, Paris, Viyana, Moskova ve Bakii ekseninde gelisen olaylar ve maka
degisiklikleri Sabiha Sertel’in yagam Oykiisiiyle biitiinliik arz eder.

Romanlarin dordiinde baskisi ‘erkek’, iki romaninda ise baskisi ‘kadin’dir.
‘Yagmur Duasi’ romaninda Ferhat, ‘Er Oyunu’ ve onun devami niteliginde
olan’Kavsak’ romaninda Cenk, ‘Domuz’ romaninda Ercan Beykozlu; ‘Nese’nin
Sarkilar1’ romaninda Nese ve ‘Sabiha’ romaninda Sabiha baskisi konumundadirlar.
Ferhat (Yagmur Duasi), Cenk (Er Oyunu), Nese (Nese nin Sarkilari) ve Sabiha (Sabiha)
roman boyunca kendiliginin pesine diisen ve olay orgiisiiniin sonunda da yapmak
istediklerini gerceklestiren giiclii bireylerdir.

Romanlarinda kadin karakterler kendi olmay1 basarabilen ve ne istedigini bilen
giiclii kisileridr. “Yagmur Duas1’ romaninda Giilizar, ‘Er oyunu’ ve ‘Kavsak’ romaninda
Demet norm karakter konumunda yer alirlar. Bagkisiyi yonlendiren bu karakterler,
bagkinin hatalar ile ylizlesmesini saglayarak romanda ‘ayna’ bazifesini iistlenirler.

Romanlardaki bazi karakterler yazarin hayatinin belli bir doneminde yer alan
kisilerdir. ‘Er Oyunu’ ve ‘Kavsak’ romaninda adi gegen Sadan karakteri yazarin
cocuklugunda kendi evlerinde ¢alisam ‘H.’ Isimli biridir. Yazar, “H. Iki romanda da
Sadan oldu” (Erduran, 2005: 256). ‘Nesa’nin Sarkilar1’ romaninin yazilmasina sebep
olan karakter deyazarin daha 6nce tanidigi Laura isimli bir kizdir. Yazar, bu romanin
yazilmasina sebep olarak bu kizi isaret eder (Erduran, 2004: 11-14).

Romanlar izleksel kurgulanig bakimindan degerlendirildiginde;
yabancilagsma/yozlagsma, somiirii, kadin saorunsali, narsizm, kiskanglik ve cinsellik
karsit giic grubunda bulunur. Ulkii degerler ise as/sevgi, kendilik/benlik bilinci,
ozgiirliik, baskaldirt yer alir.
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Refik Erduran’in romanarinda yapi, izlek ve isliiba ait ortak ozellikler soyle

siralanabilir;

1.

Olay orgiisiinde nedensellik bagi gii¢liidiir. Olaylar gelisiminde klasik vaka
diizeni hakimdir. Romanlarin konular1 belirli bir sira dahilinde (giris-gelisme-

sonug) gergeklesir.

. Yazrin alt1 romanindan ikisi (Yagmur Duas1 ve Domuz) kahraman bakis agisi

ve anlatici, tigii (Er Oyunu, Kavsak, Sabiha) Tanrisal bakis a¢is1 ve anlatici ile
kurgulanir. ‘Nese’nin Sarkilari’ isimli romanise c¢oklu bakis acis1 ile
kurgulanir. Bu romanda olaylar Tanrisal ve kahraman bakis agisinin
imkanlarindan yararlanarak okuyucuya aktarilir. Tanrisal anlatici olay
Orgiisiine hakimiyetini gostermek i¢in romanin bazi yerlerinde olay akisim

keserek parantez i¢inde ek bilgiler verir..

. Romanlarda ortak mekan Istanbul’dur. ‘Yagmur Duasi’ ve ‘Nese’nin

Sarkilar1’ haricindeki diger romalarda olaylar Amerika’da da gerceklesir.
Romanlarda mekan-insan iligkisi, kahramanlarin animsamalariyla birlikte

anlat1 kisilerinin bireysel algisina gore sekillenir.

. Romanlarda zaman akronik bir sekilde ilerler. Romanlarda sosyal zaman

ibareleri ve zamanin bireysel etkileri de metne aktarilir.

. “Yagmur Duasi’nda Ferhat, ‘Er Oyunu’nda Cenk, ‘Nese’nin Sarkilari’nda

Nese, ve ‘Sabiha’ romaninda Sabiha istekli, azimli ve giiclii karakterleridir.
Hedeflerine ulagsmak i¢in savasan bu karakterler kendi’liklerini

gerceklestirmeye caligirlar.

. ‘Nese’nin Sarkilari’ ve ‘Sabiha’ romaninin bagkisisi konumundaki kadin

karakterleri ataerkil diizene bagkaldirarak ozgiirlikklerini elde ederler.
Bagkaldir1 ve Ozgiirliik bu karakterler ile birlikte iilkii deger grubunda yer

alan kavramlar olur.

. Romanlarda yazarin dili akici, anlasisir ve sadedir. Anlatma ve gosterme

tekniginin baskin oldugu romanlarda, diyaloglara sik¢a yer werilir.

Romanlarda karakterlerin psikolojileri i¢ monologlar ile okuyucuya aktarilir.

. Romanlardaki temel izlekler, ask/sevgi, yabancilasma, yozlagsma, somiirii,

kendilik bilinci ve kendini gergeklestirme, baskaldiri, evlilik ve kadin

sorunsalidir.



UCUNCU BOLUM

3. REFiK ERDURAN’IN ROMANLARINDA DiL VE USLUP

3.1. Romanlarda Anlatin Teknikleri

Yazarin iislubunu belirleyen ve 6nemli bir isleve sahip olan ‘anlatim teknskleri’,
eseri olusturan yap1 unsurlariyla birlgkte olay 6rgiisiiniin biitiinciil bir sekilde okuyucuya
aktarilmasini saglar. Refik Erduran romanlarinda, kahramanlarin ruhi durumlarini
“oznel gercekligi yakalama ¢abasi” (Aytag, 1983: 20) dogrultusunda diyalog ve i¢
monolog tekniklerine eserlerinde yer verir.

Romanlarda kullanilan diyalog teknigi ‘‘figiir merkezli icerigi dogrudan karst
karsiya getirmek ve boylece icerigin uyandiracagr gerceklik izlenimini pekistirmek
amaciyla kullanilam bir tekniktir.” (Sazyek, 2004: 104). Diyaloglar ile kahramanlarin
duygu ve diisiinceleri ortaya konulurken bir taraftan da yazar diyalogtan 6nce kisilerin
ruh tahlillerini ve i¢ diinyasin1 anlatabilmek amaciyla durum zarflarindan yararlanir;

“Delikanli tehlike karsisinda dikkat kesilip ¢evreye hizla géz gezdirdi, sonra
yine kiza donerek fisildadi:” ( Er Oyunu, s.14).

“Kiza uzun uzun bakti, kendisinin de inanmakta gii¢liik ¢ektigi gizli bir miijdeyi
verir gibi fistldai:” (Er Oyunu, s.55).

“Kapida garson belirdi, ¢ekinir gibi konustu:” (Kavsak, s.62).

“Giilten sicak olmayan bir sesle:” (Kavsak, 157).

“Taksiyi durudurp indim. Korumam da arabadan firladi, ben bir sey séylemeden
yalvarr gibi seslendi.” (Domuz, $.59).

“Baktim, bilmedigim bir numara. Saat? Tiirkiye’'de gece. A¢tim. Yontulmamuis
bir erkek sesi:” (Domuz, s.172).

“Elindeki kocaman torbaytr turnikelrin iistiinden giicliikle uzatti, ¢evreden
duyulacak kadar yiiksek sesle konustu nefes nefese:” (Domuz, s.216).

“Kogusa dondiigiinde sinirden yasarmistt Zekeriya Bey’in gozleri. Karsiki
ranzada tespih ¢eken Manisall hiikiimlii kalin sesiyle sordu:” (Sabiha, s.80).

Romanlardan alinan bu alintilar ile bireylerin ruhi durumunun davranislara
yansidig goriiliir: “gizli bir miijde verir gibi”, “sicak olmayan bir sesle” ve “ bir sey

sOylemeden yalvarir gibi” vb. ibareler ile anlati kisilerinin i¢ diinyalar1 hareketlerine
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yansir. Bireyin i¢ diinyasi ile dis diinyas: arasinda biitiinlik saglayan bu ifadeler
anlatima psikolojik bir derinlik kazandirir.

Yazar romanlarda diyaloglardan 6nce kisa yorum ciimlesi kullanir. Boylece
yazar yaptig1 yorumlarla anlati kisilerinin konusmalar1 arasinda da baglanti saglar;

“Herifin incecik kaslari sahte bir hiddetle ¢catiliverdi:” (Yagmur Duasi, s.37).

“Cenk ezberledigi numaray tusladi, bir erkek “Alo” deyince kisik sesle abartilt
bir heyecanla konustu:” (Er Oyunu, s.65).

“Biri birden yanima sokuldu. Agzi kulaklarina variyordu:” (Domuz, s.54).

“Dinlenme evinin doktorlart hekimden ¢ok otel personeli gibi konusuyorlardi:”
(Sabiha, s.170).

Romanlarda kahramanlarin karsilikli konusmalarindan 6nce, yazarin yaptigi
yorumlar ile diyaloglarda gegen konusmalar arasinda okuyucu neden- sonug baglantisini
kurarak metni yorumlar.

Refik Erduran romanlarinda ‘dii diyalog’ teknigini ¢ok sik kullanir. Bu tarz
anlatimlarda okuyucu ile analti1 kisileri arasindan yazar cekilir. Boylece okuyucu
olaylara direkt olarak sahit olur;

“-Bir dereceye kadar mes 'ul degil misiniz, her Tiirk miinevveri gibi?

-Belki. (...) Fakat biitiin miinevverlerin vebalini bana yiikliiyorsunuz gibi geliyor!

-Affedersiniz size kabalik etmek istemedim. Elimde degil, icinde yasadig
cemiyete Kkarsi vazifesini yapmayan, onu yalmz sémiirmegi diigtinen insanlara
kizryorum.

-Iyi ama benim yle oldugumu nerden... Anladim, anladim! Siz de beni aday
zannediyordunuz galiba?

-“Hayir, daha fena.” Hakikati biliyorum.

-Hakikati mi?

-Sizin fotograflarinizi her zaman goériiyorum, hemen tanidim. Ferhat Giirz degil
misiniz?

-Peki, Ferhat Giirz olmak kabahat mi?

- Degil ama, bir memleketin en meshur gazete muhabiri olup ta memleketi
gormemezlikten gelmek biiyiik kabahat.” (Yagmur Duast, s.70-71).

Yagmur Duasi’ndan alinan bu alintida kdyiin 6gretmeni Giilizar ile Ferhat’in

tanigmalarindan sonra aralarinda gergeklesen konusma metne aktarilir. Giilizar’in
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gazetelerden tanidig1 gazeteci Ferhat’a kars1 sdyledikleri ile kendi memleketine yabanct
ve kendi dertlerine uzak bir aydin oldugunu ima eder.

Refik Erduran romanlarda i¢ monolog teknigini kullanarak anlati kisilerinin i¢
sesini metne aktarir. Romanlarda kullanilan “I¢ monolog (Interior monologue)
okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla karst karsiya getiren bir yontemdir.” (Tekin,
2001: 264). Romanlardaki i¢c monolog teknigiyle anlatici, kahramanin 6znel yargilarini
direkt olarak okuycuya aktarir;

“Ferhat, dedim, gel sunun dogrusunu soyle. Yalniz kadinlar degil, etrafindaki
her sey canmini stkmaga baglad:.” (Yagmur Duas, s.8).

“Birdenbire kendime fena halde ofkelendim. Elbette onlar, ne sandin? Allah’in
ziippesi! Begensen de begenmesen de, niifusunun yiizde sekseni o&yle insanlardan
miirekkep bir memlekette dogmussun. Bir tek giin onlarin aralarina girdin, hayatlariyla
alakadar oldun mu? Askerligini bile ne yapip yapp Heybeliada’'da gegistirdin. Sende
zerre kadar erkeklik, ictimai mes uliyet hissi, mesleki haysiyet olsa yetmis yedi diivelin
asiftelerine dair yazi yazacagina biraz da ise yarar, kendi memleketinle ugrasirsin. Ama
sen gazeteci falan degil, yaziyla enternasyonel cinsiyet tellaligi yapan bir maskarasin.
Diipediiz pezevenksin sen oglum!” ( Yagmur Duast, s.17-18).

‘Yagmur Duasi’ romaninda baskisi konumundaki Ferhat Giirz gazetedeki
odasindan disariyr izlerken gordiigii Anadolu kadmi iizerinden bakislarin1 kendine
yonelterek kendisi ile ylizlesir. Bir anlamda Ferhat yaptig1 elestirilerle yasamini, yaptigi
151 tahlil eder. Kahraman “kendi benliginde yasadigi ¢atisma ve kirilmalar” (Sahin,
2017: 367) ile kendi ben’ine yabanci oldugunu kavrar. Hayatim1 giinliik heyecanlarla
yasayan Ferhat Giirz, yaptig1 seyahat roportajlartyla tatmin olmaz. Belli bir doyum
yasayamayan kahraman ‘kendi’ meselelerine ‘yabanci’ oldugunu fark ettigi anlarda
kendi hakkindaki gergek fikirlerini i¢ monolog teknigiyle okuyucuya aktarir.

‘Domuz’ romaninda baskisi Ercan Beykozlu, karsilastigi olumsuz durumlar
karsisinda diisiincelerini ve elestirilerini i¢ monolog ile aktarir;

“Yarabbi, nicin insanlar kisacik omiirlerini birbirlerini cehennem yaratmakla
geciriyorlar? (...) Elimden geleni yaptim insanlari insanlagtrmak icin. Hayvan
kalmakta direniyorlarsa ben ne halt edeyim?” (Domuz, $.55).

“Nedir ulan bu halin, manyak Ercan? Daha bir hafta énce akli basinda bir
adamdin. Simdi Bermuda kenefinde, Las Vegas yolunda, yasalligi belirsiz dolar

mincikliyorsun!” (Domuz, s.142).
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Ercan Beykozlu kendsiyle basbasa kaldigi anlarda ¢evresini ve kendisini
sorgular. Kahraman i¢ mologlar ile kensiyle hesaplagsmasini okuyucuya aktarir. Bu
hesaplagmalar ile anlati kisisi yaptig1 hatalar1 fark etmeye baslar. Bu durum da
baskisinin bireysellesmeye yoneldigini gosterir.

Refik Erduarn’in romanlarinda anlatima hareket kazandirmak i¢in anlatma-
gosterme-tasvir tekniklerinden faydalanir. Romanlarda kullanilan anlatma taknigi
“anlaticinin birtakim olaylart ve bu olaylar ¢evresindeki insanlari, belli bir mekdn
zaman ¢ergevesinde dinleyici/okuyucuya nakletmesidir.” (Cetisli, 2009: 93). Yazar
romanlarda kahramanlari tanitmak igin sik¢a anlatma yontemime basvurur;

“Huyu ve yontemiydi: Bir seye merak sardi mi, once o konuda okuyarak bilgi
edinmek isterdi. Ancak okumanin sonu olmadigimi bildiginden, en ise yarayacak
kitaplarin smmirli bir listesini yapar, kollari swvayip kisa siirede hepsini tarar, aldigi
notlart dosyalayarak arsive kaldirirdi.” (Kavsak, s.20).

“Kader beni élgiistizce kaywrmug. Tiirkiye gibi diinyamin en ilging iilkelerinden
birinde iist sinifin icinde dogup yetismisim. Annem babam tek cocuklarini el iistiinde
tutmuglar. Bugiin herkesin giizel, zarif, sik falan diye goklere ¢ikardigi bir karim var.”
(Domuz, s.10).

‘Kavsak’ romanindan yapilan alintida anlatic1 baskisi konumundaki Adem’i,
‘Domuz’ romanindan alinan alintida anlatict Ercan Beykozlu’yu ‘anlatma’ yontemiyle
metne aktarir. Adem’in 0ykii zamaninda yaptig1 yogun okumalarin nedenini Tanrisal
anlatict metne aktarir. BOylece anlatici, Adem’in kisisel 6zelligini metne aktarirken
sinirsiz bilme yetisini de okuyucuya gosterir. ‘Domuz’ romaninda da anlatici, Ercan
Beykozlu’nun nasil bir aileye sahip oldugunu ‘anlatma’ yontemiyle aktarir.

‘Er Oyunu’ romaninda norm karakter konumundaki Demet eski devrimci Kadir
Agabey ile tanigmak icin evine gider. Fakat Demet,Cenk’in Kadir Agabey’in evi olarak
bahsettigi yeri goriince sasirir. “Ev dedigi tek odali konutun bir duvart yugla, iki duvari
biriketten yapilmig, dordiincii yani tas toprak karisimuyla iistiin korii oriilmiistii. Gaz
tenekesi parcalariyla kaplh damindaki iri taslar da bu gecekondu bile denilmeyecek
yapinin Ortiistinii esintiden ucgup gitmekten koruyordu.” (Er Oyunu, s.17). Tanrisal
anlatict Kadir Agabey’in evini anlatma ve gosterme teknigiyle nakleder. Demet’1 ev
kadar karsilagtign Kadir Agabey’in goriintiisi de sasirtir; “Gelen adam siska,
bumburusuk yiizlii, seyrek akli sa¢lh bir ihtiyardi. Kisa pantolonla atlet fanilasindan

baska bir sey yoktu iistiinde . Incecik kaslarini kaplayan derisi giines altinda késeleye
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donmiistii. Gozleri her seye o anda dniine getirilmis bir armagani inceler gibi sevingli
bir ilgiyle bakiyordu.” (Er Oyunu, s.20). Gosterme ve tasvir tekniginin birlikte
kullanildig1 bu alintida okuyucuya Kadir Agabey’in dis goriintiisii aktarilir.

‘Yagmur Duast’ romaninda baskisi Ferhat, Pmarli kdyiine dair izlenimlerini
gosterme ve tasvir yontemiyle aktarir. “Camurla sivalr igri biigrii evieri, renksizligi
intazamsizligiyla Pinarly ¢ok cirkin bir kéydii. Insan emegine ihtiyag gostermeden
topraktan kendi kendine ¢ikmis hissini veriyor yamacin tistiinde bir ur gibi duruyordu.”
(Yagmur Duasi, s.52). ‘Bir ur gibi’ benzetimiyle aktarilan Pimarl kdyiiniin goriintimii,
insanin mekan ile olan iligkisinin sonucunda olusur.

Romanlarda kullanilan tasvir teknigi, anlatilan olaylarin okuyucunun zihninde
goriintlisii  olusturularak gercekligi arttirilir. “Yagmur Duasi’ romaninda baskisi
konumundaki Ferhat’in gordiikleri anlatma ve tasvir metne aktarilir;

“Koyiin hemen arkasindaki tepeye tirmanmak iizere tozlara bata ¢ika yiiriidiim.
Bir kapi agzinda, portakal sandigi gibi bir tahta kutunun iistiinde sinekler ucusuyordu.
Sokulup baktim: ii¢, dort aylik bir bebek. Yiiziindeki yaralarin etrafinda sinekler
kaynasiyordu. Az ileride iki yaslarinda bir oglan topragin iistiinde bir seyle oynuyordu.
Dikkat edince oyuncagin bir kirpi oliisii oldugunu fark ettim. (...) Daha ileride bir
duvarin dibinde dort bes kadin ¢omelmigler, gogiislerini bagirlarini  agip
giinegleniyorlardi. (...) Son evileri gegince sigwr siiriileriyle karsilastim: kemikleri
derilerini ywtacak gibi sivri sivri firlamis hayvan karikatiirleriydi!” (Yagmur Duasi,
5.72).

Oykiileme zamn1 Anadolu’da gecen bu romanda mekanin insan iizerindeki tesiri
gosterilmeye calisilir Yoksulluk ve sefalet ig¢inde yasayan Anadolu kdoyliisiiniin
durumunu anlatict gésterme ve tasvir teknigiyle aktarirken bir taraftan da insanin i¢inde
bulundugu mekan ile biitiinlestirilen insanin goriintiileri okuyucuya bir tablo halinde
sunulur.

Kavsak romaninda kahraman duydugu miizik sesini tasvir eder. Boylece duyulan
ses/miizik okuyucunun muhayyilesinde canlandirilir;

“Boyuna hizlanip yavagsliyor, yiikselip al¢aliyordu ses. Goge dogru havalaniyor,
maviligin meltemlerinde agw agwr yiiziiyor, birden yeryiiziine siiziiliip agaglarin
arasinda ¢ilgin zikzaklar ¢iziyor, insamin omuzuna konacak gibi sokuluyor, kulaginin

dibinde bir siire kanat ¢irpiyor, sonra yine ucup gidiyor yiikseklere.” (Kavsak, s.131).
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Romanda duyulan miizik sesi, gdsterme- tasvir teknigi yardimiyla okuyucunun
zihninde “dil vasitasiyla gésteril(ir).” (Cetisli, 2009: 98). Yazarin kelimelerle
olusturdugu resim goriintiisii ile okyucu duyulan sesi daha somut bir sekilde algilar.

Romanlarda anlatimi zenginlestirmek i¢in yazar metinlerarasi iligki tekniginden
faydalanir. ‘Nese’nin Sarkilar’’ romaninda Nese, kart karakter konumundaki Mert ile
tartisirken, “-Carpsin! Crpisalim, tartisalim. Barika-i hakikat miisademe-i efkardan
¢tkar.” (Nese’nin Sarkilari, s.98) der. Yazar, Namik Kemal’e ait olan bu s6zii metnin
ana yapisini bozmadan metin igerisine yerlestirir.

Sabiha romaninda da yazar olay Orglisiinlin igerisine Nazim Hikmet’in Bursa
Cezaevinde yazdig siiri olay orgiistiniin akisin1 bozmayacak sekilde metne dahil eder.
Boylece “baskasina ait bir sozii ya da yaziyr metnin kurgusuna yerlestiren yazar”
(Deveci, 2012: 490) anlat1 kislerinin hissettiklerini metinlerarasi ifadelerle yansitir;

“Bursa’da havlucu Receb’e

Karabiik fabrikasinda tasviyeci Hasan’a diisman

fakir koylii Hatce kadina,

wgat Siileyman’a diisman

sana diisman, bana diisman

vatan ki bu insanlarin evidir

sevgilim, onlar vatana diisma” (Sabiha, s.143).

Sabiha’nin, Tan gazetesi olayindan sonra yasadig1 duygular1 yazar Nazim’in ona
gonderdigi siir ile okuyucuya aktarir. Anlatict Sabiha’nin hissettiklerini bu siir ile
biitiinlestirir. Boylece yazar bu teknik ile romanina derinlik katarak zenginlestirir.

Refik Erduran’in romanlarinda kullanildig: bir diger teknik, ‘mektup teknigi’dir.
Yazar, ‘Domuz’ isimli eserini mektup teknigi ile kaleme almistir. Mektup tekniginde
okuyucu kahramanin hissettigi duygular1 birebir onun agzindan dinler ve onunla yakin
iliski icerisine girer.

“Doktorcugum,

Bunu giicliikle yaziyorum. Ellerim titremiyor da, titreyecek gibi geliyor.

Neden?

Heyecandan. Ama 6yle demek yetersiz kaliyor. Nasil heyecan? Hangi tiirii?

(..) Icinde utang var. Acemi ¢aylak gibi su duruma diistiigiim icin.

Ofke var. Diisiirene.

Ama en ¢ok, istek ve korku var.” (Domuz, s.35).
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Bagkisi Ercan Beykozlu’nun doktoruna yazdigi bu satirlar ile okuyucu Ercan
Beykozlu’nun Nefise ile karsilastiktan sonra ona karsi1 hissettigi duygular1 direkt olarak
okur. Duygu ve diisiincelerini yazinin diinyasina tagiyan bagkisi, okuyucu ile de birebir
iletisime geger.

‘Sabiha’ romaninda da yazar mektup teknigini kullanir. Mehmet Zekeriya Bey,
Sabiha ile evlenmek istedigini ona yazdig1 bir mektup ile bildirir;

“Muhterem Sabiha Hanim, sizi yazilarinizdan taniyor ve ¢ok takdir ediyorum.
Ben Paris’te tahsilimi tamamlamaktayim. Ancak bu isi memleketten uzak ve yalniz
yapmak bana zor geliyor. (...) Eger isterseniz tahsilimizi Paris’te beraber yapabiliriz.
Ben sizi buraya getirebilirim. Burada evleniriz ve beraber oluruz. (...) Teklifimi miispet
karsilayacaginizi ve miispet bir cevap vereceginizi umar, saygilarimi sunarim.
Zekeriya.” (Sabiha, s.30).

Zekeriya Bey’in yazdigi bu mektup ile kendi ben’inin tesirindedir. Zekeriya
Bey2in hislerinin sonucunda kaleme alinan bu mektup, kahraman ile okyucu arasindan
anlaticiy1 kaldirir. Boylece okuyucu kahramanin duygu ve diisiincelerini aracisiz olarak

okur.

3.2. Romanlarda Anlatim Bicimleri

Refik Erduran’in romanlarmin iicii Tanrisal bakis agisi ve anlatici, ikisi Ben
anlatici1 ve bakis acist ve bir romani ise karma bakis agis1 ile kurgulanmistir. ‘Er
Oyunu’, ‘Kavsak’ ve ‘Sabiha’ romanlarinda Tanrisal anlatic1 ve bakis acisi; “Yagmur
Duast’ ve ‘Domuz’ romanlarinda Ben anlatici ve bakis acgisi; ‘Nese’nin Sarkilarr’
romaninda ise karma bakis agis1 kullanilir.

‘Er Oyunu’ romaninda Tanrisal anlatict bulundugu ‘iist” konum itibariyle her
seye hakimdir. Demet’in resim atdlyesi olarak kullandigi evindeki odayi kendisinin
‘mavi’ye boyadigimi anlatict metne aktarir. Daha sonra Tanrisal anlatici, Demet’in bu
renk ile olan bagini metne aktarir; “Oylesine i¢ acict bir renkti ki keyifsiz zamanlarinda
silteye uzamip o maviye birkag dakika dalinca yiizii giiliiveriyordu. Odanin duvarlarina
bir sey koymamisti o nedenle.” (Er Oyunu, s.33). Tanrisal anlaticinin aktardigi bu
ifadeler ile mavi renge boyadigi bu odanin Demet i¢in agik/ genis bir mekan oldugunu
okuyucuya aktarir. Tanrisal anlatict Demet’i mutlu eden bu rengi roman igerisinde

anilariyla da birlikte metne aktararak ‘mavi’yi roman igerisinde simge durumuna getirir.
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‘Kavsak’ romaninda bagkisi konumundaki Cenk, amcasindan kalan miras
sonrasinda hayatinin amaci ve yonii degisiklik gosterir. Bu degisim ile birlikte ‘paranin’
verdigi gii¢ ile Cenk’in diisiincelerinde sapmalar meydana gelir. Cenk yasadig1 bu
degisimi fark ettigi zaman kendisine bir s6z verir; “Onur sozii! Emegin kutsalligini hig¢
unutmayacagim. Ne yasarsam yasayayum, onun hakkini bir an bile gozden
kagirmayacagim. Her sey devrim i¢in! Her zaman!” (Kavsak, s.52). Cenk’in zihninden
gecirdigi bu distlinceleri mutlak giice sahip olan Tanrisal anlatict okuyucuya aktarir.
Tanrisal anlatict metne aktarir. Anlatict romanin sonunda Cenk’in gii¢c ve para eksenli
yagami tercih etmesi sonucunda nasil bir ‘son’ ile karsilastigini okyucu ile paylasir.
Tanrisal bakis acisina sahip olan anlatici, basgkisinin yasamis oldugu degisim c¢izgisini
neden ve sonuclariyla metne aktararak her seye hakim oldugunu gosterir.

‘Sabiha’ romani da Tanrisal bakis acist ve anlatict ile kurgulanir. Tanrisal
anlatic1 kahramanlarin ge¢cmislerine, geleceklerine ve diisiincelerine hakimdir. Tanrisal
anlatict romanda Sabiha’nin bir ‘donme’ ailesinin oldugunu aktarirken ‘donme’
sOzciigiiniin tarihsel anlamin1 aktararak okyucuyu bilgilendirir. ““Dénme” sézciigiiniin
“donek” gibi olumsuz bir yoktu. Bir tamimlamaydi, o kadar. Yiizyillar once Katolik
yobazi Ispanya’dan kovalaninca Osmanli Imparatorlugu’na kabul edilip Miisliiman
olan ve Selanik bolgesine yerlesen Musevilerin kendileri de benimsemislerdi oyle
adlandirilmayr. Lyi ve igten Osmanlilardi. Toplum icindeki tek aywrici ozellikleri “disa”
kiz vermemeleriydi.” (Sabiha, s.13). Tanrisal anlatici romanin basinda Sabiha’nin
ailesinin mensup oldugu dénme cemiyetinin nerden nasil geldigini aciklayarak romanin
ilerleyen boliimlerinde olusacak olan boslugu yaptig: bilgilendirmeler ile kapatir.

‘Yagmur Duasi” roman1 Anadolu’ya ve Anadolu koyliisiine ‘yabanci’ olan ve
aydin kimligiyle eserde yer alan Ferhat Giirz’lin bireylesim stireci lizerine kurgulanir.
Romanda olaylar baskisi konumundaki Ferhat’in agzindan aktarilir. Ben anlatic1 ve
bakis acis1 ile kurgulanan romanda Ferhat ilk defa karsilastigi Anadolu manzarasi
karsisinda hissettiklerini metne soyle aktarir; “Birka¢ saat hi¢ konusmadan gittik.
Bozkirin bomboslugu bizi de susmaga davet etmis gibiydi. Ustiime yavas yavas bir
hiiziin ¢oktii. Bu ne sehir hayatimin giinliik dertlerine benziyordu, ne de ani bir felaketin
getirdigi keskin aciya. Yerini kestiremediginiz hafif bir dis agrisi gibi miiphem ve sakin
bir kederdi. Oliime ve hayatin manasizigina dair bir seyler diisiindiiriiyordu insana.

Omvriimde ilk defa yanik bir tiirkii séylemek ihtiyacim hissettim.” (Yagmur Duast, s.33).
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Ben anlatici hissettiklerini metne aktarirken duygularimin derinligini sifatlar ve
benzetmeler araciligiyla okuyucuya da hissettirir. Anadolu manzarasinin ¢aresizligini
hayatinda ilk defa sahit olan Ferhat bu durumunu en ¢arpici kelimelerle aktarir.

Mektup teknigiyle kaleme alinan ‘Domuz’ romaninda bagkisi Ercan
Beykozlu’nun hayati romanin merkezine alinir. Ercan Beykozlu’nun doktoruna yazdig:
mektuplardan olusan romanda anlatilan her sey Ercan Beykozlu’nun agzindan direkt
olarak akatarilir. Ercan Beykozlu doktoru ile neden yiiz ylize goriisemediginin
nedenlerini yine doktoruna yazdigi ilk mektupta dile getirir; “Birincisi, beni herkes
tamir. Gazetedeki siitunumun tepesindeki resmimden degil, talevizyondan. (...) Daha
onemlisi, ben konusmaya degil, yazmaya alisigim. Masa basina gegince kafamin igine
cekidiizen veririm. Daha once orast ot biiriimiis tarla gibidir, yazmak icin diisiinmeye
baslayinca bakimli bahgeye doniigiir.” (Domuz, s.10).Ben anlatici ve bakis acisiyla
kurgulanan romanda anlatici konumundaki Ercan Beykozlu okuyucuya konusmaktan
ziyade yazmayi tercih ederek zihin diinyasinin karmasikligindan kurtuldugunu agiklar.
Bu durumunu da benzetme teknigiyle aktaran anlatici bu yolla diislincelerini
somutlastirir.

‘Nese’nin Sarkilar1’ karma bakis agisiyla kurgulanir. Ben anlatict olarak romanin
yazilis hikayesini anlatan ismi verilmeyen kahraman anlatici, {ist anlatict olarak
konuplanip ‘Nese’nin hikdyesini Tanrisal anlatic1 olarak aktarir. “Giizelligiyle iinlii
annesi “Neseénin yiiziinden 6lmiistii. Babas: kiigiik kiza sézle hi¢ oyle dememisti ama,
bakislaryla su¢lar gibiydi hep.” (Nese’nin Sarkilari, s.25). Kendisinin tam olarak
farkinda olmayan Nese’nin kendisini ve hayatini kesfetmesi metne aktarilirken bir

taraftan da eril diizene baskaldiran Nese’nin, hayatini yeniden kurmasi anlatilir.

3.3. Romanlarda Sozdizimi

Romanlarda kullanilan sézciik ve sozciik gruplart ile anlati diinyasi metne
akatarilir. Yazarin kullandig1 her sozciik metnin ifade edilis bigemini de ortaya koyar.
Eserde kullanilan sozciikler ile metnin islevselligi de belirlenir. Bu baglamda Refik
Erduran’in romanlarindan sectigimiz (her romanin ilk sayfasinda, ilk yiliz sozciik

dikkate alinarak) sozciiklerin tiirlere gore dagilimi asagidaki tabloda sunulmustur:
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Tablo 7. Romanlarin sdzciik tiirii bakimindan degerlendirilmesi.

ig:nan 222‘;‘: Isim | Fiil Sifat | Zamir | Zarf Edat | Baglac | Unlem
Yagmur 400 14 |14 |18 |3 6 |4 |3 i
Duas1

Domuz 100 36 18 25 - 11 5 5 -
Er Oyunu | 100 38 14 25 2 12 5 4 -
Kavsak 100 42 12 22 5 10 3 6 -
Nese'min | 159 136 |15 |27 |6 1 (1 |4 i
Sarkilar

Sabiha 100 40 16 20 6 8 1 9 -
Toplam 600 234 | 89 137 22 68 19 31 -
Yiizde % %39 | %14.8 | %22.8 | %3.6 | %11.3 | %193 | %5.1 | -

Tabloda Refik Erduran’in Kullandig1 sozciik tiirleri ortaya kondu. Yazar sozciik
tiirii bakimindan %39 oraninda en fazla isim kullanmistir. Yazar anlati kisilerini ve bu
kisilerin i¢inde bulundugu g¢evreyi/ sosyal ortami kullanilan isimlerle 6n plana ¢ikarir.
Isimleri niteleyen sifatlar ise romanlarda kullamlan ikinci sozciik tiiriidiir. Tasvir ve
gosterme tekniginin sik¢a kullanildigi romanlarda yazar, kisileri, dis ¢evereyi ve
nesnelerin  Ozelliklerini  sifatlarla  niteleyerek anlatir.  Boylece okuyucunun
muhayyilesinde bu goriintiiler sekillenir.

Anlat1 kisilerinin ‘kendi’lerini gergeklestirme cabalari, yaptiklar1 eylemlerle
gosterilir. Anlati kisileri, diisiinsel anlamda zihinlerinde kurduklari diinyay:r harekete
gecirerek eyleme dokerler. Bireyin kendini ifade etme cabasinin karsilii olan her bir
edim anlat1 kisilerinin miicadelesini ortaya koyar.

Sonug olarak yazar, anlat1 kisilerini tanitirken isim ve isim soylu soziikleri tercih
eder. Anlat1 kisilerinin karakterini, yasadigi mekéani algilayis bicimini de sifatlarla
ortaya koyan yazar, kullandig1 sifatlarla okuyucunun metin igindeki duygulanimlar
hissetmesi saglanir. Bireylerin kendilerini ve toplum i¢indeki konumlarini algilayis
bi¢imleri diisiinsel ve eylemsel durumlara gore sekil alir. Yazar, anlati kisilerinin
kurmaca diinya ile olan iligkisini fillerle ortaya koyar.

Refik Erduran’in dil ve dislububdaki bir diger ozellik climle yapisindaki
saglamliktir. Her romandan, periyodik araliklarla sectigimiz toplam yiliz sayfalik
metinde, alt1 yiiz doksan alt1 ciimle iizerine yaptigimiz inceleme sonucunda su tablo

ortaya ¢ikti:
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Tablo 8. Romanlarin ciimle diizeyi bakimindan degerlendirilmesi.

: - N = 5
o S0 E E 2| 20 A0 = AO | ROl £ =z
Kz 7]
Yagmur | 133 19 113 116 16 53 51 32 8 13 9
Duasi
Domuz 130 28 104 105 26 48 75 22 2 4 4
Er Oyunu | 118 18 98 97 22 27 82 33 2 2 11
Kavsak 110 7 101 86 23 41 48 21 6 7 8
Nese’nin | 105 14 91 73 29 42 51 17 1 8 5
Sarkilari
Sabiha 100 19 81 87 12 28 58 14 6 - 1
Toplam 696 | 105 588 564 128 239 365 139 25 34 38
Yiizde % | %15.2 | %85.2 | %81.7 | %18.5 | %34.6 | %52.8 | %20.1 | %3.6 | %4.9 | %5.5

Refik Erduran’in altt romaninda %85.2 oraninda fiil climlesi tespit edildi.
Anlatilarda agirlikli olarak kullanilan fiil ciimleleri ile yazar, anlati kisilerinin eyleme
dontisen diisiincelerini akatarir. Romanlarda yazar, yiliklemleri fiil ciimlesi olarak
kullanmay1 tercih eder. Bdylece anlatinin akiciligi eylemlerle saglanir. Anlatma
teknigini romanlarda sik¢a kullanan Erduran, ge¢misteki olaylarin aktariminda fiil
climleleri dnemli bir paya sahiptir.

Yazar, olaylarin anlatiminda durumlari ve kisileri belirtirken uzun yapil bilesik,
siral1 ve bagl climleler kullanir. %52.8 bilesik ciimle, %20.1 sirali climle, %3.6 bagh
climle kullanir. Yazarin kullandig1r uzun soluklu ciimleler sonucunda %18.5 oraninda
kuralsiz ctimleler meydana gelir.

Yazar diislince ve eylemlerini %15,2 oaraninda olusan isim ciimleleri ile belirtir.
Romanlarda kullanilan %4.9 soru ciimlesi ile %35.5 iinlem ciimleleri ile metinde canlili
saglanir.

Diistincelerini dilin imbiginden geciren yazar 6zellikle yalin ve akici bir dil kullanmaya

O0zen gosterir. Okuyucuyu aydinlatmak diisiincesinde olan yazar bu tavrimi dil ve

iislubuna yansitir.
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SONUC

Cok yonlii ve renkli kisiligiyle sanat diinyasinda yer edinen Refik Erduran,
Necef Ugurlu’nun deyimiyle “Contreversial” bir yazarimizdir. Yani yazar, karsi ¢ikan
ve tartigmalar yaratan bir adamdir. Refik Erduran yazdigi eserleri ve yaptid
calismalardan ziyade, daha ¢ok ‘Nazim Hikmet’i kagirmas1’, ‘livey kiziyla evlenmesi’
vb. konularla bilinir. Fakat Refik Erduran’in yazdig tiyatrolari, senaryolari, romanlari
ve denemeleriyle Tiirk edebiyatinda yer alan 6nemli bir sanatgidir.

13 Subat 1928 Istanbul dogumlu olan Refik Erduran, Robert Kolej’inde yazdig
ilk oyun olan ‘Kahraman’dan sonra miithendis olmaktan vazgecerek hayatinin rotasini
edebiyata g¢evirir. Erduran yazdigi ilk oyun ile birlikte tiyatronun, iki karsit goriisiin
ikisini de anlasilir kilmaya yarayacak en uygun yazi tiiri oldugunu kavrar. 1946
yilindan itibaren oyun yazarligini hayatinin merkezine alan Refik Erduran’in en sevdigi
yabanci oyun yazarlar1 Aiskilos, Marlowe, Shakespeare, Cehov ve Shaw’dir. Tiirk oyun
yazarlarindan ise Nazim Hikmet, Resat Nuri Gilintekin ve Musahipzade’nin eserlerine
onem verir. Daha ¢ok vodvil ve giildiirii tlirlinde oyunlar yazan Erduran, eserlerinde
toplumda yaygin ve yerlesik bir bicimde kabul goren deger yargilarin1 ve toplumsal
aligkanliklart mizahi bir dille elestirir. Erduran oyunlarinda, tiyatronun egitici
islevlerinin yani sira eglendirici ve estetik yoniinii de ortaya koyar. Oyunlarina verdigi
degisik isimlerle de dikkatleri lizerine ¢eken Erduran’in oyunlar1 Devlet Tiyatrolarinin
yani sira 0zel ve profesyonel gruplar tarafindan yurt i¢i ve yurt disinda sahnelenmistir.
Yazdig1 oyunlarla birgok 6diil alan yazar, bazi oyunlarim1 da filme c¢ekmistir. Bu
baglamda Refik Erduran, tiyatroyu 6zlimsemis ve onu iyi bilen oyun kalemlerinden
biridir.

Calismamizi olusturan romanlarinda yazar, aydinlatict ve yonlendiricilikten
yanadir. Romanlarinin odak noktasini insani anlama ve diinyayr yasanabilir bir yer
haline getirebilmenin 6n kosulunun kadin-erkek uyumunun yakalanmasiyla
gergeklesegini aktarir. Yazar, tiyatroda kullandigi karsit diisiinceleri bir araya getirip
gercegi ortaya ¢ikarma teknigini romanlarinda da kullanir. Boylece yazar okuyucuya
iletmek istedigi tezi/diisiinceyi bu yolla aktarir.

Refik Erduran ilk romani ‘Yagmur Duasi’n1 1954 yilinda yazar. Romanda yazar,
kendini toplumsal gerceklerden soyutlamis bir aydin olan Ferhat Giirz’iin, Anadolu’nun

ve kendi gercegini kesfetme siireci ele alinir. Karakterin ‘kendi’ni bulma siirecinde
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yazar, Corum civarinda yer alan Pinarli kdyiiniin yoksullugunu, cehaletini ve bu
cehaletin koyliiyli somiiriilebilecek bir obje haline getirilisi aktarilir. Din kisvesi altinda
sozde ‘hocalik’ yapan ve agalik sistemiyle koylliyli somiiren bu kisilere kars1 Ferhat
Gilirz’iin miicedelesi akatarilir.

Refik Erduran’m ‘Yagmur Duas1’ disindaki diger bes eserini Turgut Ozakman’in
‘Kitap yaz!” onerisi dogrultusunda yazar. Yazarin ikinci romani olan ‘Domuz’da énemli
bir gazetecinin ruhsal ¢alkantilarindan dolay1r yagaminin bir boliimiinde kontrol altina
alamadig1 cinsellik tutkusunun sonucunda ugradigi ruhsal yikim anlatilir. Ugiincii
romani ‘Er Ouyunu’ ve onun devami olan ‘Kavsak’ adli eserlerde yazar, diinyadaki en
tehlikeli silahin testosteron denilen erkeklik hormonu oldugunu ve bu hormonun
sonucunda erkeklerin ‘iiste ¢ikma tutkusu’nun diinyay1 yasanabilir bir yer olmaktan
cikardigr tezi lizerine kuruludur. Yazar, bu durum karsisinda ¢éziimii, kadinin insani
uygarlastiran etkiliginde bulur. Her iki romanda yazarin 6zyasamoykiisiinden izler tasir.
‘Nese’nin Sarkilar1’ adli besinci romani feminist izler tasir. Yerlesik ataerkil diizene
kars1 bagkaldiran Nese’nin 6zelinde bireyin farkindalig: ile yasayacagi degisim aktarilir.
Yazarm son romani ‘Sabiha’, Sabiha Sertel’in hayatin1 anlatan biyografik bir romandir.
‘Sabiha’ romaninda Tiirk solunun gecirdigi krizleri somut Sabiha Sertel’in sahsinda
somut bir drnek ile metinlestirir. Sabiha Sertel’in yasamoykiisiiyle birlikte iz biraktigi
olaylar ve sahit oldugu donemlerin bir nevi panoromasi verilir.

Yazar, ‘Yagmur Duasi’ ve ‘Domuz’ romaninda Ben anlatici, ‘Er Oyunu’,
‘Kavsak’ ve ‘Sabiha’ romaninda Tanrisal anlatic1 , ‘Nese’nin Sarkilar1’ adli eserde de
karma bakis agis1 kullanir. Coklu bakis agisinin kullanildigi romanda ben anlatici ile
Tanrisal bakis a¢is1 ve anlatict kullanilir. Tanrisal anlaticinin hakim oldugu romanlarda
anlatict araya girerek agiklamalarda ve yorumlarda bulunur. ‘Er Oyunu’, ‘Kavsak’ ve
‘Sabiha’ romanlarinda yer alan parantez i¢i agiklamalar anlatimin duraksamasina neden
olur.

Romanlarda kullanilan zaman, anlat1 kisilerinin algisina gore bigimlendigi i¢in
nitelikseldir. Sosyal zaman Ornekleri belirteclerle belirtilir. Geriye donils tekniginin
kullanildig1 romanlarda siradizimsel yapinin siirekliligi kirilir. Olay orglisii gegmis ve
simdinin diizleminde kurgulanir.

Mekan, insan-mekan-zaman oOzdesikligi tizerine kuruludur. Bu sebeple de
mekanin acik ya da kapali olmasimi saglayan anlati kisilerinin ruhsal durumlar ve

icinde yasadiklari zamandir. Karsit gli¢ grubunda yer alan kisilerle miicadele eden iilkii
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deger grubundaki kisiler icin mekan genellikle kapalidir. Roman kisilerinin ge¢gmisteki
giizel zamanlarin1 anaimsamalartyla birlikte mekan genisler.

Anlatilarda sahislar kadrosunu olusturan kisiler, baskisi, norm karakterler, kart
karakterler ve fon karakterler olarak derinlemesine analiz edilerek dikkatlere sunulur.
Romanin ana izlegini baskisiler ortaya ¢ikarir. “Yagmur Duast’, ‘Er Oyunu’, ‘Nese’nin
Sarkilar1’ ve ‘Sabiha’ romaninda yer alan baskisiler, karsit gii¢ler ile miicadele ederek
kendi olma siirecini baglatarak ve bu siireci basariyla tamamlayan kisilerdir. Bu
romanlardaki baskisiler, miicadeleyi goze alan ve bunun sonucunda benliklerini
tamamlayan kisilerdir. ‘Domuz’ ve ‘Kavsak’ romanindaki bagkisiler degisimi olumsuz
yonde ilerler. Bireysel tutkularini denetleyemeyen bu kisiler bireylesim siirecini
tamamlayamazlar.

Romanlardaki 6zellikle kadin karakterler, giiclii ve istekli bireylerdir. Giilizar
Ogretmen, Demet, Nese ve Sabiha karakterleri icinde bulunduklar1 yerlesik diizene
baskaldirarak kendi olma siireclerini baglatirlar.

Romanlarda baskisi, norm karakter ve kart karakterlerin disinda genis bir fon
karakter kadrosu bulunur. Anlatinin gercekligini fon karakterlerle saglayan yazar,
romanlarda yasanan bir olayr veya durumun neden-sonu¢ bagini fon karakterler ile
gerceklesir.

Ana matrisi ‘insan’ olan romanlarda, izleksel olarak degerlendirildiginde iilkii
deger grubunda; benlik, farkindalik, baskaldir1, 6zgiirliik, ask/sevgi yer alir. Karsit gii¢
grubunda ise yabancilagsma, yozlagma, somiirii, yalitilmislik, narsizim, gii¢/iktidar yer
alir. Tiim romanlarda gii¢/iktidar insan1 ezen ve insanlig1 yok eden boyutuyla yer alir.

Refik Erduran bireyden topluma ve cevreye yoOnelen romanlarinda anlatimi
canli, sade ve akicidir. Yazar realist tavirlarini analatma ve gosterme teknikleriyle
romanlarina yansitir. Tasvir ve diyaloglara da sik¢a yer veren yazar, tasvir teknigiyle
okuyucunun zihninde olaylar1 sematize ederken, diyalog teknigiyle de okuyucu ile
metni direkt kars1 karsiya getirerek anlaticiyr aradan ¢ikarir.

Refik Erduarn romanlarinda ilkesellikten yanadir. Romanlarinda toplumsal
aksakliklar1 ve yerlesik diizeni elestiriren yazar, gercegin ig¢indeki ironiyi de gosterir.
Insanin &zelinden toplumsala ulasmay1 hedefleyen yazar, eserlerinde ‘agaglarla

ugrasilmayip ormana bakilmasini’ ister.
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