T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN ROMANCILIGINDA
KENDINi YIKMA EGILiMi

YUKSEK LiSANS TEZi

DANISMAN HAZIRLAYAN
Prof. Dr. Tarik OZCAN Bedirhan UNLU

ELAZIG-2016



T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANA BILiM DALI

HALIT ZiYA USAKLIGIL’IN ROMANCILIGINDAKENDINi YIKMA

EGILIiMI
YUKSEK LISANS TEZI
DANISMAN HAZIRLAYAN
Prof. Dr. Tarikk OZCAN Bedirhan UNLU
Jirimiz ...../..... / 2016 tarihinde yapilan tez savunma siavi sonunda bu yiiksek

lisans tezini oy birligi / oy ¢coklugu ile basarili saymustir.

Jiiri Uyeleri:

ook W e

. U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yonetim Kurulunun .................................

tarth ... sayil1 karariyla bu tezin kabulii onaylanmastir.

Prof. Dr. Zahir KIZMAZ

Sosyal Bilimler Enstitiisit Miidiirii



OZET
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Halit Ziya Usakhgil’in Romanciliginda Kendini Yikma Egilimi
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Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dah
Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dah
Elazig — 2016, Sayfa: VIII + 194

Servet-i Fiinun roman1 denince akla gelen ilk isim olan Halit Ziya Usakligil,
modern Tirk romanina yarattigi karakterle ¢ag atlatmistir. Usakligil’in yaratigi
karakterlerde goriilen kendini yikma egilimi {izerine yaptigimiz bu ¢alismada, yazarin
edebi hayati boyunca kaleme aldig1 sekiz romanin incelemesini yaptik. Bu eserlerde
roman kahramanlarint yikima gotiiren psikolojik, sosyolojik ve felsefi sebepleri higlik
kavramiyla birlikte ele aldik. Oncelikle romanlardaki ¢ok yonlii karakter yapilari tespit
edildi, daha sonra yikim siirecinde etkin olan igtimai ve ailevi unsurlar tespit edildi. Bu
tespitler yapilirken fikirleriyle psikoloji ve sosyolojiye yon veren bilim insanlarinin
goriislerinden istifade edildi. Arastirmamizda oncelikle romanlardan yola ¢ikarak
sahislarin ruhsal diinyasini kesfederken Tiirk romanin kilometre taslarindan biri olan
Halit Ziya Usakligil’in hususi hayatinin izlerini de roman karakterlerinde gérme imkani
bulduk. Yaptigimiz bu calismada karakterlerin kendini yok etme sekilleri ve bu sekiller
arasindaki bag ve farkliliklar1 sebeplerine gore smniflandirirken istatistiki verilerde de
bulunduk.

Anahtar Kelimeler: Halit Ziya, yikilma egilimi, yok etme temayiilii, karakter

yapilanmalari, ebeveyn yoksunlugu, tecriibesizlik, intihar, kagis, hi¢lik.



ABSTRACT

Master Thesis

Halid Ziya Usakhgil Trends in the self-destroying Novels

Bedirhan UNLU

Firat University
Social Sciences Institute
Turkish Language and Literature Department
New Turkish Literature Department
Elazig — 2016, Page: VIII + 194

The novel of Servet-i Fiinun, the first name that comes to mind is Halid Ziya
Usakligil has created the modern Turkish novel breakthrough character. We do tend to
destroy themselves on the creature seen in Usakligil characters in this work, the author's
literary life during penned eight novels have made the examination. Psychological leads
to destruction of the protagonist in these works, sociological and philosophical reasons
we have dealt with the concept of nothingness. First was detected versatile character in
the novel structure, then demolition processes that are active in a social context and
family factors were identified. These findings are consistent with the views of scientists
and ideas while guiding the psychology and sociology were benefiting. In our research
priorities it is one of the spiritual world of personal based on the novel exploring novel
milestones of Turkish Halit Ziya Usakligil's private life have the chance to see the traces
of the characters in the novel. What we self-destruct according to the shapes of the
characters in this work and cause bond and differences between these forms have been

involved in classifying statistical data.

Keywords: Halit Ziya, tend to collapse, destroying tendencies, character

structures, parental deprivation, inexperience, suicide, escape, nothingness.
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ON SOZ

Sanat bir yasam bi¢imi olup bu yasami benimsemis insanlarin hayati algilama,
olaylara herkesten farkli bakma, yasananlara karsi asiri hassas olma gibi 6zelliklerinin
oldugu bir gergektir. Gilizel sanatlarin ic¢inde istisnai bir yere koyacagimiz “roman
sanat1” kagit ile kalem arasina sikismis derin bir diinyanin izlerini tasir. Bu diinyanin
ana materyalli ise sozciikler gibi goriilse de bu sdzclikler insan olmadan ortaya ¢ikamaz.
Bu nedenle roman sanatinin en 6nemli materyali insandir, diyebiliriz. Bu insanin da
masallarda, destanlarda, menkibelerde oldugu gibi olaganiistiiliikklerden armmis bir
sekilde karsimiza ¢ikmasi Batili bir tiir olarak dogan roman ile olmustur.

Tanzimatla ilk numunelerini veren Tiirk romanciligi Servet-i Fiinun nesli ile
emekleme donemini geride birakir. Nitekim Servet-i Fiinun edebiyati, Batili duyus ve
diisiiniis tarzinin edebi agidan metinlere en iyi sekilde yansimaya bagsladigi donem
olarak karsimiza ¢ikar. Nesirde neslini asan Halit Ziya Usakligil de mensubu oldugu bu
toplulukta eserlerini vermeye baslar.

Edebiyatimizda miistesna bir yere sahip olan, 6zellikle romanciligimizi modern
anlamda Batili karakterlere biiriindiiren Usakligil, bu 6zelligiyle kendinden sonraki
romancilara da yol gostermeyi bilmistir. Eserlerini realizm ve natiiralizmin 6zellikleri
dogrultusunda kaleme almaya calisan Halit Ziya determinizmin neden-sonug ilkesini de
basartyla kullanir.

Halit Ziya Usakligil sanat¢r kimliginin yani sira bir devlet adamidir ve
imparatorlugun en zor asrin1 ve arka bahgesini gérmiis ve ayn1 zamanda Cumhuriyetin
ilk yillarina taniklik etmistir. Milli miicadeleden sonra dilde sadelesme akimina yabanci
kalmamis bu akimin etkisiyle eserlerini bizzat kendi eliyle sadelestirmistir. Boylece
yazin hayati siiresince sekiz roman kaleme alan Usakligil, yillar sonra dahi modern Tiirk
romanindaki yerini saglamlastirarak gilinlimiizde miistesna yerini korumay1 bilmistir.
Bizler bu ¢alismamizda Halit Ziya Usakligil’in roman kahramanlarina yaklagimlarindan
biri olan “kendini yok etme egilimi’ni ele aldik.

Halit Ziya’nin kalemiyle hayat bulmus roman kahramanlarini psikolojik ve
felsefi agidan tek tek ele alip bu karakterlerin ruhsal durumlarini, i¢ diinyalarini, istek ve
arzularim alanlarinda tanminmis Tiirk ve Batili psikolog ve sosyologlarin fikirleri 15181

altinda irdelemeye gayret gosterdik.



Vil

Yaptigimiz bu c¢alismayla Tiirk edebiyatinin anahtar ve altin isimlerinden biri
olan Halit Ziya’nin romanciligimiz agisindan énemini belirlemeye calisirken varolussal
siirecler icinde bireyin yalnizlagsma ile yasadigi trajediyi, modern insanin agmazlarini,
determinist siirecler i¢inde insan davranislarini irdeledik.

Usakligil’in yarattigt bu karakterlerin psikolojik agidan baskin olan karakter
yapilanmalarin1 ve bu dogrultuda karakterlerin ortak 6zelliklerinden olan anne—baba
yoksunlugu, tecriibesizlik, intihar, tutunamama ve kacis gibi yoOnlerini de “yikim
siireclerinde” ele almaya ¢aba gosterdik.

Bu calismadan Once nice gayret ve emek sarf edilerek olusturulmus ve bir
ummana doniistiiriilmiis Tiirkoloji sahasindaki Halit Ziya Usakligil kiilliyatina bizler de
acizane bir katre olabilmek iimidiyle yola ¢iktik.

Bu yolda benden yardimlarini esirgemeyen, bu ¢alismanin fikir babasi, her daim
bilgi ve engin hayat tecriibesi ile bana yol gosteren, bundan sonraki yasamimda da her
zaman yanimda olacagina emin oldugum muhterem hocam Prof. Dr. Tarik OZCAN’a
oncelikle sonsuz siikranlarimi sunmay1 bir borg bilirim.

Ayrica calismam esnasinda tezi biiylik bir dikkat ve titizlikle okuyarak tezin
belirli omurgalarini olusturmami saglayan ve rehberligiyle aydinlandigim Dog. Dr.
Mutlu DEVECI’ye sonsuz minnetlerimi sunarim.

Yine varligiyla her tiirlii destegini hissettiren Dog. Dr. Fatih ARSLAN hocama
tesekkiir ederim.

Alanimda ufkumu agan degerli hocam ve ayni zamanda bir agabey olarak
gordiigiim Yrd. Dog. Dr. Veysel SAHIN e siikranlarimi arz ederim.

Son olarak bana bu alanda g¢alisma zevki ve onurunu veren bolimiimiizdeki

biitiin degerli hocalarima tesekkiirlerimi sunmaktan kivang duyarim.

ELAZIG - 2016 Bedirhan UNLU
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GIRIS

I.I. HALIT ZiYA USAKLIGIL’E KADAR TURK ROMANCILIGININ
SERUVENI

Kadim bir hikaye gelenegine sahip Tiirk edebiyati; Dede Korkut Hikayeleri,
Aslk Kerem, Leyla ile Mecnun, Battal Gazi, Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin ve daha
birgok 6rneklerini yiizyillar boyunca ortaya koymustur. Ancak Tiirk-Islam kiiltiiriiyle
sentezlenen bu 6rnekler modern roman tiirtinden bir hayli farkliliklar gosterir. Gegmisi
Bat1 medeniyetine dayanan roman ise Tiirk edebiyatina Tanzimat’tan sonra girmeye
baslar.

Tiirk edebiyatinda Batili tarzda romana gegis siiregler halinde ilerler. Bu manada
eski halk hikayeciligiyle roman tiirliniin karistmi seklinde karsimiza ilk ¢ikan 6rnek
Giritli Aziz Efendi’nin 1796’da kaleme aldigi Muhayyelat’idir. Eserde giinliik hayat
sahneleriyle tasavvufi ve fantezi unsurlar birbirine karisir. Yine Muhayyelat gibi
geleneksel unsurlarla Batili unsurlarin karistigi bir baska eser de T. Abdi’nin Sergiizest-i
Kalyopi (1873)’sidir. Halk hikayeciligiyle roman tiiriiniin i¢ ice oldugu bu iki eser i¢in
Mustafa Nihat Ozon, Muhayyelat’1 “Halk Arasinda Yazilisindan Okunan Hikdyeler”
(Oz6n, 2009: 89)’e Sergiizest-i Kalyopi’yi ise “Halk Arasinda Agizdan Agiza Aktarilan
Hikayeler” (a.g.e., 2009: 125) smifina sokarak eserlerin kaynagini halk hikayeciligine
dayandirir.

Geleneksel hikaye anlayisiyla modern roman unsurlarinin i¢ ige girdigi bu
eserlerden sonra son yillarda yapilan arastimalarla ortaya ¢ikarilan Ermeni ve Grek
harfleriyle yazilmis Tiirk¢e romanlar da siire¢ icinde 6nemli bir konuma gelmistir. Bu
baglamda Vartan Pasa’nin yazdig1 Akabi Hikdyesi de Ermeni harfleriyle 1851 yilinda
basilan Tiirk¢e eserdir. “Donemin yasayisini yansitmak, egitici olmak agilarindan
genelde eserin, Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarindan farki yoktur.” (Enginiin: 2005:
171). Akabi Hikayesi’nden sonra Grek harfleriyle basilan Temasa-i Diinya ve Cefakdr u
Cefakes adl1 dort ciltlik kitap 6§retmen ve gazeteci Evangelios Misaidilis’in kaleminden
cikar.

Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra Tiirk anlatisinda da Bati’ya agilma hiz

kazanir. Bu manada Yusuf Kamil Pasa’nin Fenelon’dan yaptigi Telemak terciimesi



(1862) Batili roman anlayismin Tiirk toplumundaki ilk numunesini olusturur!. Eser
Odise 'nin oglu Telamak in seriivenlerinin anlatildigi, egitici amag tasiyan bir eserdir ve
ozellikle Yusuf Kamil Pasa nin dili anlasilamayacak kadar kiilfetlidir.” (Enginiin, 2005:
177). Eserin dilinin agir olmasi1 ve sayfalar siiren noktasiz uzun ciimleler, Tanzimat
birinci donem yazarlarinin insa etmeye calistiklar1 sadelesme calismalarint geriletecek
diizeydedir. Bu bakimdan eser daha sonra Ahmet Vefik Pasa tarafindan daha sade
haliyle tekrar terciime edilir. Eser, icerigini Homeros’un Ilyada’sindan almis olmasiyla
blinyesinde daha ¢ok destan 6zelliklerini barndirir ve bu ozelligiyle “Telamaque’in
bizim kldsik hikdyelerimizden tek farkli tarafi Bati kaynakli olugsudur.” (Kavruk, 1998:
10) diyebiliriz.

Telamak ¢evirisinden sonra Ceride-i Havadis gazetesinde Victor Hugo nun Les
Misérables adli roman1 6zet halinde Mehmet Tahir Miinif Pasa tarafindan Hikdye-i
Magdurin (1862) adi altinda terciime edilir. Dili, Telamak’a gore oldukca sade ve
anlasilir olan eseri 1880 yilinda Semsettin Sami Sefiller adiyla bir kez daha ¢evirmeye
baslamis ve eser giiniimiize kadar bu ad altinda gelmistir.

Ceride-i Havadis gazetesinde yayimlanan Hikaye-i Magdirin’den iki yil sonra
(1864) Daniel Defoe’den Hikdye-i Robenson Ahmet Liitfi Efendi tarafindan Arapga’dan
terctime edilir. Tipki Hikaye-i Magdarin’de oldugu gibi Hikaye-i Robenson da 6zet
olarak cevrilir.

Memduh Paga’nin Lamartine’den ¢evirdigi Terciime-i Hikdye-i Joneviev (1868),
cevirilerde gittikce gelismeye baslayan sadelesmenin ve kisa climle yapilarinin aksine
Yusuf Kamil Paga’nin Telamak ¢evirisine yaklasir.

[k terciime faaliyetlerinin yiiksek biirokrasiye mensup kisiler tarafindan
yapilmasi bu terciime eserlerinin dilini agirlastirir. Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in
1869 yilinda Hakayikii’l- Vekayi’deki tefrikasinin ardindan 1872°de kitap haline
getirdigi Chateaubrian’in Atala ¢evirisi, ilk terciimeler arasinda roman diline yaklasan
onemli bir ¢eviri romandir. Recaizade Ektem’in Atala g¢evirisinden sonra Bati
edebiyatindan bir¢ok ceviri eserin Tiirk¢eye kazandirilmasi hiz kazanir. Bu eserler

arasinda Bernardin de Jaint-Pierre’den Paul ve Virgine (1870), Voltaire’den Hikdye-i

! Orhan Okay, Bati’dan yapilan ilk edebi terciime olarak Miinif Pasa’nin Muhaverdt-i Hikemiyye adl
eserini kabul eder: “Bu ddonem edebiyatinda fikrin agwrligimi dikkate alarak edebiyati genis manasinda
diistiniirsek, Bati’dan yapilan ilk edebi terciimenin, Miinif Pasa 'min Fransizca'dan ¢evirdigi Muhaverdt-i
Hikemiyye (Felsefi Diyaloglar, 1859) oldugunu soyleyebiliriz.” (Okay, 2010: 87).



Hikemiye-i Migromega (1871), Alexandre Dumas Pere’den Monte Cristo (1871)?
Swift’den Gulliver’in Seyahatnamesi (1872), Lesage’den Topal Seytan (1872),
Lamartine’den Graziella (1878) gibi pek ¢ok eser art arda yayimlanir. Boylece bu tiir
terclimeler, “eski hikdye geleneginden Avrupai hikdye ve roman tarzina ge¢memize
zemin hazirlarlar.” (Cetisli, 2000: 38).

Terctimelere kadar “ edebiyatimiz, biiyiik agirligi ile siire dayan(irken)” (Okay,
2011: 56), ceviri ¢alismalarindan sonra nesir sahasinda Tirk edebiyati ilk 6zgiin
eserlerini vermeye baslar. Bunlar arasindan Emin Nihad’in Miisameretnamesi (1871) ile
Ahmet Midhat Efendi’nin Letdif-i Rivayat’t (1871) Batili roman ve hikaye teknikleriyle
yazilan ilk &zgiin hikayelerdir®. Yap: itibariyle Binbir Gece Masallari’m1 andiran
Miisameretname gece sohbetleri anlamina gelir. On iki ciiz ve yedi hikdyeden olusan
eserin bagliklari ise su sekildedir: 1. Binbasi Rifat Bey’in Sergiizesti; 2. Kap1 Kediidasi
Behcet Efendi ile Makbule Hanim’in Sergiizesti; 3. Bir Osmanli Kapudaninin Bir
Ingiliz Kiziyla Vukubulan Sergiizesti; 4. Gerdanhk Hikayesi; 5. Vasfi Bey ile
Mukaddes Hanim’in Sergiizesti; 6. Faik Bey ile Nar-1 Dil Hanim’m Sergiizesti; 7. Thsan
Hanim yahut Atiye Hanim’la Ussakinin Sergiizesti. Eser geleneksel halk hikayeciligiyle
Tanzimat sonras1 degisen toplumsal yapiy1 bir arada verir. Ozellikle Binbas1 Rifat
Bey’in Sergiizesti ve Bir Osmanli Kapudaninin Sergiizesti hikayeleri gergekei
anlatimilar1 ve mekanlartyla diger hikayelerden ayrilir. Boylece geleneksel Dogu
hikayeciliginden Bat1 hikayeciligine ge¢isin ilk numuneleri tesekkiil etmeye baslar.

Ahmet Midhat Efendi’nin Letaif-1 Rivayat’t da Miisameretname ile ayni yillarda
yayimlanir. 1871°den 1894 yilina kadar gesitli araliklarla yayimlanan Letaif-i Rivayat
dizisi edebiyatin degisik tiirlerinden ve ¢evirilerden olusun yirmi bes ciltlik eserdir. “Bu
virmi bes ciltteki 28 hikdyenin bazisi telif, az bir kismi geviri ve bir kismi da Ahmet
Midhat in bazi biiyiik hikdyelerinden yaptig1 gibi, bir fikra bir haber ya da bir fikirden
alinarak kendisi tarafindan yazilmis¢asina genisletilmis ve olayin gelisimi kendisi

tarafindan diizenlenmis hikdyelerdi.” (Ozon, 2009: 2002). Serinin ilk hikayelerinde dil

2 Teodor Kasap’n Alexandre Dumas Pere’den cevirdigi Monte Cristo roman1 Ismail Habip Seviik’e gore
ceviriler arasindaki ilk biiyiikk romandir. Nitekim bu eser i¢in “Terciime denilecek ilk biiyiik romani
Teodor Kasab 1871 °de Dumas Pere’in Monte Kristo sile verdi. Bu millet roman denen seyin ne oldugunu
onunla goérmiigtii.” (Sevik, 1941: 600) diyerek daha oOnceki terciimelerin roman tiirii agisindan
yetersizligine vurgu yapar.

3 Tiirk romanina Batih anlamda ¢ag atlatan Halit Ziya Usakligil, aynm1 zamanda nesir sahasinin bir diger
kolu olan oykii tiiriinde de “Tiirk dykiiciiliigiine, 6ykiilerinin diizenlenis ve sunulug tarzi agisindan Batilt
anlamda ivme kazandiran énemli simalarin basinda gelir.” (Deveci, 2012: 1363).



agir ve eski nesir anlatiminin 6zelliklerini yansitirken sonraki hikayelerde sadelesme
goriiliir.

Roman sahasinda ise ilk eseri Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872)
romaniyla ortaya koyar. Eser “Oncekilere gore olaylarin ve kisilerin karmasiklig
sebebiyle hikdyeden biraz daha romana dogru yaklastigi ve bu alanda yeni bir adim
oldugu kabul edilebilir.” (Okay, 2010: 115). Roman Tanzimat dénemi nesrinin ortak
temasi olan evlilik meselesi iizerine kurulur. Semsettin Sami’nin yer yer ironiye kagtigi,
olaylarda kinaye mesafesini koruyamayarak araya girdigi ve halk hikayeciligi
geleneginden gelen aligkanlikla okuyucuyla sohbete dalmasi gibi teknik kusurlarin
varlig1 gézlemlenir.

Semsettin Sami’nin Taagsuk-1 Talat ve Fitnat’indan sonra bir gelenegin
baslaticis1 Ahmet Midhat Efendi’nin Hasan Mellah (1875), Hiiseyin Fellah (1875) ve
Felatun Bey’le Rakim Efendi (1876) romanlar1 modern Tiirk romanciligmin tekamiil
stirecini olusturur. Romantizm akimi dogrultusunda edebi olma endisesi tasimayan
Ahmet Midhat halki egitme islevini iizerine alir. Halit Ziya Usakligil’in de
cocuklugundan itibaren eserlerini okudugu Ahmet Mithat, Tiirk hikdye ve romancilar
arasindaki en veliit yazarlarin basinda gelir.

Modern Tiirk romaninda en biiyiik doniim noktalarindan biri de Namik Kemal’in
Intibah (1876) eseridir. Roman tiiriinde iki eser yazan Namik Kemal’in diger romani ise
Cezmi (1880)’dir. Intibah, Sergiizest-i Ali Bey veya sansiire ugramadan &nceki ismiyle
Son Pismanlik Batili manada romanciligimizda ilk edebi romanmn ismidir. Intibah’la
birlikte artik Tirk romanciligi geleneksel halk hikayeciligi anlatimindan gittikce
uzaklagmis ve yoOniinii Bati’ya ¢evirmeye baslamistir. Bu baglamda Orhan Okay modern
Tiirk romanciliginin {ic roman ve romanciyla tekdmiil ettigini belirtir: “Intibah, eski
hikaye gelenegimiz ile Avrupai roman arasinda ilk edebi metindir. Ask-1 Memnu hemen
her bakimdan geleneksel hikayeyle iliskisini kesmis, tislip ve roman teknigi ile muhteva
arasinda ilk bagarili wyumu temsil eder. Dokuzuncu Hariciye Kogusu ise ruh
tahlillerindeki bagarist yaninda, bugiin de gecerliligini ve énemini koruyan suuralti
tekniginin ilk wygulandigi romandir. Burada her ii¢ romanmin pratikte ¢eyrek yiizyil
olarak kabul edebilecek (1876-1900-1930) zaman araliklariyla ortaya ¢itktigini, ¢eyrek
yiizyilin ise genellikle nesillerin degisme devreleri olarak benimsendigini de
hatirlatmaliyiz.” (Okay, 2010: 120). Bu baglamda modern Tiirk romanciligr Okay’in da

tespitiyle Namik Kemal’le ilk mabhsiiliinii vermis, Usakligil’le zirveye c¢ikmis ve



Cumhuriyet sonrasinda ise Peyami Safa’yla birlikte yap1 ve izleksel ogelerini
tamamlamistir. Halit Ziya Usakligil’in de Kirk Y1l hatiralar kitabinda bahsettigi sekliyle
Namik Kemal, Intibah’la birlikte modern Tiirk romani icin bir ekoliin baslaticisidir.
(KY., s. 306-307). Boylece on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde baslayan modern
romanciligimiz yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde tesekkiiliinii tamamlar.

Namik Kemal’in actigi yoldan ilerlemeye calisan bir diger Tanzimat donemi
sanatcisi ise Samipasazade Sezai Bey’dir. 1888 yilinda koleligi anlattigi Sergiizest
romanini kaleme alan Sezai Bey, romanda realisit unsurlarla hareket etmeye ¢alismis ve
Servet-i Fiinun sanatgilarina bu konuda kaynaklik etmistir.

Tanzimat donemi ikinci neslinden olan Recaizade Mahmut Ekrem de son donem
Osmanli bireyinin yanlis Batililasmasini Bihruz tiplemesiyle Araba Sevdasi (1896)’inda
canlandirir. Bihruz Bey, Ahmet Midhat’in Felatun Bey’i ile beraber Tirk
romanciliginda Bati’y1 sadece taklit ederek romanin sonunda yikilan “ziippe tip”inin
onciiliigiinii yapar.

Tanzimat doneminde Mizanct Murat’in Turfanda mi Turfa mi1? (1890) romani
ideolojik anlamda kendi goriislerini yansittig1 romanidir. Romanin yapisal unsurlarindan
sahislar ve olaylarin canli bir sekilde anlatimi modern roman teknikleri agisindan
donemi igerisinde basarilidir.

Halit Ziya’ya kadar Tirk romancilifinin tesekkiilinde o6ne ¢ikan kadin
romancilarin baginda ise Fatma Aliye Hanim gelir. Kaleme aldig1 romanlari Levayih-i
Hayat (1897-98), Muhadarar (1892), Refet (1897), Udi (1899) ve Enin (1910)’dir.

Yenilesme siirecinde Tanzimat neslinden Servet-i Fiinun topluluguna gecis
hemen olmaz. Ik kez Mehmet Kaplan tarafindan bahsedilen “ara nesil” (Kaplan, 2008:
25) yazar ve sairleri, modern Tiirk romaciliginda Halit Ziya’ya kadar olan siiregte rol
alirlar. “Ara Nesil” sanatgilar1 arasinda ilk one ¢ikan isim Nabizade Nazim’dir. 1890
yilinda Karabibik uzun hikayesi ile Zehra (1896) romani karakterlerin psikolojilerine
egilmeleriyle 6ne ¢ikan eserlerdir. Yine bu dénemde hikdye ve romanlariyla edebiyat
tarihimizde isimlerinden s6z ettiren sair ve yazarlar; Fazli Necip (1863-1932), Mustafa
Resid (1861-1903), Mehmed Celal (1862-1912) ve Menemenlizade Tahir (1862-
1902)’dir. Daha ¢ok popiiler hikdye ve romanlar kaleme alan bu sair ve yazarlar
eserlerinin pek ¢ogunda basit romantik ask konularini islerler.

Roman dili ve tekniginin ikinci plana alindig1 bu “Ilk romanlarin belli bash

konulart arasinda, aile iliskileri, kadinlara bakis, Istanbul toplumunda Avrupalilasma



anlayis1 ve ulastigi boyutlar, ozellikle tist siniflardan gelme gencglerin Avrupalilasmast
ve birey kavrami sayilabilir.” (Finn, 2013: 6). Boylelikle ilk Tiirk romanlarinda olaylar
One cikarilarak “halkin egitimi” gorevi iistlenilmek istenmis, yazarlar, eserlerini genis
halk kitlelerine ulastirmada bir “ara¢” sifatiyla gérmiislerdir.

[Ik Tiirk romancilarimizin bu girisimlerinden sonra anlatimdaki dil ve iislup,
roman kahramanlarinin karekterizasyonu ve kullanilan roman tekniklerinin Batili
manada Tiirk edebiyatinda uygulanma sahasi ise Servet-i Fiinlin doneminde gergeklesir.
Bu manada Sevim Kantarcioglu “Modern Tiirk romani, Halit Ziya Usakligil’in ‘Mai ve
‘Siyah’ adli eserleriyle ilk ornegini vermistir.” (Kantarcioglu, 2004: 34) diyerek

“modern”romanciligimizi Halit Ziya Usakligil ile baglatir.

I.11. Halit Ziya Usakhgil’in Roman Anlayisi

Asil adi Mehmed Halid Ziyaeddin olan Halit Ziya Usakligil, “Kirk Y1ilI” adli
hatira kitabinda “tevelliidiimiin (dogumumun) en sahih (kesin) tarihi olarak ailece 1284
senesi mazbuttur (kaydedilmistir).” (KY, s.58) diyerek dogum tarihini miladi 1868
olarak belirtir*. Aslen Usakli olan ve Helvacizadeler olarak bilinen Izmir’in varlikli ve
koklii bir ailesine mensup Halit Ziya, egitim hayata Istanbul Mahalle Mektebi’nde
baslar. Daha sonra Siibyan Mektebi ve Fatih Askeri Riistiyesi’ne kaydolur.

Ik ¢ocukluk yillarimi Istanbul’da gegirdikten sonra Halit Ziya, babasmnmn isleri
nedeniyle izmir’e déner. Burada Ermeni papaz okulu olan Mechitariste Mektebi’nden
mezun olur. Daha sonraki yasamini derinden etkileyecek bu okul i¢in “Burada neler
vardi: Cebir, hendese (geometri), tarin-i umumi (genel tarih), riistiyenin harita tizerinde
sehir, nehir, deniz saymaktan ibaret olan cografyasindan biisbiitiin baska bir cografyva
ve 0 zaman bende en derin tesir yapan fizik, kimya, tarih-i tabii (biyoloji)...” (KY,
s.179) diyerek Izmir’deki bu yabanci okulun daha énce devam ettigi Tiirk okullarindan
farkim1 belirtir. Boylece bu okulun etkisiyle onun romanlarindaki realizm ve
determinizmin etkisi temellenir.

Mechitariste Mektebi’nden aldigi iyi bir Fransizca egitimi sayesinde o, daha
once okudugu Leyla ile Mecnun, Kerem ile Ashi gibi halk hikayeleriyle Ahmet

Midhat’mn romantizm agirlikli eserlerinden baska bir merhaleye yonelir. Boylece

4 Halit Ziya Usakligil’in dogum tarihiyle ilgili olarak muhtelif goriisler ileri siiriilmiistiir. Omer Faruk
Huyugiizel, yazarin dogum tarihini hocas1t Mehmet Kaplan’a da dayandirarak 1865 yilin1 kabul ederken
(Huyugiizel, 2010: 14) Cemil Yener “Bir Romancinin Diinyas1 ve Romanlarindaki Diinya” adli kitabinda
Usakligil’in dogum tarihini 1866 olarak alir. ismail Parlatir ise Usakligil’in dogum tarihiyle ilgili olarak
1867 yilini isaret eder. (Parlatir, 1996: 87).



Balzac, Stendhal, Flaubert, Zola, Daudet gibi pek ¢cok Fransiz realist ve natiiralist yazari
tanir.

Yaz1 hayatindaki ilk faaliyetlerine de yine bu okulda baslar. 1883’te “Hazine-i
Evrakta “Deniz Danas1” basliklt makalesiyle yine ayni tarihte “Terciiman-1 Hakikatte
“Askimin Mezar1” baslikl siiri yayimlanir. Okul hayatindan sonra Izmir’de Nevruz,
Hizmet, Ahenk dergilerinde yazi faaliyetlerine agirlik verir.

Yazin hayatinin bu ilk evresini olusturan Izmir déneminde biri yarim kalmak
suretiyle toplam bes roman kaleme alir. Yazarliginin ustalik donemini olusturan
Istanbul devresindeyse dort roman yazar. Usakligil’in yazin hayati boyunca kaleme
aldig1 romanlar sirasiyla su sekildedir:

“Sefile, Hizmet, nr, 1-73, Tesrin-i sani 1886-30 Temmuz 1887

“Nemide”, Hizmet, nr. 96-164, 22 Tesrin-i evvel 1887-19 Haziran 1888;
Istanbul 1307/1892, Kitapg1 Arakel, 228 s. (Ilam, Hizmet, nr. 530, 24 Subat 1892);
Istanbul 1311/1893, Sirket-i Miirettibiye mat., 214 s.; Istanbul 1943, Hilmi Ktb., 170 s.;
Istanbul 1971, Inkilap ve Aka Ktb. Koll. Sti. 144 s.

“Deli”, Hizmet, nr. 165-173, 23 Haziran-21 Temmuz 1888 (Yarim).

“Bir Oliiniin Defteri”, Hizmet, nr. 400-451, 15 Tesrin-i sani 1890-19 Mayis
1891; izmir, 1307/1892, Hizmet mat., Kitap¢1 Arakel, 172 s. (ilan1, Hizmet, nr. 615, 31
Kanun-1 Evvel 1892); Istanbul 1311/ 1893, Sirket-i Miirettibiye mat., 160 s.; Istanbul
1944, Hilmi Ktb., 125 s.

“Ferdi ve Siirekas1”, Hizmet, nr. 524-578, 3 Subat-24 Agustos 1892; Istanbul
1312/1895, Nisan Berberyan mat., 275+16 s. (Ilani; Ahenk, nr. 16,18 Nisan 1895);
Mehmet Rauf’un tiyatroya adaptesi, Istanbul 1325/1909, Hilal mat., 114+2 s.; Istanbul
1945, Sirket-i Miirettibiye mat., 192 s.; “Ferdi ve Siirekasi” (Ferdi ve Ortaklari)
sadelestiren: Nevzat Kizilcan, Istanbul 1973, Inkilap ve Aka Ktb. Koll. Sti. 183 s.

“Mai ve Siyah”, Servet-i Flinun, nr. 273-317, 23 Mayis 1312/4 Haziran 1896-27
Mart 1313/8 Nisan 1897; “Mai ve Siyah” — Musavver milli roman, istanbul 1313/1898,
Alem mat. 231 s.; 2. bsk., Istanbul 1317/1902, Alem mat. Ahmed Thsan ve Siirekasi,
417 s. (I/n1: 20 Kanun-1 evvel 1317/2 Ocak 1902); Yeni baski Istanbul 1330/1914,
Muhtar Halit Kitabhanesi, 419 s.; “Mai ve Siyah” (Hiilasa eden: Halid Fahri Ozansoy),
Istanbul 1928, Devlet mat., 35 s.; Istanbul 1938, ibrahim Hilmi Kt., 340 s.; Istanbul
1942, ibrahim Hilmi Kt., 340 s.; Istanbul 1945, Ibrahim Hilmi Kt., 340 s.;
Sadelestirilmis yeni tab’1, Istanbul 1963, Inkilap ve Aka Ktb. Koll. Sti. 244 s.;



Sadelestirilmis yeni baski, Istanbul 1968, inkilap ve Aka Ktb. Koll. Sti. 239 s.; Istanbul
1971, Inkilap ve Aka Ktb., 256 s. Istanbul 1976, inkilap ve Aka Ktb., 313 s.

“Ask-1 Memnu”, Servet-i Flinun, nr. 413-479, 28 Kanun-1 sani 1314/9 Subat
1899- 4 Mayis 1316/17 Mayis 1900; Istanbul 1316/1901 Alem mat., 527 s. (Ilan::
Servet-i Fiinun, nr. 514, 4 Kanun-1 sani 1316/17 Ocak 1901 v.d. ); Istanbul 1341/1925,
Sabah mat., 520 s.; Istanbul 1939, Ibrahim Hilmi Ktb. 447 s.; Istanbul 1945, Ibrahim
Hilmi Ktb.; ilaveli yeni 5. bsk., istanbul 1962, ibrahim Hilmi Ktb. Ltd., 306+1 s.;
Istanbul 1963, 1969, Inkilap ve Aka Koll. Sti. 272 s. ( H. Z. Usakligil tarafindan
sadelestirilmis); (Yasak Ask) sadelestiren Nevzat Kizilcan, Istanbul 1975, Inkilap ve
Aka Ktb. Koll. Sti. 412 s.

“Kirik Hayatlar”, Servet-i Flinun, nr. 532-566, 10 May1s 1317/23 Mayis 1901-14
Subat 1317/27 Subat 1902 (yarim kalmis); Irtika, nr. 112-153, 25 Mayis 1901-7 Mart
1902; Vakit, nr. 1538-1643, 23 Mart 1338/1922-8 Temmuz 1338/1922; Istanbul
1340/1924, Orhaniye mat., 539 s. (ilan1: Vakit, 8 Eyliil 1924); sadelestirilmis yeni tab’1,
Istanbul 1944, Sirket-i miirettibiye mat., 475 s.; sadelestiren Nevzat Kizilcan, Istanbul
1968, Inkilap ve Aka Koll. Sti., I c. 136 s. 1. ¢. 199 s.

“Nesl-i Ahir”, Sabah, nr. 6808-6996, 7 Eyliil 1908-16 Subat 1909; Nesl-i Ahir
(Son Kusak) adiyla sadelestiren Semsettin Kutlu, istanbul 1990, inkilap Ktb., 541 s.
(Kerman-Huyugiizel, 1996: 167-168).

Halit Ziya’nin Izmir déneminde kaleme aldig1 ilk romani Sefile’dir. Calismanin
ikinci boliimiinden itibaren ayrintili bir sekilde tizerinde durulacak bu ilk eser, 6ncelikle
Halit Ziya Usakhigil’in edebiyatta geleneksel romancilifin m1 yoksa modern
romanciligin m1 izinden gidecegini gostermesi bakimindan énemlidir. Bunun i¢in yazar
“Sezai Bey’in pek yiiksek bir kiymet-i edebiyesi olan Sergiizest hikdyesi Namik Kemal
mektebinin (ekoliiniin) bir zeyli (iiriinii) kabilindendi. Ahmet Midhat Efendi’nin
hikdyelerinde garp edebiyatinin roman nevine has olan (tiiriine 6zgii) tarz ve iislup
yvoktu. Sefile’de bunlar var miydi? Bunu soyleyecek kadar daiperver (iddiali) degilim,
fakat sahte bir mahviyete tebaiyet ederek (tevazu ile) bunun lisan, tahkiye (anlatim) ve
migvar (konu) itibariyla bugiiniin romanciligina bir mukaddime (baslangig) teskil
edecek mahiyette oldugunu da inkdr etmeyecegim.” (KY, s. 306-307) diyerek oncelikle
Tirk romanciligi i¢in iki ekolden (mektepten) bahseder. Samipasazade Sezai’yi Namik
Kemal ekoliine baglar. Diger taraftan da Ahmet Midhat Efendi’nin temsilciligini yaptigi

ikinci bir ekolden s6z eder. Ahmet Midhat Efendi ekolinin modern Batili roman



anlayisindan uzak oldugunu kastederek kendisini ilk romanindan itibaren Sezai Bey’in
ekoliine dahil eder. Boylece “O, Tanzimat 'tan beri gelen Tiirk romaninin ‘eglendirerek
ogretmek’ gayesini bir tarafa bwrakarak, c¢agimin Avrupa romani alaminda eser
vermeye” (Okay, 2010: 141) baslar.

Tanzimat’tan sonra “batili hikdyenin, batili romanin babas:” (Ortag, 1960: 32)
olarak kabul edilen Halit Ziya Usakligil, 6zellikle edebi roman ve milli roman
siniflamalarini da reddeder. (SD, s. 116). Boylece kendisine yoneltilen millilikten uzak
olma tenkitlerine de cevap verir. Halit Ziya Usakligil’e gore “edebi roman” ifadesi bir
istihza konusudur; ¢iinkii 0, edebi roman teriminde sadece edebiyatgilardan kurulu bir
roman anlamiin oldugunu diisiinmektedir. Daha sonra bir eserin edebi deger tasiyip
tagimayacaginin zamanla belirlenecegini, 6nceden “yazdiklarim edebidir” diyecek bir
yazarin ¢ikamayacagini ve iizerinde diisiiniiliip arastirildiktan sonra bir romanin edebi
degeri hakkinda hiikiim verilebilecegini soyler. (SD, 110-114). Bu sozlerle bir edebi
iriinlin ve o edebi Triiniin yaraticist konumundaki yazarin edebiyat tarihindeki
konumunu yaklasik yiizyil 6ncesinden haber verir. Bugiin dahi hala yazdigi romanlarin
giincelligini korumasi, onun yukaridaki bu sozlerinin edebiyat tarihimiz agisindan
hakliligin1 ortaya koyar. Ancak onun “yalnizca tarihi degildir 6nemi; romanlari az ¢ok
eskimis olmakla birlikte, bugiin icin de zevk verecek tazelikleri, tistiinliikleri vardir.”
(Belge, 2009: 330). Bu iistiinliigii ise ozellikle yarattigi kahramanlarin 6zelliklerini 6n
plana ¢ikarip konuyu arka plana almasindan ileri gelir. Zira “modern romanda karakter
one c¢ikar. Daha geri plana itilen konu, olay orgiisii, zaman ve mekdan unsurlari,
karakterin ¢ok daha basarili, ¢ok daha anlamli ve ¢cok daha eksiksiz ortaya konmasinda
ara¢ islevini iistlenirler.” (Cetisli, 2009: 43). Bu baglamda daha izmir yillarindan
itibaren Halit Ziya, sosyal konulara genis yer verdigi Sefile, Ferdi ve Siirekasi, Kirik
Hayatlar ve Nesl-i Ahir romanlari da dahil olmak iizere biitiin romanlarinda
karakterlerin psikolojik yapilarini, tecriibesizliklerini, tutunamayislarini, yalnizliklarini
ustaca igslemistir. Ayrica romanlarindaki bu basarisini nesir sahasimin diger bir kolu olan
hikayede de siirdiirmils ve “Bu agidan yazarin romancilik ve 6éykiiciiliigiiniin kosut
yiridiigii” (Deveci, 2014: 273) de kacimilmaz bir gergeklik olarak Tiirk edebiyati
tarthindeki yerini almistir.

I[zmir devresinden sonra Istanbul’a gelerek Servet-i Fiinun nesline katilan Halit
Ziya Usakligil, roman sahasinda zirve oOrneklerini bu donemde verir. Bu tarz bir

yetkinlige wulasan Halit Ziya i¢in Tanpmar “Halid Ziya'ya kadar, romanci
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muhayyilesiyle dogmus tek muharrivimiz yoktur. Hepsi roman veya hikdye yazmaya
hevesli insanlardir.” (Tanpinar, 2008: 265) diyerek modern Tiirk romanin1 Halit
Ziya’yla baglatir. Stiphesiz bu tarz bir olgunluga ulasmasinda yukarida da belirtildigi
gibi ilk olarak Izmir’de almis oldugu egitimin yan1 sira Istanbul’da genis bir edebiyat
cevresiyle tanigmasi da etkili olmustur. Tanistig1 kisiler arasinda Recaizade Mahmut
Ekrem, Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin, Mehmet Rauf, Ali Ekrem, Hiiseyin Suat... gibi
devrin {inlii edebiyat¢ilar: vardir. “Kirk Y11 hatiralar kitabinda “Sanat mukadderatimin
(vazgimin) edebi hayatlarina en ziyade merbut (bagli) olacagi iki kisi” (KY, s. 577)
dedigi Cenap Sehabettin ve Tevfik Fikret i¢cin ise ayr1 bir paragraf agarak sanatinin
sekillenmesinde bu iki sairin 6nemli bir yere sahip oldugunu vurgular. Edebiyatin pek
cok dalinda eser vermesine ragmen siir alaninda kalem oynatmayan bu nesir listadinin
iki onemli Tirk sairinden etkilenmis olmasi ise dikkat ¢ekici bir 6zelliktir. Bu acidan
bakildiginda Servet-i Fiinun sairlerinin siirde kullandiklar1 dil ve tslup o6zelliklerini
ozellikle Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar romanlarinda kendi sanatinin
imbiginden gegirerek kullanir. Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatinda {isluplariyla 6ne
cikan Servet-i Fiinun yazarlarmin bu oOzelliklerinin “altinda Recaizade Ekrem’in
Buffon’dan aldig1 “isliib-1 beyan ayniyla insan’ fikri yatar.” (Kerman, 2009: 165). Halit
Ziya Usakligil mensubu oldugu Servet-i Filinun toplulugunun sanat, dil ve tslup
anlayisini topluluk dagilana kadar devam ettirir. Bu agidan diistiniildiigiinde de “Halit
Ziya'min dili demek, Servet-i Fiinun nesrinin dili demektir.” (Akyiiz, 1995: 117). Ancak
1924°te sagligindayken nesredebildigi son romam: Kirik Hayatlar’dan itibaren bu tarz

tislubundan yavas yavas vazgecmeye baslar:

“Yalniz, o zaman Edebiyat-1 Cedide’de belirmeye baslayan ve bu
ziimre erkdminin arasinda birinden digerine sirayet etmek suretiyle hemen
hepsine miistevli olan (vayilan) bir maraz (hastalik) hadisesinden
bahsedecegim ki bu maluliyetin tesirati (etkileri) Mai ve Siyah’da da
ziyadesiyle gériildii. Ondan sonra sahibinin ta ‘Kiritk Hayatlar’ romanina
kadar hemen biitiin diger yazilarinda da tesiratini géstermekten hali
kalmadi. Bu maraz hadisesi, refiklerimin affedeceklerine hatta benimle
beraber itiraf eyleyeceklerine kanaatle (inanarak) soyleyecegim, ziynet (siis)
ve sanat iptilast (diiskiinliigii) idi. Bu iptila nazimda olsun nesirde olsun

vazilart fazla yiiklii, sonradan bulunmus bir tabiri kabul edersek, agdalr bir
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hale getiriyordu, o6yle ki o tarihten uzaklastik¢ca hele bugiin ben bizzat
bunlart tekrar okurken sinirlenmekten hali (geri) kalmiyorum.” (KY, s.

706).

Istanbul devresinde kaleme aldig1 romanlar1 (Nesl-i Ahir haric) agdali ve siislii
bularak bu durumu Servet-i Fiinun edebiyatina baglh biitiin edebiyatgilarda ortaya ¢ikan
bir “hastalikli” duruma baglar. Siis ve agdali tislupla grup olarak adeta irticai bir faaliyet
icine girildigini belirtir. Ancak “Sanata Dair” kitabinin Cenap Sehabettin makalesinde
“Bugiiniin lisan cereyaminin ziddi zannolunan o yiiklii ve agdali lisan o giiniin sanat
telakkisiyle, o zamamn gozliikleriyle goriilmek lazimdwr.” (SD, s.160) diyerek Cenap
Sehabettin 6zelinde kendi iislubuna yoneltilen elestirilere de bir anlamda cevap vermek
ister. Bu goriisiine paralel olarak 1930’dan sonra Tiirkgede goriilen sadelesme akimi
karsisinda kendisi de bir¢ok roman ve hikayelerini yeniden ele almis ve Latin alfabesine
aktarimini saglamistir. Eserlerinin sadelestirilmesiyle ilgili olarak “Eski kitaplarimin
sadelestirilmesine gelince: Nasilsa Edebiyat-1 Cedide’ye musallat olan (vakasini
birakmayan) tezyin illetinin (stisleme hastaliginin) ¢cok devam etmeyerek bugiin ilk saf
ve berrak bir sekil almis olmasina pek mesut bir hadise nazariyla bakanlardanim,
ifrattan ka¢inmak sartiyla. Yeni neslin okuyabilmesine bir kolaylik olsun diye eski
yazilarimda bir sadelestirme amelesiyle (isiyle) ugrasirken dikkat etmekten hali (geri)
kalmyyorum ki onlar agdali tabiriyle tavsif edilen (nitelendirilen) lisandan siyrilinca ¢ok
daha iyi oluyor yahut tevazu kaidesine uymus olmak igin daha az fena oluyor
diyecegim. Hatta itiraf ederim onlari tekrar okurken ezaya benzeyen bir duygu ile: ‘Ne
i¢in boyle yazarmisiz?’ diye kendi kendime itap ediyorum (kiziyorum).” (SD, 5.468-469)
diyerek eserlerinin sadelesme amacini Oncelikle siislii nesir dilinin yeni ¢aga
uymadigia baglar. Ayrica Servet-i Fiinun donemi islup 6zelligine artik kizginlikla
yaklasmis ve eserlerinin yeni kusaklara aktarimi i¢in dilde birtakim sadelesmede
bulunmustur.

Liitfullah Sami Akalin ise bu konuyla ilgili olarak “Halit Ziya Hayati-Sanati-
Eserleri” adli kitabinda Halit Ziya’nin “Bir Yazin Tarihi” adli hikaye kitabindaki “Kirk
Para” Oykiisiiniin sadelestirilmeden 6nce ve sonraki hallerini karsilagtirmali olarak

Verir;
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“Eski sekli:

Kirk Para

Miicadele-i hayat ile memli bir giinii bitirdikten sonra, bir riize-i
mesa-yi daha ikmal etmis olmaktan miinbais itminan i¢inde fakat tab-i
kiisesin hava-yi girant altinda mahmul ve bitap diisiinmek icin faaliyet-i
kdfiye bulamayan bir dimag ile bir fincan kahveye karsi dinlenmek... (Bir
Yazin Tarihi. Eski baski, s. 113).

Sadelestirilmis sekli:

Kirk Para

Hayat miicadelesiyle dolu bir giinii bitirdikten sonra bir mesai
giintinii daha ikmal etmis olmaktan dogan itminan iginde fakat calismak
vorgunlugu ile agir hava altinda diisiinmek icin kdfi kuvvet bulamayan bir

beyinle bir fincan kahve karsisinda dinlenmek... (Bir Yazin Tarihi.

Sadelestirilmis baskisi, s. 89).” (Akalin, 1979: 27).

Akalin’in yaptigi bu karsilagtirma neticesinde iki metin arasindaki fark somut bir
sekilde ortaya konmus olur. Ancak dilde sadelesmeyi bagindan beri “ifrata kagmayacak”
bir bicimde olmasi gerektigini belirten Halit Ziya Usakligil, bu konuyla ilgili olarak
“Sanata Dair” kitabindaki muhtelif makalelerinde bunlar1 6rneklerle anlatir. Bu konuyla
ilgili olarak oncelikle yabanci kokenli oldugu i¢in Tiirk¢eye yerlesmis Arapga ve Farsga
kelimelerin atilip yerine Bat1 menseli kelimelerin kullanilmasina kars1 ¢ikar. Sadelesme
yolunda Tiirk¢enin gittik¢e Bat1 dillerinin etkisine girdigini ve bu durumun Arapca ve
Farsca’nin istilas1 kadar tehlikeli oldugunu belirtir. Eserlerini de bu bakis acisiyla
sadelestirirken tislubundaki giictinii ise muhafaza eder.

Gerek Servet-i Fiinun doneminden 6nce gerek Servet-i Fiinun déneminde ve
sonrasinda bagl kaldigi1 ve asla vazgegmedigi anlayisi ise edebiyata gosterdigi “bedii
hiirmet”tir. Bu dogrultuda estetik goriisten asla taviz verilmesini istemez. Edebiyat1 bir
“ara¢” olmaktan c¢ikarip halkin edebiyati anlamak icin c¢aba gdstermesi gerektigini
savunur. O’nun gozlinden “siir ve edebiyat, halk irfanimin ‘peyrevi degil pisveri’
olmalidir.” (Ercilasun, 1996: 123). Boylece Usakligil edebi eseri halka yaklastirirken
yine ayni esere karsi hiirmet gosterip edebiyat1 bayagilastirmaktan kacinir. Dolayisiyla

edebiyati fildisi kulelerden ¢ikarmanin yollar1 iizerinde diisiinmiis ve Edebiyat-1
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Cedide’nin dagilmasindan sonra bu dogrultuda gayret gostermis; ancak edebiyatin

toplumsal diizeydeki konumunu halkin dniide gérmiistiir.

I.111. Halit Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Modern Ozellikler

Bat1 medeniyeti mahsulii olan roman, Cervantes’in Don Kisot romanina kadar
“romans” gelenegi i¢inde varligini devam ettirir. Romanstan modern romana gegis ise
diizene baskaldiran Don Kisot’un yliriiylisiiyle gergeklesir. Boylece dis diinyanin
gergekleriyle yiizlesen, dis diinyay1 kesfeden modern roman kahramanlar1 yavas yavas
kendi i¢ benliklerine donmeye ve kendi ben’ini kesfetmeye baslar.

Modern Tiirk romaninin kurucusu kabul ettigimiz Halit Ziya Usakligil de,
edebiyatimizdaki bu yerini stiphesiz modern roman tekniklerini basartyla kullanmasina
bor¢ludur. O, kendisinden 6nce dis diinyanin kesfine ¢ikan yazarlardan farkli bir yola,
bireyin sonsuz kesfine dogru ilk adimi atar. Bugiin yazdig1 romanlarin lizerinden yiiz
yil1 agkin bir siire gegmis olmasina ragmen tekrar tekrar okunmasinin sebebi; yarattigi
karakterlerin i¢ diinyalarinin tamamiyla kesfedilmemis olmasidir. Bu baglamda “bir
anlati metnini katetmenin iki yolu vardir. Metin, her seyden énce, hakl olarak oykiiniin
nasil sona erecegini... bilmek isteyen birinci diizey bir ornek okura yoneliktir. Ancak
metin, okudugu metnin kendisinden nasil bir okur olmasint istedigini kendine soran ve
kendisine adim adim gidecegi yolu gosteren érnek yazarin nasil ilerledigini kesfetmek
isteyen ikinci diizey bir drnek okura da yoneliktir. Oykiiniin nasil sona erdigini bilmek
icin, genellikle bir kez okumak yeterlidir. Ornek yazar: tanimak icin bir¢ok kez okumak
gerekir, belli oykiileri ise sonsuza dek okumak.” (Eco, 2009: 37). Boylelikle Tiirk roman
tarihinde Usakligil, kendisinden sonra gelen Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa,
Selim fleri, Oguz Atay, Orhan Pamuk... gibi dnemli romancilara “6rnek yazar” olmus
ve Tiirk romaninin 6nemli bir ekol kurucusu konumuna gelmistir.

Tanzimat nesli romancilarinin romantizm akimindan etkilenerek meydana
getirdikleri eserlerden farkli olarak Usakligil, ilk romanindan itibaren realizm akimi
iginde eserlerini viicuda getirir. Ilk romani Sefile’yi heniiz yirmi yasinda olmasina
ragmen biiylik bir cesaret ve olgunlukla “Ahmet Midhat Efendi’nin 1881°de yazdig
romantik bir karakter tasiyan Heniiz On Yedi Yasinda romanimin bir antitezi olarak
realist roman anlayisiyla kaleme al(ir)” (Huyuglizel, 2010: 50). Boylece “Cagdas

sosyal realitenin objektif temsili olarak da ag¢iklanan realizm” (Kefeli, 2007: 45)
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akiminin neden-sonug ilkeleri dogrultusunda sosyal ger¢ekligi determinist metotlarla ele
almaya baglar.

Halit Ziya Usakligil, roman hakkindaki goriislerini heniiz yirmi ii¢ yasindayken
yazdig1 “Hikaye” adli inceleme kitabinda dile getirir. Nitekim Tanzimat’tan itibaren
Batili bir tiir olan romanin geleneksel halk hikayeciliginden ilhamla “hikdye” seklinde
adlandirilmas1 Halit Ziya’da da devam eder. Roman tiiriinii anlattig1 Hikaye inceleme
kitabinda bu konuyla ilgili olarak “Edebiyat-i Osmaniyede (Osmanli edebiyatinda)
mazhart oldugu (hak ettigi) mevki-i miihimi (Onemli yeri) ihraz edemeyen
(kazanamayan) aksam-: edebiyattan (edebiyat tiirlerinden) biri de ecnebi (vabanct) bir
kelime altinda zikretmekten ise Osmanli lisanina hiirmeten ‘hikdye’ namini verecegimiz
kism-1 edebidir.” (H., s. 11) diyerek oncelikle roman kelimesinin aslen yabanci kaynakli
oldugunu belirtir ve buna bagl olarak da Osmanli Tiirk¢esine saygisindan 6tiirii kasten
kullanmadigini belirtir. Boylece Tanzimat’tan beri silire gelen hikayenin roman yerine
de kullanilmas1 gelenegini Bati romanini bilmesine ragmen devam ettirir.

Eserde 6zellikle romanin Batida ve bizdeki tarihi gelisiminin verilmesinin yani
sira devrin Onemli realist ve natiiralist Batili yazarlar1 (Balzac, Flaubert, Goncourt
Kardesler, Emile Zola, Alphonse Daudet) iizerinde durur ve realizmden yana bir tavirla
her iki edebi akimdan ‘“tarafsizca” bahsetmeye c¢alisir. Hayaliyin-hakikiyin dedigi
romantizm-realizm ¢atigmasinda Halit Ziya Usakligil her firsatta realizmin stiinligiini
dile getirir. Tilirk romaninda romantizmin temsilcisi konumundaki Ahmet Midhat’in
eserlerini® bu dogrultuda “masal” olarak tamimlar ve “Cinayetler, sirkatler (hursiziiklar),
hiyanetler, intikamlar, tesadiifler, karanlik geceler, yeraltlari, harabeler, kiz
kagirmaklar, neler neler... Bu tantanali vak’alar i¢inde bir zerre-i hikmet muhtefi
(diisiince kirintis1 gizli) olsa insan kizmaz. Lakin masalcilarin hikmeti, iki delikanh
farzedip (tasarlayp) birisini paraya, digerini tahsile meftun (diiskiin) ederek birisini
bedbaht, digerini mesut etmek kabilindendir.” (H., s. 124) diyerek 6zelde Ahmet

Midhat’in Felatun Bey ile Rakim Efendi romanina genelde ise romantizm akimina

% Halit Ziya Usakligil Ahmet Mithat Efendi’nin romantizmini sadece romancihiginda degil gazeteciliginde
de elestirir. Bunun en somut drnegi Saray ve Otesi amilar kitabinda gézlemlenir. Burada Usakligil, Ahmet
Mithat’in Tercliman-1 Hakikat’te ¢ikan bir yazisi dolayisiyla alay eder: “Cocuklugumdan kalan bir hatira
olarak zikredecegim: Fransizlar Tunus’u iggal ettikleri tarihte Ahmet Mithat Efendi merhum hiddetini
zapt edemeyerek, ‘Terciimdn-1 Hakikat’te bir basmakalede, ‘Biz Fransizlari Tunus’tan sopalarla
ctkarmasini, denize dokmesini bilirirz.” demisti. Koca bir orduyu sopalarla pataklamanin, Babiali
Caddesi’nde kendisine muariz (karst) olan bir muharriri yakalayp koteklemek kabilinden kolay bir is
olamayacagini diisiinmemisti.” (SO., s. 530).
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elestiride bulunur. Nitekim c¢alismasinin sonunda Usakligil realizm ve romantizm

arasinda se¢imini yapar:

“Evet, hakikiyunu hayaliyuna tercih ederiz... Biz éyle diistiniiriiz ki,
en ¢irkin hakikat, en siislii hayale miireccahtir (tercih edilir)... Hakikiyunda
her sey ciddi, her sey dogrudur. Hayaliyunda her sey hayali, her sey
sahtedir.” (H., s. 126).

Halit Ziya Usakligil sadece modern roman ozelligi olarak realizm akimin
savunmas1 ve bu dogrultuda eserler vermeye baslamasiyla modern romanct kimligine
sahip olmaz. O, ayn1 zamanda yarattig1 karakterleri degisim ve doniisiim sarmalinda
baskalasima ugratmasi ve roman gelenegimizde daha Once denenmeyen teknikleri
kullanmasiyla 6ne ¢ikar. Burada kisaca yarattigi karakterlerden birkagina bakildiginda,
heniiz ilk romani1 Sefile’deki “Mazlume”nin kiigliik yastaki saf ve masum hayati,
romanin sonunda isteyerek siiriiklendigi fuhus batakliginda son buldugu gézlemlenir.
Yine ayni sekilde biiyiik bir tine kavustugu Mai ve Siyah’taki “Ahmet Cemil” karakteri
de hayat karsisinda degisim ve doniisiime ugrayarak hayatinin geri kalanmni Istanbul
disinda, Arap ¢ollerinde, gegirmeye dogru yolculuga ¢ikar. Bu baglamda “Modernist
edebiyatin belirleyici isaretlerinden biri, baskalasim arzusu” (Parla, 2012: 58)
oldugundan Usakligil’in yarattig1 baskarakterler Mazlume, Nemide, Osman Vecdi,
Ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Bihter, Omer Behi¢ ve Siileyman Niizhet hayat ve
benlikleri kargisinda doniisiimii yasarlar.

Ahmet Midhat Efendi’nin “popiiler roman”nin karsisina “estetik roman”
anlayisiyla ¢ikan Halit Ziya Usakligil, “Tiirk edebiyatinda estetik romanmn ilk érnegini
ver(ir)” (Saglik, 2010: 240). Bunu da yukarida deginildigi gibi ayrica kullandig1 modern
roman teknikleriyle de basarir. Yine yazarin ilk romani “Sefile”de vaka halkalarimi
birbiri ardina siralamayarak olaylarin kahramani1 Mazlume’nin neden Beyazit Camii’nin
avlusuna dustiigiinii agiklamak icin “yapici geriye doniis” (Tekin, 2010: 236) teknigini
kullanir. Ayni1 sekilde bu teknigi Nemide’de Nail’in hayati hakkinda okuyucunun
kafasinda olusan “neden” sorusuna, Ferdi ve Siirekasi’nda Saniha’nin eve “nigin” ve
“nasil” geldigi sorularma cevap vermek igin kullanir. Istanbul devresi romani1 Mai ve
Siyah’ta Ahmet Cemil’in ¢ocuklugu, gencglik yillarinda babasiz kalis1 ve ailesinin

gecimini saglamak i¢in giristigi cesitli i tecriibeleri bu tarz geriye doniislerle anlatilir.
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Ask-1 Memnu’da “soya ¢ekim”in temsilcisi konumundaki Bihter’in “neden” aldattiginin
cevabi, Firdevs Hanim’1n gegmisine doniilerek verilir. Kirik Hayatlar’da Omer Behi¢’in
cocuklugu ve tip egitimi almak isteyen idealist yapisi ile Nesl-i Ahir’de Siileyman
Niizhet’in hayat1 hakkindaki bilgiler de bu geriye doniis teknikleriyle verilir. Boylece
Halit Ziya Usakligil, Tanzimat romancilariin kullandig: diiz vaka halkalarina ek olarak
“akronik karakter” (Korkmaz, 1997: 158)’li vaka halkalarin1 da romanimizda basariyla
kullanir.

Halit Ziya Usakligil, bakis agis1 ve anlaticida kullandigr modern 6zelliklerde de
kendisinden dnceki ve ¢agdasi romancilar1 geride birakmayi basarir. Bu manada heniiz
Izmir déneminde kaleme aldigi “Bir Oliiniin Defteri” énemlidir. Oncelikle romanda
cergeve vaka halkasi olusturularak bakis agis1 ve anlatict ayni roman i¢inde degistirilir.
Beylerbeyi’'nde mutlu bir aile hayati siiren Hiisam ve Nigar, bir gece aldiklar1 haberle
sarsilirlar. Gecenin ge¢ vaktinde Vecdi’nin Camlica’daki evine giden Hiisam, Vecdi’yi
6lim doseginde bulur. Osman Vecdi yazdigi gilinliigii Hiisam’a verir ve ardindan oliir.
Bundan sonra asil vakanin seyri baslar. Bu sekilde hem anlatict degisir hem de
Vecdi’nin ruhsal durumu birinci agizdan verilmis olur. “Bu tarz anlatim, ii¢ kisi
arasinda gelisen olaylart ve bunlarin hikdye kahramanimin ruhunda birakug akisleri
bir biitiinliik igcinde ve gercekg¢i bir sekilde ortaya koymaktadir. Gene bu yol, hikdyenin
vazardan muayyen bir uzaklikta ve onun tasarrufu disinda kurulmasim, bagka bir
deyisle yazardan bagimsiz bir varlik olarak gériinmesini de saglamaktadir.”
(Huyugiizel, 1996: 159). Boylece Halit Ziya Usakligil, daha izmir yillarinda kaleme
aldig1 romanlariyla realist ¢izgide bir¢ok anlatim teknigini romanimiza sokar.

Ozetlenecek olursa, Halit Ziya romanlarinda oncelikle bireyi ve bireyin ig
diinyasin1 one ¢ikarir. Romanlarinda 6zellikle musiki gibi giizel sanatlara yer vermesi
ve tek (orijinal) olmasiyla eserleri “klasik”lesir. Romanlar1 iizerinde akademik diizeyde
tez, kitap, makale gibi bircok caligmayla eserlerindeki “cok katmanli yap1” giin

gectikce ortaya cikarilmaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. KARAKTERLERI YIKIMA SURUKLEYEN KIiSILIK OZELLIKLERI

Anlatma esasina bagli bir tiir olan romanin yazar tarafindan meydana
getirilebilmesi i¢in bakis agis1 ve anlatici, zaman, mekan, olay orgiisii ve kisiler gibi
yapisal unsurlara ihtiya¢ duyulur. Nitekim bu calismada da agirlikli olarak romani
olusturan yapisal unsurlardan “kisiler” ve 6zellikleri izerinde durulacaktir.

Romanstan romana doniigiim siirecinde modern yazarlar yarattiklari
karakterlerin roman igerisinde kendilik siireclerine daha fazla yonelerek “ben’in
bilmecesi iizerine egilmislerdir.” (Kundera, 2012: 31). Modern diinyada gittikce
yalnizlasan insanin romana bu sekilde yansitilmasi ise kaginilmazdir. Bat1 edebiyatini
yakindan taniyan Halit Ziya Usakligil de romanlarinda yarattigi kisilerle Tanzimat
romancilarinin teklestirdigi “tip”lerin aksine romanimiza ¢ok yonlii “karakter” kimligini
kazandirir.

Tanzimat romancilarinin eserlerinde sahislarin  “tip”lestirilmesiyle Servet-i
Flinun romancilarinin “karakter” yaratma tercihleri, genelde edebiyata 6zelde ise roman
tiiriine yaklasim tarziyla ilgilidir. Boylece Tanzimat romancilari romani halka dogru
gotiiriirken toplumcu bir bakis acist gelistirmislerdir. Diger taraftan Onciiliigiinii Halit
Ziya’nin yaptigr Servet-1 Fiinun romancilar1 ise romani toplumdan ziyade bireye
yoneltirler. Bu dogrultuda “Tip kavrami toplumsal olanla daha yakin iligki i¢indedir.
Karakterin de toplumsal olanla iliskisi vardir; fakat karakter, tip kadar yansitict ozellik
tasimaz.” (Saglik, 2007: 58). Servet-1 Fiinun neslinin 6nemli romancilarindan Halit Ziya
Usakligil de romanciligimizda dil ve iislubunun yani sira yarattig1 karakterlerle 6n plana
cikar.

Halit Ziya Usakligil’in yarattigi kahramanlarin genel 6zelliklerine bakildiginda,
ilk olarak hepsinin realist bir ¢izgide yaratilmaya ¢aligildigi goriiliir. Bu durumu daha
cok kisilerin psikolojik yapilanmalar1 ve determinizm metoduyla gerceklestirir.
Romanlarinda stirekli gelisim kaydeden Usakligil, romanlarmin diger “materyal
unsurlar:” (Tekin, 2010: 16)’n1 da bu dogrultuda etkiler. Bu konuyla ilgili olarak Serif
Aktas, Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki temanm romandaki Kkarakterlerin
birbirleriyle ve kendi psikolojileriyle ilintili bir sekilde olusturuldugunu sdylerken
(Aktas, 1996: 105-115) Zeynep Kerman da mekanin yaratilmasinda kisilerin ruhsal
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durumlarinin etkili olugunu belirtir. (Kerman, 1996: 116-120). Boylece Usakligil’in
romanlarindaki bakis a¢is1 ve anlatici, olay oOrgiisii ve mekan gibi yapisal unsurlar
kisilerin karakterizasyonuna dayandirilir.

Karmagik bir fizyolojiye sahip insanin hayat karsisinda hem bedenen hem de
ruhen dengede bulunmasi gereklidir. Yasami boyunca farkli duygulanmalara maruz
kalan insan, i¢inde bulundugu bu etkilere farkli yollarla tepkiler verir. Bdylece kisi hem
sosyal g¢evresine hem de kendi ben’ine karsi birtakim refleksler gelistirir. Bireyin
kendini yikma egilimi de iste bu noktada psikozlarin ben’e donmesiyle baslar. Bu
baglamda “Yikicilik, insamin varolusundan kaynaklanan ruhsal gereksinimlere
verilebilecek olast yanmitlardan birisi(dir)” (Fromm, 1993b: 275). Bu tepkiler narsist,
mazosist, sizofrenik, melankolik, depresif... vb. ruhsal nevrozlarla somut bir sekilde
kendini gosterir.

Tirk romaninda yarattigi karakterlerin psikolojileriyle 6nemli bir konumda
bulunan Halit Ziya Usakligil’in kahramanlari oncelikle nevrotik bozukluga sahip
kisilerdir. Bu sekliyle romanlarin baskarakterleri Mazlume, Nemide, Osman Vecdi,
Ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Bihter ve Omer Behi¢’te mazosist ve melankolik ruh
durumlart karakterlerin kendi i¢ benliklerine doner ve kisileri yikima dogru siiriikler. Bu
baglamda “Kahramanlardaki kendini ytkma egilimi, Halid Ziya 'nmin biitiin yapitlarinda
gortinitir ve 1900°de yazdigi Ask-1 Memnu’'da kocasina ihanet eden Bihter’in canina
koywsyla doruguna ulaswr.” (Finn, 2013: 167).

Halit Ziya Usakligil, Izmir devresinden baslayarak yarattigi karakterlerde beliren
hosnutsuzluk durumunu ve bu karakterlerin kendi i¢indeki ¢atigmalarint 6n plana alir.
Bu ¢atisma durumu iginde kalan karakterlerde “Diirtiiniin kendi benine doniisii olan
mazogsizm” (Freud, 2014a: 62) de ortaya ¢ikmaya baglar.

Sefile romanindaki bagkahraman Mazlume, i¢inde bulundugu fuhus ortamindan
kurtulmay1 istemeyip Ihsan’a ve topluma kars1 icindeki intikam arzusunu romanin
sonunda kendisine yoneltir. Mazlume’nin fuhusun en alt katina kendi istegiyle
striiklenmesi ve bataklikta Olmesi Usakligil’in bu ilk karakterindeki yikimi
orneklendirir. Nemide romaninda ise baskarakter Nemide, agki yiiziinden kendini feda
eden bir geng kizdir. Aski yiiziinden kendini feda eden bir diger karaktere de daha sonra
Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur’un sevgilisi Saniha’da rastlanir. Romandaki
bagkahraman Ismail Tayfur ise kisilik siirecini tamamlayamamis, sosyal etkilere

fazlastyla agik bir karakterdir. istemedigi bir kizla evlenerek romanin sonunda yikilir.
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Bir Oliiniin Defteri’nde Osman Vecdi, halasinin kiz1 Nigar’1 sevmesine ragmen
askinin pesinden gitmez. Melankolik bir agki kendi i¢inde yasarken goniillii olarak
savasa katilir ve 6lmek ister. Melankolik karakterlerin en belirgin 6rneginin basinda ise
Ahmet Cemil gelmektedir. Bu manada romanin sonunda siyah bir gecede umutlarina,
hayallerine veda ederek “¢o1”e kendi istegiyle gider.

Halit Ziya Usakligil’in somut manada intihar eden ilk karakteri ise Agk-1
Memnu’nun Bihter’idir. Ger¢ek anlamda intihar eden ikinci karakter de Nesl-i
Ahir’deki Irfan’dir. Kirik Hayatlar’in baskarakteri Omer Behig, tanik oldugu yikilmis
hayatlara roman boyunca kendini siiriikler. Omer Behi¢ romanin sonunda ¢ocugunu

kaybetmis bir babanin acistyla ruhen yikilmis olarak karisina siginmaya ¢alisir.

1.1. Bir Tutunamayisin ilk Ornegi: Sefile

Halit Ziya Usakligil’in yazin hayatinda kaleme aldigi ilk romani Sefile’dir.
Roman, Omer Faruk Huyugiizel’e gore “edebiyatimizin ilk realist romanidir ve bizde ilk
realist roman sayian Samipasazade Sezayi’'nin Sergiizest’inden iki yil oOnce
yayimlanmistir.” (Huyugiizel, 1996: 157). Eser ilk olarak Izmir’de Hizmet gazetesinde
tefrika edilir. Kirk Y1I’da Usakligil; “Bir mektubunda iistat bana ‘Nigin Sefile’yi kitap
halinde bastirmiyorsun? Onu bana gonder, Enciimen-i Teftis ve Muayene’den ruhsat
alalim.’ demisti.” (KY, s. 320) diyerek romanin kitap haline getirilmesi {izerinde durur.
Ancak Recaizade Mahmut Ekrem’in istegi iizerine génderdigi niishalar islami kurallara
aykiriligi nedeniyle kuruldan basim iznini alamaz. Usakligil bu durum igin; “Seair-i
Islamiye ’ye mugayyir olan ne idi? Bir geng kizin yalan séyleyen bir aska kurban olarak
sefaletten sefalete diise diise nihayet ¢amurlarin kurban olmast mi?” (KY, s. 320)
diyerek eserin gercekleri yansittigini, hayatta gergek olan hikdyelerin yayimina izin
verilmeme gerekgesini anlamadigini sdyler ve romanini hayattayken kitap halinde
yayimlayamaz.

Yazar, Sefile’yi kaleme alirken heniiz yirmi bir yasindadir. Roman 6zellikle
Ahmet Midhat Efendi’nin 1881°de kaleme aldig1 “Heniiz On Yedi Yasinda” romanina
kars1 bir elestiri niteligindedir. Ahmet Midhat’in roman1 da batakliga siirliklenen Rum
kiz1 Kalyopi’nin basindan gecenleri anlatir. Ancak burada Kalyopi, i¢ine diistiigii fuhus
batakligindan Tiirk kahraman Ahmet sayesinde kurtulurken Mazlume romanin sonunda
fuhus ugurumuna yuvarlanarak 6liir. Bu iki roman kahramaninin sonlar1 birbirinden

tamamen zit yonde ele alinir. Yazarlarin bu tarz farkli yaklagimlarinda romantizm-
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realizm catismasi etkilidir. Zira Ahmet Midhat romantik bir tarzla fuhus batakligina
diisen Kalyopi’yi kurtarirken Halit Ziya realizmin prensiplerine bagl kalarak bdyle bir
“hayal”e girmez.

Romanin olay o&rgiisii, Usakligil’in Izmir déneminde kaleme aldig1 biitiin
romanlarda goriilen tgilizlii ask hikayesinin ilk numunesidir. Rene Girard’in “iiggen
aruzu” (Girard, 2007: 23) modeline gore liggenin tepe noktasinda Mazlume tabanlarda

ise Ihsan, Ikbal ve Mihriban Hanim bulunur:

Mazhme (Ozne)

Thsan (Nesne) Ikbal (Dolaymlayici)

Sefile romaninda “arzulayan 6zne” konumunda Mazlume “arzuladigi nesne”
fhsan’a ulasmada dolayimlayic1 konumundaki Ikbal engeline takilir. Anlatici tarafindan
Ikbal’in ani bir sekilde dldiiriilmesinin ardindan Mazlume’nin Thsan’a giden yolu 6nce
acilmis; ancak bu yol daha sonra ig¢inde bulunulan fuhus ortaminin yikici etkisine
takilmastir.

Diinyaya babasiz olarak gelen Mazlume, annesinin de 6liimiiyle sokakta kalir.
Beyazit Camii’nin avlusunda baglayan roman, daha sonra geri doniislerle ilerler.
Hayatin1 fuhusla kazanan Mihriban Hanim, sokaklarda hayatin acimasizligi altinda
kalan Mazlume’yi bu soguk yerden kurtarir. Iste bu noktadan itibaren Mazlume’yi
bagka bir hayat bekler. Mihriban Hanim’in evine giden Mazlume bu evde kendisinden
yasca biiyiik Mihriban Hanim’1n kiz1 ikbal ile karsilasir. On giin boyunca sicak bir yuva
rahathgmna kavusan Mazlume igin yikim siireci Ihsan’m eve gelmesiyle baslar.
Mazlume; Ikbal ve Mihriban Hanim’in fuhus yaptiklarini grenir. Evden kagmak ister;
ancak disaridaki gercek hayat kendisini korkutur. Once Ikbal’i seven Ihsan, sonra
Mazlume’yi sever ve onu elde eder. Ikbal’in 6liimiinden sonra kisa bir mutluluk devresi
yasasa da Thsan’in Mazlume’yi terk etmesiyle Mazlume, Mihriban Hanim’la beraber evi

terk ederek geneleve diiser. Burada ¢cocugunu diisiiriir. Artik biitiin insani degerlerini
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kaybeden Mazlume aylar sonra yikik surlarin i¢inde yasamaya baslar. Mihriban
Hanim’in tekrar bir geneleve yerlestirdigi Mazlume burada Thsan’la karsilasir ve onun
bogazini pargalayarak Sldiiriir. Kendisi de Thsan’in cansiz bedeni iizerine diiserek oliir.

Romanin bagkarakteri Mazlume, hayatin gercekleri karsisinda siirtiklenir ve yok
olur. Bununla ilgili olarak Halit Ziya, Mazlume’yi en basindan beri planl bir sekilde bu
yola stirtiklemek istedigini soyler: “Bir biiyiik roman! Ne zamandan beri zihnimde bir
arzu bir fikr-i sabit (saplanti) gibiydi. Bir gen¢ kiz diisiiniiyordum ki iffeti (namusu),
igfal eden bir askin kurbani olsun ve bu yolda kurban olan iffetlerin hemen umumi
denilebilecek bedbaht mukadderati (kétii yazgisi) arasindan, bir u¢uruma yuvarlana
yuvarlana en son derekesine (katina) diiserek artik bir halds demek olan éliimle bitsin.”
(KY, s. 306). Boylece Usakligil, Mazlume’yi hem toplumun hem de agkinin kurbani
olan bir karakter haline getirir. Kaleme aldig1 ilk romaninda romanin en onemli
unsurlarindan  bagkarakterin kadin olmast ve hayatin “ger¢ek”leri karsisinda
tutunamayarak Olime gitmesi, Halit Ziya’min bunu basindan beri planladigi bir
durumdur. Son dénem Osmanli toplumunun i¢inde korumasiz geng¢ bir kizin “bir
uguruma yuvarlana yuvarlana diisiiriilmesi” Usakligil’in yikilan karakterlerinin ilk
numunesidir.

Mazlume’nin trajik sonu “sevmek, sevilmek™ (s. 127) istegiyle baslar. Ancak
romanin “kart-karakter” (Stevick, 2010: 182) konumundaki Thsan, Mazlume’nin hayat
karsisindaki yikict 6znesini olusturur. Fakat Ihsan’dan ayrilmasi ve sevginin nefrete
doniismesi uzun siirmez. Thsan’in her giin eve i¢kili gelmesiyle baslayan sikintili giinler,
Mazlume’nin hamile olmasiyla daha da derinlesir. Thsan’a bir sabah hamile oldugunu
sOylemesiyle aldig1 cevap psikolojisi iizerinde tam bir yikim etkisi yaratir:

“- Kim temin eder ki bu ¢ocuk bendendir?” (s. 149).

Ik karsilagsmalarinda ihsan’in Mazlume’yi uzun uzun seyretmesi; ancak
Mazlume’'nin Ikbal ve Mihriban Hanim’in gergek yiizlerini 6grenmesiyle aralarinda
herhangi bir miisbet miinasebet gelismez. Romanin ilerleyen kisimlarinda Thsan’m 6nce
Mazlume’ye sahip olmasi ve ardindan Ikbal’in éliimiiyle birlesme gerceklesir. Ancak
Thsan’in gerek icki miiptelaligi gerek Ikbal’i tam manasiyla unutamamasiyla ruhsal ve
bedensel birlesme ayriliga doniisiir. Nitekim baskarakter Mazlume ile “kart-karakter”

Ihsan arasindaki iliski roman boyunca inisli ¢ikish bir seyirde devam eder:
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Ayriik Birlesme Aynlk  Birles(e)meme  Ayriik

Mazlume’yi sevdigini sdyleyen Ihsan, Mazlume’ye giderek yaklasir ve ona
sahip olur. Aralarinda baslayan ask kisa siirede Ihsan’m icki miiptelaligiyla sarsilir. Bu
duruma tahammiil etmekte zorlanan Mazlume, Ihsan’dan intikam almak igin kendisini
Mihriban Hanim’la beraber disariya atar. Mazlume’nin kendisini aldattigini diisiinen
Ihsan, Mazlume’yle tekrar yakinlasmaya, icki alemini Mazlume’ nin yaninda devam
ettirmeye baslar. Ancak aralarindaki bu ikinci yakinlagsmanin temelini birbirlerine karsi
korku ve giivensizlik iizerinde insa ederler. ikinci yakinlasmadaki bu ¢iiriikk zemin fazla
uzun slirmez ve bir daha ruhen birlesmemek tizere ayrilirlar.

Mazlume’nin Thsan’la olan kavgalarindan “haz” alma durumu ondaki mazosist
belirtilerin de ortaya ¢ikmasini saglar. Nitekim anlaticinin“Artik gen¢ kiz Ihsan Bey’in
darbe-i tahkirlerinden (asagilayict darbelerinden) bir lezzet almaya baslamisti. Onun
icin mesakkat ¢ekmekte (sikinti ¢cekmekte), onun tarafindan feldket gormekte garip bir
memnuniyet buluyordu.” (s. 135-136) sozleriyle Mazlume’deki mazosist belirtiler
acikca ortaya konur. Artitk Mazlume’deki bu psikolojik ruhsal durum hem kendisini
hem de Ihsan Bey’i yikmaya dogru siiriikkler. Bu baglamda atilacak yikici adimlar
ozellikle intikam ve kendini yok etme fikriyle vaka halkalarina yansitilir.

Mazlume, ihsan’a karsi biriken diismanca tavrim bundan sonraki hayatinda
ondan intikam alma fikrine déniistiiriir. Béylece “Aldatma Ikbal den sonra Mazlume de
de bir intikam araci durumuna gelir.” (Kurt, 2014: 18). Bunun ilk adimin1 ise Mihriban

Hanim’la beraber gittikleri bir genelevde atar:

“Yalniz dugar-1 ye’s olanlarin (iimitsizlige diisenlerin) alabilecegi

bir kararla mesakkatten (sikintidan) kurtulmak icin kendisini bir girdab-1
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megsdkka (stkinti girdabina) atmak istemisti. Iste Mazlume bu fithus-hanenin

ontinde bunun i¢in bulunuyordu.” (s. 155).

Mazlume’nin “limitsiz bir sekilde” bilerek atildig1 bu hayat ondaki biitiin manevi
deger yargilarinin yikildigini gosteri. Boylece cocuk yasindan itibaren yasadigi bu hayat
karsisinda Mazlume, “deger yargilarindan, iyiden kétiiden, ahlaktan habersiz... haz
ilkesine sikica baglh” (Freud, 2014b: 102) olan kendi “id”inin tahakkiimiine girer.
Insanin en karanlik ve bastirilmis duygularmin goriildiigii “id”, Mazlume’yi bir taraftan
mazosist duygulanimla hazza yoneltirken diger taraftan hayat karsisinda intikam
almanin da eyleme doniismiis ifadesidir.

Genelevde caligmaya baslayan Mazlume, artik bu duruma yavas yavas alisma
belirtileri gostermeye baslar. Nitekim “Bu duruma diisen geng¢ kizlar artik kendilerine
karst gereken saygiyr gosteremezler. Daha sonraki yasamlarinda kendilerini korumak
zorunlulugunu duymazilar. Biitiin biitiin  diiserler.” (Adler, 2006: 181). Mihriban
Hanim’la geldigi genelevde yasadig1 fuhus ortamina alismast Mazlume’nin bu diisiiste
gosterdigi kendi ben’ini yikmadir. Bu sekilde kendini koru(ya)mayan Mazlume’de

mazosist durum bir kez daha kendini gosterir:

“Mazlume her sabah gecesinin suret-i cereyanini (nasil gegtigini) bu
vechile (sekilde) tahattura (hatirlamaya) ¢alisir, hatirati uyandik¢a kalbinde

sedit (siddetli) istiraplar duyar, bu istiraplardan garip bir lezzet alirdi.” (S.
161).

Mazlume’nin ge¢miste ve simdi yasadigi hayat karsisinda “lezzet” almasi tam
anlamiyla mazosist belirtilerin onun kendi ben’i iizerindeki menfi etkinin en iyi
ifadelerinden biridir. Dolayisiyla yasadigi “istiraplardan garip bir lezzet alma” durumu
yikima ivme kazandirir.

Mazlume, Mihriban Hanim’la beraber bulundugu bu evden de kagarak tekrar

sokaklara donmeye baglar ve fuhus batakligindaki en dip noktaya diiser:

“Mazlume artik mustarip olmuyor, aglamiyordu. Fuhus onun igin
tabii bir tarz-1 hayat, megakk (eziyet) onun icin diinyanin yegane (tek)
miikafaty idi.” (s. 175).
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Mazlume’nin i¢inde bulundugu bu durumdan lezzet alma, istirap ¢ekme ve
fuhusun kendisine verilmis bir armagan olarak hissetmesi onun psikolojisindeki belirgin
“mazosist karakter” (Reich, 2014: 273) yapilanmasinin 6zellikleridir. Arttk Mazlume
icinde bulundugu toplumun degerlerini i¢ benliginde yikmistir. O, bastirilmis
saldirganlik ve cinsellik gibi duygularini kendini yikarak agiga cikarir. Psikanalitigin
kurucusu Sigmund Freud’un soyledigi “Toplumsal kurallar ve onlarin ozel yapilari,
kadm, saldirgan i¢giidiilerini bastirmaya zorlamaktadir ki, iceri dogru yonelmis yikici
egilimleri erotiklestirmeyi basaran mazosist egilimler bundan ileri gelmektedir. Demek
ki mazogsizm, soylendigi gibi esas olarak disildir.” (Freud, 2014b: 149) seklindeki
sozlerde de bastirilmis duygularin mazosist yapilanmayla birlikte agiga cikarilmasi
ozellikle feminen bir durumdur. Bu baglamda Halit Ziya’nin yarattig1 ilk baskarakter ve
ayn1 zamanda kadin olan Mazlume’nin kendini yikmasi disil duygularin erotizmle
birlikte ben lizerindeki yikici etkisi sebep-sonug ilkesiyle birlikte yiirtir.

Mazlume, esasen kendi bilincinde Ihsan’dan intikam almaya calisirken bireyin
karanlik ben’ini olusturan bilingdiginda toplumdan ve kendi talihsiz yasamindan intikam

almak ister ve Mazlume sonunda insani degerlerini kaybeder:

“Mazlume artik bir hayvan gibi olmustu. Lakirdr etmiyordu.
Kendisine teklif-i refakat (arkadashk teklifi) edenlere basiyla bir cevab-i

muvafakat (olumlu cevap) vermekle kanaat ederdi.” (s. 176).

Kendini yikmanin son ve en somut ifadelerinden birisi olan insani degerlerden
ayrilip “hayvan gibi olma” Mazlume’de daha once varlifi agik¢a goriilen “id”in
tahakkiimiine girmenin sonucudur. Insani diger canlilardan ayiran aklin Mazlume’de
artik kaybolmas1 hayvan derecesine inmenin en belirgin sebebidir. insani degerlerini ve
bilincini bilerek kaybetmesi romanin basindan itibaren Usakligil tarafindan yaratilan

ucurum metaforunun da sonuna gelindiginin simgesel anlatimidir.

Mazlume, mazosist egilimlerle bagladigi fuhus hayatinda ayrica
gosterdigt “Donuk yiiz ifadesi, monoton bir konugma, monoton bir
duygusallik ve hi¢bir heyecan belirtisi olmadan yapilan davranislar(iyla)”
(Ciiceloglu, 2002: 448-449) da kismen “sizofrenik” psikoz bozuklugu

sergiler.
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Mazlume, Mihriban Hanim’in evine sigindiktan sonra i¢inde bulundugu evin bir
batakhane oldugunu anlamasiyla ruhsal bir bosluk i¢ine girer. Karsilastig1 ilk erkek olan
Ihsan’a kars1 gittikce beliren aski hem kendisinin hem de Ihsan’in sonunu hazirlar.
Boylece oOnceleri “labil” bir duygulanim gdsteren Mazlume gittikge “kiint” bir
duygulanim gostermeye baslar. Bu baglamda “sizoid kisilik” o&zelligi tasiyan
Mazlume’nin romanda sahip oldugu “Sevgi, bir baska insanla i¢ ice gegiserek kendi
kimligini yitirme ve diger insani da yok etme anlamini tasir.” (Gengtan, 2000: 263). Bu
ozelligiyle Sefile romanindaki ask temi, baskarakter ve “kart karakter’lerin yikiminda
tetikleyici unsurlardan birini olusturur.

Sefile romaninda Halit Ziya Usakligil, daha sonraki romanlarinda ustalikla
kullanacagi intihar ve yalmizlik temleriyle ayna metaforunu ilk kez kullanir.
Mazlume’deki intihar fikri ise acik bir sekilde ilk kez geneleve diistiigli zaman ortaya

cikar:

“Bazen zihninden bir siir’at-i berkiyye ile (simsek hiziyla) bir fikir
gecivordu. Intihar! Evet, artik ne icin yasayacak? Hayatindan ne iimit
ediyor? Kendisini atmis oldugu c¢irkaptan (girkeften) bundan sonra nasil
ctkacak? Hayatint telvis eden (kirleten) lekeyi nasil mahvedecek
(temizleyecek)?

Bu fikre karsi zavalli kiz ducar-i hasyet oluyordu (korkulara
diistiyordu). Gozleri bila-ihtiyar (elinde olmaksizin) pencereden asagiya
bakmus, irtifaint (viiksekligini) tahmin etmisti. Yalniz hareket etmis olsaydi
Mazlume yok olacaktr.

Intihar!.. Intihar!..

Bu ligat (soz) kulaklarinda matemi (yasly) bir surette tekrar
ediyordu.” (s. 161).

Intiharin bu sekilde Mazlume’nin zihninde belirmesi romanin sonunda kendi
yikiminin da bir anlamda ipucunu verir. Dolayistyla mazosist psikozun tahakkiimiinde
bulunan Mazlume i¢in intihar diisiincesi de determinizm etkisiyle ortaya c¢ikmasi
kaciilmazdir. Bu baglamda romanin basindan itibaren mazosist karakter o6zelligi
sergileyen Mazlume, yasadig1 agir olaylar neticesinde “depresif karakter” (Ersevim,

2013: 441) ozelligi de gosterir. Nitekim romanda somut bir sekilde intihar etmemesine
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ragmen zihninde olusan intihar diislincesi bilingaltinda yatan “depresif’ nevrozun
onemli bir delilidir.

Yalnizlik temi, Sefile romaninda yikimi olusturan Onemli bir unsurdur.
Mazlume’nin hayat karsisinda uguruma yuvarlanisi, tutunma 6znelerinin bir bir elinden
kaymas1 onu siiratle yalnizliga iter. Annesinin olimiiyle anlatict Mazlume i¢in “Artik
diinyada muhabbetinden emin olacak hi¢bir kimsesi kalmamigti.” (s. 28) diyerek
toplumsal diizeyde Mazlume’nin yalmizligin1 vurgular. Zira “Sosyal ortamdaki kendilik
degerleriyle toplumsal degerlerin ¢atismast yalnizligi ve yabancilasmayr dogurur.”
(Deveci, 2012: 264). Mazlume’nin toplum igindeki bu yalnizligi, toplumun fuhusa karsi
yaklasimiyla kendisini bu yola siirlikleyen sistemin ¢eliskisinden kaynaklanir. Mazlume
romanin basinda fuhusa diismemek i¢in direnirken fuhusa kati bir nazarla bakan toplum
onu ironik bir sekilde bu batakliga iter.

Mazlume’nin bir¢ok erkekle beraber olmasina ragmen kendi i¢ benligindeki

yalnizlig1 romanda 6zellikle “ayna” metaforuyla dile getirilir:

“Kandilin ziya-yi hafifiyle geng kiz, viicudunu bir bulut arasinda
miisahade ediyordu (goriiyordu). Mahaza (ama yine de) birkag¢ giin zarfinda
viicudunda husule gelen tahribati (yikimi) fark etti. Pembeliklerini donuk bir
sarrya cildini hazin bir nazarla siizdii;, Mazlume maddeten ne kadar tedenni
ettigini (geriledigini) anladi. Evet, fuhus bu zavalli kizi giizellikten de
mahrum birakmaya baslanmigti.” (S. 169).

Ask-1 Memnu’da Bihter’in kendi viicudunu aynanin karsisinda seyretmesiyle
karsimiza bir kez daha c¢ikartilacak ayna metaforu, Sefile’de Mazlume’nin yalnizliginm
ve bedenen yikimini simgeler. Nitekim “ayna simirli yalmizhigini simirsiz yalmizliga
cevirerek insana eslik et(mesiyle)” (Arslan, 2012: 135) bireyin modern zamandaki
yalnizliginin da simgesidir. Boylece Mazlume’deki fiziksel yikimin “gergekligi” ayna
aracilifiyla gozler oOniine serilirken ruhsal yikilmighk da yalmizlik temiyle anlatim
imkanina kavusur.

Romanda Ikbal karakteri, Mazlume’nin yasadiklarmi daha 6nceden yasamasiyla
dikkat ceker. Nitekim “Ikbal’in ve sonra Mazlume nin arzulari siddetli, vahsi ve
yikicidir. Daha dogrusu roman boyunca anlatici Ikbal ve Mazlume 'nin kendi kendilerini

vikima siiriikleyiglerini hep bu sedit, ehlilestirilmemis arzu ile agiklar.” (Uysal, 2014:
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82). Dolayistyla Halit Ziya burada iki karakterin i¢inde bulundugu durumdan ikisini de
ayni sekilde yok ederek realist bir durus sergilemeye calisir. Zira Usakligil, romanda
baskarakter Mazlume’yi “romantik” bir yaklasimla diistiigii batakliktan kurtarmayi
denemez. ikbal, kocas1 Ali Bey’i aldatmis, kotii yola diismiis, ihsan’1 sevmis ve en
sonunda 6liimii arzulayan “6zne” konumuna gelmistir. Mazlume de ikbal gibi birlikte
oldugu Thsan’1 aldatir ve kendi istegiyle sokaklara diisiip 6liimii arzular.

fhsan’in eve gelmesinden sonra Mazlume, Mihriban Hanim ve ikbal’in kotii
yolda olduklarini dgrenir. Bir siire kendi i¢inde gatisma yasayan Mazlume, sonunda
Ikbal’le konusur. Boylece Ikbal’in hayat hikdyesi okuyucuya birinci agizdan verilir ve
Ikbal’in icinde bulundugu nevrotik durumlar aciklanir. Bu baglamda ihsan’1 seven Ikbal

icin 6liim-agk ikilemi onun yikiminin temelini olusturur:

“Olmek!.. Sen ne diyorsun? Ben lezzet-i hayati (hayatin zevkini)

onun agugs-1 muhabbetinden (sevgi kucaginda) olerek tecriibe edecegim

(vasayacagim)” (. 72).

Ikbal, Mazlume’ye yasadig1 olaylar1 naklederken kendisi i¢in kullandig1 algaltic
ifadeler (romanda daha sonra hakim anlatici tarafindan Mazlume i¢in de yinelenir)

kendi ben’ine kars1 saygisini kaybettigini gosterir:

“Artik  hissiyat-1 ulviyeden (yiice duygulardan) tecerriit etmig
(swyrilmig), mertebe-i insaniyetten (insanlik basamagindan) hayvaniyet

derekesine inmistim.” (S. 43).

Ikbal’in de daha sonra Mazlume’nin de yasayacag fuhus batalikgma diistiikten
sonra insani degerlerini kaybederek “hayvaniyet derekesine inmesi” Usakligil’in realist
cizgiden 6diin vermemesinin sonucudur. Bu manada Ikbal énce neyi nasil yasamissa
Mazlume de ayn sekilde yasar. Dolayisiyla yikim her iki karakter i¢in de kaginilmaz bir
sonun adidur.

Ikbal 6nce annesi Mihriban Hanim’m fuhus yaptigin1 6grenir ve ardindan annesi
parasiz kalinca Ikbal’i kirk bes yasindaki Ali Bey’e verir. Bu noktadan itibaren Ikbal’de

intikam duygular1 gelismeye baslar:
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“Kalbimde garip bir arzu-y: intikam hdsil olmugstu. Benim i¢in bir
azab-i elim (¢ok aci veren bir iskence) olmaktan baska bir seye yaramayan
hayattan onu telvis ederek (kirleterek) ahz-i intikam etmeye (intikam

almaya) karar verdim.” (s. 52).

Boylece daha sonra Mazlume’de de ortaya cikacak intikam fikri, ikbal icin
0zelde kocas1 ve Mihriban Hanim’1 genelde ise toplumsal hayat1 yikmanin semboliidiir.
Ancak intikam fikri disa dogru yoneltilmis olsa da her iki karakter i¢in de ige dogru
yonelir ve kendi yikimlarinda rol oynar. Dolayistyla kendini yikmaya meyilli olan
insanlar i¢in “eger bu i¢ giidii dis diinyaya yonelecek yerde, ‘kendi’ye yonelirse, kendini
mahveder.” (Ersevim, 2013: 112). Mazlume ve ikbal’in yasanilan hayattan kendi
yikimlar1 pahasina intikam alma diislincesi de bu dogrultuda her iki karakteri de
mahveder.

Ikbal’in kisilik yapilanmasinin agirligmi da yine Mazlume’de oldugu gibi
mazosist duygulanimlar belirler. Romanda Ikbal’in mazosist durumu kendi agzindan

acikea dile getirilir:

“Zelilane (asagilik bir sekilde) yasamak, sefilane omiir siirmek
istivordum. Oyle miilevves (pis) hayatlar tahayyiiliine (hayal etmeye)
basladim ki tasviri kabul olsa hayrette kalirsin.” ('s. 52-53)

Manevi duygularini hayat kadmligiyla kaybeden Ikbal icin artik bu miilevves
hayattan daha kotiisiinii yasama istegi kendisine karsi yonelttigi en biiylik yikici
unsurdur. Mazlume’ye yaptign bu tarz itiraflarla Ikbal, kendisini sugluluk
psikolojisinden kurtarmaya, bir tlir rahatlatmaya c¢alisir. Esasen atildiklar1 fuhus
ortamiyla hem Ikbal hem de Mazlume hayat karsisinda sug islemislerdir. Kendi
istegiyle “sug isleyen tip, baskalarini kendi hasmi ve avi olarak goriir.” (Adler, 1983:
301). Bu baglamda her iki karakter de saldirgan tavir gelistirir. Ikbal annesi Mihriban
Hanim’a tokat atarken Mazlume romanin sonunda Thsan’1 boynundan 1sirarak 8ldiiriir.

Romandaki tek erkek karakter ise Thsan’dir. fhsan, romanda ‘“kart-karakter”
ozelligiyle Mazlume’nin yikiminda tetikleyici bir gérev iistlenir. Mazlume ve Ikbal’in

“mazosist karakter” Ozelligine karsin onda kendi libidal ihtiyaglarin1 Onceleyen
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“parsisistik karakter” (Ersevim, 2013: 442) ozelligi goriilir. Boylece hayatina giren
kadinlari, burada annesini de kaybetme pahasina, zevkleri ugruna yok eder.

fhsan iyi bir aileden gelen, iyi bir isi olan, toplumda statii sahibiyken libidal
zevkleri ve icki miiptelaligiyla ruhsal anlamda bunalimli bir kisilige sahiptir. Bu
baglamda Thsan “Diizenli yasantisindan ve toplumdan uzaklastikca fiziksel ve ruhsal
olarak ¢okiis yasar.” (Agca, 2008: 57). Thsan da bu ¢okiisiin getirdigi etkiyle Mazlume
tizerinde yikma davranis1 sergiler. Nitekim mazosist ve narsist karakterlerin
catismasinda mazosist karakter yikilma siirecine girerken narsist karakter sadizmin de

tetiklemesiyle kars1 ben’i yikma egilimi gosterir.

1.2. Dénemin Psikolojisine Dogru ilk Prototip Karakterler: Nemide

Nemide, Halit Ziya Usakligil’in kitap haline getirdigi ilk romanidir. Usakligil
romant daha sonra sadelestirerek Latin alfabesine aktarmis ve kullandigi dili tekrar
gozden gecgirmistir. Nemide’de yazar, Sefile’deki fuhus ve alkol gibi sosyal konular
yerine agirlikli olarak ferdi meselelere yonelir.

Nemide, Halit Ziya Usakligil i¢cin hayal ettigi ve ona ulasilmasi zor bir

karakterin anlamidir. Bagkarakter Nemide i¢in Kirk Y1l’da uzunca durur:

“Her gen¢ gibi bende de bir hayal, emellerimin, heyecanlarimin
arasinda irtisama (sekillenmeye) baslayarak hassasiyetimin daimi bir zairi
(ziyaretgisi) olan bir geng kiz hayali vard: ki, (onun) okunan hikayelerden,
tekrar edilen siirlerden, dinlenilmis bestelerden teressiip etmis (siiziilerek
birikmig), itizerine muhtelif zeminlerde tesadiif olunan veya temas edilen
simalardan renkler inikas eylemis (vansimis), silik, donuk, miiphemiyet ve
miisevvesiyeti (karisikligy) icinde daha cazibedar bir sekli vardi. O sekle
hi¢bir zaman sarih (a¢ik), vazih (net) hatlar vermemistim ve hayalimin
mengsuru (prizmasi) arasindan onu, yart karanlik bir aynaya uzaktan inikas
eylemis bir sima gibi seyyal (akici) miitehavvil (degisken) goriirdiim.
Onunla bir alaka-i cinsiye (cinsel ilgi) hissi tasimazdim, o sadece miitebellir
(belirgin) bir hiilya, bir gen¢ kiz seklini almig bir mefkire (ideali) idi;
pencerenin kenarinda bir sise iginde inkisafina intizar olunan (serpilmesi
beklenen) bir stimbiil gibi riiyalarimin ziyalar: (isiklari) ile beslenerek,

dokunulursa solacak, yakindan bir nefes dokunursa éliiverecek kadar rakikti
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(hassasti). Iste ‘Nemide’ bu hayalden dogdu, karanliktan cekilmis bir klie
golgesiyle...” (KY, s. 323-324).

Halit Ziya Usakligil kendisini Tiirk edebiyatinda sohrete kavusturacak
romanlarindan 6nce Nemide gibi prototip bir karakteri yaratir. Ona gore Nemide
oncelikle daha dnce okudugu roman ve siirlerden siiziilerek gelen bir karakterdir. Ancak
Usakligil’in hayalini kurdugu bu geng kiz karakteri onun sanatinin imbiginden geger.
Bu gelisimde belirleyici kisisel 6zellik ise asir1 hassas bir yapidir. Daha 6nce hayalini
kurdugu ve Nemide’yle yaratma imkanmi elde eden Usakligil icin bu karakter
romanciliginda 6nemli bir baslangi¢ evresini olusturur. Nitekim “dokunulursa solacak”
ve “yakindan bir nefes dokunursa dlecek” kadar asir1 hassas yapilariyla romanlarda 6ne
c¢ikan geng kizlar ya romanin sonunda yikilmislar veya yikilmanin esigine gelmislerdir.
Boylece Tiirk romanciliginda daha once ornekleri goriilmeyen birinci veya ikinci
dereceden kadin karakterler i¢in “sensitivite”, Usakligil 6zelinde biitiin Servet-i Fiinun
déneminin baskin 6zelligi haline gelir.

Romanda Nemide’nin Nail’i sevmesi ve Nahit’in de Nail’e yoOnelmesiyle
baskarakter Nemide “6zne” pozisyonunu alir. Nitekim “Ozne, bir baskas: tarafindan
arzulandig i¢in arzuluyordur nesnesini; ona arzusunu veren, o arzuyu ‘dolleyen’ ve
kiskirtan (baska bir deyisle ‘dolayimlayan’) baska biri vardir hep.” (Girard, 2007: 10).

Bu baglamda “iliggen arzu” modeline gére Nemide romani su sekilde ¢izilebilir:

Nemide (Ozme)

Nail (Nesne) Nahit (Dolayimlayict)

Burada dolayimlayict konumundaki Nahit, Girard’ in “miinasebetsiz tigiincii”
(Girard, 2007: 31) olarak tanimladig1 6zne ve nesnenin arasina giren davetsiz misafir

roliiyle okuyucunun karsisina c¢ikar. Nitekim Halit Ziya Usakligil, bu yarattigi
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karakterler ve onlarin kisilik 6zellikleri hakkinda “Hikaye” adint verdigi roman

inceleme kitabinda ayrintili bir sekilde durur:

“Nemide asabi, hissiyat-i miiteheyyice sahibi (heyecanli duygulara
sahip), vereme miistaid (yatkin), bedbaht bir surette tevelliid etmis
(dogmus), validesiz olmakla beraber pederi nezdinde fevkalade kiymetdar,
lakin sebabinin (gengliginin) ve suret-i hilkatinin (varatilisinin) icap ettigi
surette galeyanli bir hayattan mahrum, saadet icinde mahzun bir kizdur.
Nahid, metin (saglam), kuvvetli, vakur (agwrbasl), damdline viisul
(istediklerine ulasmak) i¢in azm-i kavi (kararliik) sahibi, tufuliyetinden
(¢cocuklugundan) beri felakete aligmis, fakat arzularini kaderin pencesinden
almaya, yavrularin bir tehlikeden kurtarmaya miiheyya (hazir) kiikremig bir
disi arslan gibi hazir bir kizdwr. Nail hafif, lakayt, hissiz bir delikanlidir.
Geng kizlarin ikisini de sevmiyor, fakat ikisine de meyyal (egilimi var)...
Nail’i, Nemide asabi, Nahid bedbaht bir kiz gibi seviyor. Ne olacak? Bu
muhabbetlerden ne netice ¢ikmasi tabiidir, o ii¢ kigiyi o neticeye sevk

edecek hissiyat nedir? O hissiyat nasil husule gelecek?” (H., s. 91-92).

Boylece Usakligil, Nemide’yi meydana getiren kisiler ve onlarin karakter
yapilanmalar1 hakkinda ilk bilgileri verir. Buna gore Nemide asabi, heyecanli duygulara
sahip, annesinden miras aldigi sekliyle vereme yatkin olmasindan dolayr babasi
tarafindan son derece iizerine titrenen ve bu asir1 hassas yapisindan Otlirii dis hayata
acilmasina izin verilmeyen, disa karst mutlu; ancak i¢ diinyasinda mutsuz bir
karakterdir. Nahit ise Nemide’nin tam tersi bir tutumla saglam ve istedigini elde etmek
icin savagan dirayetli (Usakligil’in benzetmesiyle arslan gibi) bir karakterdir. Nail ise
hafif, hissiz ve hodbin bir karakterdir. Ancak Nail’i hem Nemide hem de Nabhit
sevmektedir. Dolayisiyla burada farkli karakter yapilanmalarina sahip Nemide-Nail-
Nahit tiglizlii iligkisinde olaylarin ne dogrultuda meydana gelecegi bir bilimadami
tarafsizligiyla Halit Ziya tarafindan sonuglandirilmak istenir.

Romanda cocuklugundan itibaren Nail’i seven Nemide, hassas yapisiyla One
cikar. Amcasinin oglu Nail babasiz kalinca Sevket Bey’in himayesinde biiyiir. Nail tip
egitimini Paris’te tamamlar ve yurda doner. Bir siire sonra aralarinda nigan yapilir. Bu

arada Nail’in teyzesi kizi Nahit de Nail’i sevmektedir. Kiigiik yaslarindan itibaren
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aralarinda gizli bir rekabet bulunan Nemide ile Nahit birbirlerine karsi kiskanglik
hissederler. Her iki kiz tarafindan sevilen Nail, Nemide’yle nisanlandiktan sonra da
Nahit’e kars1 yakinligini devam ettirir. Nemide, bir gece Nail’in bah¢ede Nahit’le
bulustugunu 6grenince ruhsal yapisi tizerinde yikici etki olusmaya baslar. Nisan1 bozan
Nemide ev halkinin huzurunda nisan yiiziigiinii Nahit’e takar ve hizli bir sekilde bu kez
fiziken o6lime dogru siiriikklenir. Romanin son bdéliimiinde olaylarin {izerinden bir yil
gecmis ve Nail’le Nahit evlerinde bulunurken Sevket Bey kizinin hala yasadigina
inanarak meczuplagmustir.

Nemide romani, Halit Ziya’nin heniiz olgunluga ulasmadigi eseri olmasina
ragmen yazarin daha sonra biiyiikk bir ustalikla kaleme alacagi romanlardaki
karakterlerin 6n hazirlig1 niteligindedir. Bu dogrultuda Nemide karakteri Ask-1
Memnu’daki Nihal’in prototipiyken Sevket Bey; Ferdi ve Siirekasi’ndaki Ferdi Bey,
Ask-1 Memnu’daki Adnan Bey ve Nesl-i Ahir’deki Siilleyman Niizhet’in ilk
temsilcisidir. Zira bu {i¢ baba karakterinin ortak 6zellikleri, hepsinin de kizlarina diiskiin
olmalardir.

Bagkarakter Nemide, kendisine annesinden miras kalan sagliksiz bir yapiya
sahiptir. Varlikli bir adam olan Sevket Bey, kizina karsi ¢ok hassas davranir. Bu
dogrultuda Nemide’yi biitiin hayat1 boyunca Tabip Osman Bey’in gézetiminde tutar.
Osman Bey, kizina kars1 son derece hassas olan Sevket Bey’i teskin etmeye calisirken

Nemide’nin hastalikli durumunu da okuyucu onun agzindan 6grenmis olur:

“Nemide son derece tibbi bir takayyiit (kontrol) altinda yasadi.
Hayatimin devami da bu takayyiitiin devamina muhtactir. Zavalli ¢ocuga
hilkatin musallat ettigi (varatilisin basina sardigi), viicudunu bir bela yilan:
gibi sardigi asap (sinir) hayatini daima zehirlemek, viicudunu cendere
altinda bulundurmak icin bir vasita (arag) idi. Nemide daima miithis bir

ucurumun kenarindadir...” (s. 59).

Osman Bey’in bu sozleriyle Nemide’ nin “Verem!” (s. 58) oldugunu ve onun bu
hastaligin getirdigi ruhsal yikici etkilere maruz kaldigi 6grenilir. Nitekim Nemide’nin
Olen annesinden devraldigi bu fiziki ve ruhsal miras, yazar tarafindan “soya ¢ekim”
metodu cergevesinde romanin basinda uygulanmaya konulur. Bdylece okuyucu da

romanin basinda Nemide’nin yikimima hazirlatilir. Ayrica Nemide’nin bu tarz bir
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yapilanmanin tabii bir sonucu olarak “ugurumun kenarinda” oldugunun vurgulanmasi
da okuyucuyu olay orgiisiiniin basinda tedirgin ederek romanin sonundaki yikima dogru
hazirlar.

Romanda Halit Ziya oOncelikle baskarakter Nemide’yi ( Ask-1 Memnu’daki
Nihal’de de ayni yolu dener) erinlikten ergenlik ¢agina dogru karakterize eder. Boylece
Nemide’nin Nail’e karsi olan ilk somut diiskiinliigii erinlik ¢aginda ortaya cikar.
Anlatict bu durum igin “Nail, Nemide nin zihninde sabit bir fikir olmustu.” ( S. 61)
diyerek Nemide’nin Nail’e karsi olan hislerini agik¢a dile getirir. Nemide’nin Nail’e
olan bu diiskiinligli, Nahit’in bir giin Nail’le beraber yaliya gelmesiyle kiskangliga
doniisiir. Bu sekilde Nemide’nin erinlik ve ergenlik donemlerinde agk-kiskanglik-nefret-
intikam duygular i¢ ice gecerek onun hassas yapisi iizerinde yikim etkisi yapar.

Nail, tip egitimini tamamlamak iizere Paris’e li¢ yilligina gider. Bu durum
karsisinda yalnizlagsan Nemide, Nail’in donecegini haber veren babasina “Ondan nefret
ediyorum.” (s. 99) diyerek degiskenlik gosteren psikolojisini ifade eder. Boylece hassas
bir ruha sahip olan Nemide i¢in ask-nefret-kiskanglik duygulari, onu yikima gotiirecek
tehlikeli nevrozlar olarak belirir. Nitekim Nemide’nin Nail’e kars1 ilgisini sezinleyen
Tabip Osman Bey, Sevket Bey’e soyledigi “Nemide gibi bir ¢ocuk i¢in askin ne kadar
miihlik (6ldiiriicii) oldugunu izaha hacet (gerek) gormem. Buna ve hususiyle bundan
tevelliit edebilecek (dogabilecek) heyecanlara asla imkdn vermemelidir.” (s. 73)
sOzleriyle agkin Nemide’nin yikiminda 6dnemli bir rol {istlenecegini vurgular.

Nemide’nin Paris’ten dondiikten sonra Nail’le nisanlanmas1 onu hayata baglar.
Nisandan sonra Nahit’in Nemide’ye Nail’1 sevdigini sdylediginde dahi beliren tehlikeyi
fark edemez. Ancak bir gece Nail’le Nahit’in bah¢ede konusmalarina sahitlik etmesiyle
gergekle ylizlesen Nemide igin yikim siireci hizlanir. Bir siire bu olaydan habersiz gibi

davranir; fakat Nail ve Nahit’ten intikam alma hissine de mani olamaz:

“Nemide 'nin fikrinde miithis bir firtina hazirlaniyordu. Nazarinda
Nail son derece alcak, hain bir adam kesilmisti... Nemide, Nail’e husumete

(diismanliga) baslamisti.” (s. 151).

Aldatildigini 6grenen Nemide, ilk is olarak Nahit ve Nail’le konusur. Daha sonra

ise nisan yliziigiinii Nahit’e takar: “Simdi vazifemi ifa ettim. Miisaade ederseniz artik
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odama ¢ekileyim.” (s. 176). Nahit’ i seven Nemide bu tarz davranig ve sozleriyle
“mazosist karakter” 6zelliginin ilk 6rnegini sergiler.

Nemide’de belirginlesen intikam alma istegi sandalla gezintiye ciktiklarinda
eyleme dokiiliir. Bu gezintide sandali akintiya bilerek kaptirir ve kendi 6liimii pahasina
Nail ve Nahit’i 6ldiirmek ister. Ancak Nail sandalin yoniinii ¢evirerek kurtulmalarini
saglar. Bu olaydan sonra dldiirmenin yikici etkisini tamamen kendine yoneltir. Nitekim
Nemide’de bulunan “Sadizm yon degistirerek kisinin kendisine hedef alan mazogizm”
(Reich, 2014: 277) sekline evrilir. Bu baglamda intihar egilimleri olan “asir1 duyarh
tipler” igin “Gii¢ hayat durumlariyla karsilastiklarinda, psikolojik act nedeniyle ¢okme,
vikilma egilimleri vardir.” (Adler, 1983: 313) sonucu da ¢ikarilir.

Romanin bagkahramani Nemide, “igcedoniik davranis” (Fordham, 2011: 38)
yapilanmasini temsil eder. Bu tarz kisiler daha ¢ok duygularini i¢inde yasayip olaylar
karsisindaki en onemli 6zellikleri olan “geri ¢ekilmeci bir davranis” (a.g.e., 2011: 38)
sergilerler. Romanin “kart-karakter”lerinden biri olan Nahit ise romanda “disadoniik
davranis” (a.g.e., 2011: 38) bi¢imini olusturur. Boylece bu iki zit karakterli kahramanlar
arasinda ka¢inilmaz bir ¢atisma baslar. Nitekim disadoniik “kendini kolayca mevcut
duruma uyduran, c¢abuk iliskiler kuran, kuruntuya kapilmayan, belirsiz durumlar
karsisinda atilgan bir davramigtir.” (Jung, 2006: 125). Bu sekilde Nahit, Nemide’ nin
aksine olaylar karsisinda geri ¢ekilip sessiz kalmaz. O, olaylara miidahil olmak ve Nail’i

elde etmek ister. Nemide ile Nail’in nisanlanmasina kendi i¢cbenliginde itiraz1 vardir:

“Bu dakikaya kadar ask siikiit etmisti, lakin simdi galeyan ediyordu.
Onu baskasimin zevci (kocasi) gérmek, kendisinin mahrum oldugu

saadetten baskasinin miistefid oldugunu miisahade etmek (faydalandigini
gormek)... Oh!l.. Bu kabil degil...” (s. 113).

Bu sekilde Nahit, aski icin bir seyler yapmasi gerektigini bilir. Bunun ig¢in
oncelikle nisanli olduklar1 halde Nemide ve Nahit’le konusur ve Nail’i elde etmek ister.
Daha sonra bir gece Nemide’nin odasma girerek Nemide’yi 6ldiirmek ister. Nemide,
kendisini ve Nail’le Nahit’i 6ldiirmek isterken Nahit asil rakibini ortadan kaldirmak
ister. Nitekim “Nemide 'nin intihar egilimi Nahit 'te oniine gecemedigi bir éldiirme, yok
etme tutkusu olarak goriiliir.” (Agca, 2008: 100). Birbirinin tezad1 gibi gdriinen bu iki

nevrotik duygulanim, Nemide’deki yikilma arzusu Nahit’teki yikma iggiidiisiiniin bir
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sonucu olarak ortaya c¢ikar. Bu tarz zit karakterli kisilerin ¢atigmasinda disadoniik
davranig sergileyen tipler listliin gelir. Ancak romanin sonlarina dogru Nail’le evlenen
Nahit’in vicdani olarak azapta birakilmasi (S. 179-180) ise Halit Ziya’nin bilerek
istedigi bir durumdur.

Ozellikle Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki baskarakterler (Mazlume,
Nemide, Osman Vecdi, Ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Bihter, Omer Behi¢ ve Siileyman
Niizhet) genel olarak “igedoniik davranis” sergilerken Usakligil, “kart-karakter’lerini
ise genel olarak (Nahit, Hiisam, Ferdi Efendi, Raci-Vehbi Bey, Behliil, Neyyir ve
Giyas) disadoniik karakterlerden olusturur. Nitekim bu tutum i¢in Frieda Fordham
“Bati’da biz, disadoniik davranisi tutar ve onu disa agilan, uyumlu vb. gibi 6vgiilii
sozlerle tammlariz. Ote yandan icedoniik davramslara da, icine kapanmis, hatta
hastalikli gibi adlar takariz. Dogu’da ise, en azindan son zamanlara kadar, icedoniik
davranmis egemen olmugstur. Bati yarikiiresinin maddi ve teknik geligiminin tersine,
Dogu’nun maddi yoksullugu, fakat ruhsal anlamda daha ¢ok gelismesi, bu temel
tizerinde agiklanabilir.” (Fordham, 2011: 38-39) diyerek insan tutum ve davraniglarini
Dogu-Bat1 kiiltiirel farkliligina dayandirir. Aslinda Halit Ziya Usakligil, ¢ocukluk ve
genglik doneminde Batili bir egitim alip romanlarin1 bu etkiyle yazmasina ragmen
karakterlerinde Dogu insaninda baskin olan “igedoniik” davranig oOzelligiyle birlikte
boyle bir tercihte bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Onun bu tarz karakterler yaratmasinda ise
hem i¢inde bulundugu toplumsal sartlar hem de kendi kisisel 6zellikleri etkilidir. Zira II.
Mesrutiyet sonrast yazdigi Nesl-i Ahir (1909)’de baskarakter Siileyman Niizhet’te
“disadoniik” davranig 6zellikleri de zaman zaman kendini gosterir.

Nail de esasen Nemide ve Sevket Bey gibi daha sonra ele alinacak romanlardaki
karakterlerin 6n hazirligidir. Bu baglamda Ask-1 Memnu’daki Behliil’tin ilk psikolojik
numuneleri Nail’de goriiliir. Once Nemide’ye kars1 ilgi duyarken daha sonra Nahit’in
kendisine agilmasiyla ilgisini ona kaydirir. Nail, “Bagkisinin kendini gerceklestirmesine
izin vermeyen ve romanda degerler diinyasinin olusmasi ve ¢atismanin meydana
gelmesine olanak saglayan” (Sahin, 2014: 73) kisilik yapistyla tam bir “kart-karakter”
ozelligi tagir.

Nail, her iki kiz tarafindan sevilmekten haz duyar:

“Nahit!.. Nemide!..
Bu iki isim fikvini tirmaliyor, bu iki kiz tarafindan sevilmek hosuna

gidiyordu.” (s. 129).
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Bu tarz bir kisilik yapisina sahip Nail’de “narsist karakter” 6zelligi goriiliir. Bu
karakter oOzelligine sahip kisiler “kendilerine ilgi gosterilmesinden ve hayran
olunmaktan hoslanwrlar.” (Ersevim, 2013: 444). Nitekim baskalar iizerindeki yikici etki
yapma 0zelligiyle Nemide’nin yikilmasinda tetikleyici unsur konumundadir.

Roman boyunca Nail’de narsistik davranislar gittikce artar. Oyle ki romanin
sonlarma dogru Nemide Olim dosegindeyken dahi “Nemide, sen benim igin
yvasayacaksin.” (s. 172) diyecek kadar kendi ben’ini dnceleyen narsisizmin etkisindedir.

Romanin “norm karakter” (Stevick, 2010: 181)’ini olusturan Sevket Bey, kizina
diigkiin hassas bir babadir. Karis1 Naime’nin Olimiinden sonra sizofrenik psikoz
bunalimina girer. Yazar bu durumu “Geng¢ adam siddetli bir humma-i dimaginin taht-1
tesirinde (beyin hummasimin etkisi altinda) idi.” (s. 39) seklinde ifade eder. Naime’nin
vefatindan hemen sonra sergiledigi psikotik davraniglar anlatici tarafindan son derece

Iyi bir gézlemle aktarilir:

“... perisan, deli gibi bir hal ile Osman Bey’e tekarriib etti (vaklasti),
tabibin elini siddetle sikarak ve parmagiyla tabutu gostererek:

-Bu kim?.. dedi.” (s. 38).

Boylesine siddetli bir buhran gegiren Sevket Bey, belirli bir siire “sizoid
karakter” (Ersevim, 2013: 442) davramslar sergiler. Iki yil seyahate ¢ikan Sevket Bey
yurda dondiiglinde biitiin benligiyle Nemide’ye tutunur. Ancak romanin sonunda bu
tutunma 6znesinin de kaybiyla kendisini daha derin bir sizofrenik psikozun pengesinde

bulur.

1.3. Bir Yikilmish@in Ben Anlatimi: Bir Oliiniin Defteri

Bir Oliiniin Defteri, Halit Ziya Usakligil’in Izmir déneminde kitaplastirdig
ikinci romanidir. Bundan 6nceki romanlar1 Sefile ve Nemide’ye kiyasla Usakligil’in
daha ustalastign gdze carpar. Nitekim Bir Oliiniin Defteri ile Usakligil, yazin hayatinda
cok 6nemli bir esigi atlayarak gerek dil ve tslup ozellikleriyle gerekse de kullandigi
roman teknikleriyle ustalik donemi romanlarinin sinyallerini verir. Romanda kullandig1
islup ve tekniklerle romancilikta kat ettigi mesafeyi Kirk Yil’da su sekilde dile getirir:

“Nihayet epeyce uzun bir fasiladan sonra ‘Bir Oliiniin Defteri’

romanina basladim. Bu fasila (ara) pek hayraver (haywrli) oldu, zira iislupta
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ve tahkiyede (anlatimda) bir tekamiil (gelisme) safhasi gegirmis
oluyordum.” (KY, 334).

Romanda Osman Vecdi’nin gittigi savasin hangisi oldugu belirtilmez. Fakat
Usakligil bu savasin ¢ocukken iizerinde biraktig1 derin tesirle 93 Harbi oldugunu yine

Kirk Yil’da belirtir:
“Kismen son zamanlarda teneffiis ettigim 6liimiin soguk havasindan,
kismen Rusya harbinin ¢ocuklugumdan kalma aci intibalarindan tohumunu

alan bu biiyiik roman ‘Bir Oliiniin Defteri’ idi.” (KY, 386).

Bir Oliiniin Defteri de yine &nceki romanlarinda oldugu gibi iiglii bir ask

iligkisine dayanir:

Osman Vecdi (Ozne)

Nigar (Nesne)  Hiusamettin (Dolayimlayict)

Ozne konumundaki Osman Vecdi’nin arzuladigi nesne Nigar’dir. Dolayimlayici
konumundaki Hiisamettin ise buradaki 6znenin “rakibi”dir. Nitekim Hiisamettin hayat
karsisinda ne istedigini ve neyi arzuladigini iyi bilir. Boylece Osman Vecdi ilizerinde bir
kiskanclik duygusu olusturarak ondaki arzuyu tetikler.

Romanin bagkarakteri Osman Vecdi, annesini kii¢iik yasta kaybetmesiyle babasi
tarafindan halasina birakilir. Babas1 da askeri tabip olan Osman Vecdi, babasinin bir
siire sonra tayin edilmesiyle biisbiitiin yalniz kalir. Artik onun i¢in aile, halasi ve
halasinin kizi Nigar’dan olugmustur. Beraber biiyliyen Osman Vecdi ve Nigar,
Vecdi’nin okul cagina gelip yatili okumasiyla ilk ayriliklarini yasarlar.

Vecdi yatili okulda tagradan gelen Abdiilvahit Hiisamettin ile tamigir. Hafta

sonlar1 Vecdi’nin Beylerbeyi’ndeki yalisina beraber gelirler. Okul siralarinda Vecdi
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tipk1 babas1 gibi doktor olmay1 isterken Hiisamettin sair olmay1 arzular. Hiisamettin’in
bu yapisit Nigar’1 etkilemeye baglar. Aradan yillar gecer ve Vecdi ile Hiisamettin
okuldan mezun olurlar. Vecdi tip tahsiline devam etmek isterken Hiisam Nesim-i
Havadis gazetesinde siirleri yayimlanan bir muharrir olur.

Okuldan mezun olduktan sonra Vecdi, Camlica’daki baba evine yerlesir. Bu
sirada halasi tarafindan kendisine Nigar ile evlenmesi teklif edilir. Iginde bulundugu bu
durumu Hiisamettin’le paylasir. Ancak Nigar’in Hiisam’1 sevdigini 6grenmesiyle aradan
cekilir ve Nigar ile Hiisamettin’in evlenmelerine 6n ayak olur. Bu evlilikten sonra
gittikge daha cok igine kapanan Vecdi, goniillii olarak savasa yazilip 6lmek ister. Fakat
tek kolunu savasta kaybedip yurda dondiigiinde Nigar ile Hiisam’in Beylerbeyi’'nde
cocuklar1 Ismet ve Fuat ile mutlu bir hayat siirdiiklerine taniklik eder. Yagmurlu bir
giinde eve dondiikten sonra pencereleri acip Onilinde uyur ve hastalanir. Vecdi 6lmek
tizereyken Hiisamettin’i ¢gagirip giinliiglinii ona verir ve ardindan oliir.

Romanda esasen iki tip vaka halkasi mevcuttur. Birinci vaka halkasinda,
Hiisamettin yalisinda otururken bir gece kapisinin ¢alinmasiyla Vecdi’nin yanina
giderek orada sabaha kadar Osman Vecdi’nin giinliigiinii okumasi anlatilir. Ikinci vaka
ise romaninin esasini olusturan Vecdi’nin giinliigiidiir. Boylece roman bu tarz i¢ ice
gecmis iki vaka halkasiyla birlikte “cerceve vaka” (Korkmaz, 1997: 254) ozelligi
gosterir. Bu sekilde vaka halkalarini i¢ ige veren Usakligil, romanin L. ve II. boliimiinde
“hakim bakis agisi ve anlaticr” (Aktas, 1991: 84)’1yla olay orgiisiine baslarken III.
boliimiin ikinci kismindan itibaren anlaticiy1 “kahraman anlaticimin bakis agist” (a.g.e.,
1991: 100)’yla degistirir. Bu anlatict ve bakis agist XIV. bolimiin son kismi olan
defterin bitimine kadar devam eder.

Hatira defterinde Vecdi, olaylar1 kronolojik bir sirayla anlatir. Yazar okuyucuya
romanin en basinda olaylarin sonuglarini verir. Bédylece Osman Vecdi’yi yikima gotiiren
ruhsal siire¢lerin sebepleri de anlatilmaya baglanir.

Romanin bagkarakteri Osman Vecdi, romanin basinda Hiisamettin’i evine

cagirir. Hasta yataginda Hiisamettin’i neden ¢agirdigini su sozlerle anlatir:

“-Seni gecenin boyle bir vaktinde saadethanenden ayirip su matemhaneye
getirmek hog bir sey olmamakla beraber bunu arzu ettim. Senin saadetinin yaninda bir

hayatin melal (liziintii) icinde, nekbet (felaket) icinde gectigini sana gostermek istedim.
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Oh!.. Hiisam!.. Senin saadetin benim i¢in ne miithis bir felaket oldu,

bunu asla takdir etmeyeceksin.” (s. 24).

Olmekte olan Vecdi i¢in onun bu sdzlerinden hayat karsisinda yikilmis oldugu
ve yikilmasina sebep olarak da Hiisam’in saadetini gordiigii anlasilir. Ancak yikilmasina

sebep olarak kendini gosterdigini yine ayni vaka halkasinda dile getirir:

“-Hiisam... Siz tamamiyla masumsunuz... Bu 6&liimii ben arzu

ettim...” (s. 25).

Boylece romanin esas kismini olusturan giinliiklerdeki Vecdi’nin ruhsal durumu
Ozetlenir. Bu baglamda Osman Vecdi’de yikma ve yikilma istegi birlikte goriiliir.
Osman Vecdi’deki yikma orneklerine baktigimizda karsimiza ilk olarak “siir” konusu
¢ikar. Hiisamettin ve Nigar’1t birbirine baglayict unsur olan siir, Osman Vecdi’de
Hiisam’a karst bir diismanlik uyandirir. Nigar’in siirleri sevmesini, bilingaltinda
Hiisamettin’i sevmesiyle oOrtiisiir. Esasen kendi i¢inde siiri seven Osman Vecdi i¢in siir

meselesi bir yon degistirmedir:

“Haksizligima kiziyordum, diinyada her seyden fazla sevilecek bir
sey olan gsiire meftuniyetinden (tutkusundan) dolay: hiddet ediyordum.” (s.
73).

Bu sekilde Vecdi’deki esas diigmanligin temeli Hiisamettin’e dayanir. Vecdi
kendi ¢ekingenligi ve Nigar’in Hiisamettin’e kars1 olan ilgisi gibi nedenlerle sevdigi kizi
elde edememesinin hincint siire yoneltir. Basit bir savunma mekanizmasi olan bu yon
degistirme Vecdi’nin hayat karsisinda yikilmasinin da bir tiir perdelenmesi anlamini
tasir.

Okuldan mezun olduktan sonra Hiisamettin Nesim-i Havadis gazetesinde
yazarlik yapmaya baglar. Siirleri gazetede ¢ikmaya baglamistir. Bu yazilar1 goriince

Vecdi’de Hiisam’a kars1 bir diismanlik baglar:

“Iste bugiin itiraf edeyim, Hiisam, oliilerin sesleri her hakikati

soyleyebilir. Sana adavet (diismanlik) etmeye basladigimi bugiin anladim.
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Ne i¢in?.. Bunu heniiz anlayamiyordum. Bir zamandan beri zavalli
fikrim 6yle bir bulut yiginlar: iginde yuvarlaniyordu ki, en basit hissiyatimi

tahlilden dciz idim.” (s. 81).

Ozellikle Osman Vecdi’nin anlam veremedigi bu hislerde bastirdig: bilingaltt
duygular rol oynar. Zira Nigar’la evlenme fikri ortaya ¢iktiginda oncelikle reddetme
egilimi gosterir. Ciinkii kendisine dahi itiraf edemedigi bu tarz duygular onun
mahremiyetini olusturur. Nigar’a olan sevgisinin iizerindeki “akraba olma” Ortiisii
kaldirilinca Osman Vecdi hayata ve ¢evresine karsi sert ve saldirgan tepki gelistirir.

Esasen kendisinin Nigar tarafindan sevilecek bir mesleginin olmadigindan
Osman Vecdi’de Hiisamettin’e karsi bir kiskanglik duygusu olusur. Kiskanglik bu
manada “arzu edilen ve yoksunluk duygusunu yaratan geylerden yararlanan kimselere
karst duyulan bir kindir. Nesnelere degil, insanlara yénelir.” (Delpierre, 1967: 27).
Boylece Vecdi’nin arzu ettigi; ancak elde edemeyerek yoksunlugunu yasadigi hayat
ondaki “kin”i besler. Artik Vecdi yon degistirerek siirden (nesneden) intikdm alma
fikrinden ¢ikip Hiisamettin’e ve Nigar’a kars1 kinini yoneltmeye baslar.

Nigar’a karst yonelen yikma isteginin en somut hali evlilik meselesini
konustuklarinda ortaya c¢ikar. Nigar’in “Diinyada kendimi, hatta riiyada bile,
goremeyecegim bir sey varsa o da sana zevce olmus sifatiyladir.” (s. 92) seklinde
sOyledigi sozlerin ardindan Vecdi’de Nigar’1 agsagilama, yikma istegi belirir. Nigar’in
“Beni tahkir ediyorsun! Beni tahkir ediyorsun!” (s. 94) sozleri karsisinda Osman Vecdi

sadist duygularinm1 gizlemez:

“Evet, zavalli ¢ocuk! Seni tahkir etmek istiyordum. Kalbim kendisini
vuranin ayaklart altinda diiserek kanatlarini ¢irpan bir kus gibi oraya
atilmak, ihata edemedigi yeisi (igine sigdiramadig iiziintiiyii) dokmek,
feryat etmek istedigi halde gurur bana ywtici disler, keskin tirnaklar

veriyordu. Seni isirmak istiyordum.” (s. 94).

Osman Vecdi ile Nigar arasinda yasanan bu g¢atismanin temeli “Belli kosul
karmagalar: altinda, ozellikle de ataerkil egemenlik ve kadin somiiriisii kosullar
altinda, cinsler arasinda derin bir uzlasmaz karsithgin gelistigi dogru olmakla birlikte,”

(Fromm, 1993b: 243) esasen Osman Vecdi’nin yikici etki yanini olusturan “fallik-
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narsist” (Reich, 2014: 264) karakter yapisina dayanir. Nitekim bu karakter yapisinda
olan kisi “Gururlart incindiginde ya soguk davranarak kendilerini kapatirlar, derin bir
keyifsizlige gomiiliivler ya da dogrudan saldirganlikla tepki gésterirler.” (a.g.e., 2014:
266). Vecdi’nin romanin basinda g¢evresine karsi tavri giivenlidir. Siire karsi (esas
itibariyle Hiisam’a karsi) algaltici tavirlariyla kismen kibirli davranislar da sergiler.
Ancak romanin sonunda ¢evresinin merhamet dolu bakislarina maruz kalmasi, “fallik-
narsist” karakter yapisinin da tetiklemesiyle kendi yikimini hazirlar. Ayrica Nigar’in
Vecdi’ye karst olan kati tutumu da Vecdi’de gevresine karsi olan yikic1 eylemleri
tetikler.

Osman Vecdi’deki yikma istegi roman boyunca yikilma istegiyle catisma
halindedir. Sadizm ve mazosizm catismast da diyebilecegimiz bu durum, romanin
sonlarina dogru yikilma istegine yani mazosizme dogru evrilir. Romandaki bu ¢atisma
unsuru romanin baskarakteri Osman Vecdi’nin i¢inde bulundugu psikolojik ve ¢evresel
etkenlerden kaynaklanir. Nitekim romanda “Sosyal ve psikolojik sartlarin yarattigi
karakterler kurmaca diinyamin ¢atisma zeminini belirleyen isleve sahiptir.” (Deveci,
2004: 781).

Osman Vecdi, Nemide’nin kendini feda eden karakter oOzelliginin erkek
baskarakter olarak devami niteligindedir. Nemide; Nahit ve Nail arasindan gekilip
askin1 feda ederken Osman Vecdi de Nigar ve Hiisamettin’in arasindan g¢ekilir. Nemide
kendi eliyle nisan yiiziigiinii Nahit’e takarken Osman Vecdi de Nigar’t halasindan

Hiisam’a ister:

“Refikim (arkadasim) Hiisam Bey kerimeniz (kiziniz) Nigar Hanim in

zevci (kocast), sizin oglunuz olmak arzusundadir.” (s. 114).

Boylece Osman Vecdi i¢in yikim siireci hizlanir. Ancak halasindan Hiisamettin
icin Nigar’1 istemesi ve Nigar’a “Hiisam in zevcesi (karist) olmak ister misin?” (s. 113)

seklinde sordugu sorularda mazosizmin etkisiyle haz duymaya baslar:

“Umidimi boyle elimle kefene sarmaktan aci bir lezzet duyuyordum.”

(s. 113).
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Yasadig1 yikici olaylarin ruhuna biraktifi “lezzet alma” durumunun ardindan
Vecdi; Hiisamettin ve Nigar’in evliliklerinden sonra goniillii olarak savasa yazilir.
Bilingaltinda Hiisamettin’in basarili bir “muharrir” simgesi bulundugundan kendisinde
de “muharip” olma disiincesi belirir. Nitekim “yiiceltme” (Ersevim, 2013: 253)
savunma mekanizmasiyla egosunu tatmin etmek ister. Bunu da Hiisamettin’e karsi

kanitlamaya calisir:

“Damarlarimdan her katresi siiziiliip aktikca bana insanlik vazifesini
ifa ettigimi (verine getirdigimi) ayri ayri takrir edecek (séyleyecek). Onun
hafif hafif, mesut bir siikiin ile cereyamini (mutlu bir sakinlikle aktigini)
gordiigiim vakit kalbim mutmain olacak (rahatlayacak). Kendi kendime:
‘Senin igin yapacak bir sey vardi, onu yaptin. Simdi rahat 6lebilirsin!’
diyecegim. Diisiin... Kaba, yumugsak bir yatak icinde oksiirerek, balgam
tiikiirerek, gogiis kemiklerini ¢atirdatan nefes darliklart arasinda
kivranarak olmemek icin hayata olanca kuvvetleriyle sarilan birtakim yagh
adamlar arasinda can ¢ekigerek olmekle; ortada, etraftan kalkan bulutlarin

serptigi 6liim yagmuru i¢inde 6lmek arasinda ne biiyiik fark var!” (s. 127).

Hiisamettin’in “muharir”ligine karsi “muharip”ligi tercih edip “yliceltme”
mekanizmasini devreye sokmasiyla Vecdi, fiziki 6liimle ruhsal varolus ikilemini hazsal
olarak lehine ¢evirmeye calisir. Nitekim Osman Vecdi fiziksel olarak ne kadar yikilirsa
ruhsal anlamda da o denli var olacak ve yiicelecektir. Ancak istegi gerceklesmez.
Savasta isteyerek en tehlikeli ¢atigmalara gitse de 6lmez. Kolunu savasta kaybedip
Istanbul’a dondiigiinde tipki Nemide gibi “igedoniik davranis” sergileyen karakter
yapisina biiriiniir. Etrafiyla daha az konusup daha ¢ok diisiinen, Camlica’daki metruk
koskiinden daha az ¢ikan bir karakter haline gelir. Boylece yasadigi toplumdan kendini
tecrit eden Osman Vecdi’de “depresif karakter” yapilanmasi gozlemlenir. Oz benlik
saygisin1 bu depresif yapiyla yavas yavas kaybeden Vecdi, ben’ligini yikmaya dogru
yoneltir.

Osman Vecdi, Halit Ziya Usakligil’in kismen de olsa intihar1 eyleme gegirip yok
olmak isteyen ilk karakteridir. Romanin sonunda bir tiir intihara kalkismasi yine kendi

kaleminden anlatilir. Osman Vecdi’nin bu sekilde kendi 6liimiinii kendi kaleminden ele
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almasi da ayrintili agiklamalarini ise ¢alismanin III. Boliim’linde yapilacak ilk Tirk

pozitivisti Besir Fuat’in intihar seklini hatirlatir:

“... karl bir riizgarla karisik diigen bu yagmurun altinda, iistimekten,
titremekten, donmaktan hoslanarak ilerledim.

Koske geldigim vakit kemiklerime kadar islanmis idim. Bir gogiis
dfeti muhakkak idi. Kim bilir?.. Kalbimde garip bir itminan (inang) vardi.

Odama girdigim vakit zangir zangir titriyordum; fakat bir sitmanin
atesleri gozlerimden, yanaklarimdan fiskiryyordu.

Odamin biitiin pencerelerini actim, defterimi ¢ikardim. Iste bu
par¢ayt bu sitma iginde, tizerimden sular akarak yazdim. Fakat artik devam
edemeyecegim, basim doniiyor, pencerelerden iceriye hiicum eden buzlu
riizgar beni buzla ates arasinda tutuyor, yatacagim.

Goniil bilmem ne igin, pencereleri kapamadan, tistiimdeki islak

elbiseleri ¢ikarmadan yatmak istiyor.” (s. 157-158).

Osman Vecdi’nin bu tarz bir 6liim isteginde yine Nemide’de oldugu gibi hassas
kisilik 6zelligi baskindir. Bu tarz insanlar “Gii¢ hayat durumlariyla karsilastiklarinda,
psikolojik aci nedeniyle ¢6kme, yikilma egilimleri vardwr. Fazla ihtirasli gururlu
insanlar olup kendilerini baskalar: gozii oniindeki degerini pek ¢abuk fark ederler.”
(Adler, 1983: 313). Nitekim romanin sonunda Nigar ve Hiisamettin’in ¢ocuklarinin
kendisinden korktuklarini, Nigar’in ise merhametli bakislarla kendisine baktiginm1 fark
eder. Boylece cevresindekilerin kendisine karsi gelistirdikleri gururunu zedeleyici
diigiinceleri hisseder. Cevresinin Vecdi’ye karst bu sekilde takindigi tutum ondaki son
yikict unsuru olusturur ve bu yikicilik “depresif karakter” yapilanmasinin da
tetiklemesiyle Vecdi’nin kendi ben’ine yonelir.

Romanda Osman Vecdi’yi yikima siiriikleyen bir diger unsur da ‘“depresif
karakter” yapilanmasmin bir sonucu olan yalmzhktir. Kiiciik yasta annesini
kaybetmesinin ardindan babasinin da kendisini terk etmesiyle Osman Vecdi hayat
karsisinda tutunmasiz kalir. Babasinin isi geregi uzak bir yere gonderilmesini aldig1 bir

mektupla 6grenir:
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“...bu mektup bana diinyada tamamiyla yalniz bulundugumu ihtar
ediyordu (hatirlatryordu). Kalbimi azim bir yeis istila etti (biiyiik bir
tiztintii kapladi); cocuklarin ziya (isik) arayan c¢igekler gibi duygularinin
inkisafi (gelismesi) icin sefkatten mahrum halde kaldigimi hissettim.” (s.
41).

Cocuklugunda ailevi etkenlerle bu sekilde yalniz kalan Osman Vecdi,
Camlica’daki koskiine yerlesmesiyle hayat karsisinda biisbiitiin yalnizlasir. Vecdi’nin
cevresinden giderek daha fazla uzaklagsmasi, onun vicdanen rahatsiz olmasindan

kaynaklanir:

“Goniil, senin ellerini tutup ‘Hiisam! Ne yapiyorsun? Benden firar
ediniz. Ben senin zevceni (karini) sevmis idim... Ben simdi onun matemini
tutuyorum, onu unutmak istiyordum, beni birakiniz, benden kaginiz.’

demek istiyordu.” (s. 123).

Boylece Nigar’a asik oldugunu cevresinden gizlemeye c¢alisir. Ancak
“Insanlarin  bazi seyleri gizlemeleri toplumdan yabancilasmalarina yol acar.”
(Fordham, 2011: 118). Artik Osman Vecdi’de ¢ocuklugundan beri i¢inde bulundugu
yalnizlik hali yabancilasmay1/6tekilesmeyi de beraberinde getirir.

Hiisamettin ile Nigar’in evliliginden sonra Osman Vecdi’deki yalmzlik gittikce
artar. Hiisam’a soyledigi, “Seni zevcene tevdi (esine emanet) ettikten sonra artik benim
icin tenha, yalniz yeisimle meskiin bir uzlet kogesinden ibaret kalan késke avdet etmis
idim.” (s. 120) sozleriyle g¢evresindekilerden gittike uzaklagarak yabancilastigini
belirtir. Bu baglamda yabancilagsma, bireyin toplumda var olma seriiveninde diizene
ayak uyduramamasi sonucu otekilesmesidir. Romanda evli olan Hiisamettin ve Nigar
icin Osman Vecdi de artik 6tekidir. Bu yabancilasma ve Gtekilesme sorunu nikahtan
sonra Osman Vecdi i¢in kagimilmaz bir sondur. “Nitekim éteki olmak ya da yabanci
olmak, diinyanin evrensel isleyisi i¢inde bir gerekliliktir.” (Sahin, 2013: 2314). Boylece
cevresiyle otekilesmis Osman Vecdi’deki sadist karakter yapisi, yikimi1 ben’e yoneltir.
Zira “Otekilesmenin, en trajik boyutu, kisinin kendini vareden degerleri yikan giiciin

kendisine doniigmesidir.” (Korkmaz, 2008: 18). Bu baglamda Osman Vecdi’nin yikici
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sadistlikten kendini yikan mazosist nevroza gecisteki tetikleyici unsur, gittikce

yalnizlagsmasi ve bunun sonunda yabancilagsmasi/6tekilesmesidir.

1.4. Para-Ask Catismasinda Yikilan Hayatlar: Ferdi ve Siirekéasi

Ferdi ve Siirekdsi Halit Ziya Usakligil’in Izmir doneminde kaleme aldig1
dordiincii ve 0 donemdeki son romanmidir. Eser onun bu donem ig¢inde yazdigi
romanlardan hacimce en biiyiigiidiir. Bir Oliiniin Defteri’nde acemilik dénemini geride
birakan Usakligil, bu romanla birlikte usta romanc1 kimligini yakalar.

Nemide ve Bir Oliiniin Defteri’nde isledigi salt ferdi konulara ek olarak Halit
Ziya, Ferdi ve Siirekasi’nda sosyal konular1 da agirlikla igler. Nitekim romandaki sahis
kadrosunun hayatlar1 zenginlik-fakirlik tezadinda sekillenir. Boylece “eserde asli tema,
maddi imkdnla imkdnsiziigin ¢atismasidir.” (Aktas, 1996: 108) denilebilir. Halit Ziya
Usakligil’in ekonomik determinizm metoduyla tesekkiiline c¢alistigi bu romanda
karakterlerin yikim1 da maddi imkanla imkansizligin ¢atisma zemini iizerine kurulur.

Romanin konusu kisaca sdyledir: Romanin baskarakteri ismail Tayfur, maddi
yoksulluk i¢inde yasayan bir ailede diinyaya gelmistir. Babast Abdulgafur Efendi’nin
Olimiinden sonra ailesinin gec¢imini saglamak iizere babasinin c¢alistigi Ferdi ve
Siirekasi Ticarethanesi’nde muhasebedarlik yapar.

Hacer, Ferdi Efendi’nin kizidir. Ismail Tayfur’a icten ige asiktir. Bu durumu
Hacer’in yazdign giinliiklerden 6grenen Ferdi Efendi, Ismail Tayfur'u kiziyla
evlendirmek ister. Bunun i¢in Hacer’in miirebbiyesi Nerime Hanim’it ve hizmetci
Melekzat’1 Ismail Tayfur’'un evine gonderir. Onceleri olup bitenlerden habersiz olan
Ismail Tayfur, durumu &grenince itiraz eder. Nitekim Tayfur, birlikte biiyiidiigii
Saniha’y1 sevmektedir. Ancak Saniha’nin kendisini sevmedigini sOylemesi iizerine
olaylar gelisir ve Ismail Tayfur, Hacer’le evlenir. Sirketin ortaklarindan olan Ismail
Tayfur, bu evlilikten mutsuzdur. Durumu sezinleyen Hacer, bir gece Ismail Tayfur’la
Saniha’nin konusmalarina sahitlik eder. Ismail Tayfur o gece yatak odasina dondiigiinde
Hacer, oday1 atese verir. Ismail Tayfur ve ev halki yangindan kurtulurken Hacer oliir.
Ancak Ismail Tayfur da akil saghigin1 kaybeder ve Saniha’nmin bakiminda meczup bir
halde yasar.

Oncelikle romanda 6ne ¢ikan husus, karakterlerin ¢ok yonlii olmasi ve romanda
farkli birgok kisisel 6zelligin bulunmasidir. Bu manada Ismail Tayfur’un disinda,

karakter yapilartyla 6ne ¢ikan isimler: Hacer, Saniha, Ferdi Efendi ve Hasan Tahsin’dir.
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Romanin fonunda yatan sosyal ortamin durumu, bu karakterlerin farkl statii ve kisilik

ozellikleriyle desteklenir; zira bu gergekci durum ve kisileri Usakligil su sekilde agiklar:

“Bu eser belki kendisine tekaddiim edenler (6ncekiler) kadar cazip
degildi, fakat oyle zannediyorum ki hayat-1 hakikiyede (ger¢ek yasamda) pek
yvakin sayfalarla, hususuyla dedemin ve babamin ticarethanesinden, banka
dleminden kalmig intibalarla (izlenimlerle) dolu idi. Eshas (sahislar)
arasinda timsaller (6rnekler) vardi ki muayyen (belirli) sahsiyetlerden
miinakis (vansima) olmamakla beraber birer miiteayyin (belirlenmis) ve

bariz sahsiyet teskil ederdi.” (KY, s. 457).

Bagkarakter Ismail Tayfur’'un mizact Bir Oliiniin Defteri'ndeki Osman
Vecdi’nin mizaciyla paralellik gosterir; zira bu tarz kisilik yapisina sahip erkek
karakterler Halit Ziya tarafindan siklikla kullanilir. “Diyebiliriz ki Vecdi’nin mizaciyla,
Hiisam i emelleri birleserek Ismail Tayfur olmustur. O da ufak bir gelisme ile Ahmet
Cemil. Bu zincir Nesl-i Ahir’deki Irfan’da biter.” (Yener, 1959: 49-50). Nitekim bu
karakterlerin hepsinde ilk goze ¢arpan 6zellik “depresif karakter” yapilanmasidir.

“Ucgen arzu” modeline gore Bir Oliiniin Defteri'ndeki “miinasebetsiz
tiglincii”niin bir benzeri de bu romanda “dolayimlayici” roliindeki Hacer’le karsimiza
¢ikar. O, “nesne” konumundaki ismail Tayfur’un hayatina girerek kendisinin ve Ismail
Tayfur’un yikimin gerceklestirir. “Nesne”’yi arzulayan bir diger karakter ise Santha’dir.
Dolayimlayici ve 0Oznenin ayni nesneyi arzulamalari, romanin c¢atisma unsurunu
olusturur. Bu ¢atismadan 6zne veya dolayimlayicidan birinin yikimi ise kaginilmazdir.
Nitekim Hacer’in arzusuyla Saniha’nin arzusu baskarakter Ismail Tayfur’la nesneye

yonelir:

[smail Tavfur (Nesne)

Saniha (Ozne)  Hacer (Dolayimlavici)
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Ismail Tayfur gen¢ yasinda annesi Besime Hanim ve Saniha’nin gecimlerini
lizerine almak zorunda kalmstir. icinde yasadigi sosyal gergeklerle hayal ve istekleri
arasinda sikisir. Hayatin1 bu iki kadna adayan Ismail Tayfur oncelikle, yapis1 geregi,

olusan durumlara saglam ve kararli adimlar atamaz:

“Diinyada yalniz bir emeli vardi: Validesini, zevcesini mesut etmek...
Bu  emeli viicuda  getireceginden  kesb-i  emniyet  etmedikge
(gerceklestirecegine inanmadik¢a) Saniha’y1 kendisine zevce etmege cesaret

edemezdi.” (s. 95).

Ismail Tayfur, bu sekildeki duygu ve davranislariyla Halit Ziya’nin yarattig
biitiin baskarakterlerde goriilen “icedoniik davramis” Ozelliginin belirgin Ornegini
olusturur. Saniha’y1 sevmesine ragmen harekete gecemeyen bu davramig Ozelligiyle
Tayfur’un kendi yikiminin temeli de atilmis olur.

Ismail Tayfur’un i¢inde bulundugu sikintili ruhsal durumdan kacip sigindi
mekan, odasidir. Zira toplumsal mekanlardan ziyade evle ozdeslesmis karakterler
yaratma, Halit Ziya Usakligil 6zelinde Servet-i Flinun neslinin en tipik 6zelligidir. Ferdi
ve Siirekasi’nda oda da Halit Ziya tarafindan “Aga takilmis insanin Gykiistinii veya
endisesini (ben’e yapisik endiseyi) anlatmak” (Ozcan, 2000: 100) icin kullanilir.
Boylece bu tarz bir mekan yaratilarak Ismail Tayfur’un sosyal ortamdaki oldiiriicii
diizeyde baskiya maruz kaldigi belirtilmis olur. Baskilardan kurtuldugu ve hayallere

s1gindi81 bu yer, Ismail Tayfur igin adeta bir ana rahmi gorevi iistlenir:

“Kendi odasi;, cemiydt-1 gayr-i1 ma’dude-i beseriyenin (ugsuz
bucaksiz diinyanin) dsar-1 gayr-i ma’dudeden (sayisiz eserlerden) beri
taksim edemedigi (bolemedigi) kiirre-i cimsiye-i arzin (yeryiiziiniin) kii¢iik
bir parcasidir ki Ismail Tayfur’'un hissesine isabet etmistir. Bu oda
tamamen, kemdlen (tiimiiyle), muhtassan (yalnizca) kendisinin, yalniz
kendisinindir. Kapidan iceriye girdigi vakit kalbinden biiyiik bir seyin
kalktigini hisseder, atinin tistiinde kum sahralarim (¢éllerini) zir-i payindan
(ayagimin altindan) firar eder gordiikce kendisini diinyalara sahip gemisinin
altindan emvacin seyelanmini  (dalgalarin  akisini) hissettikce niifiiz-1

tasarrufunu ummanlara gamil kiyas eden (etki alamini denizleri kapsar
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zanneden) bir bedevi, bir mellah (gemici) gibi bu fakir geng, bu odasinda

bulundugu vakit kendisini bir cihana malik (diinyaya sahip) zannederdi.” (S.

74),

Ismail Tayfur, hayatin acimasizlig1 karsisinda gergeklerden kacip i¢ diinyasinda
yalmzlhigim burada yasar. “Depresif karakter” ozelliginin bir sonucu olarak Ismail
Tayfur kendi kosesine c¢ekilir. Boylece bireyin yasamdan kagarak yalnizlastigi bu
“Yasanan kose, yasami yadswr, yasami kisitlar, yasami gizler. Kdse bu durumda
Evren’in yadsinmasidir.” (Bachelard, 1996: 154). Ancak hayatin bu sekilde
yadsinmasina karsin mevcut hayat sartlar1 Ismail Tayfur’u sigindig kdsesinden ¢ikartir.
Tutundugu mekandan ¢ikmak zorunda kalan Ismail Tayfur, Hacer’le evlendikten sonra
Ferdi Efendi’nin evine yerlesir. Bu ev artik onun yikimini gerceklestiren mekan
ozelligine dontstr. Nitekim “Kisinin kendini ¢evreleyen seyler diinyasinda yitip
gitmemesi i¢in onun, tarihselligini saglayan bellek mekanlarina tutunmasi ve orada
kurdugu kendilik bilinciyle hem uzamsal boyutta diinya ile hem de zamansal boyutta
toplumsal ge¢misi ile baglantiya ge¢cmesi kaginilmaz bir gerekliliktir.” (Korkmaz, 2008:
31). Ismail Tayfur sigindig1 bu bellek mekanina (baba evi-oda) tutunamamasiyla kendi
yikimini hazirlar.

Ismail Tayfur hassas bir kisilik yapisi sergiler. Bu durum diger roman
karakterleri Osman Vecdi ve Ahmet Cemil’de de belirgindir. Hayatin zorluklari
karsisinda miicadele giiciinden yoksun olmalar1 bu karakterlerde zaman zaman aglama
eylemine doniigiir. Bir Oliiniin Defteri’yle baslayan aglama eylemi, Ferdi ve
Siirekasi’yla Mai ve Siyah’ta da devam eder. Usakligil, bu gbzyaslarinin tanimi, islevi

ve nedenlerini uzun betimlemelerle Ferdi ve Stirekasi’nda verir:

“Gozyaglar! Bir asabin tekalliisiinden (sinirin kasilmasindan), bir
iki katrenin (damlanin) gozlerin ucunda tecemmuunda (toplanmasinda)
ibaret olan o gozyaslarina yed-i kudret (Tanri’'min kudreti) ne mualla bir
kutsiyet (yiice bir kutsallik), ne miimtaz bir ulviyet (seckin bir ululuk)
bahsetmistir (vermistir)! Gézyaslart! Onlar dlam-1 gind-giin-1  hayat
(hayatin tiirlii acilary) icinde bimecal (gii¢siiz), natiivan (kuvvetsiz) kalan
kalbimizde ne biiyiik bir kuvvet, gamlar, hiiziinler i¢inde bulunan ruhumuza

ne biiyiik bir tesliyet (avunma) verir! Gézyaslarl! Onlar, bize cerihalarimiz
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(varalarimiz) i¢in verilmis bir deva degil midir? Yeislerimiz (iiziintiilerimiz),
sema-yt hayatimizin muzlim (hayatimizin baharimin karanlik) bulutlar ise
gozyaslarimiz, inkisaf-1  hande-i semsi miibsir (giinesin dogusunu
miijdeleyen) yagmurlar  gibidir. Insan, agladiktan sonra kalbini,
yagmurlarint dékmiis bir sema kadar saf bulur. Aglamak! Eger insanlar bu
teselliye malik (sahip) olmayaydilar hayata nasil tahammiil ederlerdi

(dayanabilirlerdi)?” (s. 142).

Kisiler diizleminde tipik bir Servet-i Fiinun manifestosu niteligindeki bu sozlerle
Halit Ziya, aglama edimini karakterlerin hayat karsisinda tutunma nesnesi haline
getirir®, Bu baglamda oncelikle gozyaslar1 Allah tarafindan insanogluna verilen en
biiyiik nimetlerin basinda gelir. Gozyaslar1 sayesinde insan hayatta karsilasilan birtakim
hiiziinli durumlara karsi ruhsal sagaltim halinde bulunur. Yine ayni sekilde kisi
gozyaslar1 sayesinde hayatin zorluklarma gogiis gerer. Aglama, Usakligil tarafindan
yikilan karakterlerin ortak edimi haline getirilir ve bdylece mensubu oldugu Servet-i
Fiinun toplulugunun karakterler 6zelinde ortak duyus tarzini yansitmay1 basarir. Ancak
hayat karsisinda yikilan ismail Tayfur ve Ahmet Cemil gibi karakterlerin tutunmaya
calistigt aglama eylemi bu karakterleri ayakta tutamaz. Gozyaglarinin uzun
betimlemelerle yliceltilerek bireyin belirgin 6zelligi haline getirilme c¢abasi esas
itibariyle romanlardaki mazosist karakter yapilanmalarinin baskin olmasindan ileri gelir.
Kisisel oOzelliklerin yani sira gozyaslarinin baskin olmasinda romanlarin tesekkiil
edilmeye baslandig1 yillar da siiphesiz etkilidir. Nitekim yikilmak iizere olan Osmanli
Devleti’nin en zor yillarinda eserler kaleme alan Halit Ziya Usakligil, yikilan devleti ve
ictimai hayat1 gérmiis ve bu durumu romanlarinda iisluba yansittig1 sembolik anlatimla
ortaya koymaya c¢aligmistir.

Romanin sonunda Ismail Tayfur’da giderek belirginlesen “sadist” psikozlar

goriinmeye baslar. Saniha ile yapti§1 son konusmasinda, Ismail Tayfur’un yasananlar

6 Aglama Halit Ziya Usakligil’in 6zel hayatinda da bir tiir terapi 6zelligi gdsterir. Bunun en somut kaniti
saray bagkatibiyken basindan gegen amlarim anlattigi Saray ve Otesi kitabinda gdzlemlenir. 31 Mart
isyaninda idamina karar verilenler hakkinda padisah Mehmet Resat’in cezalar1 onaylayacagi sirada iginde
bulundugu ruhsal durum Halit Ziya Usakligil’i son derece iizer. Padigah’in ¢aresizligi karsisinda biiytik
bir yeis i¢inde bulunan Usakligil hiinkarin yanindan ayrildiktan sonra aglayarak rahatladigini agikca su
satirlara doker: “ Hiinkdr in kilerinden gelmis tepsisinin yanina, sénmek mi yoksa siiziile siiziile yanmak
mi lazim gelecegine karar veremeyen mumun dargin 15181 altinda, dirseklerimi dayayarak, iki elimle
basimi tuttum ve hiingiir hiingiir agladim. Bu bende ne zamandan beri birikmis bir ihtiyacti ki nihayet bol
bol bosand.” (SO., s. 188)
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karsisinda yok olmanin esigine geldigi ve bu durumun bir yansimasi olarak yikici

davraniglarda bulunacagi kendi agzindan dile getirilir:

“Bazi zamanlar neler hissediyorum, bilivor musun? Oyle fikirler
geliyor ki bir sey yapmaktan korkuyorum. Bilsen aklimdan gegen seyleri
bilsen titrersin. Beynimin i¢inde cinayet doniiyor, isitiyor musun? Beni deli
ettiniz, hayatimi esasindan (kdkiinden) sarstimiz; nasil oldu da size
muvafakat ettim (sizi onayladim), nasil oldu da mukavemet etmedim (karst
koymadim), anlamiyorum. Oyle beklemedigim bir yerden sedid (kuvvetli) bir
darbe aldim, biitiin hissiyatima atalet (durgunluk) geldi. Beni bir ¢ocuk gibi,
iradetini (aklini) kaybetmis bir mecnun (deli) gibi siiriiklediniz; ben de
kendimi teslim ettim. Beni &yle bir noktaya getirdiniz ki simdi bir facia

olmaksizin donmek kabil degil (miimkiin degil)...” (s. 241).

Hayalini kurdugu hayati elde edememesi sonucu istemedigi bir evlilik yapan
Ismail Tayfur i¢inde bulundugu agmazi gevresine ydneltmek ister. Saniha’nm yani sira
iIsim vermese de annesi Besime Hanim ve Hasan Tahsin’e 6fkesini yonlendirmesi
ondaki “sadist” 6zelliklerin ilkini olusturur. Ismail Tayfur’da gevresine karsi biriken bu
yikici nevrotik yapinin sonuglar1 da artik “bir facia olmaksizin” sonug verecek olmasi
bu sekilde bizzat onun agzindan dile getirilir. Bu baglamda romanin sonundaki yangin
ve ardindan Hacer’in dliimiiniin ve Ismail Tayfur’un akli melekelerini kaybetmesinin
temelinde yatan etkenlerden biri de onun disa kars1 yikict etkide bulundugu sadizm
nevrozudur.

Kendi iradesi ¢evresel baskilar sonucu kontrol altina alinan Ismail Tayfur’da
“depresyon” belirtileri goriiliir. Nitekim “Depresyon= Keder + Karamsarlik™ (Gengtan,
2000: 159) bagintisiyla Ismail Tayfur’un Saniha’yla evlenememesi ondaki “keder”
durumunu ortaya koyarken i¢cinde bulundugu bu kederli durumun degismeyecegine olan
inanc1 da “karamsarligin1” ortaya koyar. Nitekim konugmalara sahit olan Hacer i¢in
sOyledigi “senden nefret ediyorum, seni asla sevmedim, asla sevmeyecegim, yalniz onu
seviyorum.” (s. 249) seklindeki sozleri onda meydana gelen “depresif” belirtilerin
eylemsel ifadesidir. Boylece Ismail Tayfur “depresif karakter” Ozelliginin getirdigi

direngsizlikle birlikte “sadist” psikotik davraniglariyla romanin sonunda ruhen yikilir.
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Romanda kendini bilingli bir sekilde yikmak isteyen karakterler ise Saniha ve
Hacer’dir. Romanda Saniha ruhen yikilmak isterken Hacer ise bedenen yok olmak ister.

Saniha annesinin de Oliimiiyle hayatta kimsesiz kalmistir. Ismail Tayfur’un
babas1 Abdulgafur Efendi tesadiifen sokakta buldugu Saniha’y1 kendi evine getirir.
Kiiciik yastan itibaren Ismail Tayfur’la birlikte biiyiiyen Saniha, i¢ten ice Ismail
Tayfur’u sever. Anlatict Saniha’nin romandaki rolii i¢in “Saniha, &yle bir viicuttur
(varliktir) ki Ismail Tayfur'un tamamiyet-i nefsiyesini temin icin tayin olunmus
(varligimi saglamak igin yaratilmis) zannedilir.” (s. 93) diyerek, Saniha’y1 ruhen ve
bedenen Ismail Tayfur’un tamamlayicisi olarak gérevlendirir. Esasen Ismail Tayfur ve

Saniha’y1 birbirlerine biitlinlestiren unsur da ruhsal benzerlikleridir:

“Saniha ile Ismail Tayfur, sinnce (vasca) pek farkli degildiler. Hele
tabiatca (kisilik bakimindan) hi¢ farkl degildiler.” (s. 92).

Sanitha’nin romanda 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi “fedakarlik™tir. Saniha’daki

bu 6zelligi ilk olarak maddi anlamda goriiriiz:

“Para! Para! Saniha, bir yerde bu para dedikleri seyden bircok, evet
bircok bulmak; bunlart Ismail Tayfur’un Oniine dékerek ‘Para mi? Iste’
demek isterdi.

Ah! Saniha zengin bir kiz olaydi Ismail Tayfur icin neler yapacakti!
Simdi o, fakir oldugu halde kendisi i¢in neler yapmiyor!” (s. 98).

Manevi olarak yaptig1 ikinci ve en bilyiik fedakarlik ise sevgisinden, Ismail
Tayfur’un mutlulugu pahasina vazgegmesidir. Saniha’daki bu askindan vazgecen kadin
karakter imaj1 “Nemide”yle benzesir. Bu sekilde Saniha’da da “mazosist karakter”
ozelliginin etkisi goriiliir. Nitekim Nemide’nin nisan yiizliglinii Nahit’e takmas1 gibi
Saniha da sevdigi adami Hacer’le evlendirmek ister. Bu fikrini de ilk kez Besime
Hanim’a soyler: “Bu izdivacin (evliligin) viicud bulmasina (ger¢eklesmesine) benden
ziyade kimse c¢alismayacak!” (s. 150). Bu sozlerin ardindan ruhen haz duymaya

baslayan Saniha’da “mazosist” etkiler ortaya ¢ikar:
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“Ismail Tayfur'un saadetine kendi calisacagini, kendi bedbahtisini
yine kendi itmam edecegini (kendi eliyle siirdiirecegini) soyledikten sonra
geng kiz, kalbinde garip teselli hissetti. Bir timidin inkirazimi (yikilisini)
gorenler icin feragat-1 nefsiyeye (kendini feda etmeye) karar vermek kadar

tesliyet-bahs (avundurucu) bir sey olamaz.” (s. 150-151)

Saniha’daki hazzi belirten anlaticinin ardindan, Halit Ziya’nin araya girerek
sOyledigi sozler de (romanciligina golge diisliren ifadelerdir) mazosizmin Usakligil
tarafindan desteklendigini gosterir.

Saniha, Ismail Tayfur’un kendisiyle konusmaya geldiginde de diisiincesinden
geri adim atmaz. Ismail Tayfur’a sdyledigi sozlerde de artik mazosist duygularin

doruguna ulasir:

“Zavalli Saniha i¢in simdi yalmz bir teselli, yalniz bir medar-1 haz
(zevk) vardi: Bu izdivaca ¢alismak, muvaffak olmak... Bu bir nevi (gesit)
intihar gibi bir seydi. Geng kiz bunda bir ulviyet (biiyiikliik), bir azamet
(viicelik) gormiistii. Simdi boyle kendi kendisinin saadetini yikmaya
calistikca mustarip olmaktan (act ¢ekmekten), yiiregi par¢calanmaktan bir

lezzet-i garibe (degisik bir tat) aliyor, bu iskenceden mest oluyordu.” (s.
183).

Saniha sevdigi adamin bir baskasiyla evlenecek olmasindan “lezzet almasi” ve
bu iskence cinsinden durum i¢in séylenen “mest olma” durumu mazosizmin en belirgin
ozelliklerinin anlatima yansimasidir. Bu mazosist duygularin intihara doniismesi veya
doniisme fikri tipki1 Nemide’de oldugu gibi kaginilmaz bir sondur. Ancak bagkarakter
Ismail Tayfur yikildig1 igin onun tamamlayicisi, destekleyicisi ve doniistiiriiciisii Saniha

romanin sonunda yikilmaz’. Hatta akli melekelerini kaybetmis olan Ismail Tayfur’a

" Bu konuyla ilgili olarak Zeynep Candir Saniha igin “Romanin sonunda, Hacer engeli ortadan
kalktiginda dahi yikiktir; ¢iinkii Ismail Tayfur akhni yitirmistir.” (Candir, 2010: 90) tespitinde bulunur.
Ancak romanin sonunda anlaticinin sdziinii emanet ettigi ve Ismail Tayfur’u ziyarete giden Hasan Tahsin
Efendi’nin sirket ¢calisanlarindan Osman Sevket ve Mehmet Rifki’ya hitaben soyledigi “... hatta artik ona
velev deli olarak malik (sahip) oldugu igin mesut gériiniiyor.” (s. 264) soziiyle Saniha’nin yikilmadigi
belirtilir. Nitekim Saniha’da baskin olan “mazosist karakter” yapilanmasi bu dogrultuda onu ayakta tutan
en bliylik etkendir.
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bakmaktan haz alir. Nitekim romanin sonunda Hasan Tahsin, Ismail Tayfur’u

ziyaretinden sonra Saniha’nin ona bakmaktan memnun oldugunu sdyler:

“Inamir misiniz, Saniha hdla seviyor. Bir an sevmekten hali (uzak)
kalmadig1 gibi daima sevecek, hatta artik ona velev deli olarak malik

(sahip) oldugu i¢cin mesut goriiniiyor.” (S. 264).

Saniha’daki bu mazosist duygular rakibi Hacer’e duydugu hislerde de ortaya
cikar. Zira gormedigi bu kiz i¢in 6nce diismanlik besler; ancak Ferdi Efendi’nin evine

gittikten sonra hissettigi acinin hazziyla Hacer’e yakinlik duymaya baglar:

“Bir saniye zarfinda Hacer i¢in o vakte kadar duydugu hiss-i
husumet (diismanlik hissi) silindi; simdi Saniha tamamen meyus idi
(timitsizdi); fakat artik Hacer’den nefret etmiyor, bilakis onu kendisinin

mahrumu kaldigi saadete layik goriiyordu.” (s. 161-162).

“Norm karakter” Saniha’daki mazosist duygular onu roman boyunca yikilma
esigine dogru siiriikler. Fakat Ismail Tayfur’un yikimi romanin sonunda Saniha’nin yok
olmaktan siyrilip ayakta kalmaya dogru evrilmesinde énemli rol oynar. Boylece Ismail
Tayfur’un yikimi Saniha’y1 yikimdan kurtarir.

Ferdi ve Siirekdsi’nda baskarakter Ismail Tayfur’un yikima siiriiklenmesinde
tetikleyici rol oynayan karakterlerin basinda Hacer gelir. Hacer’de romanin basindan
itibaren giizelligi, egosuna diiskiinliigli, ev i¢inde yodnetici olma tavr1 ve en dnemlisi
romanin sonunda saldirgan cesaretiyle “fallik-narsist karakter” yapilanmasi goriiliir.
Romanda Ismail Tayfur tarafindan ihanete ugradigim diisiinmesiyle hem yikma hem de
yikilma davranisi sergiler.

Hacer, romanda oncelikle “disadoniik davranis” sergileyen tip olarak karsimiza
¢ikar. Erinlik ¢agindan itibaren duygularmi Ismail Tayfur’a karsi belli etmeye ¢alisir.
Bunun igin ilk olarak Ismail Tayfur’'un yanma serbest¢e gelip konusur ve Ismail
Tayfur’un defterinin arasma giil yapraklari koyar. Ismail Tayfur’la nisanlandiktan sonra
Saniha ve Besime Hanim’la yakin iligkiler kurmakta zorluk ¢ekmez. Nitekim boyle bir

davranig sergileyen “digadoniik” kisiler “Kendini kolayca mevcut duruma uyduran,
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cabuk iligkiler kuran, kuruntuya kapilmayan, belirsiz durumlar karsisinda atilgan bir
davranis” (Jung, 2006: 125) sergilerler.
Halit Ziya Usakligil daha dnce Sefile ve Bir Oliiniin Defteri'nde kullanmaya

calistig1 riiya motifini burada Hacer iizerinden basariyla kullanir:

“Pek iyi tayin edemiyor (bilemiyor); fakat bulunduklari yer, bildigi
yerlerin hichirine benzemiyordu... Deniz gibi bir yerdeydiler. Uzerine nur
serpilmis bir dalgamn iistiinde yuvarlaniyorlarmis gibiydi... Uzun kumral
sach, yesil gozlii bir ¢ehre (yiiz), Hacer’in yiiziine yaklasiyor, yanaklarina
temas ediyordu; fakat o kadar hafif ki geng kiz yiiziine yalniz bir ziya-y1 gisu
(kakiiliiniin parlakligi), bir nur-1 nazar (bakisinin aydinligi) sagilyyormusg
zannediyordu... Uzerlerinde parlak bir bulut, altlarinda miitelatim
(cirpintil) bir dalga varmig gibi Hacer, Ismail Tayfur 'un kollar: arasinda,
yiizleri  yekdigerine  (birbirine)  dokunarak  bir  bosluk  iginde
yuvarlaniyordu... Sonra birdenbire karanlik olmus, ikisi de bir umman-i
zalam (karanliklar denizi) i¢inde kalmisti... O vakit Hacer, yavas yavas
kendisinden firar eden (uzaklasan) o viicuda sarilmak igin ellerini, giiya o
cehreye asilmak istiyormus gibi dudaklarimi uzatmisti! Fakat heyhat!
Ayagmin altinda bir ugurum agilmis, nagehani (ansizin) oraya sukuta

(diismeye) baslamigtr.” (s. 57).

Romanin basinda Hacer’in gordiigli bu riiya, mistik karakterli gibi goriinse de
aslinda Hacer’in “6n bilin¢teki diisiince zincirinin bilin¢disina ¢ekilmesi(iyle)” (Freud,
2014c: 618) bilingalt korkularmin agiga vurulmasidir. Bu baglamda Hacer’in Ismail
Tayfur’a duydugu askin sonunda “u¢uruma yuvarlanma” imgesi bilingaltinda bulunur.
Ismail Tayfur tarafindan aldatildigim1 6grendikten sonra meydana gelen yok olma istegi
bilince dogru ¢ikar ve bir tiir intihar eder.

Hacer’de ilk hayal kirikligi evlendikleri giiniin gecesinde yasanir. Ismail
Tayfur’un kendisini sevmedigini anlayan Hacer’de Ismail Tayfur’a kars1 bir diismanlik

belirmeye baglar:

“Geng kizin gozlerinde simdi bir eser-i dehhas-1 husumet (biiyiik bir
diismanlik belirtisi) ve adavet (diismanlik) vardi.” (s. 228).
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Glinler gegtikce icinde birikmeye baslayan nefret ve diismanlik hisleri kendi

ben’ine zarar vermeye baslar ve onu yikima dogru siiriikleyen sadist bir hal alir:

“Bir giin Melekzat, gizlice baktigi zaman Hacer’i ayakta, kendi
kendisine hiddet ve siddetle mali (dolu) bir tavirla lakirdi soylerken
gormiistii. Bir sabah Hacer, kiiciik keten mendilini takarak parca parca

ederken Nerime Hanim tesadiif etmisti.” (s. 233)

Boylece nesnelere karsi donen yikma istegi bir siire sonra Ismail Tayfur’a
yonelir. Bunun ig¢in siirekli planlar yapar. Artik intikam alma hirst ve kiskanglik
hezeyanlar1 zihnini ele gecirmeye baslar. “Hirs ve kiskanglik kadinin ruhsal yasaminda
erkeginkinden ¢ok daha biiyiik bir rol oynar.” (Freud, 2014b: 159). Romanin sonunda
Ismail Tayfur ve Saniha’nin konusmalarina taniklik etmesiyle Hacer, intikamini kendisi
de 6lme pahasma almaya calisir. Ismail Tayfur odaya girdiginde elindeki samdanla
oday1 tutusturur. Odanin igindeki esyalar1 bir bir yutmaya baslayan bu ates, odadaki
biitiin nesneleri yok eder. Nitekim “distan olan ates mekanik, bozucu ve yok edicidir.”
(Bachelard, 1995: 76). Bdylece yanan atesten Ismail Tayfur kurtulmayr basarirken
Hacer yanarak yok olur.

1.5. Bir Donemin Ortak Psikolojisi: Mai ve Siyah

Halit Ziya Usakligil’in Istanbul’a gelisinden sonra kaleme aldig1 ilk roman1 Mai
ve Siyah’tir. Halit Ziya’nin Izmir’den Istanbul’a geldikten sonra icine girdigi matbuat
alemi bu romam yazmadaki baslica nedenidir. Izmir’deyken hayal ettigi Bab-1 Ali,
gercekte kendisini derin hayal kirikligina ugratir. Ancak burada ¢alismaya baslayan
Halit Ziya icin yasadigi anilar ve hayal kirikliklar1 yazma ihtiyacini dogurur. Bu
baglamda hem romanin ortaya ¢ikis seriivenini hem de iizerinde en ¢ok tartisilan Ahmet

Cemil’in kisisel 6zelliklerini su sekilde ortaya koyar:

“O zamana kadar surada burada ve bilhassa Ahmet Ihsan’in
risalesinde yazilan seylerimde bir nevi kendimi denemekten ileri
gitmemigken onun matbaast artik biisbiitiin karargah ittihaz edilince

(merkez segilince) ben de ne vakitten beri zihnimi tirmalayan, artik mutlaka
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dogurmak ihtiyaciyla beni siikundan mahrum birakan eseri yazmak istedim:
Mai ve Siyah!..

Bunu baska tirlii tasavvur ederdim (diistintirdiim). O zamanin
hayatindan, idaresinden, memlekette teneffiis edilen (solunan) zehirle dolu
havadan muztarip, mariz (hastalikly) bir geng, hulasa devrin biitiin
hayalperest yeni nesli gibi bir bedbaht tasvir etmek isterdim ki ruhunun
biitiin acilarimt haykirsin, coskun bir delilikle ¢irpinsin ve biitiin emelleri
parmaklarimin arasindan kagan gélgeler gibi silinip u¢unca, o da gidip
kendisini, olmek igin saklanan bir kus gibi, karanlik bir koseye atsin. Bu
gengte bir ask yildizi, bir de sanat hiilyast olacakti ve bunlarin arasinda bir
sarhos gibi yikila yikila, o duvardan bu duvara ¢arpa ¢arpa gegip gidecek,
nihayet bir kovukta sinip can verecekti, mai hiilyalar icinde yasamak igin

yvaratilmisken siyah bir uguruma yuvarlanacakti.” (KY, s. 700).

Bu sekilde daha romanin plan asamasinda Usakligil, icinde bulundugu
toplulugun biitiin yonlerini tek bir karakterde toplamak ister. Usakligil heniiz romanin
plan asamasinda Ahmet Cemil’i i¢inde bulundugu toplumda huzursuz ve melankolik
olarak hayal eder. Ayrica romanin baskarakteri hayatinda gergeklestirmek istedigi ask
ve sanat arasinda sikisip “sarhos gibi yikila yikila sonunda siyah bir uguruma
yuvarlanacak” olmasmi Halit Ziya romani kaleme almadan 6nceden planlar. Ahmet
Cemil’in bu sekilde “mustarip ve mariz” olmasi ve hayat karsisinda mavi hayallerine
veda edip yikilmasi gibi unsurlar esas itibariyle onun Servet-i Fiinun doneminin ortak
duygu ve diisiincelerini yansitir. Bu baglamda Ahmet Hamdi Tanpinar “Tiirkiye 'de nesli
namina konugan ilk eserdir.” (Tanpinar, 2011: 288) derken Ismail Parlatir “Bir edebiyat
hareketinin romany” (Parlatir, 1985: 134) tanmimlamasin1 yapar. Ayrica konuyla ilgili
olarak Jale Parla da baskarakter-sanatci birlikteliginin Ahmet Cemil’de toplandigini
belirtip romant bu sekliyle bir sanat¢i roman olan “Kiinstlerroman” (Parla, 2012: 42)
sinifina sokar. Boylece yapilan bu tiir tanim, tasnif ve acgiklamalarda romanin biitiin
karakter unsurlarmin Ahmet Cemil’in inkisafinda rol oynadig belirtilir. Ozellikle norm
ve kart karakterlerin diginda “dekoratif unsur durumundaki” (Aktas, 1991: 158) fon
karakterler de Ahmet Cemil’in ruhsal diinyasini agiklamada rol alirlar.

Romanda Halit Ziya hem Bat1 hem de Dogu edebiyati motiflerinden yararlanir.

Yildizli mavi bir gecede baglayan romantik yolculukta, giristigi her isten basarisiz ¢ikan



57

Ahmet Cemil’de “Bovarizm” etkisi siirekli gdzlemlenir. Romanin sonunda ise Ahmet
Cemil, Dogu edebiyatinin motifi olan “¢61”’e siginmak ister. Bu baglamda Halit Ziya da

romandaki bu iki “tesir’e dikkat ¢eker:

“Bu eserde bir yenilik varsa o muharririn bir yandan Tiirk¢ede
okumak firsatimi buldugu seylerle, garp lisanlarindan dayanamayarak
okumaktan hali (uzak) kalmadigr hikdyelerin biraktig tesir farkindan
miitevellit (dogan), kendi kendisine husul bulmus (olmus) bir hadisedir.”
(KY, s. 704-705).

Roman Tepebas1 bahgesinde Mir’at-1 Sulin gazetesi yazarlarinca tertiplenen bir
yemekle baglar. Romanin ilk li¢ bolimiinde Ahmet Cemil’in fiziki 6zellikleri yasadig
cevre ve o an iginde bulundugu psikolojik 6zellikler verilir. Dordiincii ve besinci
boliimlerde geriye doniisle Ahmet Cemil’in hayati hakkinda bilgiler verilir. Altinc1 ve
daha sonraki boliimlerden romanin sonuna kadar vak’a zamani kronolojik bir sira takip
eder.

Romanin baskarakteri Ahmet Cemil, miitevazi hayat yasayan geng¢ bir sairdir.
Geng yasta babasimi kaybetmesiyle annesi Sabiha Hanim ve kardesi Ikbal’in gecimini
iistlenmek zorunda kalir. Iyi bir egitim almanin getirdigi avantajla bir ddénem
Fransizcadan ceviriler yapmis ve 6zel dersler vermistir. Hayattaki tek emeli edebiyat
diinyasinda 6nemli bir yere gelmektir.

Ahmet Cemil, okulu bitirdikten sonra Mir’at-1 Sulin gazetesine ¢alismaya baslar.
O, biiyiik bir edebiyatc1 olmak ve siirlerini yayimlamak i¢in matbaa sahibi olmak ister.
Gazetenin yeni varisi Vehbi Bey, kiz kardesi ikbal’le evlenir. Matbaa sahibi olmak i¢in
eline iyi bir firsat gectigini diisiinen Ahmet Cemil i¢in olaylar tam tersi istikamette
gelisir. Once kiz kardesi Ikbal, kocas1 Vehbi Bey’in tekmesi sonucu bebegini diisiiriir ve
Oliir. Ardindan matbaa i¢in ipotek ettirdigi evi elinden gider.

Bu arada Ahmet Cemil, okuldan arkadasi Hiiseyin Nazmi’'nin kiz kardesi
Lamia’ya asik olur. Ahmet Cemil duygularini Lamia’ya a¢(a)maz. Lamia maddi ve
sosyal statli olarak aileye denk birisiyle nisanlanir. Hayalleri hakikatler karsisinda
yikilan Ahmet Cemil kendi istegi iizerine annesini de yanina alarak Arabistan ¢ollerine

gider.
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Romanda Ahmet Cemil’in eski-yeni siir kavgasinda Raci karakteriyle olan
miicadelesi de dnemli bir yer tutar. Donemin edebiyat aleminde yasanan tartismalarin
hikayesi romana aks ettirilmistir. Raci bu manada eski siir taraftar1 Muallim Naci’nin
sembollestirilmis halidir.

Tepebasi’nda yemekli toplantinin anlatildigi boliimlerde Ahmet Cemil’in

oncelikle ortaya ¢ikan 6zelligi, hayat karsisinda 6zlemini duydugu hayallerdir:

“Heniiz yirmi iki yasinda, biitiin maneviyati (ruh hali) yalniz bir
tumidin tahakkukuna muntazir (gergeklestirilmesini beklemekte)... Sohret
bulmak, edip olmak, herkesce tanilmak, bugiin o kadar aciliklarina gégiis
vermek icin hayatini zehirledigi bu edebiyat dleminin bir giin yiiksek
zirvelerine (doruklarina) ¢ikmak ve ismini o kadar yiikseltmek ki... O
tasavvur ettigi (hayalini kurdugu) yiiksek payeye (dereceye) bir had (sinir)
bulamiyor, sonra da bu derece itila emellerine (yiikselme arzularina)

kapiliyor oldugundan kendi kendine utaniyordu.” (s. 39).

Bu sozlerle hayallerine ulagsma arzusu besleyen Ahmet Cemil’de hayatin
gercekleriyle kargilagsmanin getirdigi hayal-hakikat catismasinin ilk 6rnegi verilir.
Ahmet Cemil’in herkes tarafindan takdir edilme ve séhret bulma arzusu onun 6ncelikle
“narsist karakter” yapilanmasiyla iliskilidir. Nitekim baskalar1 tarafindan begenilme
arzusu, Ozellikle eski siir taraftar1 Raci’yi eseriyle yenme alt etme istegi, ondaki “ilkel
narsisizmin” en belirgin 6rnegini olusturur.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Ahmet Cemil’i yikima goétiiren psikolojik
ozellikler vak’a zamanlariyla birlikte ortaya ¢ikar. Bu psikolojik ozelliklerin basinda
sair kimligini olusturdugu “kompulsif karakter” (Reich, 2014: 255) yapilanmas1 gelir.
Bu tarz bir karakter yapilanmasinda basat faktor siirlerine karsi gosterdigi asiri
titizliktir. Nitekim “Eserinin giizel olusu Ahmet Cemil i¢in hayatta ulasilabilecek en
biiyiik gayedir.” (Kaplan, 2006: 390). Bu emelini titizlikle yapmak isterken melankolik

ruh haliyle birlesme gdsterip hayatina yansitir:

“Onda bir illet vardi, her seyde hatta sefalette, fuhusta bile bir ziynet
(siis), bir zarafet olmaswni isterdi.” (s. 166-167).



59

Sair kimliginin o6zelliklerini Servet-i Fiinun neslinin psikolojik tutumlariyla
ortaya koymaya calisan Ahmet Cemil’de siirini istedigi ve hayalini kurdugu o
miikemmel seviyeye getirme tutkusu psikolojik anlamda kendi yikimini hazirlar:

“ istedigini yapamamaktan, diiskiinliigiinii  kalemine tersim
ettirememekten miitevellit bir yeis ile (resmettirememekten dogan bir
tiztintiiyle) her yazdigi parcadan sonra o par¢aya veremedigi ruhun
matemini tutardi. Bu eserin adeta hastasi olmustu. Kendi kendisine kiiser,
iktidarimi hissinin dinunda (giiciinii duygularinin uzaginda) buldugu icin
kizar, bazen aczini lisan atfetmek (yetersizligini dile baglamak) ister,
zihninin i¢inde miisevves (karmakarisik) hayaller gibi ugusan miiphem
(belirsiz) renkleri zapt edebilecek (yakalayabilecek) bir alete malik (sahip)
olamamaktan miinbais bir fiitur ile (ileri gelen bir bezginlikle) adeta

hayattan bezer.” (s. 129).

Tesekkiiliine ¢alistigi eserin asir1 diskiinlikle ‘“hastasi” olmasi ve hayat
karsisinda gittikge artan bedbinlik hali, Ahmet Cemil’in ruhsal durumunu kaplar. Zira
“Bedbinlik hayatla, insanlarla ve kendisiyle saglkl: iletisimler kuramayan ve bu yiizden
her seye surt ceviren insanin igine diistiigii ¢itkmazin ifadesidir.” (Korkmaz, 1997: 261).
Bu baglamda 0, kardesi ikbal’in iginde bulundugu ¢ikmazi gerektigi gibi tahlil edemez
ve romanin sonunda kendilik degerleriyle 6zdeslesen kitabin1 yakar. Bu davranisi
esasen kendini y(a/1)kmanin bir semboliidiir. Boylece o, “kendi hi¢ligine karar verdigi
anda en mutlak iktidar noktasindadir: Oznesinin diinyasiyla birlikte kendisini de yok
ediyordur.” (Kogak: 1996: 114). Nitekim Ahmet Cemil, olmasini arzu ettigi kusursuz
siirlerle hayatin kendisine sundugu sartlar arasinda kendi varolusunu arzu edilen ve
sunulanin her ikisini de reddederek saglamaya ¢alisir.

“Kompulsif karakter” ozelligine bagli olarak ortaya ¢ikan bir diger unsur,
gercekler karsisinda gerekli dogru tahlilleri yapamamasidir. Bu tarz karakter
yapilanmasina sahip kisilerde “bilin¢disinda onem kazanmuis olan diisiincelerin yerine o
kadar onemli olmayan ilgisiz seyler konur. Bastirilmig diisiincelere yonelik gittikce
artan daha genis ¢apli bir bastirma siirecinin par¢asidir bu. Genellikle, yasaklanmis
seylere iliskin ¢ocuksu kafa yormalar soz konusudur, asil konuya niifuz etmelerine izin

verilmez.” (Reich, 2014: 256-257). Nitekim Ahmet Cemil; Ikbal’in mutsuzlugunu idrak
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edemez. Ikbal kocasi tarafindan siddete maruz kaldiginda dahi Ahmet Cemil, gercekleri

bilingaltinda bastirmaya calisir:

“Beni aldatmak istiyorsun yahut kendin aldaniyorsun, kardesim...
Diin aksam ni¢in agliyordun, bakayim? Babasina gittigi i¢in degil mi? Bak,
onu babasimin evinden bile esirgiyorsun. Istiyorsun ki onun iizerinde hi¢
kimsenin, hatta babasimin bile bir tasarruf (soéz) hakki olmasin, o sana,
ancak sana ait olsun. Sonra bu hodgdam (bencil) askin tahammiil
edemeyecegi ufak bir sey gordiigiin zaman ona adavet etmege (diismanliga)
baslyorsun, diisman oluyorsun. Zaten aska kin kadar yakin bir his yoktur ...
Artik  gézyaslarini  saliveriyorsun, kendine bir matem icat ediyorsun
(tiretiyorsun). Zaten kadinlarin hepsinde mevcut (var olan) bir bedbaht
olmak telezziizii (mutluluk zevki) ile kendini zorla mesut (mutlu) gormege

calisarak, o actliktan adeta bir zevk duyarak kendine yazik ediyorsun...” (s.

302).

Ikbal’le bir sabah yaptigi bu uzun konusma Ikbal’i saskinliga ve yikima
ugratmanin yani sira Ahmet Cemil’in gercekleri yadsimasiyla ilgilidir. Ahmet Cemil’e
gore kiz kardesi Ikbal’in kocasiyla mutsuzlugu basit kiskangliklardan kaynaklanr.
Dolayisiyla Ikbal’in iginde bulundugu trajik hali idrak edemeyen Ahmet Cemil,
gercekleri anlamaya basladiginda ise nevrotik buhranlar gecirmeye baslar. Bdylece
biiyiik bir pismanlik ve sugluluk duygusuna kapilir®. Nitekim “Kompulsif karakterlerde
her zaman acima ve su¢luluk duygusu tepkilerine giiclii bir egilim goze ¢arpar.” (Reich,
2014: 258). Kardesini zihninde kurtarmak isteyen Ahmet Cemil, bu istegini ruhsal

yapisina hakim olan bedbinlik yiiziinden eyleme gegiremez:

“Kardesini bu bedbahtliktan kurtarmak icin biitiin vasitalara, biitiin
kuvvetlere malik (sahip) imiscesine yalniz simdiye kadar lakayt (ilgisiz)
kalmis olmasina kiziyordu. Fakat bu ilk hiddet hamlesi gectikten sonra bir

dciz hissi (acizlik duygusu) demin titreyen dsabimi uyusturdu. Simdi bir

8 Sucluluk psikolojisi ve utanma, Orhan Kogak’in “Kaptirilmis Ideal: Mai ve Siyah Uzerine Psikanalitik
Bir Deneme” adli makalesinde Ahmet Cemil’in diinyas: iki zit kutup seklinde degerlendirilir. Kogak’a
gore narsisizm ve sugluluk psikolojisi Ahmet Cemil’in varolusunu belirleyen iki temel unsurdur.(Kogak,
1996: 129).
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gevseklik duyuyor, bu hdkikate karsi ¢aresizlikten azim bir fiitur (biiyiik bir
bezginlik) ile suraya oturmak, biraz evvel askinin siirini okudugu su kosede
iceride aglayan kardesi i¢cin hazin, sakit (iizgiin, sessiz), gozyaslarini

akitmak istedi.” (s. 278-279).

Ahmet Cemil’in saman alevi gibi parlayan 6fke anindan sonra “aciz”lik, uyusma
ve “fiitdr” hali ondaki bedbinligi ortaya koymadaki niteleyici ifadelerdir. Siddetli bir
sekilde yasanan yikici olaylara tepki vermek istemesinin ardindan kisa bir siire sonra
ruhen ve bedenen bir uyusukluk nobeti gecirir. Bu uyusukluk halinde yapabildigi tek
eylem ise aglamaktir.

Aglama edimiyle selefleri Osman Vecdi ve Ismail Tayfur’'un ozelliklerini de
kendinde bulunduran Ahmet Cemil i¢in gdzyaslari, hayat karsisinda eyleme gegmenin
en somut ve énemli adimidir. Nitekim “Gézyast daima ¢aresizlikten dokiiliir. Birbiriyle
celisen iki olgu yatar gozyasimin altinda: mevcut durumun ne sekilde degistirilmesi
gerektiginin apacik olusu ve bu degisimin imkansizligi.” (Moretti, 2005: 196). Mevcut
gercekler karsisinda hareket edemeyen Ahmet Cemil, bu durumun degistirilemeyecegini
anlar ve hakikatler karsisindaki tek tepkisi olan aglamaya tutunur.

Babasimin vefatiyla geng yasta ailesini ge¢indirmek zorunda kalan Ahmet Cemil,
Mir’at-1 Sulin’da calismaya baslar. Maddi anlamda sikintili glinler ge¢irmesine ragmen

bu durumdan haz alir:

“Seneyi iki kravatla gecgirmek, bir iskarpini alti ay siiriiklemek zaten
oyle bir sefalet (voksulluk) idi ki onu adeta miitelezziz ederdi (ona keyif
verirdi). Artik su mahrumiyet hayatinin act lezzetinden bir hos teessiir
(tiziintii) bile duyar olmustu. Matbaada kaldig1 aksamlar idarenin penceresi
kenarina ilisip de caddenin hiiziin veren tenhaliginda mest olarak biraz
peynirle francalasimi yedik¢e kendisinde bir zavallilik bulur, bunda
magmum (kederli) bir siir bularak adeta siir telezziiz ederdi (siir tad:
alirdi).” (s. 193).

Bu sekilde hayat karsisinda “miitelezziz” olusu ondaki bir diger kisilik
Ozelliginin yansimasi olan “mazosist karakter” yapilanmasmi olusturur. Hayat

karsisindaki bu mazosist yapisiyla Ahmet Cemil ¢evresine karsi gittikge yabancilasir.
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Siir kitab1 bu yabancilagmadaki tek tutunma nesnesidir. Yabancilasan kisi, “Kendi i¢
boslugunu ve gii¢siizliigiinii karsilamak, telafi etmek icin sevgi, zeka ve yiireklilik gibi
biitiin insancil gii¢ ve niteliklerini, begendigi bir nesneye yéneltir. Bu nesneye teslim
olarak kendi insancil nitelikleriyle dirsek temasini siirdiirmekte; kendini, bu yoldan,
giiclii, bilge, cesur ve giivenli bir kimse olarak gormeye calismaktadir. Oyleki bu
nesneyi yitirmek onun agisindan kendisini yitirmek olacaktir.” (Fromm, 1993a: 64).
Nitekim daha Once de siir kitab1 i¢in baglanmanin taniminda “hastasi olmak™ deyimi
kullanilarak Ahmet Cemil’in “nesne”nin tahakkiimiine nasil girdigi vurgulanmisti. Bu
dogrultuda hayat karsisinda yabancilagsmasini kendi i¢ benliginde telafi etmekteyken
romanin sonunda Ahmet Cemil siir kitabini yakarak bu anlamda kendi yikimini

gerceklestirir:

“Kemikleri kirarak bir birine gecirmek istegi bir diisman eli gibi bu
defteri sikiyor, siktikca garip bir lezzet aliyordu. Birden aklina bir sey geldi,
sobasina kostu. Bu, kistan beri icine yirtilarak atilan kiiciik kdgitlarla
dolmustu. Bir kibrit cakarak bunlari tutusturdu, kagitlar kiiciik bir ¢itirt ile
harekete geldi, iizerlerinden bir kirmizi riizgar uctu. Simdi bunlardan
tiiterek intisar eden (yayian) duman gozlerini dolduruyordu. Tamamiyla
yvanmasi i¢in bekledi; su elindeki defteri yavas yavas, onun azap ile
kivramisindan  haz (zevk) ala ala yakmak igin bu birikmis kdgit

parc¢alarindan eserine bir ates zemini hazirlamak istiyordu.” (s. 383).

Defterin yanmasinin anlatildigi bu pasajda Halit Ziya Usakligil isluptaki
ustaligin1 ortaya koyar. Ahmet Cemil ve siir defteri 6zdeslesmesini romanin sonuna
kadar ince bir is¢ilikle yaratmasinin ardindan Usakligil romanin sonunda defterin yok
edilmesini bir insanin yok edilmesi seklinde anlatir. Boylece Ahmet Cemil (insan)-siir
defteri (nesne) 6zdeslesmesi nesnenin yok edilisinde biitiinlesir.

Eseriyle biitiinlesen Ahmet Cemil’in mazosist duygulanimla siir kitabin1 yok

(13

etmesi, bir ¢esit intihar vakasidir: “... o wstirabindan kivranarak kollar: biikiile biikiile
vandikg¢a siirinin su intihart temagasindan (su hayata son verisin seyrinden) cehennemi
(biiyiik) bir zevk duyuyordu.” (s. 384). Ahmet Cemil, bu sekilde ruhen intihar ederken

fiziksel manada intihar diisiincesi ise Istanbul’dan ayrildiginda belirir:
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“Evet, bir karar hamlesi, yalniz bir kiigiik hareket, nasipsiz gegen
hayati ile su faydasiz viicut arasinda bu denizin biitiin siyah tabakalarini bir
set silsilesi gibi birakarak ta su ummamin (okyanusun) bir tirlii sonu

bulunamayan derinliklerine kadar inecekti...” (s. 399).

Ahmet Cemil’in mavi diiglerini olusturan siir kitabindan sonraki bir diger
sembol ise Hiiseyin Nazmi’nin kardesi Lamia’dir. Nitekim Ahmet Cemil’in hayalini
kurdugu biiyiik sair olma hiilyas1 siir defteriyle sembollestirilirken biiyiik duygularla
asik olup muhayyel bir hayat yasama istegi de Lamia ile somutlastirilir. LAmia 6ncelikle
ondaki farkli duygularin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu sekilde Lamia’y1 gorebilmek onda

ac1 ve hazzi ayni anda yasatir ve bu act onun i¢in yasam kaynagi anlamina gelir:

“Istedigi sey yalmz bir tesadiif etmek, bir dakika daha o siyah
gozlerin  tesiri altinda titreyip kalmaktan ibaretti. Varlhigimin ta
derinliklerinde ruhunu kesfedip de onu kapayarak kdhir bir kabza
(kahredici bir el) iginde sikan, ezen, oldiiren, fakat latif bir azap (hos bir
iskence) icinde oldiiren o siyah gozlerin karsisinda bir dakika daha
bulunmak, ona: ‘Evet, biraz daha sik, biraz daha oldiir, oh! Mest oluyorum,

oldiik¢e hayat buluyorum! demek isterdi.” (s. 221).

Boylece Ahmet Cemil’in Lamia’y1r gorecek olmasindan duydugu zevk hali
ondaki mazosist duygular1 ortaya ¢ikarir. Onun varlig1 karsisinda kendi yok olusunu
biliylik bir haz alarak yasar. Kisaca Ahmet Cemil’in Lamia’nin karsisinda kendi
ben’inden vaz ge¢gmesi kendini yikma isteginin en somut 6rneklerinden biridir.

Romanda Lamia, “disadoniik davranig” 6zelligiyle karakterize edilir. Ondaki bu
karakter yapilanmasinin olusumunda mensubu oldugu ailenin “Batili” bir yasam tarzina
sahip olmasi yatar. Lamia, bu davranis 6zelligi sayesinde c¢evresiyle yakin iligkilerde
bulunur. O, Ahmet Cemil’le olan miinasebetlerinde de bu tavrim1 devam ettirir. Ahmet
Cemil, bu davranis bi¢imine sahip olan Lamia’nin aksine “i¢gedoniik davranis’a sahiptir.
Boylece Lamia’ya karsi hislerinde somut herhangi bir eylemsellik goriilmez. Nitekim
“Icedoniigiin yapisi onu eylemden énce daima diigiiniip tasinmaya, ince eleyip sik
dokumasina iter. Bu, ister istemez, onun eyleme gecmesini yavaslatir, ¢ekingenligi,

giivensizligi onu duraksatir.” (Jung, 2006: 135).
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Lamia romanin sonunda sosyal anlamda kendi statiisiinden biriyle nisanlanir. Bu
durum “Ahmet Cemil i¢in tam bir ‘yikim psikolojisi’ yaratir.” (Goggiin, 1996: 151).
Lamia’nin bir baskasiyla evlenecek olmasi Ahmet Cemil’in yasadig1 son ve en biiyiik
“hayal kiriklig1”dir. Bunun yani sira daha once “kart-karakter” Raci’nin siir kitabi
hakkinda yaptig1 agir tenkitler, kendisinin ¢alistigi matbaada dahi arkadaslar tarafindan
alay edilmesi gibi elestirel olaylar da ondaki “depresif karakter” yapilanmasinin bir
sonucu olarak yikim etkisi yaratir. Nitekim “depresif karakter” 6zelligine sahip kisilerde
“Tenkit ve diis kirtkligina diren¢ hemen hemen hig yok gibidir.” (Ersevim, 2013: 441).

Romanda Ahmet Cemil’le birlikte yikima siiriiklenen bir bagka karakter ise
Ikbal’dir. Agabeyi Ahmet Cemil ve annesi Sabiha Hanim’la mutlu ve sade bir hayati
olan ikbal’de, Vehbi Bey’le evlendikten sonra onda yikim siireci ortaya ¢ikar. Kocasi
Vehbi Bey’den giderek siddet gormeye baslar. Alkolik olan ve buna bagli olarak da
ahlaksiz davranislar sergileyen Vehbi Bey, Ahmet Cemil’le is ortakligina girisir. Bunun
iizerine Ikbal icinde bulundugu trajik durumdan ailesine herhangi bir sey séylemez. O,
bu tarz davranisiyla ailesinin mutlulugu i¢in kendisini “feda” eden bir karakterdir.
Kocast Vehbi Bey’den aldig1 bir tekme sonucu ¢ocugunu diisiiriir ve o6liir. Romanda
Lamia’nin zit karakterini simgeleyen Ikbal’in bu sekilde &liimii Ahmet Cemil’in

depresif durumunu daha da derinlestirir:

“O giinden beri hayatindan bir yarim asir ge¢mis gibi ¢okmiis,
ihtivar olmus idi. Oyle dalginliklari vardi ki saatlerle siirerdi. Artik
diisiinmek melekesinden tecerriit etmis (diisiinme yeteneginden soyutlanmis)

gibi bir lakirdl soylenirken bos gozlerini diker, oyle dururdu.” (s. 345).

Mai ve Siyah’ta Halit Ziya Usakligil, biitiin bir Servet-i Flinun neslinin genel
psikolojisini Ahmet Cemil 6zelinde toplamay1 basarir. Bu baglamda Ahmet Cemil’de
“narsist karakter”, “kompulsif karakter”, “depresif karakter” ve “mazosist karakter”
yapilanmalar1 ile “igedoniik” davranis Ozellikleri belirgin bir sekilde goriliir.
Dolayisiyla romandaki diger sahislar Ahmet Cemil’in bu ¢ok yonlii yapisini daha fazla

belirginlestirmek i¢in rol alirlar.
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1.6. Bireysel Yikilmighgin Zirve Adi: Ask-1 Memnu

Halit Ziya Usakligil’in Istanbul’da kaleme aldig1 ikinci roman1 Ask-1 Memnu,
Usakligil o6zelinde zirveyi temsil etmenin yani sira Tanzimat’la birlikte Tiirk
edebiyatina giren roman tiiriinlin de en bliyiikk semboliidiir. Kullanilan dil, tslup ve
tekniklerle modern roman 6zellikleri eserde kusursuza yaklasir.

Ask-1 Memnu’da Halit Ziya, romanin olay orglisiinii ve yarattig1 kahramanlarin
ozelliklerini eserde ince bir iscilikle insa eder. Oyle ki romanin herhangi bir sayfas
eserden ¢ikarilacak olsa dahi bu birbirine girift is¢ilikli yapr yikilacakmis gibi durur.
Usakligil’in 1887 yilinda Hizmet gazetesinde tefrika edilmeye baslanan ve 1891 yilinda
kitaplasan “Hikaye” adli roman incelemesi kitabinda, Flaubert’in Madam Bovary eseri
tizerinde uzunca durur. Romanin yayinlandigr dénemde ¢ok tepki aldigi ve toplumun
genel ahlaki yapisina aykir1 oldugu gerekcesiyle mahkemeye verildigini belirtir. Ancak
Usakligil bu duruma karsi c¢ikar ve “Madam Bovary, muharririnin namint ahlak-i
umumiyeyi ifsad edenlerin (genel ahlaki bozanlarin) degil, ahval-i ruhiye-i beseriyeyi
tedkik eden hakimlerin (insanligin ruh hallerini inceleyen filozoflarin) sirasina ithal
edecek (katacak) bir eser idi... Bes yiiz sayfadan miirekkeb biiyiik bir cilt teskil eden bu
hikdyenin (romanin) esas-1 vak’asi (olayinin esasi) yirmi satiri tecaviiz edemez
(gecemez)” (H., s. 61) diyerek begendigi bu eseri olay orgiisiinden ziyade karakterlerin
psikolojik yapilanmalari 1518inda degerlendirir. Bu baglamda modern Tiirk romaninda
miistesna bir yere sahip olan Ask-1 Memnu’daki psikolojik karakter yapilanmalart da
yazar tarafindan Flaubert’ten 6ykiinerek derinlemesine islenir.

Romanin biiyiik bir kism1 Bogazi¢i’nde, Adnan Bey’in yalisinda, gecer. Adnan
Bey, karisinin §liimiinden sonra dul kalmus, ellili yaslarinda bir Istanbul efendisidir.
Kiz1 Nihal ve Biilent’le birlikte gosterisli yalisinda yasar. Bir sandal gezisi sirasinda
goriip begendigi heniiz yirmili yaslarinin basinda olan Bihter’le evlenmek ister.

Romanin bagkarakteri Bihter ise annesi Firdevs Hanim’la birlikte yasar. Firdevs
Hanim kirkli yaslarinin ortasinda olmakla beraber gozii yiikseklerde, hafif mesrep bir
kadindir. Kocas1 hayattayken dahi baska erkeklerden mektup ve hediyeler almaktan
cekinmez. Kocasinin o6liimiinden sonra zengin, yeni bir koca aramaya girigir. Kisaca
onun i¢in, “Yasina gitmeyen uygunsuz davramiglari, giyimi kusami, yasantisiyla
tamamen, yozlasmistir.” (Kadizade, 2004, 118) denilebilir. Boylece o, bu mizaci

dogrultusunda Bihter’in Adnan Bey ile evlenmesine de karsi ¢ikar. Zira kizlar1 Peyker
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ve Bihter’i kendisine “rakibe” olarak goriir. Ancak Bihter annesinin bu muhalif tavrina
ragmen Adnan Bey ile evlenir.

Adnan Bey-Bihter evliligi baskarakter Bihter’in yikima dogru evrilmesindeki ilk
adimdir. Fakat bu evlilikten ilk etkilenen Adnan Bey’in kizi Nihal olur. Nihal, Bihter’in
yaliya gelisiyle depresif ruhsal sorunlar yasamaya baslar. Duygulu-hassas bir yapiya
sahip olan Nihal, kardesi Biilent, yalida ¢alisanlar ve Matmazel Mlle de Courtn’un
yalidan ayrilmalariyla gittikce yalnizlasir.

Nihal’mm mutsuzluguyla birlikte Bihter’de de yalnizlasma gorilir. Bihter’de
“yasl’” Adnan Bey’le evlenmesine karsin ruhen ve bedenen bir sev(il)me yoksunlugu
olusur. Bir giin Adnan Bey’in yegeni Behliil’iin odasinda bu yoksunlugunu fark eder.
Bundan sonra Bihter’de kendi i¢ benligiyle ¢atisma hali ortaya ¢ikar. Ancak tensel
hazlarina diiskiin Behliil’le birlikte olarak sonunda “annesine benzer”. Bihter’le bir kis1
“yasak ask”la geciren Behliil ise zamanla bu iliskiden sikilir ve eski metresi Ketle’ye
doner.

Adnan Bey’in yalisina yerlesen Firdevs Hanim, Nihal ile Behlil’iin evlilik
fikrini ortaya atar. Onceleri ciddiye alinmayan bu fikir, daha sonra Behliil ve Nihal
tarafindan 6nemsenmeye baslanir. Bihter ise bu yeni durumu kabullenmez. Once annesi
Firdevs Hanim’a Behliil’le olan iliskisini agiklar, ardindan Nihal ve Behliil’iin evliligini
engellemesini ister. Firdevs Hanim bunun iizerine adada Nihal’le birlikte bulunan
Behliil’e bir pusula yazarak durumu bildirir. Pusulayi tesadiifen elde eden Nihal de artik
bu “yasak agk™1 6grenir.

Bu ana kadar romanin i¢inde pek goziikmeyen Habegli Besir, Bihter-Behliil
iligkisini Adnan Bey’e anlatir. Durumun herkes tarafindan anlasilmasi {izerine Behliil
yalidan kagarken Bihter, Adnan Bey’in silahiyla intihar eder.

Romanin son béliimiinde Nihal ve Adnan Bey tekrar birbirlerine siginirken
yalida da eski diizen, yalniz Besir’in yoklugunda, yavas yavas yerini almaya baslar.

Ask-1 Memnu’da Halit Ziya Usakligil sosyal meselelere neredeyse hi¢ girmez.
Romanda sadece Istanbul’un belli bir gevresinde yasayan insanlarin hususi hayatlari ele
alinir. Bu baglamda “Ask-1 Memnu topluma degil, bireye ve bireyler arasi iliskiye doniik
romanlardandwr. Usakligil, somut ve tek olan bir evliligin belli kosullar altinda nasil
isledigini, belli insanlarin arasindaki iliskiler orgiistiniin niteligini ve gelisimini
anlayama ve anlatmaya ¢alisir.” (Moran, 2011: 90-91). Boylece ilk olarak Usakligil
determinist bir yaklasimla Bihter, Adnan Bey, Behliil ve Nihal gibi karakter 6zelligine
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sahip kisiler yaratir. Daha sonra bu kisiler arasindaki iliski agin1 karakterlerin psikolojik
Ozellikleri baglaminda neticelendirir. Bu sekilde karakterlerin ‘“neden” oldugu
psikolojik tutum ve davraniglar, yine aym Ozellikler c¢ercevesinde “sonug¢’’landirilir.
Dolayisiyla belirli kisisel tutum ve davranmislar sonunda karakterlerin kendi ben’ini
yikma ve/veya Gtekini yikma ise kacinilmaz bir hal alir.

Romanin bagkarakteri Bihter’de roman boyunca kendisini yikima gotiirecek
farkli psikolojik karakter 6zellikleri ve nevrotik durumlar gézlemlenir. Bu farkli kisisel
Ozelliklerinin ilkini annesi 6zelinde ailenin kotli sohretinden nefret ederek gosterir:

“... annesinin hayat tarzi, biitiin ailenin séhreti o emelleri kapayan
birer set seklinde yiikseliyordu. Béyle kendisinin emellerinin husulii
(gerceklesmesi) imkanini timit edebilmekten menettikleri igin ailesine
kalbinde derin bir husumet vardi. Oh! Simdi onlardan ne giizel bir intikam

vesilesi bulmus olacakti.” (s. 47).

Firdevs Hanim’dan intikamimi ‘“namuslu” bir hayat yasayarak alma istegi,
Bihter’in Adnan Bey’le evlenmeye gotiiren ilk kisisel nevrozudur. Bu tutumunu Adnan
Bey’in evlilik teklifini Firdevs Hanim’in kars1 ¢gikmasina ragmen kabul ederek gosterir.
Ancak Bihter’in Adnan Bey’le evlenme isteginde sadece annesi ve iizerlerine yapisan
kotii sohretten intikam alma diisiincesi yatmaz. Bihter icin Adnan Bey’le evlilik ayni

zamanda “maddi doyum” saglamadir:

“Adnan Bey’le izdiva¢ demek Bogazi¢i’'nin en biiyiik yalilarindan
biri; o oniinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir perdeleri, oyma
Louis XV ceviz sandalyeleri, iri kalpakli lambalari, yaldizli iskemleleriyle
masalari, kayikhanesinde tizerlerine temiz ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle

maun sandali fark olunan yali demekti.” (s. 44).

Bihter, Adnan Bey’le evliligini intikam ve maddi haz iizerine insa eder. Ig
benliginde Firdevs Hanim’dan nefret etme ve Adnan Bey’le evlenerek intikam alma
diisincesi Bihter’de “pasif-agresif karakter” (Ersevim, 2013: 441) yapilanmasinin ilk
adimin1 olusturur. Genellikle birlikte yasamak zorunda olan insanlarda goriilen bu

karakter ozelliginde kisi i¢inde var olan yikici, agresif ve diigmancil hisleri pasif bir
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sekilde yansitir. Bihter de bu yolla intikamina herhangi bir siddete basvurmadan almaya
calisir.

Bihter evliliginden sonra maddi doyuma ulasir; ancak ruhsal diinyasindaki
bosluklar1 gideremez. Bihter bir yilin sonunda evli oldugu Adnan Bey’i bir zevc olarak

gérmemeye baslar:

“Onun dostuydu, evet, bu adam i¢in kalbinde derin bir hiirmet, hatta
bir muhabbet vardi. Lakin onun biitiin ruh teslimiyetiyle karist olamiyordu.

Bu odadan baska yerlerde onu seviyordu.” (s. 204).

Adnan Bey’e karsi1 gelisen bu hisleri Bihter’in ruhunda derin bosluklar olusturur.

Biitiin benligini saran bu eksiklik “sevgi”dir:

“Sevmek, sevmek istiyordu. Hayatinda yalmiz bu eksikti; fakat
hayatta her sey bundan ibaretti: sevmek, evet, evet, biitiin saadet yalniz
bununla istihsal edebilirdi (elde edebilirdi). Kiiciik, sefil, tiryan bir oda,
demir bir yatak, beyaz perdeler, iki haswr iskemle, iste yalniz bu kadarcikla

bir muasaka (sevigme) hiicresi; fakat sevmek, yarabbi! Sevmek istiyordu...”

(s. 211-212).

Bihter, Goksu gezintisinden sonra bir aksam odasinda yalniz kalir. Benliginde
biriken duygularinin disavurumunu “ayna”da goriir. Bihter, aynadaki aksinde yanan

kandilin 15181yla viicudunu seyrederken i¢ benliginin kesfine ¢ikar:

“Bilinemez nasil bir hisle, karsisinda bu ince gomleginin iginde
titriyor goriinen viicudu tiryan (¢iplak), tamamiyla iiryan gérmek istedi;
gogstiniin tistiinde, belinde ufak bir terediitten sonra ayaklarimin dibine
diistii. Uzun siyah saglarini ellerinin asabi darbeleriyle tuttu, kivirdl,
bunlarin tam ¢iplakligina nakisa (eksiklik) vermesini isteyerek kaldird, ta
basinmin iistiine, perisan bir kiime seklinde tutturdu. Béyle, biisbiitiin ¢iplak,

kendine bakt1.” (s. 212-213).
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Bihter’in elbiseleri aynanin karsisinda dis benligini simgelerken ¢iplak viicudu
gercek kisiligini olusturan i¢ benliginin semboliidiir. Nitekim “Modern insan, yeni
vasama bi¢iminin getirdigi aliskanliklarla kendi i¢ kuvvetlerini kegfetmistir. Bir baska
ifadeyle hem icinin hem disinin tehdidi altina girmistir.” (Ozcan, 2007: 14). Boylece
Bihter artik aynanin karsisinda daha once ortmeye calistigt “annesi gibi olmama”
durumunu, igsel olarak géormeye basladigindan yikim tehlikesi de baslar. Bihter aynanin
karsisinda i¢indeki kadinlik istegiyle odanin disindaki hayat arasinda trajik bir boyuta
adim atar.

Ayna, Bihter’deki bilingaltinin yansitict rolii gorevindedir. Gaston Bachelard’a
gore de modern diinyada esya gorevinden daha fazlasim simgeleyen ayna®, Usakligil’in
kaleminde karakterlerin ruhsal yapisini aciga ¢ikarmada 6nemli bir simgesel ara¢ haline
gelir. Bu baglamda baskarakter Bihter’in benliginin gizli karanliklarindan siyrilip

aynaya yanstyan ikinci bir karakteri daha ortaya cikar:

“Aynanmin icinde bu beyaz resim, ince, gayet bellisiz (belirsiz),
havaya benzer bir mavi c¢izgiyle zeminden ayrilmis gibiydi ve boyle
etrafinda agilan ince mavi halenin (1s1k halkasinin) arasinda kabariyor, bir
cismaniyet kesp ediyor, levhasindan ayrilarak Bihter’'e, diger Bihter’e
yaklagiyor, orada iki Bihter, biitiin zapt olunmus agklar: inkigaf ettirecek
(agiga ¢ikaracak) cigerleri yakan bir busenin lerzigleri i¢inde, mahv ve
harap eden bir kucaklamayla birbirinin kollarina atilmaya miiheyya (hazir)

iki viicut peyda oluyordu.” (s. 213-214).

Bihter’in aynanin karsisinda viicudunu hayranlikla seyrederek ortaya ¢ikardigr i¢
benlik yapisi sahip oldugu “narsisistik karakter” ozelliginin bir sonucudur. Artik
Bihter’in kisiliginin karanlik dehlizlerinde “uyuyan benlik, narsist bir sevgiyle onanarak
megruiyet de kazanmis olur.” (Korkmaz, 2012: 174). Aynanin kensine saglamis oldugu
bu mesruiyetle birlikte Bihter karsisina ¢ikan “gen¢” Behliil’e ruh ve bedenini teslim

eder.

® Bu konuda Gaston Bachelard “Aynalar fazla uygarlasmis, fazla kullamish, fazla geometrik nesnelerdir.”
(Bachelard, 2006: 31) diyerek aynalarin dis goriinlisten siyrilip modern bireyin i¢ ben’ligini ortaya
koymadaki iglevini agiklamaya calisir.
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Bihter, Behliil’iin odasina basit bir sebeple girer. Burada Behliil, Bihter’e ask
itirafinda bulunur. Kocasini ilk kez aldatir. Bihter kendi odasina geldiginde benligine

olan saygisini yitirmis, yikimini baglatmistir:

“Simdi nefsinden igreniyordu, hayattan her seyden igreniyordu.

Nihayet Firdevs Hanmim’in kizi olmug idi; evet, yalniz onun igin
gitmig, bu adamin kollarinda miilevves (kirli) bir kadin olmus idi. Baska bir
sebep bulamiyordu. Demek onun kaninda, kaninin zerrelerinde bir sey vardi
ki onu boyle siiriiklemis, sebepsiz, oziirsiiz Firdevs Hanim in kizi yapmaus idi.
Biitiin bu giinahin, bu levsin mesuliyetini (kirin sorumlulugunu) annesine
atfediyordu (yiikliiyordu). Bu kadina bir diisman idi, ondan nefret ediyordu,
kendisini bu kadinin kizi yapan kadere kiistiyordu.” (s. 256).

Bihter annesinin kanini tasidigi i¢in tabii bir son olarak annesi gibi olmustur.
Determinizmin “soya c¢ekim” kurali burada Bihter 6zelinde Usakligil tarafindan
basariyla uygulanir. Bundan sonra yine dogal olarak Bihter icine diistiigi trajik halden
kurtulmay1 isteyecek; ancak bu durumdan kurtulamayarak kendi yikimini
hazirlayacaktir.

Bihter hayat karsisinda uguruma yuvarlanmaya baslar ve i¢cinde bulundugu trajik
durumdan kurtulmanin yolunu “ask”la asacagini diisiiniir. Bihter’e goére ask biitiin bu
kirli benligini temizleyecek bir iksirdir. Bu baglamda Bihter i¢in Behliil’ii kaybetmek
kendi ben’ini kaybetmek anlamindadir. O, askin1 kaybetmemek i¢in Behliil’e daha fazla
tutunmaya baglar. Bu tutunma bir manada kendi ben’ine sarilmaktir. Ancak Behliil bu
tarz bir karakter yapisina sahip degildir. Nitekim Behliil’deki dominant kisilik 6zelligi
“narsisistik karakter”dir. “Kisinin baska insanlari sevmesi yerine, kendi egosunu libidal
olarak yiiklenmesi...” (Jacoby, 1996: 72) anlamina gelen narsisizm, Behliil’de bu
0zelligini bir yilin sonunda gosterir.

Behliil, nce Beyoglu’ndaki hayatina geri doner. Giinlerce yaliya gelmez. Bihter,
Behliil’tin kendisine karsi1 takindig1 olumsuz tavirlardan haz almaya bagslayarak yeni bir
karakter degisim siirecine girer. Nitekim “Roman kahramani, arzusunun bigimlendirdigi
bir degisme siireci yasayan oznedir.” (Ozcan, 2002: 88) ve Bihter’de olusan yeni “arzu”

ise mazosizm nevrozudur:
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“Behliil’iin  hiyanetlerine karst kendisini aldatti, sonra inkar
olunamayacak biirhanlar (taniklar), deliller karsisinda artik nefsini igfale
(kendini aldatmaya) muvaffak olamaymnca tahammiil etti; daha sonra
hakaretlere, zilletlere (al¢almalara), her seye tahammiil etti; bu oyle
fedakarlik idi ki onu bu vahsi lezzetle iskenceler vererek bahtiyar ediyordu.”

(s. 480).

Roman boyunca arzularinin big¢imlendirdigi farkli karakter yapilanmalarini
yasayan Bihter i¢in “mazosist karakter”li yapiya biiriinme, kendini yikmada son role
sahiptir. Bu tarz karakter ozellikleri gosteren bireyde Ozellikle mazosist davranislar
“Engellenmeyle ve cezalandirilma korkusuyla frenlendiginde benligi hedef alir ve
boylece oz-yitkima doniisiir.” (Reich, 2014: 277). Bu baglamda Behliil’iin Nihal’le
evlenecek olmasi, Bihter’de “engellenme” durumunu olustururken toplum tarafindan
“cezalandirilma” korkusu da Bihter’i romanin sonunda “6z yikim”a gotiiriir. Hiilasa
Bihter’deki mazosist ve narsist karakter yapilanmalarinin birbirlerini tetiklemeleri
sonucu Bihter’deki kendini yikma kaginilmazlasir. Nitekim “Her zaman birbirleriyle
baglantili olan sadistlik ve mazosizm, davramsgilara gore karsit seylerdir, ama
gergekte, tek bir temel durumun-dirimsel gii¢siizliik duygusunun-iki ayri yiiziini
olusturur.” (Fromm, 1995: 37).

Romanda 6ne ¢ikan bir diger karakter ise Nihal’dir. Nihal’in erinlik ¢agindan
ergenlige geciste yasadigi psikolojik buhranlar, Usakligil tarafindan ince ayrintilarla
tahlil edilir. Bu baglamda “Nihal’in oykiisiinii kendi basina ele alirsak Ask-1
Memnu’nun, yalmzlasma temasini da iceren bir bildungs-roman (biiyiime romant)
oldugunu goriiriiz.” (Moran, 2011: 104). Bu dogrultuda oncelikle Nihal, babasinin
Bihter’le evlenmesinden sonra ona karsi gittikge artan bir 6fkeye kapilir. Adnan
Bey’den kacarak ondan bir nevi intikam alma ¢abasina girer. Bu diislincesi Bihter’in
inttharina kadar devam eder. Nitekim Behliil ve Bihter arasindaki “yasak ask™

ogrendiginde dahi babasindan intikam alma fikri onda takint1 haline gelmistir:

“Bu darbe onu oldiirecekti; fakat babasindan intikam almis olarak...
Bu, kalbini oyle vahsi bir lezzetle dolduruyordu ki babasindan intikamini

alarak onu éldiirecek olan bu darbeyi takdis etti (yiiceltti).” (s. 471).
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Babasindan intikam alarak “kalbini vahsi bir lezzetle doldurma™ seklindeki bu
tarz duygulanim Nihal’deki “sadist karakter” yapilanmasint olusturur. Nihal, tutunma
Oznesi olan babasina kars1 gelistirdigi bu yikma istegi ondaki “oedipus kompleksi’nin
bilingaltindaki yansimasidir. “Kii¢iik kiz icin, oedipus durumu, uzun ve ¢etin bir evrimin
sonucu, bir c¢esit gegici ¢oziimleme, gizlilik doneminin baslangici artik pek uzak
olmadigindan, uzun zaman bwrakmayacagr tam bir dinlenme durumudur.” (Freud,
2014b: 163). Nitekim Nihal’in Adnan Bey’e soyledigi “Hani ya bana kiigiikken
sorardiniz: Nihal, kime varacaksin, derdiniz. Ben, siiphesiz, ciddi bir kanaatle: Size
derdim. Telas etmeyiniz, simdi o fikirde degilim, fakat sizin yaminizda kalacagim,
anliyor musunuz, baba? Her zaman sizinle beraber.” (s. 307) sozleriyle Nihal’de
oedipus karmasasinin yansimasi gézlemlenir.

Nihal, Bihter’in yaliya gelmesiyle birlikte gittikge yalnizlasir. Bu dénemdeki
psikolojisi ise Matmazel Mlle de Courton araciligiyla verilir. Nihal’in yikilma istegi de
Matmazel’le olan diyaloglarina yansir:

“ miirebbiyesinden o6yle kitaplar istiyordu ki ona O6liimii
diisiindiirsiin. Miirebbiyesine itiraf ediyordu:

-Oliim! Oliim! Simdi hep bunu istiyorum, derdi.” (s. 325).

Nihal’de belirmeye baslayan kendini yikma istegi hayata karsi karamsar bir
yaklagimla 6limi arzulamasiyla belirginlesir. Bu dogrultuda 6nce miirebbiyesinden
Olimii cagristiracak karamsar kitaplar istemesi ve ardindan duygu ve disiincelerini
anlatabildigi tek kisi Matmazel’e bunu agikca itiraf etmesi ondaki yikilma isteginin
anlatima dokiilmiis ifadeleridir.

Nihal’in bir diger kisilik 6zelligi ise “mazosist karakter” yapilanmasidir. Firdevs
Hanim’in koske gelmesinden sonra gittikge hirginlasmasinin ardindan bu duruma

tahammiil etmek onda ac1 bir zevk uyandirir:

“-Size bir hakikat soyleyeyim mi? Simdi ben bu seylerden lezzet
alryorum. Bilmezsiniz, bugiin bu aci fedakarlig1 yaptiktan sonra i¢cimde oyle

bir lezzet var ki.” (s. 341).
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Nihal’de mazosist duygularin artmasinda once Bihter ve Firdevs Hanim’in
yaltya gelmelerinin ardindan Biilent’in yatili okula gitmesi ve sonunda Mlle de
Courton’un yalidan ayrilmasi gibi olaylar tetikleyici rol {istlenmistir. Nihal’deki bu
durum Behliil’le nisanlanma fikriyle baska bir merhaleye tasmir. Nitekim Nihal,
babasindan bulamadigi sevilme ihtiyacini tipki Bihter’de oldugu gibi Behliil’le giderme

yolunu seger:

“Sevilmek! Sevilmek! Mariz (hasta) ruhunda yalniz bu feryat vardi.”
(s. 453).

Bihter’de de goriilen sevilme acligi Nihal’de de bu sekilde agiga ¢ikmasiyla
Bihter ve Nihal arasinda meydana gelecek c¢atismayr kagiilmaz bir hale getirir.
Dolayisiyla bu iki karakter arasinda birinin yikilmasi zorunlu hale gelir. Nitekim
romanin sonunda Bihter yikilirken Nihal babasina tutunarak ayakta kalir.

Nihal’de cocuklugundan itibaren baskin bir sekilde “oral (alici) karakter”
(Fromm, 1993a: 92) yapilanmasi kendini hissettirir. Zira bu karakter grubundaki
bireyler icin “Sevilmek oylesine doyurucu bir yasantidr ki, seven kim olursa olsun,
sevgiyi nerede bulursa bulsunlar kolayca kabul ederler, hatta onun pesine diiserler.”
(a.g.e., 1993a: 92). Bu baglamda Behliil’iin Bihter’i sevmesi Nihal’de karsiligin1 bulur.
Fakat Behliil tipk1 Bihter’de oldugu gibi Nihal i¢in de tam bir tutunma 6znesi olmaz.

Romanin sonunda Nihal’de kendini yikma ediminin olugsmamasinda da yine
sevilme duygusu 6nemli rol oynar. Buradan hareketle Nihal ihtiya¢ duydugu sevgiyi

yine babasinda bularak ayakta kalmayi basarir.

1.7. i¢-Dis Catismasinda Yikilan Karakterler: Kirik Hayatlar

Halit Ziya Usakligil’in Servet-1 Flinun doneminde yazdigr son romani Kirik
Hayatlar, 6nce Servet-i Fiinun’da tefrika edilmistir. Romanin Kitap halinde basimi ise
1924°de gergeklesir. Bunda II. Abdiilhamit devrinin sansiir uygulamas: etkili olur.

Halit Ziya Usakligil, hayattayken kitaplastirdigt bu son romaninda, Servet-i
Fiinun doneminde kaleme aldigi Mai ve Siyah ile Ask-1 Memnu romanlarinda baskin
olan ferdiyetcilikten sosyal meselelere dogru gecis yapar. Bununla ilgili olarak romanin

basinda kaleme aldig1 “Bir Hikayenin Hikayesi” baglikli yazisinda su ifadeleri kullanir:
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“Bunda sadece hayat olacakti. Memleketin hakiki hayatindan bir
levha ki onda gozleri oyalayacak, hayali taltif edecek (ddiillendirecek)
stislerden hi¢bir iz bulunmasin. Balzac’in Stendhal’in, Bourget’in miiracaat
ettikleri usulde bir hikaye ki bu tistadlarin namlarim (adlarini) ihtar eden
(hatirlatirken) onlara yetismek kiistahligina ¢ikismamakla beraber kendi
halince, kendi kadrince (degerince) o nev’in (tiiriin) miitevazi bir numunesi

(al¢ak goniillii bir 6rnegi) olsun.” (s. 13-14)

Boylece son donem Osmanli toplumunun muhtelif sahneleri romanda islenir.
Dolayisiyla romanda sadece bir aileye mensup kisilerin hayat hikayelerinden kesitler
verilmez. Doktor olmasi miinasebetiyle Omer Behig’in tamk oldugu birgok birey ve
ailenin “kirik hayatlar”1 da romanin i¢inde kendilerine yer bulur.

Kirik Hayatlar’da Omer Behi¢’in ve ailesinin hayatlar1 disinda islenen ilk hayat
hikayesi yillarca Vedide’nin dadiligin1 yapmis Andelip Baci’dir. Cocugu olmayinca
kocasmn ikinci bir evliligine razi olmayip tekrar Vedide’ye sigmmustir. ikinci bir
evlilik i¢in yillarca bekleyen Andelip Baci’nin bu istegi ger¢eklesmez.

Evin hizmetgisi Suzidil ise ickiye diiskiin kocasi Mehmet Ali’nin siddetine
maruz kalmis ve hasta cocugu Ferit ile Omer Behi¢’in evinde hizmetgilik yapmaktadar.

Omer Behi¢’in evinde yasanilan bu hayatlarin disinda bir de onun disarida isi
geregi tamdig kisilerin hikdyeleri de romanda genis yer tutar. Omer Behig’in hastasi
Sekiire Hanim da bunlardan biridir. Ferruh Bey, ailesinin zorlamasiyla Refet’i
sevmesine ragmen Seklire Hanim’la evlenir. Kocasinin yasak iligkisini bilen Sekire
vereme yakalanir ve Oliir. Hayat karsisinda heniiz tecriibesiz olan Talat Bey, annesi
Giilizar Hanim’1n baskisiyla karis1t Miizzan’1 evden kovar ve Nebile ile evlenir. Ayrica
yas1 bir hayli ilerleyen Tayyar Efendi’nin on bes yasinda bir kiz1 cariye olarak almasi,
sevgilisi Talat Bey’le evlenen Bekir Servet’in de Talat Bey’in karisina yonelmesi,
Vedide’nin kardesi Sadettin’in babast Mansur Bey gibi kadinlara diiskiinliigi ile bircok
karakter ve hayat romanin i¢inde islenir.

Romanda genis iliski aglarn kurulmasinda evlilik dis1 yasak iligkiler, erkek
egemen toplumdaki kadinin glivencesizligi ve esitsizligi gibi toplumsal konular bir¢ok
karakter aracilifiyla ustalikla islenir. Nitekim “Halit Ziya ikinci derecedeki sahislart
birka¢ davramisla canlandirmada ustadir. Bundan dolayt onun hichir kahramanz,

gercek dist izlenimini uyandirmaz.” (Engintin, 2005: 353). Boylece Usakligil son
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romani Nesl-i Ahir’de de sahis kadrosunu genis tutarak donemin sosyal hayatina daha
fazla niifuz etme istegini, Kirik Hayatlar’da genis bir iligkiler ag1 sarmaliyla vermeye
calisilir. Bu baglamda Halit Ziya biitiin bu karigsik gibi goriinen olaylarin merkezine
oncelikle baskahraman Omer Behi¢’i yerlestirir ve gittikce disartya dogru iliskiler agin1

genisletir:

Gillizar Hanim

Mansur Bey

Sakir Bey Salih Bey

ana-ogul

Talat Bey

BION-TITY

baba-kiz

Salime Hanim

Saky

S

Andelip Bact

anne-kiz

Halit Ziya Usakligil Kirik Hayatlar’da sadece disaridan gozlemledigi kisi ve
olaylar1 anlatmaz. O, ayn1 zamanda erken yasta kaybettigi kizinin acisini1 da bu romanda

Omer Behig’in veremden 6len kiz1 Leyla karakteriyle canlandirir:

“O iki ¢ocugumuzun hastaliklar: ve oliimleri hakkinda bu yazilarda
tafsilat (ayrinty) vermiyorum. Bunu merak edenler birincisi i¢in ‘Solgun
Demet’ hikaye kiilliyatinda ‘Kiritk Oyuncak’ hikayesine, ikincisi i¢in ‘Kirtk
Hayatlar’ biiyiik romanina miiracaat edebilirler.” (BAH., s. 26-27).
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Halit Ziya, intihar eden oglu Vedat’in anisina kaleme aldig1 Bir Ac1 Hikaye’de
sOyledigi bu sozlerde hayatindaki en biiyiik acilardan birini romana yansittigini ve bu
sekilde aslinda kendi hayatinin da “kirik” oldugunu belirtir.

Romanin baskarakteri Omer Behig, tip tahsilini tamamlamis bir i¢ hastaliklari
uzmanidir. Bir muayene esnasinda tanistigt Vedide ile evlenmis ve Selma ile Leyla
isimlerinde iki kiz ¢cocugu olmustur. Sekiz yil sonra iigiincii ¢ocuklart olarak kabul
ettikleri yeni evlerine tasinirlar.

Bir eve sahip olmak fikri Omer Behic i¢in hayallerine kavusma anlami tasir. Eve
tagindiklarinda mutluluk i¢inde bulunan aile artik dis hayatin ¢irkinliklerinden
kurtulduklar bir siginma mekanindadirlar. Evlerinin penceresinden sahit olduklar1 kirik
hayat hikayelerini izlerler. Ancak ¢ok gegcmeden Omer Behi¢’in arkadasi Bekir Servet
araciligiyla kendilerinin hayatlar1 da yikilmaya baslar.

Bekir Servet, bir onceki roman Ask-1 Memnu’daki Behliil karakterinin bir
benzeri niteligindedir. Omer Behi¢’i, Veli Bey’in hanimi ve kizlarryla tanistirir. Yine
Ask-1 Memnu’daki Melih Bey takiminin bir benzeri olan bu aile, Omer Behi¢’in mutlu
yasamina kara bir gdlge gibi diiser. Nitekim bu ailenin kiigiik kiz1 Neyyir, Omer Behig’i
elde eder. Bundan sonra Behig, karis1 Vedide’yi ve ¢ocuklarini ihmal eder. Neyyir ile
sik sik bir terzi diikkkaninin st katinda bulusur.

Hasta olan kii¢iik kiz1 Leyla’yr ihmal eden Omer Behic, “disin” temsilcisi
Neyyir ile “igin” temsilcisi Vedide arasinda ¢atisma yasar. Romanin sonunda evine
donen Omer Behig icin artik o eski mutlu giinler geride kalmis ve kendi hayatlar1 da
kirilmastir.

Omer Behig, romanin basinda ailesine diiskiin, isi geregi insanlarla sosyal
iligkileri gelismis “disadoniik davranis” ozellikleri sergiler. Ancak kisiliginin temelini
Usakligil’in diger baskarakterlerinde oldugu gibi “igedoniik davranis” karakter 6zelligi
olusturur.

Omer Behig igin “ev” hayatin simgesi, anlamidir. Evliliginden sekiz yil sonra

tasindig1 bu yeni evinde ¢ok mutludur:

“Aman yarabbi! Ne kadar mesuttu!.. Hayatinda hi¢ kendisini boyle

mesut hissetmemisti.” (s. 29).
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Omer Behi¢’i bu sekilde mutluluga gotiiren en biiyiik etken sicak yuvasidir.
Mutluluk, Kirik Hayatlar’da “ev’le sembollestirilerek kisilerin ruh diinyalar
somutlastirilir. Béylece Omer Behic i¢in ev, onun ruhsal anlamda sigindig1 “a¢ik-genis

mekan” (Korkmaz, 2005: 411) 6zelligi gosterir:

“Onun icin en biiyiik bir saadet, insanin kendi evinin kapisini
kapayip siirmeledikten sonra, hayatin biitiin hariciden (disarida kalan her
seyden), biitiin cihanin dagdagasindan (diinyanin giiriiltiisiinden) ¢elikten

bir set ile ayrilmis gorebilmekti.” (s. 37).

Evin disina ¢ikmak kadar disaridan igeri gelecek katiiliikler de bu baglamda
onemlidir. Usakligil’in romanlarinda disaridan igeriye gelerek diizeni bozan ve yikima
neden olan karakterler; Sefile’de Thsan, Nemide’de Nahit; Bir Oliiniin Defteri’nde
Hiisamettin; Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer; Mai ve Siyah’ta Vehbi; Ask-1 Memnu’da
Bihter ve son olarak Kirik Hayatlar’da Bekir Servet ve Neyyir’dir.

Omer Behic isi ve davranis karakteri geregi “dis” hayatla yakin temas kurar.
Veli Bey’in kiz1 Neyyir’le disarida karsilagsmasindan sonra onda Neyyir’e kars: gittikce
artan bir ilgi belirir. Omer Behig, Neyyir’le karsilastiktan sonra kendi yikim siirecine

dogru siiriiklenmeye baslar:

“Bu dakikaya kadar hiiviyetinin (benliginin) icinde bir el uzanarak
onu geride birakmaya, kendisine miiteallik (bagly) olmayan hatiralar:
cagirmaya ¢alisirken birden sanki yine bir perdenin kanatlari a¢ilivermis ve
arasindan Neyyir'in kivircik saglariyla basi ¢ikivermis, dilinin ucunu bir
istihza iginde ona leziz bir mestinin cinnet curasint (lezzetli bir sarhoglugun
¢tlgin ickisini) vaat ederek, gosterivermisti.

Artik Omer Behi¢ bu hayale karsi mukavemetten (direnmekten) dciz,
nefsini teslim ediyor, son vak’amin damarlarindan ates akitan hatirasini

tekrar yagamaktan mest oluyordu.” (s. 176).

Kendisi de doktor olan Omer Behic icin bundan sonra ev-dis ¢atismasi baslar.
Cinsel anlamda istekleriyle icinde bulundugu sosyal konumun degerleri onda kendisini

“sefil”, “zelil” ve “gligsiiz” gorme nevrozuna dogru iter. Nitekim “Bir nevrozun
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dogmast igin kiginin libidinal istekleri ile kisiliginin ego diye adlandirdigimiz ve kendini
koruma i¢giidiistintin anlatimi olan ve ayni zamanda kisiliginin iilkiilerini iceren kesimi
arasinda bir ¢atisma olmalidir.” (Freud, 1999: 288). Omer Behi¢’te yillarca hayalini
kurdugu doktorluk meslegini icra etme ve mutlu bir ev hayati onun yasam “Ulkiisiinii”
simgelerken Neyyir libidinal ihtiyaclarin giderilmek istendigi “id” kismin1 olusturur ve
boylece onda catisma hali baslar. Behig¢’teki bu bilingalti 6zellikleri ise anlatici

tarafindan romanda su sekilde ifade edilir:

“Insanin ruhu ne garip ve mudhik (giiliing) bir sahneydi! Orada ayni
sahsiyetin muhtelif temsilleri (oyunlari), tesadiim haline gelen hissiyata
(carpismaya doniisen duygulara) gore ayri ayri vaziyetler (durumlar)
aliyorlar, vazife ifd ediyorlar, kiigiik oyunlart oynuyorlardr ve bu sahnede
oynanan oyunun altinda, biitiin vazife ifa eden oyuncularin lisanina,
tefekkiiriine, ictihadina (diisiincesine, inancina) karsi asil oyun, sahnenin
gortinmeyen karanliklarinda, ruhun murakabe ve miisahade (denetim ve
gozetim) altina alinmayan baska hafi (gizli) oyuncular: tarafindan
oynantyor, asil tahakkuk edecek olan (gergeklesecek) netice ne ise, ne olmak
mukadder (kararlastirilmis) ise, o sahnenin arkasinda viicuda geliyordu

(ortaya ¢tkiyordu).” (s. 226).

Boylece Omer Behi¢ ozelinde biitiin bir toplumun bilingaltinin karanlik
dehlizlerindeki arzulariyla bireyin ve toplumun ahlak yasalarinin ¢atismasi dile getirilir.

Omer Behig, yukarida da belirtildigi sekliyle “iceddniik davranis” karakterine
sahiptir. Ancak meslegi geregi insanlarla ¢abuk sosyallesen “disadoniik davranis”
ozellikleri de sergiler. Nitekim bir insan i¢in “Genellikle gériilen sudur ki bir davranig
bi¢cimi gelismis ve oteki, bilingdisi kalmaktadir. Buna karsin hi¢ kimse tiimiiyle bir
davramis bi¢imi i¢inde yasamaz. Ara sira, zayif bi¢cimde de olsa, bilingdisindaki oteki
davranis bicimini ortaya koyar.” (Fordham, 2011: 39). Iste bu noktada Omer Behig,
davranis karakterinin 0Oziinii olusturan “i¢edoniik” davranis bi¢iminden bilingalti
libidinal etki sonucu “disadéniik” davranis sekli sergiler. Bdylece Omer Behig’te
kendini yikma bu iki zit davranisin ¢atismasi sonucu kaginilmaz hale gelir. Zira
Behig’teki bu kisilik ¢atismast onun Omer Behi¢-Neyyir iliskisini sezinledigi zaman

acikea dile getirilir.
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“Sahih (gergekten), azizim! demek sen boyle seyleri diisiiniirmiissiin,
oyle mi? O halde ne igin sarahatle cinnet (agik¢a delilik) ilan etmiyorsun!..
kabilinden (gibi) eglenisleri olurdu ve meshur bir misrar ihtar ederek
(hatirlatarak): ‘Diinyada hiiner dleminin mihnetinden (sitkintilarindan)
miimkiin mertebe zevklerin en yiiksek miktarint almaktadir, sen de boyle yap
da bak, o vakit diinyaya gozliiklerle bakmakta devam eder misin?’ derdi.

Bu bir miza¢ (yaratilis) meselesi olacakti. Iste bir aydan beri o da
hayatinda kendisine bir zevk vesilesi bulmustu; onu kendisine yasamak ve
vasatmaktan kam (tat) almak icin bir sebep telakki etmek (saymak) pek
miimkiin iken, yalniz miimkiin degil hatta tek bir makul tarz bu olmak lazim
gelirken, o hep kendi kendisini yiyip didiklemekle, herkes icin pek masum,
pek tabii bir seyi bir cinayet mertebesine ¢ikararak ruhunu tesmim etmekle

(zehirlemekle) mesguldii.” (s. 299).

Aldatmanin toplumda tabii bir hal aldig1 bu dénemde Omer Behic¢ bu sekilde
“kendisini yiyip didiklemekle” kendi i¢ benligiyle catisma siirecine girer. Artik
Neyyir’le olan yasak iliskisi ruhsal yapisin1 zehirlemeye baslayarak romanin sonundaki
yikim siireci baglar.

Omer Behig’te baskin psikolojik karakter yapilanmasi ise “Bir Oliiniin
Defteri’nde Osman Vecdi’den itibaren erkek bagkarakterlerin hepsinde goriilen
“depresif karakter” ozelligidir. Karis1 Vedide’yi aldattiktan sonra bu karakter 6zelligi
psikolojik yapisi lizerinde yikici etkide bulunmaya baslar:

“.. son zamanlarda, onda, biitiin hayata karsi kayitsiz birakan,
hastalarina miimkiin mertebe (elden geldigince) az zaman ve az takayyiid
(6zen) birakarak yalniz kalmaya, kendi kendisinin i¢ine uyusup gémiilmeye
sevk eden bir gevseklik peyda olmustu. Bu tahavviile (degisiklige) kendisi de
vakifti. Ve gittikce terakki eden marazimin (artan hastaliginin) yeni tahrip
eserlerine vukuf hdsil ettikce (yikict belirtilerine dair bilgi edindikce) kendi
izmihlalinin (yikiminin) acisini duyan bir hasta elemiyle:

““Ah! Ne kadar diistiyorum, ne kadar diisiiyorum!..” derdi.” (s. 362-
363).
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Omer Behig¢’te baslayan bu yikim siireci (anlatic1 tarafindan diisme seklinde
nitelenir) romanin sonuna kadar devam eder. Kiigiik kiz1 Leyla’nin 6limii ve Neyyir’in
baska bir adamla evlenmesinden sonra tutunma Oznesi olarak hayatta bir tek karisi
Vedide kalir. Isledigi sugtan 6tiirii pismanligin1 yasamasinin yani sira artik eski hayatina
donemeyecek sekilde yikildiginin da farkindadir. Hayatinin yikilmasina neden olan
Neyyir’in Sakip Siileyman’la evlenmesinden sonra Omer Behig’te ona kars1 gittikce

artan bir diigmanlik ortaya ¢ikar:

“Biitiin alinan taziyetler (bassaglhigy) arasinda en ziya (fazla) onun
bir tek satirinda miitehassis olmus, tekrar tekrar o satira avdet ederek
(donerek) uzun wuzun ona dalmisti. Sonra, giinler tevali edip (birbiri
arkasindan gecgip) de ondan yeni bir haber gelmeyince, buna mukabil
(karsilik) onun musammem izdivacinin tahakkukunu (tasarlanan evliliginin
gergeklesmesini) Bekir Servet’ten ogrenince yeniden mustarip olmaya (aci

cekmeye), bir zehirli kin arasindan ona adavet etmeye (diismanlik duymaya)

baslamistr.” (s. 408).

Behi¢’te Neyyir’e karsi gelisen bu tarz kin ve diismanlik hisleri, ondaki “sadist
karakter” Ozelliginin “dis” tizerindeki yikici etkide bulunmasina neden olur. Nitekim
“bir canli varlik iizerinde mutlak ve kisitlanmamis denetime sahip olma tutkusu”
(Fromm, 1995: 33) olan sadistlik, Omer Behi¢ icin Neyyir iizerinde bir “denetime”
sahip olamamanin etkisiyle yikici diisiinceler iiretir. Dolayisiyla Omer Behig’te disin

temsilcisi Neyyir’in ac1 ¢gekmesini isteyen nevrotik durumlar gézlemlenir:

“Onu kendisi i¢in, kendi tarafindan terk edilmis, ihmal olunmusg
olmak acist igin tehevviir (ofke) buhranlari gegiriyor, istiraptan kivraniyor

gormek isterdi. Onu boyle bilseydi bir garip saadetle lezzet bulacakti.” (s.
407).

Mutlu yagaminin yikilmasindan sorumlu tuttugu Neyyir’in kendisi gibi yikilmis
bir halde gdérme istegi Omer Behi¢’teki disa karsi gelisen yikici dzellikteki sadist
yapilanmanin acgik ifadesidir. Nitekim sayet Neyyir’i de kendisi gibi “istiraptan
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kivrantyor” gérmiis olsaydi bu durum yikilan i¢ benliginde rahatlamaya, “saadetli bir
lezzet bulmaya” neden olacakti.

Romanin sonunda Omer Behig, karis1 Vedide’ye doner. O, i¢e kapanik tutumu
ve cevresine karsi davraniglariyla Halit Ziya’nin “Osmanli kadin tipi”nin en iyi
sembolize edilmis halidir. Vedide, Usakligil’in diger romanlarinda ve yarattig1
karakterinde hemen hi¢ goriilmeyen'® “din motifinin” de belirgin bir sekilde ilk kez

kullanildig1 karakter olmasiyla dikkat ¢eker:

“Vedide yalniz bir seyle mesgudii: Simdi hemen her saat odasina
kapaniyor, uzun uzun namaz kiliyor ve sonra seccadesinin iistiinde
gecikerek kendisini unutup harigten vuzuh ile fark edilebilecek derecede

yiiksek sesle Kur’an okuyordu.” (s. 405).

Vedide, bu sekilde kizi Leyla’nin oliimiinden sonra “din”e tutunarak ayakta
kalmaya ¢alisir.

Kirik Hayatlar’da ig-dis mekan catismasi, bagkarakter Omer Behi¢’in
davranigsal karakter yapisina da sirayet etmistir. Boylece mekanlarin ozellikleriyle
kisilerin psikolojik tutumlari O6zdeslestirilir. Bu tarz “gevresel belirlenimcilik”in
Usakligil’in romancilifina en 1yi sekilde yansitilmasi, aynm1 zamanda, Halit Ziya’nin
doneminde kendi roman anlayisin1 da dahil etti§i realizm anlayisina uygun diiser.
Nitekim “Cevresel belirlenimcilik, on dokuzuncu yiizyil pozitivizmi ve materyalizminin
onemli bir pacasi oldugu gibi, doga bilimlerinin zaferinden fazlasiyla etkilenen
yontemler olan edebi gercekgilik ve natiiralizmin de ayrilmaz bir unsurudur.” (Kern,
2008: 372). Sonug itibariyle bu tarz g¢evresel belirlenimcilik {izerine “inga” edilen
mekanlarin bagkarakter {izerindeki belirleyici fonksiyonlarinin yani sira “depresif ve
sadist” karakter yapilanmalariyla da desteklenen Omer Behig icin yikim, temelde kendi

libidinal arzular1 ve egosunun dengelenmesi seklinde sonuclanir.

10 fslami yasantisiyla dikkat ceken bir diger karaktere de Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’deki
Azra’nin anneannesi Nefise Hanim’da g6zlemlenir: “Nefise Hanim in goriilecek isleri vardi. Evvela biraz
ge¢ kalan aksam namazimi  kilacakti. O biitiin  etrafinda  vukuunu  gordiigii  temayiilat-1
miibalatferamusaneye (sanki dzenle unutmaya meyilli oluslara) ragmen vezaif-i diniyesine miilazemetten
(dini vazifelerine devam etmekten) hi¢bir vesile ile farig olmazdi (vaz ge¢mezdi)...” (NA., s. 248). Burada
ozellikle Islam dininde farz olan namaz kilmanin Miisliimanlar tarafindan unutulma, terk edilme
egilimine girmeye baslamasinin elestirel anlatimi dikkat ¢ekicidir. Boylece manevi degerler bakimindan
bozulan toplumsal hayatta dini degerleriyle ayakta kalmaya ¢alisan Nefise Hanim, romanda son dénem
Osmanli kadin “tip”’ini temsil eder.
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1.8. Yikilan Bir Kusagin Trajedisi: Nesl-i Ahir

Halit Ziya Usakligil’in kaleme aldigi son roman1 Nesl-i Ahir, Sabah gazetesinde
tefrika edilmis; ancak kitap halinde basimi Usakligil’in 6liimiinden yillar sonra
gerceklesmistir.

Nesl-i Ahir’de Halit Ziya bir onceki romani Kirtk Hayatlar’da oldugu gibi
toplumsal meselelere egilmek ister. Ancak romanda gostermek istedigi o donemin tarihi
sosyolojik gerceklerinden salt siyasi fikirlere dogru kayar. Nitekim “Tiirk romaninda
tarihsellik daha cok ideolojik bir sagaltim seklinde kendisini géstermektedir.” (Ozcan.
2006: 1). II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle birlikte olusan yeni siyasal yapi,
geride birakilan otuz ii¢ yilin sorgulanmasini dogurur. Boylece Halit Ziya da son
romaninda “istibdat dénemi”ni kisisel ideolojisi temelinde yansitmaya calisir. Fakat
sanat hayatinin biiyiikk bir kisminda siyaseti kendi roman anlayisinin disinda tutan
Usakligil, Nesl-i Ahir’i belirli bir siyasi ideolojinin tahakkiimiine iter. Romanin
tefrikasindan yillar sonra kaleme aldigi Kirk Yil hatiralar kitabinda olusan bu durumu

ise liziintliyle karsilar:

“Istibdat idaresine karsi ruhunda isyan tasiyan gen¢ nesil bu
romanda timsalini (6rnegini) bulmus olacakti. Ona Nesl-i Ahir demigtim.
Eser bastanbasa yazildi ve nesrolundu, fakat giinler umulmayan hadisatini
(olaylarini)  getirdik¢e eser de mevzuunun esasindan uzaklagmaya
baslayarak nihayet gide gide, her adimda yatagim degistirerek yayildig
sahada kaybolan bir rmak daginikligryla ne oldugu belli olmayan bir sekil
aldi. Bugiin ona uzaktan bakinca bu uzun kitaptan ancak yirmi otuz sayfalik
birka¢ parcayr belki nisyandan (unutulmaktan) kurtarmak zahmetine deger
diye diistiniiyorum; geri kalanlar: yakmak, yok etmek isterdim.” (KY., s.
900).

Eserin olay oOrgiisii Marsilya’dan Tiirkiye’ye gelecek bir gemide baslar.
Siileyman Niizhet; zengin, egitimli, iyi bir aileye mensup kirk bes yasinda bir aydindir.
Gemi yolculugu esnasidan irfan ve Sakir isimlerinde geng Tiirk erkekleriyle karsilasir.
Eski sevgilisi Suat’in kardesi Sakir, siyasal bilgilerden mezun olmusken irfan ise Bati

musikisi egitimini tamamlamistir.
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Siileyman Niizhet istanbul’ a geldiginde Danis Bey, Behic Bey, Kasif Bey, Sahir
Bey, Muzaffer Bey gibi genglerle tanisir. Ancak donemin baskici yonetimi biitlin bir
Istanbul’u muhbir ve ajanlarla doldurmustur. Bu ydnetimin mensuplari arasinda Apollo,
Seyda Bey, Sadi Revnak Bey gibi isimler bulunur. Nitekim Siileyman Niizhet’in
arkadas1 Kéasif Bey ve onun arkadagslar1 tutuklanir. Devletin perisan oldugu halkin ise
fakirlik ve sefaletten yikildig1 bir donemde, hiikiimetin gengleri bu sekilde baski altina
almasi “idealist” gengler lizerinde olumsuz etki yaratir.

Siileyman Niizhet’in siyasi-ideolojik hayatinin yaninda 6zel yasami da romanda
genis yer tutar. Azra, Siileyman Niizhet’in High School’da egitim goren gen¢ kizidir.
Annesi Necide’nin dliimiinden sonra halasiyla birlikte yasayan Azra, babasi Siilleyman
Niizhet’in Istanbul’a gelisiyle Biiyiikada’ya tasmir. Azra ve irfan arasinda baslayan
duygusal yakinlasma mutlu bir sekilde sonuglanmaz. Nitekim Irfan, babasin1 Erzurum’a
siirgiine gonderen Pasa’ya suikast girisiminde bulunmus; fakat basarili olamamistir.
Pasa’nin oturdugu koltugun altindaki bomba patlamadan o6nce bulunur. Bu olay
neticesinde irfan siipheliler arasmnda ilk siradadir. Irfan 6nce Siileyman Niizhet’e
mektup yazar ve ardindan tipki o da babas1 gibi intihar eder.

Stileyman Niizhet’in kadinlarla miinasebeti ise romanda islenen bir diger
konudur. Siileyman Niizhet, yurtdigina gitmeden Once Suat’t sevmis; ancak
evlenememistir. Yurda dondiikten sonra enistesi Affan Bey’in yegeni geng Server’e asik
olur. Bir siire gizli iliski yasadigi Server, hiikiimetin adam1 Guyasettin ile evlenirken
Suat da bir diger ajan Sadi Revnak Bey’le evlenir. Romanin sonunda Siileyman Niizhet
ve Azra tipki Adnan Bey-Nihal gibi birbirlerine tutunarak hayatlarina devam ederler.

Romanda Kirik Hayatlar’da oldugu gibi sahislar ve bu sahislarin birbirleriyle
olan iligkileri 6nemi bir yer tutar. Bu baglamda “Yazar, devri ¢esitli yonleriyle vermek
icin sahis kadrosunu ¢ok genis tutmustur.” (Kerman, 1995: 101). Romanin baskarakteri
Stileyman Niizhet’in 6zel hayati ile devrin sosyal sartlar1 birlikte verilerek iliski aglar
gittikge genisletilir. Boylece Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet 6zelinde idealist gengler,
idealize edilmis bir toplum yapisin1 hayal ederler. Ancak mevcut durumla hayal

arasinda catigsmada trajedi yasamalar1 onlar1 degisik sekillerde etkiler:
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Romanin bagkarakteri Siileyman Niizhet, bireysel ve toplumsal hayatinda farkli
kisilik ozellikleri sergiler. Ozel hayatinda adeta Ahmet Cemil’in yashiligini temsil

ederken icinde bulundugu sosyal ortamda ise daha farkli ve aktif rol oynar:

“O, daima kendisinde, boyle ayri ayri icra-yi tesir eden (tesirini
gosteren) iki hiiviyetin, iKi nevi felsefe-i ahldkiye (iki ¢esit ahlak felsefesi)
icinde miicadelesini gordii; biri kendi icin icra-yr hiikm eden, digeri
baskalart icin ref-i dvaz-i tenkide (tenkit sesini yiiceltmeye) liizum géren iki
hiivivet ki vehleten (ansizin) tamamiyla zit felsefelerle dikilirler ve
muarazaya (¢atismaya) bagslarlardi. Sonra yavas yavas miisaidat-1
miitekabile ile (karsilikli hos gérme ile) bir nokta-i itilaf (anlagma noktast)
bulunur, iki muhasim (diisman) ekseriyet iizere cali (sahte) bir niimayisin
derd-gus-1 riyakar (iki yiizlii kucaklasmasi) icinde barismisg olurlardl.” (s.

190).
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Stileyman Niizhet’in kisiligindeki bu farkli yapilanmalarda, “igcedoniik” ve
“digaddniik” davranis Ozelliklerinin rol oynamasi yatar. Ozel hayatinda daha g¢ok
icedoniik davranig bigimleri etkinken sosyal hayatinda ise digsadoniik davranis 6zellikleri
baskindir.

Disadoniik davranis sekli ilk olarak Giyas’in jurnalci oldugunu bildigi halde ona

kars1 bir tavirla Biiyiikada’da verilen bir davette goriiliir:

“Bir aralik Sakir sol goziiniin ucuyla Niizhet’e gosterilen tehlikelere
karst yiiriimek igin bir ihtimak-1 tabii (dogal bir egilim), muhataraya
(tehlikeye) atildik¢a zevk duyan bir ciiretkarlik, bir pervasiziik vardi ki kendi
bile bu hissine mdni olamayarak muhakemesinin sayan-i i¢tinab olmak
lizere (sakinmak gerektigini) isaret ettigi seylerden kacinmaz, bir hatve

attiktan sonra artik donemez ve ilerledikce mest olarak daha ileri gitmek

isterdi.” (s. 79).

Siileyman Niizhet teki bu tiir davrams 6zelligi Irfan ve Sakir 6zelinde diger geng
nesil lizerinde de yonlendirici bir rol oynar. Ancak romanin genelinde Siilleyman
Niizhet’teki baskin “icedoniik davranis” karakter yapilanmasi onun kisiliginde etkilidir.

Davranigsal karakter yapilanmasinin disinda Siileyman Niizhet’in kisiliginde
“depresif karakter” ozelligi belirgindir. Bu karakter yapilanmasi onun biitiin “6zel”
hayatin1 etkiler. Oncelikle Siileyman Niizhet; Server ve Suat’la yasadig: iliskilerde
Ozgiiveni yiiksek bir karakter olarak davran(a)maz. Server’i sevmesine ragmen onu elde

edemez:

“Ve iste o, alti aydan beri orada, elini uzatsa alinacak bir yerde idi
de o bir hatve (adim) ileri gidemiyordu. Onu belki yarin baska bir el uzanip
alacakti. Ve ne hak ile bu ele ‘Cekil! Ona benden baska kimsenin eli

uzanamaz!’ diyecekti?” (s. 528).

Siileyman Niizhet, Server’i sahiplenememesini yillar 6nce Suat’la olan
iliskisinde de yasamistir. Duygularinda ve karar almada bir tiirlii basarili olamayan

Niizhet, hayat karsisinda psikolojik yikima ugrar. Nitekim Halit Ziya’nin romanlarinda
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sikea isledigi “ayna” metaforu, Nesl-i Ahir’de de bagkarakterin hayat karsisinda

yikilmishigini ve kisilik yapisini simgeler:

“Kalkti, aynasina kadar gitti. Ve tamamiyla aydinliga maruz
olmayan aynasimin iginde kendisini bir kararti arasindan éyle sarmis, oyle
bozulmus gordii ki ‘Yazik!’ dedi, insanlar biitiin bir omiirliik tecriibelerine
ragmen nasil sefil birtakim esbabin (sebeplerin) elinde miskin, aciz bir

oyuncaktan ibaret.” (s. 590-591).

Aynanin karsisinda yikilmighigini goren Siileyman Niizhet i¢in tutunma 6znesi
Azra’dir. Niizhet’in Suat veya Server’le evlenememesinde kisisel 6zelliginin yani sira

Azra’ya kars1 diiskiinliigii de 6nemli bir etkendir:

“Izdivag!.. Bu kelime ne zaman hatirina gelse Azra’yi gormek
ihtiyacint duyar ve ona karsi bir giinah islemiscesine ¢ocugu ¢ekip

affettirmek isteyen bir ihtiyag ile operdi.” (s. 60).

Kizina karst bu sekilde davranan Niizhet, Ask-1 Memnu’daki Adnan Bey
karakterinin devami niteligindedir. Nitekim romanin sonunda kiziyla yeni bir hayata
adim atar.

Nesl-i Ahir’de kendisini yikan karakter ise Irfan’dir. Irfan ile Siileyman
Niizhet’in yakinlasmas1 baba-ogul iliskisini hatirlatir. Niizhet igin Irfan gencliginin
sembolii iken Irfan icin ise Siileyman Niizhet baba boslugunu doldurma anlamina gelir.
Boylece birbirlerine karsi bir “6zdeslesme” i¢inde bulunurlar. Bu manada “ézdeslesme
denilen bir sey, yani ben’in yabanct bir ben’in kimligine girmesidir, birinci ben bazi
goriis noktalarinda obiirii gibi davranwr, ona oykiiniir ve onu kismen kendisine mal
eder.” (Freud, 2014b: 90). Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur-Tahsin Efendi
dzdeslesmesinin bir benzeri de bdylece Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet-Irfan arasinda
gerceklesir. Ruhsal anlamda birbirlerine kars1 bagl olan irfan ve Niizhet icin romanin
sonunda Irfan’m intihar etmesi Siileyman Niizhet i¢in de bir yikim etkisi yaratir.

[rfan, Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda 6énemli bir yere sahip olan “miizik”
imgesinin kisilestirilmis bir semboliidiir. Miizik egitimini Avrupa’da tamamlayan Irfan

ilkesine hizmet etmek ister. Ancak toplumsal yapinin temeli buna hazir degildir.
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Nitekim “Gelenegin hdkim oldugu bir toplumda, bireyin ézellikle mesleki bir alanda
yeni bir rol edinmesi imkdani en aza indirilmistir.” (Yorikan, 2015: 127). Boylece
geleneksel yapisindan kurtulamayan toplumsal yapi1 Bati musikisine gecise hazir
degildir. Nitekim bu muhafazakar ictimai yapi neticesinde Irfan, hassas yapisiyla
yikilmaya miisait bir kisilik 6zelligi sergiler.

Osman Vecdi ile baglayan “depresif karakter”li yap1 zincirinin son temsilciligini
yapan irfan, kendi yikimmi hazirlamanm yanm sira karsit giigler iizerinde yikma
eyleminde de bulunur. Babasina karsi1 yapilan haksiz tutum ve davranislardan “intikam”

almay1 her firsatta dile getirir:

“-Bilseniz su dakikada nasil intikama susamis bir hdldeyim. Bana
bu intikamin ¢aresini bahsedecek olan firsata feda-y1 can icin amddeyim

(camimu feda etmek icin hazirim).” (s. 347).

Behicg’e kars1 sdyledigi bu s6zlerden sonra biitiin kétiiliikklerin sorumlusu olarak
gordiigii “Pasa”nin evine girmeyi basarir. Pasa’nin kizina miizik dersi veren bir
ogretmen kimligiyle yalida bulundugu bir sirada Pasa’nin koltuguna bomba yerlestirir.
Ancak Pasa 6lmez. Biitiin siipheleri iizerinde toplayan irfan belirli bir miiddet saklanir.
Bu olay sonrasinda Irfan’da intikam alma duygusuyla gelisen “sadist karakter’le kendi
0z benligini yok edecek “mazosist karakter” yapilanmasi ¢atisir. Bu ¢atismadan {iistiin
gelen karakter 6zelligi ise mazosizmdir. Bdylece babas1 gibi irfan da intihar ederek,
Usakligil’in romanlarinda sik¢a gordiigiimiiz soya ¢ekim 6zelligine paralel bir sekilde,
kendini yikar.

[rfan’1n intihar1 kendini yitkmasinin yami sira toplumsal agidan bir feda 6zelligi
de tasir. O, Nesl-1 Ahir’de aydin, iilkesini seven ve diiriist yapisiyla ideallestirilir. Bu

baglamda onun intihar1 toplumsal bozulmusluga kars1 bir baskaldirinin ifadesidir:
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“Elbette bu Istanbul hayatimin icinde beyhude yere kirilip
mahvolmayacakti. Onu ezip hurdehas edecek bu ¢arhin (¢carkin) hi¢ olmazsa
bir digini de o kiracakti. Fakat nasil Yarab, nasil? Ne yapmaliydi da intikam
almalydi?” (s. 346).

Irfan toplumsal geri kalmishigin sembolii olarak gordiigii Pasa’yr yok etmek
isteyerek toplumun Oniinii agmak ister. Ancak suikast girisimi basariya ulasmayinca
kendini feda eder. Nitekim “Intihar bireyin mensup oldugu toplumsal &beklerin
biitiinlesme derecesiyle ters orantilidir.” (Durkheim, 2013: 202). irfan toplumu ezen
carklinin bir disini kirmak isterken i¢cinde bulundugu “toplumsal Obekler’le catisma
yasar. Bdylece Irfan’in kendini yikmasi daha iyi bir neslin olusturulmasinda bir ilk adim

olarak romandaki yerini alir.
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Romanlarda kendini yikima siiriikleyen karakterlerin

sekilde tablolastirilabilir:

kisisel oOzellikleri su

ROMANLAR KiSiLER KARAKTER YAPIANMA GRUBU DAVRANIS Bicivi
*mazosist karakiter
u izl Toedinik davrams
= Mazlume sazmd karakter
2 *depresif karakter
) *mazosist karakter fgedanik davrams
Ikbal
£ *mazosist karakter S
= Nedime Igeddnik davrams
= *sadhst karalaer
L= *fallik- narsist karakter
E *sadist karakter
E Osman Vecdi *mazosist karakter Igedonik davramg
il: *depresif karakter
& . *sadist karakter feadamitl da
-1‘.3 Temail Tayfur *depresif car I Tant
_.? Sandha *mazosist karakter fcedtniik davrams
2 “sadist karalaer adonik davr
= Hacer *fallik-narsist karakter D e
*kompulsit karalkter
4 *depresif karakter
“ Ahmet Cemil fgedonik 4
2 *narsisistk karakter e T
= *mazosist karakter
*pasif-agresif karakter
z Bihter *narsisistik karakter Tcedonitk davrarns
= *mazosist karakier
E_ *sadist karakter )
:% Mihal *mazosist karakter Ipedonik davrams
=; *depresif karakter Tpedonik davrams
o Omer Behig
"E *sadhst karakter Drsadontk davranss
™
i . . Tgedsnitk davramg
Silleyman Niizhet depresif karakuer Disadonitk davrams
E: *depresif karakter 3
= irf: I;edonitk davramg
_S an *sadist karakter
= *mazosist karakter
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Halit Ziya Usakligil’in kaleme aldig1 ilk romani Sefile’yle baslayip son romani
Nesl-i Ahir’e kadar olan siiregte karakterleri yikima siiriikleyen psikolojik karakter
yapilanmalar1 ve davranis Ozellikleri, yukaridaki tablo yardimiyla 6zetlenebilir. Bu
baglamda kisileri yikima gotiiren karakter yapilanmalarinin basinda “mazosist karakter”
yapilanmasi gelir. Yikict eylemlerin bireyin kendi ben’ine donmesi seklinde
ozetlenebilecek mazosizm Sefile’de Mazlume ve Ikbal, Nemide’de baskarakter Nemide,
Bir Oliiniin Defteri’nde Osman Vecdi, Ferdi ve Siirekdsi’nda Saniha, Mai ve Siyah’ta
Ahmet Cemil, Ask-1 Memnu’da Bihter ve Nihal, Nesl-i Ahir’de ise irfan’da baskin bir
sekilde goriiliir.

Mazosit karakter yapilanmasmin bireyin varolus siirecindeki yok edici etkisi
kisiyi kagimilmaz bir sekilde hayat karsisinda yikima ugratir. Nitekim Sefile’deki
Mazlume ve Ikbal’in diistiikleri fuhus batakhigindan artik zevk almalar1 ve bu kétii
yasam kosullarini igsellestirmeleri her iki karakterde baskin olan mazosizmin dogal
sonucudur. Nemide’deki mazosizmin eyleme dokiilerek romanda en belirginlestigi yer
ise, onun Nail’le olan nisan yiiziigiinii kendi eliyle Nahit’e taktig1 sirada ortaya ¢ikar.
Sevdigi adami kendi istegiyle rakibesine veren Nemide bu eylemini zevk alarak yapar.
Sevdigi insanit kendi eliyle baskasina birakan bir diger kisi de Osman Vecdi’dir.
Vecdi’nin Nigar’1 arkadas1t Hiisam’a istediginde duydugu haz, ondaki mazosist karakter
yapilanmasinin disa yansimasidir. Nemide ve Bir Oliiniin Defter’inde gériilen sevdigi
insandan vazgecerek ruhuna biraktig1 yikict durumdan zevk almanin bir diger 6rnegini
de Ferdi ve Siirekasi’ndaki Saniha’da gézlemlenir.

Mazosist karakter yapilanmasinin Mai ve Siyah’taki eyleme doniismesi Ahmet
Cemil’in kendiyle 6zdeslestirdigi siir defterini yakmasi sirasinda en belirgin halini alir.
Nitekim biiylik hayallerle tesekkiiliine calistigi eserini yine biiyiik bir haz duyarak
y(1/a)kmas1 mazosist karakter yapilanmasinin dogal bir sonucudur. Usakligil
romanlarinda yikimin zirve ismi Ask-1 Memnu’nun Bihter’i de kendi 6z yikimim
mazosist nevrozun etkisiyle gergeklestirir. Ayni sekilde intihar ederek kendi yikimim
gerceklestiren Nesl-i Ahir’in Irfan’1 da mazosist karakter yapilanmasinin romanlardaki
son ismidir.

Karakterleri yikima gotiiren siirecte mazosist yapilanmanin disinda depresif,
narsist, sadist, fallik-narsist, kompulsif ve pasif agresif karakter yapilanmalar1 da

yikimda rol alan diger karakter 6zellikleridir.
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Davranis sekillerine gore karakterlerde “igedoniik” davranis baskindir. Dogu
toplumlarinda daha baskin olan igedoniik karakter yapilanmalarmin Halit Ziya
Usakligil’in yarattig1 karakterlerde baskin olmasi bu manada dikkat cekicidir. Bati
romanini ve onun toplumsal yapisini iyi bilen Usakligil’in yarattig1 karakterlerde daha
cok Dogulu davranisi benimsemesi toplumsal arketipin romanlara yansitilimasidir.
Nitekim duygu ve diisiincelerin eyleme doniistliriilmesinde disadoniik davranisa oranla
icedoniik davranmis Ozelligi gosteren karakterlerin yikici etkiye maruz kalmalar1 da
kaginilmazdir.

Romanlarda digadoniik davranigin baskin oldugu karakterin basinda Hacer gelir.
Bu dogrultuda aldatildigini 6grenen Hacer’in yikici etkide bulunarak kendi olimii
pahasina odayr yakmasi, disadoniik davranigin dogal bir eylemidir. Disadoniik ve
igedoniik davranisin birlikte goriildiigii diger karakterler de Omer Behi¢ ve Siileyman
Niizhet’tir. Her iki karakterin de Batili bir egitimden gegerek i¢eddniik davranigin yani
sira digsadoniik davranis 6zellikleri sergilemelerinde aldiklari bu tarz egitim etkilidir.

Determinizmin neden-sonug ilkesini eserlerinde uygulayan Halit Ziya Usakligil,
yarattig1 karakterleri kisisel Ozelliklerinin disina ¢ikarmaz. Nitekim her romaninda
goriilen karakterlerin kendini yok etme egilimi dnce yikima “neden” olan yapilanmalar
tizerine insa edilir ve ardindan karakterlerin yikimi bu dogrultuda “sonu¢’landirilir.
Sonug itibariyle Halit Ziya Usakligil’in biliminsani titizliiyle yarattigi kisiler dnce
baskin olan karakter yapilanmalarina biirlindiiriilir ardindan bu  karakter
yapilanmalarinin getirdigi dogal sonug itibariyle romandaki mutlak sonu yasarlar.
Boylece karakterlerin kendini yikma egilimleri bu psikolojik 6zelliklere paralel bir

sekilde gerceklesir.



IKiNCi BOLUM

2. YIKIM SURECINDE CEVRE VE AILENIN ETKISi

2.1. Cagin Yikilan Sosyolojisi

Glizel sanatlarin bir kolu olan edebiyat, i¢inde bulundugu kiiltiiriin 6zelliklerini
dil ve edebi tiirler araciligiyla aktarir. Hemen higbir edebi metin yoktur ki ait oldugu
toplumun ve/veya insanligin ortak arketipini isleyip yansitmasin. Bu manada edebi
metinler oncelikle bireyin hayat karsisindaki konumunu anlatirken “Edebiyatin ayni
zamanda sadece fertlere doniik olarak diisiiniilemeyecek sosyal bir islevi veya
‘kullanilis’t da vardw.” (Wellek-Warren, 2013: 107). Nitekim bir edebi metnin
yaraticis1 konumundaki yazar, ait oldugu toplumun sosyolojik yapisini da ister bilingli
ister bilingsiz olsun eserlerinde mutlaka yansitir.

Modern Tiirk romanmin kurucusu Halit Ziya Usakligil de Izmir doneminden
itibaren kaleme aldigi romanlarinda sosyal meselelere yer veren bir sanat¢idir. Bu
manada Zeynep Uysal’a gore Halit Ziya Usakligil “déneminin ve icinde bigimlendigi
diinyamin  biitiin  sancilarmmin ve krizlerinin izlerini igsellestirmis bir romancilik
anlayisinin da baslangicini olugturur.” (Uysal, 2014: 60). Usakligil’in romanlarina
kronolojik olarak baktigimizda ise sosyal meselelerin ferdi konulara olan agirlig
degiskenlik gosterir. Yazar, ilk romani Sefile’de sosyal meselelere olduk¢a agirlik
verirken arkasindan yazdigi Nemide’de ferdi konular daha fazla yer tutar. Bundan sonra
ele aldig1 romanlarinda yarattig1 karakterleri nicel olarak arttirirken diger taraftan bu
karakterleri etkileyen sosyal konular1 da genisletir. Sosyal konularin romanlarda gittik¢e
daha fazla agirlik kazanmasini Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil’in yasi ile birlikte

etkilesime girdigi sosyal ¢evre arasindaki paralel gelismeye baglar:

“Romanci ilk romamnda sosyal ve yasina gore olduk¢a agwr bir
problemi ele almis, fakat bunu hemen takiben romaninda konu tamamen
ferdilesmistir. Birden bire meydana gelen bu degisme igin romanci bir
aciklamada bulunmuyor. Bu durumda c¢esitli ihtimaller akla gelebilir.
Bunlardan biri ele aldigi sosyal konu yiiziinden ugradigi tenkitlerin
kendisini bu sahada devam etmekten vazgegirmesidir. Ikincisi de bu

romanin herhangi bir etki ile yazilmis olmasidir. Ikinci ihtimal daha ziyade
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gercege uygun geliyor, c¢iinkii miiteakip romanlarda romancinin ¢evresiyle
temasm arttirdik¢a ferdi konudan sosyal konuya gegerek ele aldigi sosyal

cevre ve problemleri genislettigi goriiliiyor.” (Onertoy, 1965: 69).

Nitekim Halit Ziya’nin Izmir devresinde kaleme aldig1 son romani Ferdi ve
Siirekasi’nda Hasan Tahsin karakteri onun bir donem calistigt Osmanli Bankasi’ndaki
izlenimlerini yansitirken Istanbul’a geldikten sonra Babiali’nin i¢inde bulundugu sosyal
sartlar da Mai ve Siyah’ta irdelenir. Usakligil’in kaleme aldig1 son iki romani Kirik
Hayatlar ve Nesl-i Ahir’de ise karakterlerin ve sosyal konularin fazlaligi dikkat
cekicidir. “Ilk defa kismen Ferdi ve Siirekdsi 'nda rastladigimiz cesitli sosyal tabakalara
mensup insanlarin viicuda getirdigi gercek hayat tablolari, Mai ve Siyah’tan itibaren
yazarin eserlerine hdakim olmaga bagslar.” (Kerman, 1995: 64). Boylece Usakligil’in
sanat hayati ilerledik¢e toplumsal meselelerde ve kahramanlarda artis yasanir.

Yukarida da belirtildigi gibi Halit Ziya Usakligil’in sosyal meselelere egilisi ilk
romani Sefile’yle baslar. Sefile’de &ne ¢ikan iki “toplumsal olgu™! fuhus ve alkoldiir.
Romanin izleklerini olusturan bu iki sosyal durumdan fuhus, Mazlume ve Ikbal’i, alkol
ise Thsan’1t yikima gotiiriir. Usakligil, heniiz acemilik déneminde yazdigi romanda
olaylarin akisini kesip karakterleri yikima gotiiren sosyolojik meseleler hakkinda bilgi

vermekten de ¢cekinmez:

“Fuhus oyle bir varta-i dehset-amiz (korkung biru¢urumdur) ki
kurbanlarimi a’mak-1 gayr-1 miintehiyeye(sonu olmayan derinliklere) kadar

cezp eder (¢eker).” (SE., s. 84).

Sefile’den sonra kaleme aldig1 Nemide’de daha ¢ok ferdi konulara doniis yapan
Usakligil, bu romanda toplumsal bir sorun olan evlilik meselesi {izerinde durur.
Sefile’deki gibi toplumsal meseleler hakkinda dogrudan araya girmeyi pek fazla
denemez. Bunun yerine hayat karsisinda Nemide’den daha fazla tecriibeye sahip Nahit

araciliiyla diislincelerini anlatma imkani bulur:

11 Fransiz sosyolog Emile Durkheim’e gore “Birey iizerinde dis bir baski icra etmeye muktedir olan ya da
ayrica, bireysel tezahiirlerinden bagimsiz, kendine ozgii bir varlik olup belirli bir toplum ¢ercevesinde
genellik tasiyan, sabit ya da sabit olmayan her yapma tarzi toplumsal olgudur.” (Durkheim, 1994: 49).
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“Fikrimce erkekler icin teehhiil (nikah) ikinci derecede bir
ehemmiyettedir. Lakin kadmnlar icin boyle degil. Kadinlar hayatlarini idare
edebilmek i¢in o kadar zayiftirlar ki teehhiil onlara bir ikinci besik olur. Bir
geng kiz... On alti yasindadir. O zamana kadar oturdugu evin ne ile idare

olundugunu, giydigi elbisenin ne ile hdsil oldugunu ogrenmemistir.” (NE., S.

108).

Nahit’in Nemide’ye s6yledigi bu sozlerde Tanzimat’la birlikte romanimiza giren
evlilik sorunu dile getirilir. Ancak burada yapilan yanlis evliliklerin yani sira geng
kizlarin hayat karsisindaki tecriibesizlikleri de bizzat kadin bir karakter tarafindan
vurgulanir.

Bir Oliiniin Defteri’nde de daha fazla bireysel konular n plandadir. Toplumun
tamamini ilgilendiren savas ve onun yikici etkisi ise romanda ortaya ¢ikan 6nemli bir
sosyal sorundur. Osman Vecdi’nin goniillii olarak savasa gitmesi anlatict tarafindan
yiiceltilir. Ancak savasta 6lmeyerek sakat kalan Vecdi toplumda tutunamaz.

Halit Ziya Usakligil’in Izmir déneminde sosyal meselelerin en fazla verildigi
eseri Ferdi ve Stirekasi’dir. Sanayi toplumuna gegiste karsilasilan is¢i haklar1 ve gelir
adaletsizligi gibi toplumsal sorunlar romanin temel izleklerini olusturur. “Askla paranin
miicadelesi gibi bir tezle yazilmak istendigi anlasilan bu iki hatli romanda paranin aska
daha iptidadan maglip oldugunu goriiyoruz.” (Seviik, 1942: 285). Bu baglamda heniiz
romanin baginda Ferdi Efendi’nin sirketindeki calisanlar hayatlar1 boyunca maddi
sikint1 icinde yasamak zorunda kalip “maglup” olurken patron (Ferdi Efendi) gittikce

zenginlesir:

“Bu dort sefil (yoksul), kalemlerinin ucunda yiiz binlerce liralarin
telatumunu (¢alkantisini) géren, defterlerinde yiiz binlerce liralarin suret-i
cevelammi (dolasmasini) isaret eden bu dort fakir, o kadar mesai-i takdt-i
ber-endazaneden (bitkin diisiiren ¢alismalardan) sonra ay nihayetinde
kendilerine muntazir olan (kendilerini bekleyen) meblag-1 hakiri (degersiz
tutart) diistindiirecek bir lakirdi (soz) oldugu vakit kalplerinin miistereken

(hep birlikte) agladigini hissederlerdi.” (FS., s. 18).
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Mai ve Siyah’ta sosyal gercekler yine maddi imkansizliklar {izerinden verilir.
Ahmet Cemil’in babasinin Oliimiiyle ailesinin gec¢imini {istlenmesi, matbaa kurma
hayaliyle enistesi Vehbi Bey’le miisterek harcket etmesi ve Lamia’yla aralarindaki

sosyo-ekonomik ugurum, romanda 6ne ¢ikan sosyal unsurlardir:

“Ah! Ahmet Cemil zengin olaydi, evet zengin olaydi. Onun da
Erenkdy’linde bir koskii, koskte miizeyyen (siislii) bir kiitiiphanesi,
kiittiphanenin oniinde latif (giizel) bahgesi olaydi; Lamartine’i, Musset’yi
orada okuyaydi, fakat on alti sahifesini kirk kurusa terciime etmek icin

degil, yalniz kendi zevki, kendi saadeti i¢in...” (MS., s. 79).

Romanda sosyal gerceklerin 6ne ¢iktigi bir diger durum ise matbuat aleminin
icinde bulundugu koétii sartlardir. Meslegin i¢inde bulunan insanlarin birbirleriyle olan
iligkileri romanda ayrintilartyla yer alir.

Kiskanglik, dedikodu, gruplasma gibi toplumsal meseleler Ahmet Cemil’in
kisiligi tizerinde etkilidir. Nitekim “Zayif diisen, ¢coken sinif ve toplumlar, hayallere en
¢cok saplanan ve bel baglayan gruplar olarak bilinir, ¢iinkii act ve ¢oziimsiiz gercegin
onlara kazandiracagi fazla bir sey kalmamistir.” (Fromm, 1993a: 159-160). Boylece
doneminin sembolii olan Ahmet Cemil, toplumsal gercekler karsisinda hayallere
siginmaya calisir. Ancak hakikatler karsisinda hayalleri birer birer kirilinca kendini
yikma edimi onun i¢in kaginilmaz bir hal alir.

Halit Ziya Usakligil’in Istanbul devresinde kaleme aldig1 romanlarinda sosyal
meselelere en az yer verdigi eseri Ask-1 Memnu’dur. Ancak Bihter’in zengin bir evde
yasama ve toplumsal statii kazanma istegi gibi konular onun yikimini hazirlayan sosyal
durumlardir. Ayrica kocasini aldatan kadin imaji1 ise higbir toplumda hos karsilanmayan
sosyolojik bir vakadir ve boylece Bihter toplum i¢inde varlifin1 devam ettiremeyerek
romanin sonunda intihar eder.

Ahmet Hamdi Tanpmnar ise Agk-t Memnu’daki sosyal meseleye “Besir’in

Olumu” tizerinden bakar:

“Ask-1 Memnu’'nun Begir’i, bu romamin Bogazi¢i feerisinde (giizel
manzara), tipki bazi Rénesans tablolarindaki egzotik ¢ehreler gibi gériiniir.

Hicbir sey, onun bu romanda 6liisii kadar manali olamaz. Filhakika, Halit
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Ziya'min sanatinda bu oliim muharririn cemiyet hayatimizin miihim bir

pargast i¢in bulabildigi tek semboldiir denebilir.” (Tanpinar, 2006: 268).

Kirik Hayatlar, Usakligil’in sosyal meselelere tekrar yogunlastigi romanidir.
Nitekim Cevdet Kudret’e gore bu roman “Bir karakter romani degil, bir tére
romanidir.” (Kudret, 2009: 148). Boylece Kirik Hayatlar’da sosyal durum analizleri
bireyler 6zelinde toplumun genelinin yikilisini vermesiyle 6nem kazanir. Romandaki
bircok karakter carpik iliskiler sonucu yikilir. Romanin baskarakteri Omer Behi¢’i de
yikima gétiiren bu sosyal hayat diizenidir. Nitekim anlatict Omer Behig icin sdyledigi
“Onu harap eden cemiyet hayatrydi.” (KH., s. 104) soziiyle manevi anlamda yikilan
Osmanli toplumunun kisiler tizerindeki etkisini 6zetler. Romanda bu yikilan sosyal
ortamla birlikte yenilesmenin getirdigi degisim riizgar1 bireyleri etkisi altina almay1
basararak yeni toplumsal diizenin modern insan tipini de yaratir. Bu baglamda
baskarakter Omer Behi¢’i yikima gétiiren “Neyyir modern zaman kadinlarimin tiiketilen
ve metalastirilmis imgesinin geleneksel yiizii(niin)” (Sen, 2010: 33) romandaki en
O6nemli simgesini olusturur.

Halit Ziya Usakligil, Kirik Hayatlar’da karakterleri evden c¢ikarip toplumsal
meselelerin agirlik kazandigi mekéanlara sokar. Bunlardan birisi de Doktor Omer

Behic¢’in haftada iki kere ugradig: hastanedir:

“Karisimin  miicevherlerini satip fahiselere yediren damatlar,
cocuklarimi a¢ birakip Galata meyhanelerinde siirten babalar, harigte yiiz
kisinin ugakhigina katlandiktan sonra evinde bir kap yemeginin etrafina
zalim bir istibdadin (baskisinin) zehirlerini doken kocalar... Bu fihrist
bitmez tiikenmez tenevviirleriyle (gesitliligiyle) onun gézlerinin oniinden
gecerdi. Beger (insan) fitratimin ne kadar kotii, ¢irkin, zelil, miilevves, miskin
marazlart (hastaliklari) varsa burada ona facialarimi hikdye ederlerdi.
Béyle, hastane onun icin beser hayatina diirbiinlerini dikmig bir rasadgadh
hiikmiinii iktisab ederdi (gozlemevi yerine gecerdi) ve burada diirbiinlerin
biitiin camlart diinyayr karanlhiklara gomen bir siyahlikla miilevvendi

(boyanmustr).” (KH., s. 303).
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Hastane araciligiyla dénemin yikilmig olan sosyal meselelerinin basinda hayat
kadinlariyla iligkiye giren erkekler, icki miiptelaligiyla ¢ocuklarini ihmal eden babalar
ve karisina zulm eden kocalardir. Ornekleri verilen bu tarz sosyal meselelerin
merkezinde ise erkeklerin olmasi dikkat ¢ekicidir. Zira ailedeki otoriteyi temsil eden
erkek figiirii ile toplumsal otoriteyi temsil eden devlet bu agidan bagdastirilir. Nitekim
yikilmak {iizere olan kokli bir devletin en zor yillarna tamiklik eden Usakligil,
eserlerinde bu baba-devlet 6zdeslestirmesini sembolik bir anlatima kavusturur.

Donemin sosyolojik gergeklerinin anlatildigi bir diger mekan ise mahkemelerdir.
Bozulan adalet sistemi Stizidil’in kocasindan bosanmak icin aylarca ugrastigt mahkeme

salonlartyla somutlastirilir:

“Dayaktan hurdahas (perisan) olmus kadinlar, a¢liktan omuzlari
¢ctkmis ¢ocuklar, marazdan (hastaliktan) yiizleri oyulmus giizeller, vaktinden
evvel olmek diisiinen tazeler, hiyanetler gormiis agsklar, inkar olunmus
haklar, biitiin o insanlar: birbirinin zulmiine ve itisafina (acimasizligina ve
incitici davramislarina) kurban eden sebepler, hep birer birer bu
dehlizlerden gecerek ya halds (kurtulus), ya medet, ya nafaka dilenen
mazlumiyetlerini  (Sugsuzluklariny) teshir ederlerdi. Boyle, ya aylarca,

senelerce ugrasirlar.” (KH., s. 347).

Saglik sektoriinden sonra adalet mekanizmasinin da bozulmasi yine Kirik
Hayatlar’da yansitilir. Adalet sisteminin bozulmasi da burada 6zellikle kadinlar1 perisan
eder. Kadin haklarmin erkek haklarindan olduk¢a geri kaldigr ve hatta olmadigi bir
sistemde toplumsal yapinin saglikli bir sekilde tesekkiil edemeyecegi kaginilmazdir.
Dolayisiyla miilkiin temeli olan adaletin ¢okmesi devletin ve onun asli unsuru olan
toplumsal yapinin da dogal bir sonucu olarak yikilacak olmasi eserin 6ne ¢ikan sosyal
agirlikli temasidir.

Halit Ziya Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir, sosyal meselelerin de tesinde
siyasi ideolojik boyuta ulagsmasiyla 6ne ¢ikar. Roman 6ncelikle bir donemin sosyolojik
gerceklerinin karakterler iizerindeki yansimasidir. Kirik Hayatlar’daki carpik iliskiler
aginin yani sira II. Abdiilhamit doneminin siyasi atmosferi romanda hi¢ eksilmeyen fon
gorevini olusturur. Nitekim Halit Ziya, Cumhuriyet’in ilanindan sonra degisen

toplumsal yap1 karsisinda o donemin siyasi atmosferini tamamen karanlik goriir:
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“Memleketin biitiin ufuklart siyah bir bulut yiginlariyla dolu idi;
bunlarin arasindan kiiciik bir piriltisini, istikbal i¢in vaat getiren bir yildiz
wiltisim gormek miimkiin degildi, dar ve karanlik sokaklarin kafesleri
altinda bunalmis evcikleri icinde ancak hayallerinin nurlariyla stislii

ufuklarda ilham arayan bir geng edebiyat vardr.” (SD., s. 147).

Boylece Usakligil II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra kaleme aldig1 Nesl-i
Ahir’de birikmis diisiince ve hislerini yansitmak ister. Dolayisiyla 6ne ¢ikan sosyal
konular; dogu tilkelerinin geri kalmishigi, fakirlik, basina uygulanan sansiir, torpil,
rligvet, asayisin saglanmasinda gorevlendirilen kisilerin yetersizligi, jurnalcilik, aile
kurumunun ¢6kmesi ve bireyin kendi kiiltiiriine ve anadiline yabancilagmadir. Nitekim
Marsilya’dan déndiikten sonra Istanbul sokaklarinda dolasmaya baslayan Siileyman

Niizhet, Bab-1 Ali’den aldig1 haberlerle sosyal yikilmishiga tamklik eder:

“Bugtin biitiin ehibbasindan fena haberler alarak ayrildi. Ddhilen
igtisasattan (i¢ kargasadan), hdaricen miiskiilattan (disarida karsilagilan
zorluklardan), hiikiimetin giinden giine artan acz ii gafletinden, memlekete
gittikge ¢oken fakr u zaruretten, verilemeyen maaslardan, doyrulamayan
askerlerden, nihayet herkesi bogan hosnutsuzluktan, bu iztirap ve sefaletin
neticesine sabirsizliktan bahsettiler ve herkes havada madhiyeti mechul bir

seyin bir vak’a-i fevkalade ihtimalin ugtuguna kani idi.” (NA., s. 385).

Bu baglamda Nesl-i Ahir’de sosyolojik yikimin ana bagliklart su sekilde
siralanabilir:

1) Devletin i¢ islerinde diizensizligin hiikiim siirmesi,

2) Yabanci devletlerle girisilen biirokratik iliskilerde basarili olunamamasi,

3) Mevcut hiikiimetin yetersizligi,

4) Halkin her gecen giin fakirlesmesi,

5) Devletin yanlis ekonomik politikalar sonucu 6deyemedigi memur maaslari,

6) Askerlige alinanlara iyi bakilamamasi,

7) Sosyal adaletsizlik neticesinde halkta baslayan huzursuzluk durumu.

Icinde yasadigi toplumun iiriinii olan roman mensubu oldugu bu yapmin

ozelliklerini de degisen oranlarda dahi olsa biinyesinde barmdirir. Kaleme aldig:
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romanlarla Tiirk edebiyatinda 6énemli bir konumda bulunan Halit Ziya Usakligil de
eserlerinde son désnem Osmanli sosyal yapisina deginir. Bu baglamda izmir doneminde
kaleme aldig1 Sefile ile Ferdi ve Siirekdsi romanlar1 toplumsal meselelerin agirlik
kazandig1 eserlerdir. Yine Istanbul déneminde yazdig1 Kirik Hayatlar ve Nesl-i Ahir de
sosyal konularm fazlalastig1 romanlardir. Bu romanlarmin disinda Nemide, Bir Oliiniin
Defteri, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu romanlarinda da tamamiyle ferdi konulari
islemeyip olay oOrgiisii icinde toplumsal meselelere yer verir.

Toplumsal meselelerin Usakligil romanlarinda bu g¢alismada 6ne c¢ikarilmaya
calisilan oOzelliklerinin basinda karakterler iizerindeki yikici etkilerinin saptanmasi
tizerine yapildi. Bu dogrultuda saglam bir toplumsal yapi iizerinde bulunmayan
karakterler olay oOrgiisii igerisinde menfi manada etkilenirler. Nitekim Mazlume’nin
fuhus batakliginda hayat kadinm1 olmasi, Ismail Tayfur’'un ekonomik determinizme
paralel bir sekilde maddi sikintilar yiiziinden romanin sonunda akli melekelerini
kaybetmesi, Omer Behi¢’in manevi anlamda tamamen ¢okmiis bir sosyal ortamda
kendisinin de etkilenerek yikilmasi ve Irfan’m iginde bulundugu baskici ictimai yapidan
Otlirli intihar etmesi gibi toplumsal unsurlar bu karakterlerin yikiminda 6nemli rol

oynar.

2.2. Babasizlik Sendromu

Toplumun 6ziinii olusturan aile, Tiirk kiiltlirlinde bireyin anne rahminden sonra
sigindigr ilk tutunma mekéanidir. Yizyillar boyunca giiclii aile giiglii toplumsal yapi
felsefesi, Tirk kiiltiir hayatinin temelini olusturur. Ailenin giiglii bir sekilde ayakta
kalmasi i¢in Oncelikle erki elinde bulunduran babanin varligi gereklidir. Babanin
olmadig1 veya gii¢siiz oldugu durumlarda ise ailenin yikim siireci baslar.

Tiirk sosyal hayatinda babaya verilen 6nem yiizlerce yil devletle 6zdeslestirilir.
“Devlet baba” imgesi bu manada Tiirk toplumunun arketipsel bir yansimasidir. Ancak
Tanzimat devriyle birlikte Bati medeniyetine yiiziinii ¢eviren Tirk toplumu, devletin
otoritesinin  sarsilmasiyla trajik bir buhran gecirmeye baglar. Baba-devlet
0zdeslesmesinde devletin zayiflamasi ailedeki giiglii baba figiiriine yansir. “Nitekim
Osmanly kiiltiiriiniin Batililagmaswn ilk asamalarinda da hem siyasal, hem de edebi
soylem yogun bir baba arayisimi yansitir.” (Parla, 2014: 16). Bu baglamda ait oldugu
toplumun i¢inden ¢ikan roman da Tanzimat’tan itibaren bireyin babasizlik sendromunu

kendi i¢inde yasar.



100

Modern Tirk romaninin Onciisi Halit Ziya da romanlarinda Tanzimat
romancilarindan devraldigi babasizlik sendromunu eserlerine yansitir. Ancak Tanzimat
romanlarimin genelinde babasiz kalan erkek cocuklar 6nce koksiiz “alafrangaligl”
yasaylp ardindan kot kadinlarla hayatlarini mahvederlerken Halit Ziya’nin babasiz
karakterleri bu tarz bir yok olusa dogru siiriiklenmezler. Zira Usakligil’in yetim
kahramanlar1 babasizlik sendromunu manevi destekten yoksun olarak yasarlar.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda babasizlik sendromunu yasayan ilk erkek
baskarakter Osman Vecdi’dir. Subay olan babasi karisinin 6liimiinden sonra Vecdi’yi
kiz kardesine emanet eder ve bir daha geri gelmez. Vecdi i¢in babasiin gidisiyle artik

hayat karsisinda manevi tutunma 6znesi kalmamastir:

“Hayat ufkunun heniiz ilk nurlarini (isiklarini) sac¢tigr bir sinde
dehhas (vasta en dehsetli) bir kaza eli tarafindan gozlerinin éniine serilen
siyah bir perde ¢ekilmis, heniiz hayat yolunda ilk hatvelerini (adimlarini)
atmaya hazirlandigi bir hengamda (¢cagda) oniinde korkung bir u¢urumun

acilmis hamisiz, istinatsiz (korumasiz, dayaniksiz) bir ¢ocuk oldugumu

hissettim.” (BOD., s. 42).

Babasmin gidisini mektupla 6grenen Vecdi i¢in anne yoklugundan sonra hayat
karsisinda aldig1 ikinci darbe babasizliktir. Romanda 6nemli bir ayrint1 olarak duran
husus ise devletin otoritesinin sarsildigi bir donemde artik babanin da oglu iizerinde
koruyucu 6zelligini yerine getirememesidir. Vecdi ¢ocuk yasta “hamisiz ve istinatsiz”
kaligin1 bundan sonraki hayatin1 “bir ugurumun” dibine dogru siiriikklenmesiyle niteler.
Bu dogrultuda babasizligin getirdigi yikim hali birinci agizdan dile getirilir. Ancak
babanin Vecdi tizerindeki tahakkiimii babasiyla beraberken de yoktur. Nitekim Osman

Vecdi babasinin manevi kuvvetini ¢ocuklugundan itibaren bulamamaistir:

“Babam benimle pek az istigal ettigi (ugrastigi) igin ben de kendisini
pek az severdim, azimeti (gidisi) beni mahzun etmedi (iizmedi). Lakin bu
mektup bana diinyada tamamiyla yalniz bulundugumu ihtar ediyordu
(hatirlatiyordu). Kalbimi azim bir yeis istila etti (biiyiik bir iiziintii kaplady),
cocuklarin ziya (1s1k) arayan c¢icekler gibi duygularimin inkisafi (gelismesi)
icin sefkatten mahrum bir halde kaldigimi hissettim.” (BOD., s. 41).
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Osman Vecdi’nin babasimin bu gidisi ilerde yasayacagi yikict olaylarin
baslamasia neden olur. Daha dnce babasiyla pek az iliskisi olmasina ragmen Vecdi
artik “dlinyada tamamiyla yalniz” oldugunu kabul eder. Boylece yikiminin temelinde
yalnizliginin oldugunu ve bu yalnmizlasmanin tetikleyici unsurunun da babasinin
gidisiyle ortaya ¢iktigini vurgular.

Osman Vecdi’nin hayat karsisinda yikilmayan arkadasi Hiisamettin ise
babasizlik sendromunu yasamaz. O, Istanbul disindan babasiyla beraber gelmis,
babasinin memleketine donmesine ragmen babasizligini hissetmez. Okul hayati
boyunca Hiisam zaman zaman memleketine giderek babasmnin maddi ve manevi
otoritesini hisseder. Bu sekilde romanda ortaya ¢ikan sembolik deger Istanbul-Anadolu
arasindaki karsilastirmadir. Zira Osmanli devletinin baskentinde “padisah”, otoriteden
yoksundur. Ancak baskentin disinda olan insanlar i¢in baba otoritesi hala devam eder.
Nitekim Tanzimat’la birlikte Batili yasam ilk olarak Istanbul’da ortaya ¢ikar ve
toplumsal yapidaki ilk trajedi baskentte yasanir. Bu baglamda Hiisamettin kadim Tiirk
kiiltiirinlin heniliz bozulmadig1 Anadolu sehrinde baba niifuzunu hissederek ideallerini
gergeklestirirken Osman Vecdi hayat karsisinda ne yapacagmi bilemez ve 0, bu tarz
kararsiz tutumuyla yikima dogru siiriiklenir.

Osman Vecdi’den sonra yetim kalan bir diger erkek karakter ise Ferdi ve
Siirekas1’nin Ismail Tayfur’udur. Babasmin §liimiiyle hayat karsisinda tutunmasiz kalan
Ismail Tayfur, ayrica maddi zorluklarla da karsilagir. Bir sonraki romanda Ahmet
Cemil’le de ortaya ¢ikacak bu durum, Tanzimat’la birlikte goriilen “miras yedi” tiplerin
tam ziddin1 olusturmasiyla &nemlidir. Dolayisiyla Ismail Tayfur ve Ahmet Cemil
hayatin ekonomik zorluklariyla miicadele etmek zorunda kalirlar. Baba yoklugunun
getirdigi manevi anlamdaki bosluk ise bu karakterlerin doldurulamayan en onemli
eksikligidir. Ismail Tayfur babasizligin1 Hasan Tahsin ile doldurmaya ¢alisirken Ahmet
Cemil edebiyatla bu eksikligini gidermeye c¢alisir. Nitekim “Genglerin ana babalarinin
imgelerini daima daha uygun figiirlere, onlarin yerini alacak seylere aktardigini
gormekteyiz. Ornegin, anneye karst beslenen duygu kadin ese, baba yetkesi ise saygi
duyulan ogretmenlere, iistiin kigilere veya miiesseselere aktarilmaktadir.” (Jung, 2006:
140). Baba yoklugunun getirdigi boslugun baska kisi veya nesnelere aktarimi sadece
Ismail Tayfur ve Ahmet Cemil’de bulunmaz. Bu manada Omer Behi¢ anne-baba
yoklugunu karis1 Vedide’ye yoneltirken Irfan igin “iistiin kisi” Siileyman Niizhet bu
boslugu doldurur.
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Babasinin is arkadasi Hasan Tahsin ile &zdeslesen Ismail Tayfur icin baba
eksikliginin getirdigi manevi boslugun yani sira maddi anlamda sikinti ¢ekmesinin
temelinde yatan ana nedenlerin basinda da babasiz olusu gelir. Romanda iyi niyetiyle
Ismail Tayfur'u maddi sikintidan kurtarmak isteyen Hasan Tahsin, aslinda Ismail
Tayfur’un kisisel 6zelligini bilemez. Boylece istemeyerek de olsa onun yikiminda pay
sahibi olur. Bu baglamda babasmin oliimiiyle ekonomik zorluklari c¢aligsarak agmaya
calisan Ismail Tayfur i¢in ne annesi Nesime Hanim ne de Hasan Tahsin babasinin
Olimiiyle ortaya ¢ikan boslugu doldurabilecek kisilerdir. Nitekim romanin sonunda
maddi giice ulasan Ismail Tayfur'un yikimi da bu manevi eksiklik neticesinde
gerceklesir.

Babasizlik sendromunu yasayan Ismail Tayfur ve Ahmet Cemil igin bu durumla

ilk ylizlesme tam bir psikoz 6zelligi gosterir:

“Anh! O vakit Ismail Tayfur, ayagimn altinda yerin ¢atladigini, derin
bir u¢urumun agildigini gormiistii.” (FS., s. 37).

“Ahmet Cemil i¢in bu musibet (felaket) oyle bir beklenilmeyen darbe
idi ki bir miiddet biitiin beyni donmug gibi biiht (saskinlik) icinde kaldi.”
(MS., s. 65).

Ismail Tayfur ve Ahmet Cemil i¢in hayatlarinda karsilastiklar1 bu ilk travma
anlar gergek hayatta olmayan ve/veya olmasi beklenmeyen durumlar karsisinda bireyin
hayal diinyasiyla gercegin birbirine karigtirilmasi anlamina gelen psikozun anlatima
yansimasidir. Nitekim babalarinin 6liimiiyle diinyanin sonuna gelindigi sanrisina
kapilan Ismail Tayfur’la beklenmedik bu “felaket” karsisinda soka giren Ahmet
Cemil’deki bu tutum ve davraniglar onlardaki psikozun iisluba yansimis halleridir.
Boylece romanlarin benzer lsluplarina da sirayet eden bu ifadeler, her iki karakterin
ruhsal yapilarinda biiyiik yikict etkiyi yansitir.

Ahmet Cemil ic¢in babasimin Oliimii hayatindaki en biiylik kirilmanin
semboliidiir. Hayat1 babasindan 6nce ve babasindan sonra olmak iizere iki farkli evrim

gecirir:

“On dokuz yasina kadar Ahmet Cemil tamamiyla — hayatla miimkiin

olabildigi kadar —mesut (mutlu) idi. Ondan sonra pederini kaybedince
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maiset endigesi (gegcim diistincesi), hayat mubarezesi (yasam savasi)
baslamis; kendisinin tabiriyle sivesine gére bir Piyale-i telhi-i hayatin
zehrabesine (hayatin acili kadehindeki zehirli suya) dudaklar:t temas

etmisti.” (MS., s. 42).

“Hayatin acili kadehindeki zehirli suyu™yla karsilasan Ahmet Cemil, bu sekilde
yikilma siirecindeki ilk asamaya baslar. Artik hayatin getirdigi maddi zorluklar onu
“mavi” hayatindan “siyah” gerceklige dogru siiriikler. Ekonomik anlamdaki sikintisini
da yaptig1 ceviriler, verdigi 6zel dersler ve Mir’at-1 Suun’da calismaya baslamasiyla
gidermeye calisir.

Ahmet Cemil baba sendromunu sadece kendisi yasamaz. Ayni zamanda ailesi de

bu baba kaybinin getirdigi yikici etkiye maruz kalir:

“Heyhat (Ne yazik)! Simdi iskemle yine ii¢ ayak iistiinde; fakat bu
defa eksilen ayak o kadar miihim bir ayak ki iskemle duramiyor.

O vakitten sonra bu kiigiik bahtiyar (mutlu) aile nasil degismis,
nagihan (birdenbire) bir kaza darbesine ugrayan bu yuvacik nasil perigan,

bas asagi diismiis gibiydi.” (MS., s. 46).

Burada o6zellikle bu kiigiik aileyi olusturan yapmimn “sandalye” tesbihiyle ele
alinmasi dikkat c¢ekicidir. Ahmet Cemil’in yatili okula gitmesiyle sandalyeyi (aileyi)
olusturan ayaklardan biri yerinden oynamistir; ancak babanin kaybi bu sandalyenin
yikilmasina neden olur.

Romanin sonunda arkadasi Hiiseyin Nazmi ideallerine ulasirken Ahmet Cemil,
hayat karsisinda ruhsal anlamda yok olur. “Ruhen o6liim, hele de nérotigin gérdiigii
bigimiyle, iirkiitiiciiliikte hi¢ de gercek oliimden geri kalmamaktadir.” (Adler, 1983:
302). Nitekim romanda Ahmet Cemil’in ruhen yikilmasinin karsisina babasizlik
sendromunu yagamayan Hiiseyin Nazmi getirilerek baba figiiriiniin her iki karakter
tizerindeki etkisi mukayeseli olarak somutlastirilir.

Babanin maddi ve manevi giiciinden yoksun olusuyla birlikte Ahmet Cemil’deki
manevi yikilmiglik hali, romanin on dokuzuncu béliimiinde agikca dile getirilir. Burada
Ozellikle Ahmet Cemil’in yasadig1 yikic1 olaylarin etkileri anlatici tarafindan baba

eksikligine dayandirilir:
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“Babasimin vefatindan sonra gegen bes senelik —ancak bes senelik-
zaman iginde hayatin ne zalim sillelerine (tokatlarina) ugramis idi! Daha
hayatin hentiz mukaddimesinde (basinda) iken bundan sonra kirimig
emellerle, sonmiis hulyalarla, unutulmaz matemlerle istikbalin (gelecegin)

oniine ¢ikacak, ‘Iste ben seni bu omuzlar: ¢oktiiren yiiklerle yasatacagim.’

diyecekti...” (MS., s. 380).

Babasinin 6liimiiniin iizerinden sadece bes sene gibi kisa bir zaman ge¢gmesine
ragmen Ahmet Cemil’in ve ailesinin “hayatin zalim sillelerine” ugramalar1 baba
kaybinin aile ve ¢ocuklar {izerindeki eksiklginin dnemini gozler Oniine serer. Nitekim
Ahmet Cemil i¢in yikimin ilk ve temel ayagi babanin dayanagi ve koruyucu giiciinden
mahrum kalmasidir. Aradan sadece bes yil gegmesiyle “kirilmis emellerine”ve “sénmiis
hulyalarina” veda ederek yikik yeni hayatini yasamaya ¢alisir. Sonug itibariyle romanda
maviyle sembollestirilen huylalar arasina babanin 6lmeden Onceki hayali girerken
Olimden sonra Kkarsilasilan gercekler ise babanin getirdigi “siyah” boslukla
sembollestirilir.

Hayat karsisinda baba eksikligini yasayan diger erkek baskarakter Omer
Behig’tir. O, idealleri ugruna babasinin memurluk teklifini reddederek tip tahsilini zor
sartlar altinda tamamlar. “Geriye doniis” teknigiyle verilen bu olaydan sonra Omer
Behi¢’in baba eksikligi onun ruhsal diinyasini etkiler. Tanzimat romanlarinin babasiz
“tip”lerinde gordiiglimiiz kot kadinlara kapilip mahvolma temi, Kirik Hayatlar’da da
karsimiza cikar. Nitekim “Babalarimi kaybetmis ve Islam kiiltiiriinden kopmus geng
erkekleri bekleyen en biiyiik felaket ikinci tiir kadinlarin peginden siiriiklenmektir.”
(Parla, 2014: 19). Bu baglamda hayat karsisinda yetim kalan Omer Behig, baba
otoritesinin eksikliginde “ikinci tiir kadin” olan Neyyir’in pesinden siiriiklenir.

Baba otoritesinden mahrum kalarak Tanzimat romanlarindaki “babasiz tip”lerin

bir tiir devamu niteligindeki karaktere de Sefile romanindaki [hsan’da rastlariz:

“Pederi vefat ettigi zaman Ihsan Bey heniiz ¢ocuk denilecek kadar
gengti. Fakat validesi gibi miidebbir (tedbirli), terbiyeli bir kadimin taht-1
nezaretinde (yonetimi altinda) sayan-1 numune (ornek alinacak) bir surette
biiyiimiistii.” (SE., s. 76).
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Iyi bir aileye ve ise sahip olmasina ragmen Ihsan; Mihriban Hanim ve ikbal’in
eline diiser. Bu sekilde gittikce annesinden de uzaklasan Ihsan, alkol ve fuhus
batakligindan ¢ikis yolu bulamaz. Romanin sonunda pislik i¢inde bulunan bir genelevde
oliir.

Kirik Hayatlar’da karakterler iizerinde etkili olan babasizlik sendromunun

disinda, baba sembolizasyonunun anlatici tarafindan aktarimi da dikkat ¢ekicidir:

“Evin i¢inde baba perestis olunacak (saygi duyulacak), en kiiciik
arzularina mukaddes (kutsal) birer emir hiirmetiyle itaat edilecek, hakimiyet
ve amiriyeti (egemenlik ve yoneticiligi) insanligin fevkinde (iistiinde), bir
baska tiirlii viicut (varlik) hiikmiindedir. Ana ve ¢ocuklar ona biraz yavas,
acz ve mahkimiyetini (giicstiz ve buyruk altinda olduklariny) itiraf
edercesine mahviyetli (al¢ak goniillii) bir sesle soéz soylerler; o hiddet
ederse baslarimin iistiinde bir firtina hisseden biiziilmiis kuslar vaziyetiyle
sinerler, giilmek i¢in dudaklarimin bir tebessiimiinii beklerler ve bu itaat,
onun iradesine, onun mevcudiyetine (varligina) bu merbutiyet (baglilik) oyle
ruhlarint itaat ve inkiyad (baglilik) hazzi ile giciklayan bir seydir ki onunla
mesutturlar.”(KH., s. 80-81).

Halit Ziya’nin romanlarinda goriilen babasizligin olusturdugu otorite boslugu,
yazar tarafindan sembolik bir anlatima kavusur. Burada toplumdaki baba otoritesini
“insanhigin fevkinde” nitelenmesiyle “devlet” giiciine gonderme yapilir. Boylece
devletin (babanin) emirlerine uyan insanlar (ana ve ¢ocuklar) giivenli ve “mesut” bir
sosyal ortama kavusurlar. Bu baglamda romanlardaki babasiz ailelerin kaginilmaz bir
sekilde yikilmalar1 otoritenin sembolii olan babanin irade eksikliginden kaynaklanir.

Nesl-i Ahir’de babasizlik sendromu irfan’da goriiliir. Baskarakter Siileyman
Niizhet de diger roman bagkarakterleri gibi babasizdir; ancak yetiskin olan Siileyman
Niizhet kiz1 Azra ve diger erkek karakterler iizerinde koruyucu bir konuma sahiptir.

Babas hiikiimet tarafindan Erzurum’a génderilen Irfan igin babasizlik sendromu
ruhsal yapisi iizerinde tam bir yikici etki yaratir. Babasi biitiin olumsuzluklara ragmen
[rfan’1 Avrupa’ya miizik egitimi almasi igin géndermis son dénem Osmanli aydinidir.
Gegmiste yasanilan bu tarz zorluklar ve fedakarliklar1 bilen irfan, onu Erzurum’dan

Istanbul’a getirtmek ister. Ancak devrin siyasi sartlar1 buna izin vermez. Siileyman
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Niizhet araciligryla bir mektup alan irfan intihar haberiyle biiyiik bir ruhsal ¢okiintii
yasar. Artik hayatta tek emeli kalmistir: Intikam!

Romanda Irfan’in babasi ile olan iliskisi daha cok arkadaslik iizerine kurulmus
olmasiyla dikkat g¢eker. Yurt disinda egitim aldig1 sirada mektuplagmalar1 ruhsal
diinyasina olumlu katki yapar. Yazigmalarinda en derin duygu ve diislincelerini

anlatmaktan ¢ekinmez:

“Babasindan bir vakitler muntazaman mektup alirdi, o da hayatta en
biiyiik lezzeti babasina mektup yazmakta bulurdu. Erzurum’la Paris
arasinda boyle ruhlarini birlestiren baba ile ogul saatlerce en mahrem

hislerine, en derin diisiincelerine kadar yekdigeriyle goriistiiren bir

muhabere (haberlesme) vardr.” (NA., s. 291).

[rfan’m babasma olan bu siki baghiligi babasinin yoklugunda Siileyman
Niizhet’e dogru kayar. Siileyman Niizhet baba sefkatini Irfan’a gdstermekte
cekinmezken Irfan da muhta¢ oldugu baba boslugunu Niizhet’le gidermeye calisir.

Boylece aralarinda baba-ogul birlikteligi olusmaya baglar:

“Bir haftadwr bu artik ihtiyar olmaya karar veren adamla su heniiz
geng olmaya kuvvet bulamayan ¢ocuk arasinda garip bir hadise-i ruh ile
oyle pak ve samimi bir rabita (6yle temiz ve samimi bir bag), hasta bir baba
ile alil (sakat) bir ¢ocugu yekdigerine rabt eden (baglayan) rikkat (acima)
ve merhametten, ihtiyac-i himayet ii vikayeden miirekkep oyle bir incizab
hasil olmus idi ki (koruma ve korunma ihtiyacindan olusan oyle bir ¢ekicilik
ortaya ¢ikmisti ki) Irfan’da daima doniip dolasip Niizhet’e gelen, Niizhet 'te
daima gozlerini agliyor zannedilen bir nigdh-1 sefkatle (sefkat bakisiyla)
Irfan i gozlerine gétiiren hamelat (hamleler) vardr.” (NA., s. 107).

Babasizlik sendromu sadece erkek baskarakterlerde goriilmez. Bu durumu
yasayan kadin baskarakterlere ilk 6rnek Mazlume’dir. Halit Ziya’nin yarattigi bu ilk
baskarakterin ve bu manada romanda 6ne ¢ikan diger biitiin karakterlerin babasiz olusu
da dikkat ¢ekicidir.
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Mazlume babasini ¢ok kiiclik bir yasta kaybetmistir. Bu durum onda yikimi
baslatan en biiylik etkendir. Mazlume, bir yasinda yetim kalmanin getirdigi sikintiyla
annesine daha fazla tutunmaya calisir. Ancak babasizligin psikolojisinde yarattigi izler

onda belirgindir:

“Simdi zavalli kizin babasi hakkinda hicbir malumati olmamak, hatta
ismini bile bilmemek kadar azim bir yeisi (biiyiik bir iiziintiisii) yoktur.
Mazlume’nin kalbinde bu yeis o derecelerde yer etmistir ki pek ¢cok geceler

uykusunda ‘Baba! Baba!’ feryatlariyla agladigr vaki olur.” (SE., s. 23).

Mazlume simasin1 ve ismini dahi bilmedigi babasinin “biiyiik iiziintiisiinii”
yireginde siirekli hissetmesiyle hayat karsisinda eksiktir. Kendisinde var olan bu
eksikligin farkinda olusu Mazlume’nin bilingaltin1 harekete gegirir. Nitekim uykusunda
“baba feryatlartyla” uyanmasi psikolojisindeki tahribatin giin yiiziine ¢ikarilmasidir.
Netice itibariyle Mazlume tutunma Oznesinin olmayisiyla uguruma siiriiklenerek
insanligin en miilevves ortami olan fuhus batakligina diiser.

Sefile’deki babasiz bir diger kadin karakter ikbal’dir. Romanda yasadiklarryla
Mazlume’nin 6n habercisi konumundaki Ikbal de babasini pek az hatirlar. Ikbal’in de

babasini kaybetmesi ile hayat1 tamamen degisir:

“Yalniz su kadar haber vereyim ki pederimin vefatindan sonra benim
tarz-1 hayatim pek baskalasti. Zaten beni pek az seven validemin taht-i
tazyikinda (baskist altinda) kaldim. Pederimin inkita-1 hayati (hayatinin
bitmesi) o koca konag siirurlu (neseli) sadalar, ¢ilginca oyunlarla dolduran
neselerimin inkitar (kesilmesi) demek olurdu. Degil serbest¢e oynamak,

hatta evin iginde serbestane gezmeye de mezun degildim (iznim yoktu).”

(SE., s. 44).

Baba kaybimin getirdigi hayat degisimiyle yikim siirecine giren Ahmet Cemil
gibi Ikbal’in hayat1 da tam anlamiyla ikiye ayrilir. Babasmin vefatinin hemen ardindan
once konaktaki mutantan hayat kesilir. Ardindan kotii bir karaktere sahip olan annesinin
tahakkiimiine girer. Boylece oturdugu konakta “serbest” bir sekilde gezemeyerek

hiirriyeti elinden alinir. Burada 6zellikle verilen baba kaybinin getirmis oldugu esaret
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daha 6nce de Kirik Hayatlar’da deginilen baba-devlet sembolizasyonunun Sefile’de de
aym sekilde ikbal &zelinde yansitilmis olmasi dikkat cekicidir. Nitekim ikbal’in kendi
varolusunun kot niyetli bir otorite (burada olumsuz 6zelligiyle Mihriban Hanim’dir.)
tarafindan ele gegirilmesi devlet giicliniin topluma olan iradesinin ortadan kalktig1
zaman doguracagl menfi durumlarla ortiistir.

Babasizlik sendromuyla hayatta tutunamayip yikilan bir diger kadin bagkarakter
ise Ask-1 Memnu’nun Bihter’idir. Bihter de babasini pek iyi hatirlamaz. Annesi Firdevs
Hanim’in davraniglariyla kotii bir s6hret sahibi olan aile, ¢evresi tarafindan “Melih Bey
takimi1” olarak adlandirilir. Annesinin bu sekilde babasinin ismini kirlettigini diisiinen

Bihter biitiin sevgisini 6lii babasina yoneltir:

“O tamimmamis baba i¢in derin bir muhabbeti vardi, annesine

verilemeyen kalbini tamamiyla bu oliiniin hatirasina veriyordu.” (AM., s.

211).

Sefile’deki Mihriban Hanim’in devami Ask-1 Memnu’daki Firdevs Hanim’dir.
Ikbal’in annesinin tahakkiimiine girerek varolusundaki 6zgiirliigiin elinden kaymas1 onu
ucuruma siiriklerken Bihter buna benzer bir durumu 6nceden fark etmis ve annesinden
kurtulmak i¢cin Adnan Bey’le evlenmistir. Ancak baba kaybinin getirdigi otorite
eksikligi ve manevi bosluk bu yetim ve tecriibesiz geng kizlar1 yikima siiriikler.

Bihter’in annesinden nefret edip biitiin “hatirasin1” 6lii babasina ydneltmesi
ondaki baba kaybimin getirdigi i¢ bunalimin disa yansitilmasidir. Bihter “rol model”
olarak babasini se¢mesi annesinin kotii sohretinin yani sira babanin koruyucu ve
destekleyici giiclinden yoksun olmasindan da kaynaklanir.

Romanlardaki bagkarakterlerin babasiz oluslariyla ilgili sayisal verileri su

sekilde diyagrama yansir:
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Kadin baskarakterin %66,6’si babasizdir.
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Romanlardaki biitiin baskarakterlerin % 87,5’i babasizdir.

Halit Ziya Usakligil’in roman bagkarakterlerine baktigimizda bes erkek
baskarakterin (Osman Vecdi, ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Omer Behi¢ ve Siileyman
Niizhet) tamami yetimdir. Romanlardaki ii¢ kadin baskarakterin ise ikisi (Mazlume,
Bihter) yetimdir. Bu baglamda erkek bagkarakterlerin %1000 yetimken kadin
baskarakterlerin %66,6’s1 babasizdir. Genel itibariyle roman bagkarakterlerinden sadece
Nemide’nin babasi hayattadir ve diger biitiin bagkarakterler yetimdir. Bu sekilde genel
yetimlik oran %87,5’tir.

Sonug itibariyle romanlarda kendini yikan baskarakterlerin biri hari¢ tamaminin
babasiz olusu yikimin fonunu olusturan unsurlarin basinda gelir. Hayat karsisinda
tecriibesizlikleriyle (Nesl-i Ahir’de babasizligin getirdigi sendromu yasamasiyla
romanda daha ¢ok one cikan isim Irfan’dir.)) yetim kalan bu karakterler &ncelikle
babanin manevi giiclinden yoksundurlar. Bunun yaninda otoritesiyle aileyi ayakta tutan
babanin vefati yetim olan biitiin karakterleri menfi manada etkiler. Ayrica baba-devlet
sembolizasyonu da Usakligil’in kaleminden karakterlerin yikim siire¢lerinde romanlarin

isluplarina yansitilir.
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2.3. Anne Kaybi

Halit Ziya Usakligil’in yarattig1 karakterler lizerinde babasizlik sendromuyla
beraber yikici etkide bulunan bir diger ailevi etken de anne kaybidir. Romanlara
kronolojik sirayla baktigimizda anne yoklugundan etkilenme Usakligil’in ilk
romanlarinda daha yogun yasanir. Ancak sonraki romanlarda bu etki gittikce azalir. Bu
durumun ortaya ¢ikmasinda bu ilk roman karakterlerinin yas¢a sonrakilere gore daha
kiiciik olmasi etkilidir. Ayrica Usakligil’in 1888°de “hayatimin en biiyiik acisi.” (KY., s.
356) dedigi anne kaybinin etkisi de ilk romanlarinda daha belirgindir.

Erkek baskarakterler i¢inde anne kaybinin yikici etkisinin goriildiigi ilk sahis
Osman Vecdi’dir. Hayatta hem oksiiz hem de yetim kalan Vecdi ic¢in annesini

kaybetmis olmak maruz kaldig: ilk biiyiik darbedir:

“Hayatimn ilk miihim vakast (6nemli olayi) olarak annemin vefatin

tahattur ediyorum (6liimiinii hatirliyorum).” (BOD., s. 30).

Annesini kii¢lik yasta kaybeden Osman Vecdi bu yikici etkiyi yasaminin geri
kalaninda da siirekli hisseder. Nitekim annesinin 6liimiinden sonra artik ¢cocuklugundaki
o mesut giinlere bir daha geri donemez. Babasinin mektup birakarak gitmesinde dahi

duydugu acida annesiz olmanin getirdigi eksiklik yatar:

“O zaman, bilemem, ne icin elimdeki mektubu hiddetle par¢aladim;
kendimi yere attim, yesin (iiziintiiniin) biitiin asabi heyecani iginde
kivranarak, beni terk edip giden babama degil, son hiisran nazart (acili
bakigi) beni takip ediyormus gibi manevi bir ufukta bana bakmakta olan
annemin hatirasina aglayarak, dort sene evvel cevapsiz kalan yeisimin aksi

(vankis1) gibi feryat ettim: ‘Annecigim!.. Annecigim!..” (BOD., s. 43).

Anne yoklugunun yikici etkisini hisseden bir diger erkek baskarakter Omer
Behig’tir. Omer Behig, babasinin aksi ydnde telkinlerine ragmen tip egitimi almaya
baglar. Maddi zorluklar i¢inde tahsilini devam ettiren Behi¢ i¢in manevi yikim ise anne

ve babasini kaybetmesiyle baslar:
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“Daha ilk senesi pek az fasila (ara) ile annesini, babasini kaybedince
annesinin o matem manasi kesbetmis (agiklik kazanmis) oldu. Fakir
odasinda, kimsesizliginin icerisinde kendisini biisbiitiin yetim bularak ne
gozyagslart dokmiistii! Artik ona ne ruhunda zahir (gii¢ veren), ne varliginda
muin (yardimct) olacak kimse kalmamisti... Hele bir kis, onu bir hafta
yatagindan altkoyan bir hastalik esnasinda, velev (isterse) uzakta olsun,
muhabbetiyle kendisini sarp tedavi edecek bir anneden artik mahrumiyetini

(voksunlugunu) diistinerek, saatlerce siiren gézyasi buhranlar: gegirdi.”

(KH., s. 49).

Ogrenciligi siiresince anne ve babasinin eksikligini duyan Omer Behig, bu yikici
etkiyi ortadan kaldirmak igin sicak bir “yuva” hayal eder. Omer Behig, sicak bir yuvaya
sahip oldugunda ise ancak bu sekilde anne ve babasinin yoklugunu manevi anlamda
dolduracagini diisliniir. Nitekim “Genis anlamda anne babaya yonelme, kisiye
tarihselligi ve ge¢misini ammsatwr. Ciinkii anne ve baba evrensel nitelikli kendilik
cagrisinin ev ve yuva kokenli simgesidir.” (Sahin, 2009: 3). Ancak anne ve babasinin
yoklugunda olusturmaya g¢alistig1 sicak yuvasini, dis hayata kurban vererek tutunmak

~e oG

istedigi “tarihi bellek mekani”n1 da boylece yikmis olur.
Omer Behig evli ve ¢ocuk sahibi olmasina ragmen iginde olusan anne kaybinin

getirdigi boslugu dolduramaz:

“Babasimin hatirasina da bir merbutiyeti (bagliligy) vardi, fakat elem
veya stirur (liziintii veya seving) zamanlarinda ruhunun ihtiyar diginda
(istem dist) bir hamlesi ile hayali annesinin dgisuna (kucagina) atilirdi.

Annesizlik acisindan hi¢chir zaman sifa bulmamist1.” (KH., s. 50).

Omer Behi¢’in baba yoklugundan ziyade bu sekilde anne eksikligini hissetmesi
“Oedipus Kompleksi”nin bir yansimasidir. Nitekim erkek ¢ocuklar “Oedipus
Kompleksi’nin olusumu sirasinda ve biitiin yagami siiresince de annesine bagl kalir.”
(Freud, 2014: 152). Bu baglamda Omer Behi¢’in “elinde olmaksizin “iiziintii veya
seving zamanlarinda hayali olarak annesinin kucagina atilmas1” biitiin yasam siiresince

annesine bagliliginin ve ondaki Oedipus Kompleksi’nin bir sonucudur. Nitekim
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romanin sonunda karisi Vedide’ye donilisii de “ana rahmi”nin koruyucu giiciine
duydugu ihtiyactan dogar.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda annesi olmayan bir diger karakter ise
Stileyman Niizhet’tir. Ancak romanda Siilleyman Niizhet’in anne kaybindan ziyade
erkek karakter olarak, tipki babasizlikta oldugu gibi, Irfan’m annesizligi 6n plana gikar.
Nitekim romanda irfan’in babasimin ardindan annesini de kaybetme endisesini yasamasi

onemlidir:

“Her giin gegtikce onun daha ziyade ¢oken, bir ayda bir senelik
ihtiyarlikla daha ziyade hirpalanan sithhati, maneviyati 6yle bozula bozula
nihayet hdtirina 6yle korkung ihtimaller getiriyordu ki babasindan sonra

annesini kaybediverecek olursa...” (NA., s. 495).

Irfan’m babasindan sonra annesini de kaybetme korkusu gercege doniisiir.
Boylece annesinin vefati onun intihara siiriiklenmesinde tetikleyici bir rol oynar.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda anne kaybindan etkilenen kahramanlar
cogunlukla kadin karakterlerdir. Usakligil’in yarattigi ilk baskarakter Mazlume,
annesinin dliimiinden sonra sokaga diiser. Once babasin1 kaybedip ardindan da annesini
kaybetmesi onun yikimindaki en 6nemli ruhsal ¢okiintiidiir. Annesi Besime Hanim’la
birlikte maddi anlamda sikinti ¢ekseler de sigindiklar1 bir yuvalari vardir. Besime

Hanim’mn 6liimii Mazlume i¢in yikimin ilk ayagini olusturur:

“Bicare kiza bu darbe-i kader pek miithis, pek tokat-fersa
(dayanilmaz) geldi.” (SE., s. 23).

Mazlume belirli bir donem komsular1 Rahime Hanim’in koruyuculugunda
yasamina devam eder. Ancak bu kadinin da 6liimiiyle sokakta kalir. Bu baglamda anne

yoklugu, romanda 6ncelikle Mazlume tizerindeki koruyucu eksikligini simgeler:

“Artik validesinin cenah-1 himayetinden (koruyucu kanadindan)

mahrum oldugunu diistiniir de aglar.” (SE., s. 21).
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Anne yoklugundan etkilenen bir diger kadin baskarakter Nemide’dir. Hassas
yapisiyla Usakligil’in sonraki romanlarinda da sik¢a karsilasacagimiz bu geng kiz
tipinde anne yoklugu manevi anlamda hissedilir. Maddi anlamda rahat bir hayat siirmek
ve hayatin1 kizina adamis bir babaya sahip olmak dahi Nemide’yi tam manasiyla mutlu

etmeye yetmez:

“Bana oyle gelir ki eger bir annem olsaydi daha mesut olacaktim.”

(NE., s. 136).

Kiz cocuklar i¢in hayat karsisinda ilk baglanma 6zneleri anneleridir. Nitekim

“miisfik bir baba’ya sahip olan Nemide i¢in anne yoklugu giderilemez:

“Babamin muhabbeti (sevgisi) annemin yoklugunu ortemiyor.” (NE.,

5. 136).

Bir onceki romam: Sefile’de annenin manevi koruyuculugunun Onemini

Usakligil, bu kez Nemide’de agikga belirtir:

“Cocuklarin hayat ihtiyaglarimi babalar miitekefildir (yiiklenmigtir),
fakat hissiyata (duygulara) ait tehlikeden muhafaza edecek (koruyacak)
olan analarin himayesidir (koruyuculugudur). Nemide bundan mahrumdu

(yoksundu).” (NE., s. 99).

Usakligil’e gore baba cocuklar i¢in hayat karsisinda maddi ihtiyaclarin
giderilmesinde basat rolii oynarken annenin koruyuculugu manevi anlamda ortaya ¢ikar.
Nitekim Ismail Tayfur ve Ahmet Cemil’in yikimlarinda geng yasta iistlenmek zorunda
kaldiklart ailenin ekonomik ge¢im problemi bu karakterleri yikima siiriikkler. Nitekim
Nemide maddi imkénlar bakimindan rahatken anne kaybinin getirdigi manevi tutunma
eksikligini yasar.

Anne yoklugundan olumsuz anlamda etkilenen diger kadin karakterler sirasiyla

Nahit, Hacer, Nihal ve Azra’dir.
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Nahit baskarakter Nemide gibi annesi Oliince babasiyla yalniz yasar. Ancak
Nahit’in babasi baska bir kadinla evlenince iivey annenin psikolojik yikici etkisine

maruz kalir:

“O zaman geng kiz igin gamla dolu bir hayat baslad:, bir vakitler
yalniz kendisine hasredilen tebessiimlerin simdi bu kadina arz edildigini, bir
yvabanct kadinin kendisini annesinin hatirast ile dolu olan bu eve, kalbinin

muhabbeti ile carpindigr babaya uzak biraktigini anladr.” (NE., s. 70),

Babasiyla arasina giren bu iivey anne sendromundan kurtulmak isteyen Nahit,
teyzesine yerlesir. Karakter olarak hayat karsisinda miicadeleci bir yapiya sahip olan
Nahit, anne kaybinin yol a¢tigi olumsuz etkileri de bu sekilde minimalize etmeyi
basarir. Romanda Nemide gibi “miisfik bir baba”ya ve zengin hayata sahip olmamasina
ragmen onun bu olumsuzluklarla miicadele edip basa ¢ikmasi 6nemlidir. Bu baglamda
roman boyunca Nemide nin zidd1 bir kisilik 6zelligi gdsteren Nahit, kendisine yikici
etkide bulunan anne yokluguyla da miicadelesi dikkat ¢eker.

Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer anne sefkatinden yoksun kalan bir diger
karakterdir. Nemide gibi “miisfik bir baba”ya sahip olmasina ragmen anne kaybi ruhsal
yapisinda yikict etkide bulunur. Hacer’in anne yoklugundan duydugu iiziinti,

duygularini kaleme doktiigii defterde kendi agzindan dile getirilir:

“Zavalli validesiz kiz! Kim bilir? Eger bir validem olaydi belki ona
giderdim de derdim ki: ‘Annecigim! Beni mesut etmek ister misin? Hacer’i

bahtiyar (mutlu) gérmek arzu eder misin?” (FS., s. 58).

Annesiz oldugu icin kendine aciyarak bakan Hacer, Ismail Tayfur’u sevdigini
kimseye sOyleyemez. Anne yoklugunun getirdigi manevi boslugu ise babasi Ferdi
Bey’le tam anlamiyla gideremez. Bu tarz gen¢ kiz psikolojisini bilen Halit Ziya
Usakligil, burada anne ve babanin geng kizlarin ruhsal diinyalarina olan etkisini analiz

eder:

“Validelere her sey soylenebilir; fakat pederlere! Bedbaht (talihsiz)
kiz! Seni kim dinleyecek? Hi¢!” (FS., s. 59).
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Ferdi ve Siirekdsi’nda anne kaybindan etkilenen bir diger karakter ise Saniha’dir.
Tipki Mazlume gibi annesini kaybeden Saniha da sokakta kalir. Abdiilgafur Efendi’nin
tesadiifen buldugu Saniha giivenli bir eve siginir. Ancak 6z anne ve babasindan mahrum
olan Saniha, kendisi i¢in “Cocuklugumdan beri pederden, valideden, kardesten mahrum
kalmis bir kiz...” (FS., s. 189) tanimimi kullanarak aile yoklugunun kendi ben’i
tizerindeki yikici etkisini belirtir.

Ask-1 Memnu’da anne yoklugunun yikici etkisine hassas yapisiyla Nihal maruz
kalir. Tipk1 diger annesiz karakterler gibi Nihal de annesini kiigiik yasta kaybetmistir.
Yasi ilerledikge anne yoklugunun getirdigi sendromu daha fazla hisseder:

“Pek iyi hissediyordu ki heniiz pek ¢ocuk iken onu annesiz birakan
matemin (yasin) o zaman tamamiyla duyulmayan acilarini sonradan,
biiyiiyiip diisiinmeye basladikca birer birer duymus, onlar ¢ehresine gittikce

derinlegen bir yetim mazlumiyetinin hiiziinlerini ¢ekmig idi.” (AM., s. 66).

Adnan Bey’in Bihter’le evlenmesi, Nihal iizerinde tam anlamiyla yikici etki
yapar. Babasiyla olan iliskisinde gittikge yabancilasan Nihal, Adnan Bey’in evliliginden
sonra daha ¢ok Matmazel Mlle de Courton’a tutunmaya calisir. Ancak anne yoklugunun
dogurdugu ruhsal bosluk Nihal’de doldurulamayacak boyuta ulagir. Nitekim annesinin
oliimiinden dahi yine annesini suglayan Nihal’de anne imaji, Bihter’in yaliya gelmesiyle

biisbiitiin yikilir:

“Matmazel, 6yle zamanlar oluyor ki, anneme diisman oluyorum. Ne
icin olmeliydi, sanki? O olmeyecek olaydi bu gelmeyecekti, degil mi?
Bilmem, cocuklugumda ne farz edermisim? Icimde daima bir sey, bir
miiphem timit. Sanki annemin tekrar dirilerek gelecegini zannettiren garip
bir sey vardi. Simdi kendi kendime: ‘Artik bu geldi, anneme yer kalmadi
ki...” diyorum; o zaman bu kadin nazarimda bir hirsiz oluyor.” (AM., s. 182-

183).

Nesl-i Ahir’de de tipki Hacer ve Nihal’de oldugu gibi anne yoklugunun getirdigi
olumsuz durumlar kendisi de gen¢ bir kiz olan Azra iizerinden verilir. Romanin

bagkarakteri Siileyman Niizhet; tipki Sevket Bey, Ferdi Efendi ve Adnan Bey gibi
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kizina diiskiin bir babadir. Dénemin siyasi atmosferi geregi alt1 yil ayr1 kalmis olmalari
bu baba ve kizin arasindaki bagi koparmaz. Bu baglamda Azra, kizi1 i¢in 6zel hayatinda
fedakarlikta bulunan babasi sayesinde anne kaybinin getirdigi yikici etkiye pek fazla
maruz kalmaz. Ancak sosyolojik icerigi fazla olan romanda Azra, anne kaybini yine de

toplum karsisinda hisseder:

“Hanimlarin arasindan gegerken kendisini hayatla o kadar yalniz
buldu ki su dakikada her vakitten ziyade bir aracilikla annesizligini

diisiindii.” (NA., s. 172).

Halasina gitmek i¢in bindigi vapurda konusmak zorunda kaldigi kadinlarin
evlilik hakkinda yaptig1 yorumlar, Azra’y:r utandirir. Hayat karsisinda pek tecriibesi
olmayan bu geng kiz i¢in anne yoklugu deneyimsizlik anlamina gelir. Onun toplum
karsisinda yabancilagsmasi annenin kiz1 tizerindeki rol model eksikliginden kaynaklanir.
Ancak Halit Ziya Usakhigil’in “kizina adanmis baba” figiiriiyle yarattigi Siileyman
Niizhet, Azra’min hayat karsisinda tutunmasini, annenin koruyucu eksikligini
hissetmemesini saglar.

Genel olarak Halit Ziya’nin biitiin romanlarina baktigimizda baskarakterlerin
oksiiz ve/veya yetim olduklar1 géze carpar. Kahramanlarin yikim siireglerinde anne ve
babanin eksikligi romanlarda kosut yiiriir. Bu baglamda Usakligil’in biitlin
romanlarinda anne ve babanin ayni anda olmamasi bilingli bir tercihtir. Nitekim “Halit
Ziya 'nin roman kahramanlarinin ebeveynlerinden birini kaybetmis olmalart hiiziinlerini
ve yalmizliklarini arttirmig” (Baycanlar, 2011: 618) ve hayat karsisinda yikilmalarinin
onemli unsuru haline gelmistir. Genel itibariyle romanlardaki anne ve baba

yoksunlugunu yasayan karakterler ve dagilimi ise su sekilde diyagrama yansitilabilir:
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Oksiizer

Mazhume

Osman Vecdi
Siileyman Nizhet

Omer Behig

Bu baglamda romanlardaki bagkarakterlerin yarisi (% 50) hem oksiiz hem de
yetimken, sadece yetim olanlarin orant % 37,5’dir. Romanlarin i¢inde babasi olan tek
baskarakter ise Nemide’dir. Erkek baskarakterlerin 6ksiizliik orant % 60 iken, yetimlik
orani ise % 100°diir. Kadin baskarakterlerde ise sadece Mazlume ve Nemide annesizken
Bihter’in annesi hayattadir. Boylece kadin baskarakterlerde annesizlik oran1 %66,6 ve
daha once bahsettigimiz sekliyle de yetimlik oran1 yine %66,6’dir. Sonug itibariyle anne

kaybini yasayan bagkarakterlerin genel orani ise %62,5dir.

2.4. Hayat Karsisinda Resit Olamamanin Ozgiiven Kaybi: Tecriibesizlik

Halit Ziya Usakligil’in romanlarindaki gerek baskarakterlerde gerekse de
romanin diger sahislarinda ortak 6zellik olarak hayat karsisinda fazla tecriibesi olmayan
kisilerin fazlaligi dikkat cekicidir. Usakligil’in son romani1 Nesl-i Ahir hari¢ biitlin
romanlarinda bagkarakterler on bes ile yirmi bes yas araligindadir. Hayat karsisinda
tecrilbesiz olan bu gen¢ yastaki karakterlerin olumsuz anlamda etkilenmeleri
“realizm”in gerekliligi dogrultusunda kaginilmazdir.

Halit Ziya’nin ilk romani Sefile’de bagkarakter Mazlume’nin ilk 6ne c¢ikan
kisilik o6zelligi resit olamamasidir. Anne ve babasinin Oliimiiyle korumasiz ve
tutunmasiz kalan Mazlume sokakta kalir. Mihriban Hanim’1n evine geldiginde ikbal’in
“Heniliz On Yedi Yasinda” romanini yliksek sesle okumasi esasen hayat karsisinda

tecriibesiz olan Mazlume’de “telkin” etkisi yaratir:

“Ikbal Hamm ekser vaktini miitalaa ile (okumakla) gecirirdi. Bir

aksam Mazlume nin ricasi iizerine Ikbal Hamm, elindeki kitabi cehren
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(viiksek sesle) okumaya basladi. Bu kitap Heniiz On Yedi Yasinda serlevhall
(adli) hikdyeydi (romandi). Mazlume dalgin dalgin dinledi. Gézleri bir
nokta-i gayr-i muayene iizerinde merkiiz (belirsiz bir noktaya dikili), kalbi
bir¢ok hissiyat-1 muhtelife ile mali (degisik duygularla dolu) oldugu halde
hi¢ tamimadigi, tasavvur etmedigi bir dlemden bahis olan (séz eden) bu
hikaye kizcagizda hayretler, taacciipler (saskinliklar) hasil ediyordu.” (SE.,
s. 36).

Ahmet Midhat Efendi’nin romantik bir iislupla ele aldig1 bu romani, tecriibesiz
Mazlume i¢in bir tiir hayat karsisinda bilinglenmenin semboliidiir. Bu baglamda roman
icin sdylenen “hi¢ tamimadigi, tasavvur etmedigi bir dlemden bahis olan bu hikdye”
tanimlamasi, Mazlume’nin fuhusla ilk kez karsilasmasinm1i simgeler. Esasen
Mazlume’nin daha sonra i¢inde bulunacagi fuhusu romantik bir islupla ele alinan bu
roman aracilifiyla ilk kez tanimasi, Usakligil’in tislubundaki ironiyle ilgilidir. Nitekim
batakliga diisen ikbal ve Mazlume, hayat karsisinda bu “hakikat”le yiizlestiklerinde
yikima dogru siirtiklenirler.

Romanin tek erkek karakteri Ihsan, fuhus ve alkol batakligina diismiistiir. Iyi bir
aileye ve ise sahip olmasma ragmen geneleve gitmekten geri durmaz. Romanin
baskahraman1 Mazlume, karsilastigi bu ilk erkege asik olur. O, Ihsan’in nasil bir kisilige

sahip oldugunu idrak edemez:

“Mazlume kendisini Ihsan Bey’in agusuna (kucagina) teslim ettigi

zaman ne yaptigini, nasil bir tehlikeye atildigini bilemiyordu.” (SE., s.
126).

Nitekim Thsan’m “bagimli” karakter yapisi, Mazlume’nin yikimini hizlandirir.
Mazlume, Thsan’dan bulamadig: “gercek sevgi’yi, kisa yasaminda 6grendigi tek gergek

olan “fuhus”la doldurma yolunu seger:

“Mazlume ig¢in bu netice tabii goriiniiyordu. Baska bir hayat
gormemis olan bu bedbaht kiz, kendisi i¢cin bu hayati zaruri (ka¢inilmaz)

buluyordu.” (SE., s. 155).
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Determinizmin neden-sonug ilkesinin agik¢a goriildiigli bu pasajda Mazlume’nin
“bagka bir hayat gorme”diginden o6tiirii iginde bulundugu fuhus ortaminin “neticesi tabii
gorliniir”. Bu baglamda Mazlume’nin baska tiirli bir hayatt Odmriinde daha 6nce
gdrmemis olmasi “neden” olurken onun fuhus batakligina diismesi de dogal “sonug”tur.

Halit Ziya Usakligil’in izmir doneminde kaleme aldigi Nemide, yazarin daha
sonra benzer tarzda yaratacagi Hacer, Nihal ve Azra gibi karakterlerin ilk Ornegini
olusturur. Kisilik yapilariyla birbirlerine benzeyen bu karakterlerin ortak 6zelliklerinden
biri de erinlikten ergenlige geciste hayata karsi tecriibelerinin olmamasidir. Hayat
karsisinda resit olamamanin getirdigi tecriibesizligi yasayan bu dort geng kizin hepsi de
iyi birer babaya sahiptir. Ancak babalari olmasina ragmen yikilan karakterler Nemide
ve Hacer’dir. Nihal ve Azra ise hayat karsisinda, burada 6zellikle Nihal, sarsilmalarina
ragmen babalarina tutunarak ayakta kalmay1 basarirlar.

Nemide kiiciik yastan itibaren annesiz biiylimiig, hassas yapili bir kizdir. Disg
hayatla neredeyse higbir baglantisi yoktur. Sosyal ortamla herhangi bir iligkiye
giremeyen Nemide igin insanlarla miinasebet sadece evin igiyle smirlidir. Zira Halit
Ziya, Nemide’nin bu tecriibesizligini aktarmada yanli bir tutumla romanciligina ters
diisen ifadeler olmasina ragmen bu durumu gozler Oniine serer:

“... zavalli ¢ocuk, ascimin kendisinden iki yag biiyiik olan Nergis
ismindeki ¢ocugundan bagska bir ¢ocuk tanimamis, gérmemisti.” (NE., s.

47).

Boylece Nemide’ nin hayat karsisindaki tecriibesizligi kiiciik yaslardan itibaren
baslar. Nitekim Nail’i de kiiclik yaslarda tanimis ve sevmistir. Tipki1 bir 6nceki roman
Sefile’de oldugu gibi Nemide’de de tecriibesiz bagkarakter tanidig ilk erkege asik olur.
Ancak Nemide’nin hayat karsisindaki tecriibesizligi (romanda anlatict Nemide’nin
hayat karsisinda bu tarz tecriibesizligini “cehalet”le niteler) Nail’le nisanlandiktan sonra

da devam eder ve Nemide’nin evlilik hakkinda da fazla bilgisi yoktur:

“Geng¢ kiz yasadigi masumiyette orada bir kulagina ilisen zevc
(koca) kelimesine Nail'den baska birisinin layik olmayacagina kani idi.
Fakat zevc ne demek? Nail zevci oldugu zaman, o vakte kadar oldugu

seyden baska bir sey mi olacak? Bunu bilmiyordu. Yalniz su kadar biliyordu
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ki, o zaman Nail yalniz kendisinin olacak... Fakat bu cehalet, Nail’i son

derece bir meftuniyetle sevmekten kendisini men etmiyordu.” (NE., s. 119).

Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer de hayat karsisinda tecriibesizligiyle yikilan bir
gen¢ kizdir. Onun da tipki Nemide gibi babasindan baska tutunma 6znesi yoktur ve

sosyal ¢evresi sinirlidir:

“Yalmiz biiytimiis, bir pederin busesinden (opiisiinden) baska bir
eser-i sefkat (sevgi belirtisi) gormemis, agilmak isteyen gonca-i hissiyatina
(duygularimin goncasina) bir jale-i muhabbet (sevgi damlasi) diismemis

olan bu geng kiz...” (FS. s. 55).

Romanin sonunda kendisinin ve Ismail Tayfur’un yikimmi hazirlayan Hacer,
Ozgiiven olarak daha onceki karakterlerden farklidir. O, heniiz ergenlige girmedigi bir
yasta, Ismail Tayfur’un yanina serbestce gelisi ve Ismail Tayfur’un defterinin arasina
giil yapraklar koyacak kadar cesur hareketiyle dikkat ceker. Nitekim ondaki bu tarz
davraniglarin arkasinda babasi Ferdi Efendi’nin kisisel tutumunun yani sira kendi 6zel
karakter yapisi da etkilidir. Dolayisiyla romanin sonunda kendi 6liimii pahasina da olsa
odasin1 yakmasi, kisisel 6zgiiven 6zelligi tasiyan yikici bir davranistir.

Hayat karsisinda tecriibesizliiyle 6ne c¢ikan bir diger gen¢ kiz ise Agk-1
Memnu’daki Nihal’dir. Yali ve Biiylikada’dan bagka bir yer gormemis Nihal i¢in yasam

pek smirhdir:

“Nihal hayati mahdut (sumirly) bir daire iginde gegen, hayattan
ancak babasiyla miirebbiyesinin (6gretmeninin), kitaplariyla dadilarinin
soyledikleri kadar malumat alan, bilgi¢ refikalarina malik (sahip) olmayan
alelumum (genellikle) on iki yasinda ¢ocuklardan fazla bir sey bilmezdi.
Hayata dair bildikleri biitiin tesadiifle isitilmig, sokakta araba ile gecerken
goriilmiis  seylerden kiiciik muhakemesinin miisevves istintaclarina

miinhasir kalmus idi (karisik sonuglariyla sinirlanmigtr).” (AM., s. 125).

Yalidan oOnce Biilent’in, sonra Sakire Hanim’la Cemile’nin ve sonunda

Matmazel Mlle de Courton’un ayrilmasi, Nihal’in hayatin gerceklerini act bir sekilde
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tatmasina neden olur. Ancak romanda biiyiiyiip gelisimine taniklik ettigimiz Nihal, bir

akrabanin diigiinii vasitasiyla ilk kez yaliyla sinirlandirilan yagsamin digina adim atar:

“Nihal i¢in bu diigiin o vakte kadar sarahatle (agiklikla)
anlasilmamig, yalniz hissedilerek miiphem kalmis bir¢ok hakikatlerin
birden inkisafi (agiga ¢ikmasi) hiikmiinde olmus idi. Hep gordiikleri,
tamdiklart  hayatin uzaktan gériilmiis mahdut (belirli) késeleriydi.
Insanlari, hususuyla kadinlari, kendi dleminin kadinlarini bu derece

yvakindan gérmemisti.” (AM., s. 294).

Bihter’in Behliil’le cinsel anlamda birlikte olmalarina zemin hazirlayan bu
diigiin, Nihal i¢in ise dis hayatla ilk somut temasin kurulmasini saglar. Boylece daha
once “Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Modern Ozellikler” kisminda da deginildigi
gibi diigiin romanin gereksiz kismimni olusturmaz. Aksine diigiin, Bihter’in yikimini
hizlandiran, Nihal’i ise hayat karsisinda tecriibelendiren bir simge olarak karsimiza
cikar. Nitekim Nihal; Firdevs Hanim ve Bihter hakkinda sdylenenlere taniklik etmis,
“Melih Bey takimi”nin gercekligiyle yiizlesmistir. Dolayisiyla diiglin romanin olay
Orglisiinii olusturan vaka halkalarindaki 6nemli bir zinciri olusturarak gerek Bihter’in
yikiminda gerekse de Nihal’in hayat karsisinda bilgi ve tecriibesinin artmasina katkida
bulunur.

Hayat karsisinda tecriibesizligiyle 6ne c¢ikan son genc kiz karakteri Azra’dir.
Batil1 bir egitim alan Azra, annesi ve babasinin yoklugunda hayatin gerceklerine pek
fazla vakif degildir. Bunun en giizel Orneklerinden birine ise yaptigi bir vapur
yolculugunda taniklik ederiz. Burada bir yigin kadin arasinda Azra; giyimi ve
davranigiyla hemen dikkat ceker. Samime’nin de bulundugu bu vapurda Azra,
Samime’nin halasinin oglu Sefik’le evlenecegini dgrenir ve ¢ok sasirir. Clinkii Samime
heniiz kendisiyle ayni yastadir. Azra bu yaslarda tahsil hayatina son verilip
evlenilebileceginden habersizdir. Bu olayla birlikte Azra da tipki Nihal gibi toplumun
icine sokularak tecriibe ve ozgiiven kazanir. Nitekim Agsk-1 Memnu’daki “diiglin” ve
Nesl-i Ahir’deki “vapur” sahneleriyle hayat karsisinda tecriibesiz olan Nihal ve
Azra’nin dzgiivenleri artirtlir. Her iki romanda da geng karakterler babalarinin varligiyla

tam anlamiyla yikima ugramazlar.
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Azra kendisinden Once yaratilan tecriibesiz gen¢ kizlardan bazi farkliliklar
gosterir. Zira o, kendi deneyimsizliginin farkindadir ve hayatin icine girmek, hayati

O0grenmek ister:

“Eliyle Haydarpasa’yt gostererek Fenerbahgesi’'ni, Kusdili’ni,
Ciftehavuzlar’i, iste su tepeden gormiis, tamimig idi; simdi artik hayat
gormek, onun igine girmek istiyordu.” (NA., s. 270).

Ferdi ve Siirekasi’nda Ismail Tayfur, babasiin &liimiiyle ¢alismaya basladiginda
hayat karsisinda tamamen tecriibesizdir. Oyle ki babasmin &liimiiyle Ferdi Efendi’nin

yanina is istemeye gittiginde dahi cesaret edip konusamaz:

“Hasan Tahsin Efendi! O muhterem (saygideger) ihtiyar! Eger o
olmasayd ihtimal Ismail Tayfur geri donecekti; gidip validesinin kollarina
atilarak ‘Yapamayacagim, annecigim! Yapamayacagim!’ diyecekti...” (FS.,

s. 36).

Bu sekilde Ismail Tayfur, yasmin getirdigi 6zgiiven eksikligini baba dostu Hasan
Tahsin’le gidermeye calisir. Nitekim Ismail Tayfur’un tecriibesizligini bilen Hasan
Tahsin, Hacer’le evlilik meselesinde onu siirekli uyarma ihtiyact duyar. Ancak Hasan
Tahsin’in yaptig1 bu tarz uyarilar Ismail Tayfur’un yikimimnin dniine gecemez.

Ismail Tayfur’da resit olamamanmin getirdigi Ozgiiven eksikligi insanlar

korkak tavri romanin akiginda siirekli gozlemlenir:

“Ismail Tayfur; Ferdi Efendi’nin bu gozlerine, bu dudaklarina
bakmaya asla cesaret edememisti. Nazari (Bakist), o daima faal (hareketli),
daima devvar (fir dénen) gozlere; o daima miitebessim, daima miitekallis
dudaklara tesadiif ettik¢e (rahatladik¢a) kalbinden soguk bir seyin aktigini
hissederdi.” (FS., s. 28-29).

Hayat karsisinda tecriibesizligin  getirdigi sikinttyt1 en fazla hisseden

karakterlerden biri de Mai ve Siyah’in baskarakteri Ahmet Cemil’dir. Anlatic1 babasi
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oldiikten sonra Ahmet Cemil i¢in “O zamana kadar heniiz hayatin ilk fashn
(boliimiinii) bile okumamist.” (MS., s. 47) diyerek onun yikiminda pay sahibi olan ilk
unsuru tecriibesizlige baglar.

Ahmet Cemil ekonomik sikinti i¢inde kalan ailesinin gec¢imini saglamak igin
calismaya karar verir. Bunun i¢in ilk olarak terclime ve 0zel ders faaliyetine girisir.
Ancak her iki is kolunda da deneyimsizdir. Ozellikle Vezneciler’de 6zel ders verdigi bir

evde Ahmet Cemil’in tecriibesiz olusu daha da belirginlesir:

“Konaktan c¢iktiktan sonra adeta genis bir nefes aldi, diin aksam
muvazene (biitce) cetvelini senlendiren iki liranin kolay kazanilamayacagini

su ilk tecriibe ile anlamisti.” (MS., s. 93).

Hayatin gergeklerinin teorisini okulda Ogrenen; ancak pratikte hicbir bilgisi
olmayan Ahmet Cemil, gerceklerle yiizlestikge yikimi hizlanir. Ozellikle enistesi Vehbi
Bey’le birlikte giristigi matbaa sahibi olma “hayali” hayatin “gergek”leriyle karsilaginca
yikilir. Dahasi bu tecriibesizligi kiz kardesi Ikbal’in 6liimiine ve evlerinin ellerinden
gitmesine neden olur. Yakin arkadasi ve ayn1 zamanda gazetenin idare memuru Ahmet
Sevki Efendi’nin uyarilar1 ve tavsiyeleri, Ahmet Cemil’e bu ugradigi felaketler
karsisinda deneyim kazandirmaya yoneliktir:

“-... kardesin o c¢apkin herifin nasil hiikmiinde ise senin de
matbaadan dolayr 6yle esaret (boyunduruk) altina girmis olmakhiginda
goryorum.

O bu esareti kabul etmemek istedi.

- Nicin onun esiri olayim? Matbaadan istersem simdi her aldkay
(ilisigimi) kesemez miyim?

Idare memuru c¢ok tecriibe gormiis adamlarin heniiz her gseyi
miimkiin gorecek kadar geng olanlara karsi kullandiklar: tebessiimle:

- Zavalli ¢cocuk! dedi. Evi ne yapacaksin?.. Makinalar ne olacak?

Ahmet Cemil bir tirlii idare memuru kadar isi fena goremiyor,

meseleyi o kadar kétii bulamiyordu.” (MS., s. 313-314).
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Bu sekilde Ahmet Cemil, i¢inde bulundugu yikici kosullar1 fark edememesi
romanin sonunda hayallerine veda etmesine neden olur.

Ask-1 Memnu’da tecriibesizlik (Nihal’in disinda), hayata yeni atilan genclerin
ortak Ozelliklerinin verilmesiyle dikkat ¢eker. Nitekim romanda Halit Ziya, manevi
deger yargisina sahip olmayan Behlil’li merkeze koyarak karakterleri etkileyen

tecriibesizligin de bir tiir bildirimini yapar:

“Behliil o genglerden biri idi ki onlar yirmi yasinda hayati
tamamiyla ogrenmis olurlar, mektepten hayata ¢ikarken sahneye ilk defa
¢tkan miibtedi (acemi) bir sanatkdrin helecamini (¢arpintisini) bile
duymazlar, hayat onlar i¢in mektepte biitiin sirlariyla ogrenilen mudhike
(komedi) hiikmiindedir, onu o kadar iyi ogrenmigsler, onun esas mahiyetini
oyle nafiz (ice isleyen) bir vukufla teshir etmislerdir (biiyiilemislerdir) ki
sahneye c¢ikinca ufak bir iptida tehasisinden azadedirler (baslama
cekingenliginden uzaktirlar). Behliil bir seneden beri genis bir mudhike
sahnesi olmaktan baska bir sifatla telakki etmedigi (saymadigi) hayata
girmisti: Burada hissettigi yegane hayret evvelden bilinip ogrenilmis,
kesfedilip anlasiimamis bir sey bulamamaktan ibaret idi.” (AM., s. 110-
111).

Halit Ziya Usakligil burada hayat karsisinda tecriibeye sahip geng erkekleri once
hayati1 disaridan gozlemleyen tiyatro seyircisine benzetir. Usakligil’e gore bu gengler
hayat sahnesinde yavas yavas rol almaya bagladiklarinda ise okulda 6grendikleri teorik
bilgileri hayatin pratigine uygularlar. Bu manada hayatin gergekleri bu gengler iizerinde
yikict etkide bulunmaz. Nitekim Behliil i¢in soyledigi “Hayallere kapilir degildi, hayati
biitiin maddiyat ve hassetiyle (sezgisiyle) goriirdii. Mektepte hendese (geometri)
kitabinmn iistiine bagint koyup da pencereden bir késesi goriinen semaya dalarak fikrinin
bir hulya nuhbesi (seckinligi) arkasindan tayarani vaki olmus bir sey degildi.” (AM., s.
111) seklindeki sozleriyle onu hayat karsisinda tecriibesizlikleriyle yikilan zit karakterli
genglerin karsisina ¢ikarir. Bu baglamda okul yillarinda hayalleriyle var olan Ahmet
Cemil ve ayni sekilde benzer 6zelliklere sahip Osman Vecdi ve Ismail Tayfur gibi
kisiler yiiceltilirken hayatin gergeklerini sahsi menfaatleriyle birlestiren Behliil karakteri

kokstizlestirilir. Boylece Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda maddi ¢ikan
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oncelemeyen; fakat kisilikleri lizerinde manevi degerleri baskin karakterler hayatin
gercekleri karsisinda yikilmalarina ragmen “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasinda
“lilkti deger”de yerlerini alirlar.

Kirik Hayatlar’da Omer Behic tecriibesizligiyle onceki karakterlerden farkli
olarak karsimiza ¢ikar. Onun dncelikle iyi bir meslegi (doktor) ve aile hayat1 vardir. Isi
ve konumu geregi Behi¢, disaridan gozlemledigi sosyolojik olaylar hakkinda bilgi
edinir. Ancak arkadasi Bekir Servet ve Neyyir aracilifiyla igine girdigi toplumsal
yapmnin gercekleriyle bizzat yiizlesir. Bu baglamda Omer Behig’teki ilk tecriibesizlik

muayene i¢in gittigi Neyyir’in evinde goriiliir:

“- Safderunsunuz!.. demek isteyen bir tebessiimle baktt.
Oh!.. muhakkak safderundu, sadece bir ahmakti.” (KH., s. 181).

Neyyir’in Omer Behi¢’i elde etmek icin yaptigi davranislar ve sdyledigi sdzler
karsisinda Behi¢’in utangag tavri “saflik” ve “ahmaklik™la nitelenir. Ayn1 iislup Bekir
Servet’in Talat Bey’in karis1 Miizzan’la evlenecegini sdylemesi {lizerine miikerreren

vurgulanir:

“Bekir Servet onu Ah! Ne Safderun!.. demek isteyen bir vaziyetle,
giilen gozlerle dinliyordu.” (KH., s, 200).
“Bekir Servet artik muhatabina meram anlatmaktan dciz kalarak

yorgun diismiisgesine kendisini sandalyesine atti:
-Sen bugiin her vakitten daha ziyade (fazla) safsin?.. dedi.” (KH., s.
205).

Omer Behig, Nebile’nin Talat Bey’le evlenecegini ve Bekir Servet’in de intikam
icin Talat Bey’in karis1 Miizzan ile izdivag plan1 yaptigin1 6grenmesi ruhsal yapisi
tizerinde yikic etki yapar. Nitekim o, bu tarz bir hayat karsisinda yabancidir.

Omer Behig’in ¢arpik iliskileri 6grendigi ve yine bu durum karsisinda da trajik
bir hale diistiigti diger bir olay ise Neyyir-Sakip Siileyman Bey-Sahire Hanim arasindaki
tctizlii ask iligkisidir. Sahire Hanim’1in daha 6nce ask yasadigi Sakip Siileyman Bey’le
Neyyir’in evlenecek olmasini Omer Behi¢ kendi i¢ benliginde kabullenemez. Durumu

en son duyanlardan olan Behig bu soylentilere de fazla inanmak istemez:
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“Hatta tamamiyla inanmiyordu. Pek tabii olan seylerin altinda
ekseriyet iizere halkin vehmi (kuruntusu) esrar kesfetmekten zevk bulur diye
diistintiyordu. Sakip Siileyman Bey’in Veli Bey ailesine muaveneti (yardimi)
ispat edilmis olsa bile bundan ne olabilirdi? O bu suretle eski bir muazzez
hatiraya sadaka ispat etmis (baghligint kanitlamis) olurdu, o kadar...
Herisini farz etmek, bunun arkasinda birtakim miistehcen sahneler icat
etmek lazim muyydi?

Omer Behi¢ bu sualleri kendi kendisine irad ederken (sorarken)
kalbinin azabini tervih edecek (azaltacak) tarzda cevap verir, nihayet Sakip
Stileyman Bey’i sadece bir hami (koruyucu) sifatina sokarak genis bir nefes

alirdi.” (KH., s. 288).

Omer Behi¢’in Veli Bey ailesinin yasadig: carpik iliskiler agin1 bu sekilde dogru
okuyamamasi kigisel Ozelliginin yani sira yasamin gercekleri karsisinda tecriibesiz
olusundan da kaynaklanir. Dolayisiyla Neyyir’in agmna diisen Omer Behig¢ kendi
yikimini hazirlar.

Halit Ziya Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’de tecriibesizlik geng nesil
tizerinde etkilidir. Romanin baskarakteri bu baglamda gengler lizerinde yol gosterici bir
rol oynar. Nitekim Siileyman Niizhet kirk bes yasinda olmanin getirdigi deneyimle
tecriibesiz gengler lizerinde otorite sahibidir. Niizhet romanin bagindan itibaren

toplumun kurtaricisi olarak gordiigii bu “son nesl”in eksikliginin farkindadir:

“Hayatin ne olabilecegini diisiinememis olan, diisiinemedikleri igin
bulunan hayat ile iktifa eden (vetinen), belki de bunda sayan-1 sikdyet
(sikayet etmeye deger) bir sey bulmayan bu bihaberan sebab (hi¢chir
seyden haberi olmayan bu genglik) onca en acinacak bir unsur idi.” (NA.,
s. 85).

Genel anlamda genis bir ¢evrenin iizerinde niifuzu olan Niizhet, 6zelde ise Irfan
ve Sakir igin “rol model”dir. Oncelikle hayatin gercekleri karsisinda tecriibesiz olan
Sakir; Giyas ve Danis Bey gibi hiikiimetin adamlariyla yakin temas Kkurar. Ancak
romanin sonunda Niizhet ve Irfan’mn telkinleriyle karis1 Refia’yla beraber kurtulmayi

basarir.
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[rfan ise Sakir gibi ayakta kalmay1 basaramaz. Irfan’la “6zdeslesen” Siileyman

Niizhet, onun tecriibesizligi karsisinda sessiz kalmaz:

“Bilir misin, Irfan, seni biisbiitiin sayan-1 hayret buluyorum. Geng ve
bitecriibe olmak seni pek biiyiik muhataralara (tehlikelere) dogru yiiriimek
cinnetine medar-: itizar (deliligin i¢cin bagislama sebebi) olamaz.” (NA., s.
362).

Irfan iizerinde yol gdsterici tavsiyeleriyle “baba” roliinii oynayan Siileyman
Niizhet, irfan’in tehlikeli islere girisecegini énceden sezinler. Nitekim Pasa’ya suikast
girisimi bagarisiz olan Irfan, romanin sonunda intihar ederek yikimmi kendi eliyle

gerceklestirir.

2.5. Melankoli ve Asrin Hastahgi: Intihar

Tiirk sosyal ve kiiltiir hayati, XIX. yiizyildan itibaren yoniinii Bat1 medeniyetine
cevirerek biiyiik bir hizla degismeye baslar. Nitekim “Il. Mahmut devrinde daha da
belirginlesen bu degisim 1839 Tanzimat Ferman ile de resmi bir hiiviyet kazanmistir.”
(Arslan, 1997: 158). Boylece bin yildan fazla bir siirede koklesip sekillenen Tiirk-Islam
medeniyetinin bu sekilde sonuna gelinmesi, hi¢ siiphesiz birey ve toplumun iizerinde bir
travma yaratir. Yiz yillar boyunca alistigi bir yasam seklinden sonra nasil
davranacagini tam kestiremeyen toplumsal yap1 kendi i¢ muhakemesini baslatir.

Bireyde ve toplumun genelinde goriilen ¢oziilmenin ilk somut numuneleri ise
edebi metinlerde ortaya c¢ikmaya baglar. Nitekim Ali Thsan Kolcu’ya gore
edebiyatimizda ilk intihar fikri Tanzimat’la birlikte Akif Pasa’yla ortaya cikar. (Kolcu,
2002: 85). Dolayisiyla ilk donem Tanzimat edebiyatcilari ve ardindan Ahmet Midhat
Efendi’nin eserlerinde Batililasmanin getirdigi bireyler tizerindeki birtakim travmatik
etkiler, romanlarin ana izleklerini olusturur.

Tanzimat neslinin ardindan ortaya ¢ikan Servet-i Fiinun yazarlar1 ise yonlerini
arttk tamamiyla Bati medeniyetine ¢evirmislerdir. Batili anlamda romanciligimizin
zirve ismi Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda gerek yapisal unsurlarda gerekse de

izleklerde Batili yaklasim tarz1 belirgindir'?. Nitekim Usakligil’in ilk roman1 Sefile’den

2 Bu konuyla ilgili olarak ayrintih bilgi i¢in bkz. Zeynep Kerman, Halid Ziya Usakligil’in Romanlarinda
Batih Yasayis Tarz ile Ilgili Unsurlar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yaymlari, 1995, Ankara.
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itibaren karakterlerde melankolik ruh hali ve intihar egiliminin varhigr stirekli
gozlemlenir.

Halit Ziya Usakhigil’in ilk romani Sefile’de intihar diislincesi, baskarakter
Mazlume’nin hayati hakkinda bilgi vermek i¢in “geriye doniis” yapilan iiglincii

boliimde karsimiza ¢ikar:

“Evet, bir insani intihara kadar sevk eden bu feldketler hep bu bes

yvasindaki ¢ocugun basinda doniiyordu.” (SE., s. 23).

Anne ve babasii kii¢iik yasta kaybeden Mazlume, once sokakta kalir, ardindan
fuhus batakligindaki Mihriban Hanim’in evine diiser. Hayat karsisinda tecriibesiz ve
tutunmasiz olan Mazlume i¢in yasadiklar1 onu yikima dogru siiriikler. Nitekim “Hayat
karsisinda tutunamayan veya direnemeyenlerin aklina intihar duygusu diiser.” (Kolcu,
2002: 85). Bu dogrultuda Sefile’nin bagkarakteri Mazlume’de de intihar diislincesi

diistigii bir genelevin ilk sabahinda zihninde belirmeye baslar:

“Bazen zihninde bir siir’at-i berkiyye ile (simsek hiziyla) bir fikir
geciyordu. Intihar! Evet, artik ne icin yasayacak? Hayatindan ne iimit
ediyor? Kendisini atmis oldugu cirkaptan (girkeften) bundan sonra nasil
¢tkacak? Hayatimi telvis eden (kirleten) lekeyi nasil mahvedecek
(temizleyecek)?

Bu fikre karsi zavalli kiz ducar-i hagyet oluyordu (korkulara
diistiyordu). Gozleri bila-ihtiyar (elinde olmaksizin) pencereden asagiya
bakmug, irtifaint (yiiksekligini) tahmin etmisti. Yalniz bir hareket etmis
olsaydi Mazlume yok olacakti.

Intihar!.. Intihar..

Bu liigat (soz) kulaklarinda matemi (vasly) bir surette tekrar

ediyordu.” (SE., s. 161).

Boylece Halit Ziya’nmin daha sonraki romanlarinda da kahramanlarin hem
diistincelerinde hem de eylemlerinde karsimiza siklikla ¢ikacak olan intihar, ilk kez
zikredilir. Bu konuyla ilgili olarak Selguk Cikla “Servet-i Fiiniin romanlart iginde

intihar diistincesine rastlanan ilk roman Halit Ziya'min Sefile sidir... Romanlarda ilk
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intihar tesebbiisii ise yine Halit Ziya’'nin bir romant olan Ferdi ve Stirekdsi'nda (1892)
Hacer’in tesebbiisiidiir. (Cikla, 2004: 317) diyerek Halit Ziya Usakligil’deki ilk intihar
tesebbiisiiniin Ferdi ve Siirekasi’nda oldugu belirtir. Ancak Ferdi ve Siirekasi’ndan 6nce
Nemide ve Bir Oliiniin Defteri'nde de baskarakterlerin intihara tesebbiisii gézlemlenir.
Bu baglamda Nahit ve Nail’den kendi 6limii pahasina intikam almak isteyen Nemide;
Nail ve Nahit’in de i¢cinde bulundugu bir sandal gezisine ¢ikar. Sandalin yoniinii planl
bir sekilde akintiya dogru cevirir. Ancak Nail’in zamaninda miidahalesiyle sandalin
alabora olmasinin 6niine son anda gegilir.

Intihar girisiminin yasandigi bir diger roman ise Bir Oliiniin Defteri’dir.
Bagkarakter Osman Vecdi, daha sonraki erkek bagkarakterlerin belirgin 6zelligi olan
melankolik ruh 6zelliginin ilk temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. Boylece yarattigi biitiin
karakterleri kirsaldan uzak tutup sehir icinde yasatan Halit Ziya, bu tarz kisilerin benzer
ozelliklerini de melankolik ruhsal yapilariyla ayn1 paydada bir araya getirir. Nitekim
“Melankoli en ¢ok kentli ruhunun bir ozelligidir.” (Durkheim, 2013: 303). Halit Ziya
Usakligil’in diger baskarakterleri gibi sehirli (Istanbul) olan Osman Vecdi de
melankolik ruh yapisinin tetiklemesiyle Nigar ve Hiisamettin’in yalisindan dondiigii

yagmurlu ve soguk bir gecede bir tiir intihar girisiminde bulunur:

“Odamin biitiin pencerelerini agtim, defterimi ¢ikardim. Iste bu
par¢ayt bu sitma iginde, tizerimden sular akarak yazdim. Fakat artik devam
edemeyecegim, basim doniiyor, pencerelerden igeriye hiicum eden buzlu
riizgar beni buzla ates arasinda tutuyor, yatacagim.

Goniil bilmem ne icin, pencereleri kapamadan, tistiimdeki 1slak

elbiseleri ¢ikarmadan yatmak istiyor.” (BOD., s. 157-158).

Islak elbiseleriyle soguk bir riizgarin 6niinde yatma istegi, Osman Vecdi’deki
melankolik ruh yapisinin kendi ben’ini yikmayi istemesinden kaynaklanir. Nitekim
“Mmelankoliklerin en tehlikeli reaksiyonlar: hayatlarina kiyma yani intihardir.” (Ardasal,
1973: 176). Bu davranisi sonucunda vereme yakalanan Osman Vecdi kisa bir siire sonra
oliir.

Osman Vecdi’nin son anlarmi bu sekilde kaleme almasi, donemin meshur
aydinlarindan Besir Fuat (1852-1887)’1n intihar seklini hatirlatir. Bu baglamda Orhan

Okay, Besir Fuat’tan etkilenenler arasinda Halit Ziya’y1 da isaret etmesi 6nemlidir:
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“Besir Fuad’in a¢tigi yolu takip edenler arasinda, ihtiyat kaydiyla
Halid Ziya’yi da diisiinmek gerekir. Onun Izmir’de iken 1887-1888 yilinda
Hizmet gazetesinde tefrika edilen, daha sonra da kitap halinde yayimlanan
(1891) Hikdye adli eseri Avrupa’da romanmin tarihi ve gelismesi ile yerli
romanlart mukayese eder. Realist ve natiiralist romanmin farklari iizerinde
durmaksizin bu tarzin énemini ve romantizme iistiinliigiinii belirtir. Begsir
Fuad, Victor Hugo ve Zola mukayesesini bir sekilde edebi eserleri adeta bir
tarafa birakarak konuyu edebiyat-fen catismasi haline getirirken Halid Ziya
dogrudan dogruya edebiyat namina hareket etmektedir. Besir Fuad’dan
bahsetmeyen veya onu ¢agristiracak bir ifade kullanmayan Halid Ziya’'nin
bu yazilar: 1887 de kaleme alirken o tarihten bir yil kadar énce Istanbul
baswinda giiriiltiilii miinakasalara sebep olan siir-hakikat, romantizm-
realizm ¢atismalarina ilgisiz kalmis olacagina ihtimal vermiyoruz.” (Okay,

2008: 198).

Orhan Okay’in bu sekilde Halit Ziya’nin Besir Fuat’tan etkilenmesini akimlar
(realizm-romantizm) ve edebiyat-fen gergevesinde ele almasinin yani sira Besir Fuat’in
intiharmin Halit Ziya’daki yansimasini eserlere sirayet eden iislupta da gdzlemlenir.t®
Bu baglamda damarlarin1 kesen Besir Fuat’in 6liimii kaleme almasiyla Osman
Vecdi’nin yukarida da drnegini verdigimiz ifadeleri 6nemlidir. Nitekim Besir Fuat’in

son sozleriyle Osman Vecdi’nin yazdiklar: birbirine yakin ifadelerdir:

“Ameliyatimi icra ettim, hi¢cbir agri duymadim. Kan aktik¢a biraz
sizliyor. Kamim akarken baldizim asagiya indi. Yazi yaziyorum, kapiy
kapadim, diyerek geriye savdim. Bereket versin igeri girmedi. Bundan tath
bir 6liim tasavvur edemiyorum. Kan aksin diye hiddetle kolumu kaldirdim.
Bayginlik gelmeye basladi.” (Okay, 2008: 69).

“... artik devam edemeyecegim, basim doniiyor, pencerelerden

iceriye hiicum eden buzlu riizgdr beni buzla ates arasinda tutuyor,

yatacagim.” (BOD., s. 157).

13 Besir Fuat ismi Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’de de agik¢a zikredilir. Romanda son dénem
Osmanli aydinlarindan asker olan Sahir’in ¢ocukluktan baslayarak Besir Fuat’t okumasi (NA., s. 79) ve
bu manada onun entelektiiel bilgi birikimine Besir Fuat’in eserleriyle adim atmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Bir Oliiniin Defteri’nin Besir Fuat’m Subat 1887°deki 6liimiinden yaklasik ii¢ yil
sonra kaleme alinmaya baslanmasi, kronolojik sira bakimindan da dikkat ¢ekicidir.
Nitekim Besir Fuat’in intihar1 o dénemde bir “akim” haline gelmis, Tiirk-islam
kiltiiriinden uzaklasan Osmanli bireyi, kendi i¢ benliginde olusan manevi boslugu
kendini oldiirerek doldurmaya ¢alismistir. Bu konuyla ilgili olarak intihara sosyolojik
gozle bakan Emile Durkheim “Qelisme ya da merkezilesme yolundaki geng¢ toplumlarda
genellikle seyrek rastlanan intihar, toplum ¢oziildiikce artar. Yunan ve Roma
uygarliklarinda eski site 6rgiisii sarsilir sarsilmaz intihar ortaya ¢ikar ve intiharin artisi
¢okiistin - birbirini izleyen asamalarini igaret gosterirdi. Ayni olguya Osmanli
Imparatorlugu’nda da isaret edilir.” (Durkheim, 2013: 195) diyerek yikilan son donem
Osmanli toplum yapist ve intihar iligkisini vurgular. Boylece yikilan toplumsal yap1
kendini yikan bireyleri de dogurmus olur.

Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer’in odasin1 yakmasi da bir tiir intihar girigsimi olarak
karsimiza ¢ikar. Halit Ziya Usakligil’in bagkarakterler diginda intihara kalkisan ilk kisi
olmasiyla Hacer bu baglamda 6nemlidir. Ayrica aldatildigini 6grendikten sonra iginde
bulundugu tembel melankolik belirtilerle kendini yok etme istegi, Ismail Tayfur
Ozelinde hayata karsi sinirlenme, c¢evresini suclama ve cinayetle karisik intikam
duygusuyla “bencil-kuralsiz intihar” (Durkheim, 2013: 304) siniflamasina girer.
Romanin sonunda bu beklenmeyen gelisme, Hacer’in kendi yikimini hazirlamasinin
yanminda Ismail Tayfur'un da gittikge yikilmaya baslayan hayatiin son duragini
olusturur.

Melankolik ruh yapisinin en belirgin goriildiigii karakter ise Mai ve Siyah’taki
Ahmet Cemil’dir. Serif Mardin’e gére Ahmet Cemil, yanlis batililasma sonucu koksiiz
insan tipinin simgesi “Bihruz”’un devamidir ve o, Bat’y1 tamamen anlamis olarak
okuyucunun karsisina sempati ile kasten ¢ikarilmigtir. (Mardin, 2008: 72). Bu baglamda
Bat1 kiiltiiriinii tamamen igsellestiren Ahmet Cemil i¢in melankolinin varligr ve
devaminda olusan intihar diisiincesinin varligi da kagiilmazdir.

Ahmet Cemil’deki melankolik durum romanin bagindan itibaren varligini siirekli
devam ettirir. Mir’at-1 Sulin gazetesinin onuncu yil kutlamalariyla baglayan ilk vak’a

halkasinda Ahmet Cemil, kalabalik i¢inde yalnizlig1 tercih etmesiyle dikkat ceker:

“Ahmet Cemil miisaade (izin) istedi, o, aydinlik ve kalabalik bir yere

su gizli ve yari karvanlik ciheti tercih ediyor (tarafi yegliyor), buradan
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ayaklarimin altinda serilen Hali¢’in ve Istanbul’un miinevver bir sema

(aydinlik bir gokyiizii) altinda manzarasina karst diisiinmek istiyordu.”

(MS., s. 25).

Toplum i¢inde kendini tecrit etme istegi Ahmet Cemil’deki en belirgin
melankolik durumdur. O, kiz kardesi Ikbal’in 6liimiiniin ardindan ruhen rahatlama
mekan olarak Eylip’teki mezarlig1 goriir. Nitekim “Yazarimin hayatindan da izler
tasimasiyla birlikte Ahmet Cemil’in manevi kagis mekanidir Eyiip.” (Sen, 2010: 82).
Ahmet Cemil buraya giderek dig diinyayla bagini kopararak kendisini toplumdan tecrit
etmek ister:

“Eyiip’iin tenha sokaklarindan gecti, insanlardan eser goriilen

taraflarindan kagti, burada yalnmiz oliiler arasinda dolagmak istiyordu.”

(MS., s. 372).

Ahmet Cemil, hayatinin yegine anlam degerleri olan siiri ve Lamia’y:
kaybetmesi, onun tam anlamiyla kabuguna g¢ekilmesine neden olur. Nitekim melankolik
ruh yapist baskin olan kisiler “Kimse ile konusmak istemez, herkesten kagar, biitiin
izdrabi ile icine ¢ekilir.” (Ardasal, 1973: 178). Dolayisiyla romanin bagindan itibaren

insanlardan kagan Ahmet Cemil i¢in son kacis yeri Arabistan ¢dlleri olur:

“Ah! O sema, o beyaban, o giines... Iste Ahmet Cemil’in biitiin

nasipsiz hayatina layik iltica ve huzur (siginma ve rahatlama) kosesi...”

(MS., s. 388).

Hayatinda hicbir emeli gerceklesmeyen Ahmet Cemil, i¢indeki yikic
davraniglart once kendisine yoneltir. Dolayisiyla kendisini hicbir ise yaramayan,
degersiz bir insan olarak gormeye baslar. “Normal zamanda, melankolik kimse, biitiin
obiir insanlar gibi, kendisine karsi az ya da ok serttir; oysa melankoli nébetleri
stiresince aswrt hasin, bagislamaz olur, zavalli ben’e etmedigini koymaz, ona en agir
cezalari gosterir...” (Freud, 2014b: 87-88). ikbal’in i¢inde bulundugu trajik durumdan

kendini sorumlu tutan Ahmet Cemil de 6nce matbaaya gitmez, ardindan Ali Sekip’in
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diikkkaninda az bir zaman oyalandiktan sonra sokaklarda yalniz ve amagsiz bir sekilde
dolasarak kendi ben’ini cezalandirir.

Ahmet Cemil’in ist {liste yasadigi buhranlar, romanin sonunda onu intiharin
esigine kadar getirir. Istanbul’dan ayrildigi karanlik bir gecede, denizin sonsuz
karanliklarini izledigi bir sirada beliren intihar diisiincesi, ruhen yikilmis Ahmet Cemil

icin bedenen yikimin ise semboliidiir:

“Ah! Bu denizin zulmetlerinde saklanan hakikatler, asil hakikat...
Bir karar hamlesi yalniz bir kiigiik hareket, oraya gidebilirdi. Oraya gitmek,
bu siyahligin icine, bir daha c¢ikilamaz, avdet olunamaz (doniilemez)
derinliklerine gitmek...

Bunlarin siyah kucagina atilmak, yarin dogacak olan o giinesin
hayatin  sefaletleriyle istihza eden ziyasindan (giinesin  yasamin
yoksulluklariyla alay eden 1s1gindan) kagmak, bu siyahliklar icinde sonsuz
bir yoklukla mesut ve miisterih (mutlu ve rahat) yuvarlanip gitmek...

Evet, bir karar hamlesi, yalmz bir kiiciik hareket, nasipsiz gegen
hayat ile su faydasiz viicut arasinda bu denizin biitiin siyah tabakalarim bir
set silsilesi gibi birakarak ta su ummanin (okyanusun) bir tirlii sonu

bulunamayan derinliklerine kadar inecekti.” (MS., s. 399).

Ancak ruhsal anlamda yikilan Ahmet Cemil, bedenen hayatta kalmasi ise annesi
araciligiyla saglanir. Boylece hisleriyle yasayan Ahmet Cemil yikilirken annesinin
varligi i¢in bedeni ayakta tutulur.

Ask-1 Memnu’da melankolik belirtiler gosteren ilk karakter Nihal’dir. Roman
boyunca gelisim ve degisimine taniklik ettigimiz Nihal hassas yapisiyla kargimiza ¢ikar.
Nihal babasimin bir baska kadinla evlenmesi tlizerine hayat karsisinda gittikge
yalnizlasir. Zira o, yalidan Biilent, Sakire Hanim ve Matmazel Mlle de Courton’un
ayrilmasiyla biisbiitiin tutunmasiz kalir.

Nihal, Firdevs Hanim tarafindan ortaya atilan Behliil’le evlilik fikrinin ardindan,
gittikce Behliil’le yakinlagsmaya baslar. Nitekim Behliil’iin de ugrasiyla nisanlanan
Nihal, adada olduklar1 bir aksam Behliil’le beraber gezmeye ¢ikar. Burada ruhen bosluk

icinde bulunan Nihal’de melankolik durum gézlemlenir:



135

“Nihal kendisinde, metruk, boyle uyuyan bir denizin siikiin kenarina
bwrakilrvvermis, ebedi bir nisyana (unutusa) mahkim, bir ¢ocuk hiizniinii
duyuyordu. Hayatta biitiin sevdikleri insafsiz birer hiyanetle onu itmisler,

reddeylemiglerdi; diinyada yapayalniz tek basina kalmisti.” (AM., s. 442).

Yalidan ayrilanlarin kendisine hiyanet ettiklerini diisiinen Nihal, kendisini
giigsiiz gorlir. Bu haliyle melankoli nobeti geciren Nihal i¢in Behlil’e tutunma
kag¢inilmaz bir hal alir.

Ask-1 Memnu’da Bihter’in 6limii, Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda tam
manastyla intiharin ilk 6rnegidir. Kocasini aldatan Bihter, sonunda annesi Firdevs
Hanim’a benzer. Melih Bey takiminin biitiin Bogazici’nde olusturdugu koétii sohret,
zengin Adnan Bey’in varligiyla belirli bir miiddet gizlenmeye ¢alisilir. Ancak Bihter’in
benligindeki gizli duygularin kesfiyle birlikte Melih Bey takiminin kotii sohreti de
ortaya c¢ikar. Bu baglamda “Bihter’in 6liimii herkesin maskesini diistiren bir ozellige
sahiptir ve Bihter kendi maskesini ancak kendini oldiirerek diistirebilmistir.” (Yiicel,

2007: 331). Boylece Bihter’in arzu ettigi bir karakter yapisina donememesi, kendi

gercek karakter yapisiyla ylizlesmesi sonucu, kendi yikimini gergeklestirir:

“O anda bu riya (iki yiizliliik) fikrine karsi1 bir nefret duydu. Artik
riya gelismemis miydi? Iki adim daha atti ve kocasimin odasina girdi. Kiigiik
dolaba kostu, cekmecesini ¢ekti. Iste orada idi. Aldi ve onu eline alirken
diistindii ki ihtimal simdi kocasi da gelecek, onu arayacakti. Bu, pek
miimkiindii. Lakin mademki ortada oldiirecek bir miittehim (su¢lu) var; -
bunu diisiiniirken vahsi bir tebessiimle giiliiyordu- bu vazifeyi o, kendisi ifa
edecekti (yapacakti).” (AM., s. 508).

Riyakér davranislar sergileyerek yasamini bagkalariin tahakkiimii altina sokma
Bihter i¢in kendi varolusuyla celigir. Bihter hayat karsisinda aldigi bu tavri bilerek
secer. Nitekim “Intihar eden ya da bu diisiinceye kapilan birey, varolusun tek gercegi
halindeki oliimii, yazgisalliktan ¢ikarir;, nedenleri ve sonuglari kendine ait olan
secimiyle yasama(ya) ‘hayir!’ der.” (Deveci, 2012: 229). Bu baglamda bireyin
varolusgsal siirecinde hayata kars1 baskaldir1 niteligi tasiyan intihar, Bihter’de de ayni

sekilde “riyakarca” yasamaya karsi “hayir” seklinde ortaya c¢ikar. Boylece intihar
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Bihter’in 6liimiinii yazgisalliktan ¢ikarir ve bireyin varolusuna paralel bir sekilde onun
0z yikimin1 gergeklestirir.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda Mazlume ile diisiincede baslayan intihar;
Nemide, Osman Vecdi ve Hacer ile eyleme donmeye baslamis ve Bihter’le sona
gelmigtir. Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’de de goriilecek olan intihar, Agk-1
Memnu’da ciiriik bir aileden gelen ve sonra kendisi de ciirlik bir temel {izerine aile insa
etmeye calisan Bihter’in kaginilmaz yikimidir. Dolayisiyla Bihter’in bu sekilde kendini
yikmas1 dncelikle ailesel bir durum olarak 6ne ¢ikar. Nitekim “Intihar, toplumun ailevi
biitiinliigiiyle ters orantili olarak degigim gosterir.” (Durkheim, 2013: 202).

Kirik Hayatlar’da melankolik durum baskarakter Omer Behig’te gdzlemlenir. O,
Neyyir ile yasadigi iliskiden sonra melankoli ndbeti gecirmeye baslar. Toplum
tarafindan (burada Ozellikle arkadasi Bekir Servet) tabii bulunan bu yasak iligkiyi,
kendisinin neden bu kadar 6nem verdigini sorgular ve yikict etkileri kendine

yoneltmeye baglar:

“Nasil oluyordu ki boyle en sade seyleri her zaman fecaat (aci)
taraflarindan almaya miitemayil (egilimli) oluyordu? Bir kiigtik siyah nokta
bulup da hayalinde semasint (gogiinii) korkung bir gece karanliklarina
bogmak igin dururdu.

Bu fitratina (varadilisina) ait bir bedbinlik (kétiimserlik), bir
siyehendislik (karamsarhik) idi. Adeta bir marazi hdlet (hastalikli bir durum)
ki buna karsi tedavi vesaiti ile miicehhez (araglarwyla donatilmis)

olmaliyd:...” (KH., s. 299-300).

Neyyir ile olan iliskisini melankolik ruh yapisiyla 6zdeslestiren Omer Behig’te
artik pismanlikla beraber kendini kiigiik ve degersiz gorme gozlemlenir. Romanin
basinda yasadigi mutlu hayat gittikce yikima dogru evrilmeye baslar. Sonug itibariyle
Omer Behig’teki melankolik yapi yine ondaki baskin sadist karakter yapilanmasimi
kendi ben’ine dogru yoneltir. Nitekim kisideki melankolik yapida “bilinci kendine ¢ekip
almis olan agwr giiclii tistbenin, bireydeki tiim sadizmi ele gegirmisgesine acimasiz bir
siddetle saldirmakta oldugunu goriiriiz.” (Freud, 2014a: 111).

Melankolik ruh yapisina sahip son bagkarakter Nesl-i Ahir’in Siileyman

Niizhet’idir. Avrupa’dan déndiikten sonra baskent Istanbul’un siyasi atmosferi
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icerisinde varligin1 devam ettirmeye calisan Niizhet, genis bir sosyal gevreye sahip
olmasina ragmen kendi i¢ benliginde melankolik ruh yapis1 belirgindir:

“... gece, yapayalniz, gayr-1 muayyen (belirsiz) bir maksatla
gezmekten amik bir haz alir; giiya kendi kendisiyle yalniz kalmaktan bir eski
dosta miildki olmak (kavusmak), onunla soz séylemeye mecbur olmaksizin

samimi hislere, diistincelere dair hasbihal etmek lezzetini duyardr.” (NA., s.

363-364).

Siileyman Niizhet’in kendi i¢ benliginde yasadigi melankolik ruh yapisi atak
seklinde goriilmez. Nitekim melankoli, ilkel sekliyle varligint devam ettirdiginden
yikier etkisi Niizhet’in benligine donmez.

Nesl-i Ahir’de irfan’m intihari, 6ncelikle diizene ayak uydur(a)mayan bireyin
isyanin1 sembolize eder. Irfan heniiz intihar asamasma gelmemisken intihar1 yiiceltici

ifadeler kullanmas1 bu manada 6nemlidir:

“Intihar, belki, fakat zannetmem ki bifdide olsun. Hatta bifdide olsa
bile bu intihar bana o kadar giizel, o kadar giizel goriiniiyor ki, milletin
kenar-: firasina (vatagimin kenarina) diisiip ‘Yok, mademki sen oliiyorsun,
senden evvel ve senin igin ben oleyim. Sensiz hayat neye yarar? Senin
bicare kurumus sinenden son katarat-1 semi (zehir damlalarini) igerek,
senin oltimiine aciz bir temasager (seyirci) olmaktansa, senin zehrinle, senin
siitiiniin o sem-i maraziyla (hastahginin zehriyle) 6lmek, ‘Iste bundan sonra

hayatta buna mukadder olan vazife...” demek ve olmek.” (NA., s. 388).

Yikilan toplum karsisinda Irfan’in kendini ytkma istegi bir baskaldir1 hareketinin
eylemsel ifadesidir. Boylece irfan’in intihar1 yonetenle yonetilen arasindaki catismada
siyasi temellidir. Bu baglamda “Intihar, toplumun siyasal biitiinliigiiyle ters orantili
olarak degigsim gosterir.” (Durkheim, 2013: 202). Nitekim Bihter’in intihart ailevi
karakterliyken Irfan’in intihar1 ise toplumsal temellidir ve mevcut diizene baskaldir
niteliklidir.
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[rfan’in 6lmeden 6nce Siileyman Niizhet’e yazdigi mektup Besir Fuat'm da
intihar etmeden 6nce Ahmet Midhat’a yazdig1 mektubu'® hatirlatir. Irfan’in Niizhet’e
ithafen yazdigi bu mektup, onda son kez goérev sorumlulugunun yerine getirilmis

olmanin i¢ huzurunu saglar:

“Oh!... dedi. Simdi artik hayatta yapilacak bir isi kalmamisti, yalniz
son bir hamle, son bir dakika-i azm (kesin karar dakikasi) ve biitiin 1ztirabat
i alam (istiraplar ve elemler), biitiin bu silsile-i megakk i mihen (sitkinti ve
eziyet silsilesi) bitecekti, ondan sonra, bu hayatin yiiziine bir luab-1 tezyif ii
tahkir (kiiciimseme ve asagilama) seklinde beynini tiikiirerek, artik rahat

edebilecekti. Evet, miiebbeden (sonsuza kadar) rahat...” (NA., s. 612).

Bozulan devlet otoritesinin karsisinda kendisi de diizenin carkina uyup sefil
olmaktansa Irfan, babasi gibi intihar edip yok olmayi tercih eder. Daha 6nce Osman
Vecdi’de bizzat birinci agzindan taniklik ettigimiz intihardan hemen onceki psikolojik

durum, burada anlatici tarafindan en ince ayrintilarina kadar verilir:

“Simdi bir hummanin kabuslari icinde imiscesine hatirati inhilal
ediyor (¢oziiliiyor), giiva hiiviyet-i hissiyesi (duygusal kimligi) zevebdana
geliyordu (erimeye bashyordu); ve kdffe-i hakayiki (biitiin gercekleri) eritip
dagitan bu hdlet-i ruhiyenin (bu ruh hadlinin) i¢inde yalniz derin bir hiss-i
matem vardr ki biitiin teferruat ve tafsilati, kendisini, refiklerini,
memleketini, milletini hayat ve cihani aym agus-1 samimiyetin (samimi
kucagin) icine alip sararak birlestiriyor ve giiya ruhunun icinde de, iste su
ayaklarimin  altinda  zir-i  nigdhina miitelatim  (bakisina  ¢arpan)
siyahliklarini, miitevali (art arda giden) derinliklerini seren bosluga benzer,
bir bosluk kazaniyordu. Gozlerini kapatti. Kendisini yutup yok etmek isteyen

bu boslugun igine salivermek istiyordu.” (NA., s. 616-617).

Boylece Irfan’m intihardan onceki ruhsal durumunun basarili bir sekilde
ayrintilariyla ti¢lincii agizdan verilmesi, Halit Ziya Usakligil’in iisluptaki basarisini bir

kez daha gozler Oniine serer. Nitekim olay orgiisliniin zayiflii, kisilerin gereginden

14 Mektubun tamami i¢in bkz. Orhan Okay, a.g.e., s. 72-74.
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daha fazla olusu ve en 6nemlisi eserin ideolojik duruma gelmesiyle edebi agidan zayif
olan Nesl-i Ahir, anlatimdaki bu tarz iislupsal 6zelliklerle 6ne ¢ikar.

Intihar, Halit Ziya Usakligil’in sadece kurmaca diinyasinda gériilmez. O ayni
zamanda 1937°de 6len oglu Halil Vedat’ta da goriilerek kurmaca diinyanin disina tasar.
Nitekim Halit Ziya’nin Tevfik Fikret’e soyledigi “Hig siiphe yok, hayat romanlart degil,
romanlar hayati yapryor.” (Ercilasun, 1996: 126) sozii act bir tesadiif eseri intihar
olayryla Usakligil’in kendi gercek yasaminda da ortaya cikar. intihar eden oglu Halil
Vedat i¢in kaleme aldig1 “Bir Ac1 Hikaye”, ani kitab1 da intiharin Halit Ziya iizerindeki
yikict etkisini gostermesi bakimindan 6nemlidir. inci Enginiin’iin “Bu ddeta birinci
sahis agzindan yazilmis bir romandir.” (Enginiin, 1996: 97) diyerek edebi bir deger
yiikledigi eserde Usakligil, intiharin getirdigi aciyr kaleme almasiyla bir tiir “terapi”ye

girer.

2.6. Benlik ve Toplum Karsisinda Tutunamama: Kagis

Tiirk edebiyatinda 6nemli bir konuma sahip Servet-i Fiinun toplulugu, hayat
karsisinda tutunamayan bireyin kagisini edebi metinlerinde ana izleklerden biri haline
getirmistir. Bu kagis fikri kalabaliklasan sehirden kirsala dogru gelisir. Nitekim “Kaba
realiteden kagarak doganin kucaginda teselli arama duygusu ozellikle Servet-i Fiinun
edebiyatinda islenmistir.” (Ozcan, 2009: 231). Bu baglamda Servet-i Fiinun
toplulugunun en 6nemli romancilarinin basinda gelen Halit Ziya Usakhigil, gerek 6zel
hayatinda gerek romanlarinda tutunamayisi sehrin disina kagarak gidermeye calisir.
Hususi hayatinda ii¢ evlat acisi (daha sonra oglu Halil Vedat’in da intihariyla dort
olacak) yasayan Halit Ziya, daha sonra Ask-1 Memnu ve Nesl-i Ahir gibi romanlarda da
karsimiza ¢ikacak olan Biiyiikada’ya kagip siginmayr gercek yasaminda da bizzat

deneyimler:

“Nereye gidecektik? Oyle bir yer olmaliyd: ki bizi umumi hayattan
ctkarmis, diinya ile baglarimizi gevseterek hemen ¢ozmiis olsun. Birden
hatira Biiyiikada geldi, oradan bizde kalmis 6yle intibalar (izlenimler) vardi
ki aranan uzletin ancak orvada miimkiin olacagint vaat ediyordu. Her seyi
birakip yaz ks, senelerce orada, kendi uzletimizin (yalnizligimizin) igine

gomiilerek uyusmaya ¢alisacaktik.
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Ada bana hi¢ yabanci degildi, onun her pargasini ayri ayri
sevmistim ve burada biitiin diinyadan ayrilmis¢asina, sanki hayat aleminden
koparak eteklerini beline dolayip denizlerin bu bucagina ¢ekilivermis olan
su toprak parcasinda ben de, iy saatlerinde kurtulup sinmeye muvaffak

olunca, sehirde kalan varligimla olanca baglaruimi ¢ozmiis oluyordum.”

(KY., s. 841-842).

Halit Ziya’nin ilk romani1 Sefile’de baskarakter Mazlume hayat karsisinda
tutunamayarak yikimi yasayan ilk karakterdir. Mazlume heniiz bes yasinda anne ve
babanin koruyucu giliciinden mahrum kalmasiyla hayat karsisinda en énemli tutunma
Oznelerini yitirir.

Mihriban Hanim’in tuzagina diistiiglinde on {i¢ yasinda olan Mazlume, hayat
karsisinda tecriibesizdir. Mazlume; Mihriban Hamim’in ve kizi Ikbal’in fuhus

yaptiklarini1 6grendikten sonra kagig fikri onda belirir:

“Haywr, hayw: oturmayacak!.. Gidecek, karlar icinde yatacak,
camurlarda siiriinecek, bir parca ekmek icin tezelliil edecek (al¢alacak),
sefalette, agus-1 mihnette (sikintilarin kucaginda) can verecek, fakat bu evde

oturmayacak, mezardaki validesine ‘Mazlume, ne yaptin?’ dedirtmeyecek.”

(SE., s. 41).

Mazlume’de beliren bu kagis fikri, disaridaki hayatin gerceklerine takilir.
Sokagin soguklugunu ve acimasiz yiiziinii 1yi bilen Mazlume, artik tam bir trajedi i¢ine
diiser. Nitekim “Trajik kelimesi, insandaki ¢oziimsiiz durumlari, ¢ikigsiz ¢atismalari,
kendi simirlarint asan durumlar karsisindaki ¢aresizligini ve bu ¢aresizligin dogurdugu
catismalar1 ve celiskileri anlatir.” (Ozcan, 2007: 11). Bu baglamda fuhus batakligiyla
sokagin acit gercekligi arasinda sikisan Mazlume, i¢inde bulundugu trajedinin
tetiklemesiyle yikima dogru evrilir.

Kagis fikrini gergeklestiremeyen Mazlume, tutunma 6znesi olarak eve gelen
Ihsan Bey’i goriir. Mazlume i¢in Ihsan Bey’e tutunmak, hayatta kalmanin tek yoludur.

Dolayisiyla biitiin benligiyle ihsan Bey’e tutunur:
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“Mazlume Ihsan Bey’in esiri olmus idi. Gen¢ adami son derece bir

meftuniyetle (tutkunlukla) seviyordu.” (SE., s. 113).

fhsan Bey’in i¢kiye diiskiinliigii ve “narsist karakter” yapilanmasiyla Mazlume
icin tutunma 6znesi olamaz. Bu haliyle Mazlume’nin yikimi da hizlanmais olur.

Romanda tutunamayarak yikilan bir diger karakter ise Ikbal’dir. Annesi
Mihriban Hanim’in zorlamasiyla yasli bir adamla evlenen Ikbal, &nce kocasini
aldatmaya baglar ve ardindan fuhus batakligina diiser. Yasli adamla evlenme
sendromunu yasayan ikbal (bu durumun en iyi 6rnegini Ask-1 Memnu’nun Bihter’inde

goriirliz), artik hayat kargisinda tutunamayarak diismeye baslar:

“Karsimda mahcup, lerze-nak (titriyor) gordiigiim bu zevc; askin,
izdivacin ruhaniyetini (evliligin ruhi yonlerini) ihzar edecek (hazirlayacak)
bir geng olaydi; ihtimal ki manen diismekte oldugum vartadan (u¢urumdan)
halasim (kurtulmam) miimkiin olurdu.” (SE., s. 50-51).

Ikbal tutunmak igin aradigi gen¢ erkegi Thsan Bey’de bulur. Daha sonra
Mazlume’de de ortaya ¢ikacak olan yasanilan bu “zelil hayattan kacip Thsan’a tutunma
diisiincesi Ikbal’de de gergeklesmez. Boylece ikbal icin tutunamayarak yok olus
kaginilmaz bir son haline gelir.

Halit Ziya Usakligil’in daha sonraki romanlarinda benzer ozelliklere sahip
kisilerin ilk 6rnegini olusturan Nemide’de hayat karsisinda tutunamayis, baskarakter
Nemide ve babas1 Sevket Bey’de goriiliir.

Hastalikl1 ve narin yapisiyla siirli bir ¢evreye sahip olan Nemide kiiciik yastan

itibaren amcasinin oglu Nail’e baghdir:

“Nemide, Nail’e son derece bir merbutiyet (baglilik) gosteriyordu.”
(NE., s. 47).

Nemide i¢in Nail hayata tutunmanin semboliidiir. Bu baglamda Nail’in haftada
iki kere amcast Sevket Bey’i ziyarete gelmesi, Nemide icin dis hayatla iliskisini
saglayan tek olaydir. Nail’in ziyaretlerinden birinde Nahit’in de bulunmas: Nemide i¢in

yikimin baglangicini olusturur. Bdylece bu ziyaretten sonra Nemide’de ilk kez evden
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kagma fikri belirir. Sehrin disinda kalan Kanlica’daki yaliya kagis tabiata doniisii
simgelerken ayn1 zamanda bu kacgis mekani da ilk etapta Nemide i¢in “agik-genis
mekan” (Korkmaz, 2005: 411) 6zelligi gosterir.

Nail tip egitimini tamamlayip yurda dondiikten sonra Nemide ile nisanlanir. Bu
olay Nemide’nin hayata tutunmasini saglar. Ancak Nahit’in de Nail’i sevmesi ve onu
elde etmek icin ¢aba gostermesi bir taraftan olaylarin diiiimiinii atarken diger taraftan
da Nemide’in yikimini hazirlar.

Iki karakterin de tutunma Oznelerinin Nail’de kesismesi romanda catismay1
baglatir. Artik romanda iki farkli kisisel 6zellige sahip bu karakterlerden en az birinin
yikima ugrayacak olmasi “realizm”e paralel olarak kaginilmaz hale gelir. Nitekim
Nemide ve Nail’in nisanindan sonra yikilacak olmanin farkina varan Nahit, bu durumu
kabullenemez ve olaylar1 kendi lehine ¢evirmek i¢in miicadeleye girigir. Miicadeleci
yapistyla “rakibini” yenen Nahit, Nemide’nin yikilmasina neden olur.

Nemide’'nin tutunamayarak yikilmasi, ona tutunan babasi Sevket Bey’i de
yikima ugratir. Nitekim Sevket Bey’in karisi Naime Hanim’in Oliimiinden sonra
yasadig1 buhran “geri doniis” teknigiyle romanin basinda verilir. Belitli bir siire Istanbul

disinda kalan Sevket Bey, dondiigiinde ise kiz1 Nemide’ye tutunur:

“Nemide kendisi icin bir teselli medar: (kaynagi), hayata bir irtibat
(baglilik) vesilesi degil miydi? (NE., s. 41).

Roman siiresince Nemide’ye karsi bagliligr siirekli hissettirilen Sevket Bey;
ancak romanin sonunda Nemide’nin tutunamayisina (6liimiine) bagli olarak akli
melekelerini kaybederek yikilir.

Bir Oliiniin Defteri’nde tutunamama ve kacis baskarakter Osman Vecdi’yi
yikima gotiiren onemli unsurlardir. Vecdi’nin kiiclik yasta annesini kaybetmesi ve
ardindan babasinin memuriyeti dolayisiyla uzak bir yere tayin edilmesi, hayat karsisinda
tutunamayisinin ilk Orneklerini olusturur. Ancak Osman Vecdi’nin hayat karsisinda
aldig1 bu ilk darbeler, onun tutunma 6znesi olarak Nigar’a siginmasini tetikler.

Romanda Osman Vecdi’nin halasi ve halasinin kizi Nigar’in yasadigi
Beylerbeyi’'ndeki yaliyla birlikte Vecdi’nin ilk c¢ocukluk doneminin gectigi
Camlica’daki kogk, siginma ve kacis mekanlar1 olarak karsimiza g¢ikar. Bu kacgis ve

siginma mekanlar1 Osman Vecdi icin “olgusal mekan” (Korkmaz, 2005: 403) 6zelligi
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gostermesinin yaninda hayat karsisinda tutunamayisinin da nesnellesen somut
ornekleridir. Bu baglamda Beylerbeyi’ndeki yali, Vecdi igin “canli”li1 temsil ederken
Camlica’daki metruk kosk “Olim™in simgesidir. Bdylece Vecdi’nin Nigar’a
tutunamayisinin ardindan Camlica’daki kdske yerlesmesi yikilmis ruhsal yapisiyla
ozdeslestirilir. Nitekim “/nsanin nesneye duygu yiiklemesi, nesneyi ¢cagirmasi, onunla
konusmasi, varligini varliginda eritmesidir.” (Arslan, 2013: 452). Romanda bagkarakter
Osman Vecdi’nin yali-kosk ikileminde ruhsal yapisinin nesnellestirilmesi, genel
anlamda yoniinii Dogu’dan Bati’ya ¢eviren son donem “modern” Osmanli bireyinin de
trajik durumunu yansitir.

Osman Vecdi’nin “Ellerimi ¢ekerek o evden, o viicuttan, biitiin burada biiyiiyiip
de mahvolan iimitlerden firar ettim.” (BOD., s. 108) diyerek yalidan kagmasi, onu
cevresine kars1 gittikge Gtekilestirir. Hayata karst bu sekilde tutunamayan Vecdi’nin bir
sonraki kacis yeri ise savas meydani olur.

Yiiceltilmis bir yapiyla verilen harp sahasi, Vecdi i¢in fiziki yok olusun manevi
olarak kutsanmasi anlamini tasir. Ancak savasta dlmeyerek Istanbul’a donen Vecdi,
kendi benligi karsisinda tutunamaz. Dolayisiyla bir tiir intihar hareketi olarak kabul
edecegimiz 1slak elbiseleriyle pencerenin dniinde yatmasi kendi yikimini hazirlar.

Halit Ziya Usakligil’in izmir déneminde kaleme aldig1 son romani Ferdi ve
Siirekds1’nda baskarakter Ismail Tayfur, maddi imkan ve imkansizlik karsisinda hayata
tutunamaz. Tipki Osman Vecdi’de oldugu gibi Oncelikle babasizlik sendromundan
fazlasiyla etkilenir. Boylece romanda tutunma o6znesi olarak is yerinde baba dostu
Hasan Tahsin Efendi, Ismail Tayfur’u maddi anlamda rahatlatmak isterken onun manevi
diinyasma niifuz edemez. Bdylece Ismail Tayfur i¢in Hasan Tahsin tam anlamiyla
hayata kars1 tutunma 6znesi olamaz.

Ismail Tayfur ikinci biiyiik hayal kirikligini ise Saniha’yla yasar. Hacer’le
evlenmek istemeyen Ismail Tayfur, Saniha’nmin “fedakir kadm” tutumu karsisinda
tamamen yalnizlasir. Benliginin hayat karsisinda varolusunu simgeleyen Saniha’nin bu
tarz tutumu, Ismail Tayfur'un yikimini gergeklestirecek olan evlilige dogru
stiriiklenmesine neden olur.

Ismail Tayfur’'un sigimma nesnesi ise Hocapasa’daki babadan kalma evdir.
Nitekim dis diinyanin gergekliginden siyrilip “oda”sina siginmasi Ismail Tayfur igin bir

tiir kacisin eyleme doniismesidir:
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“Bu oda tamamen, kemalen (tiimiiyle)) muhtassan (yvalnizca)
kendisinin, yalniz kendisinindir. Kapidan iceriye girdigi vakit kalbinden
biiyiik bir seyin kalktigini hisseder, atimin tistiinde kum sahralarin zir-i
payindan (ayagimin altindan) firar eder gordiikce kendisini diinyalara sahip,
gemisinin altindan emvacin seyelanint (dalgalarin akigini) hissettikge niifiiz-
1 tasarrufunu ummanlara samil kiyas eden (etki alanini denizleri kapsar
zanneden) bir bedevi, bir mellah (gemici) gibi bu fakir gen¢, bu odasinda
bulundugu vakit kendisini bir cihana malik (diinyaya sahip) zannederdi.”

(FS., s. 74).

Ismail Tayfur boylece calistig1 ticarethanenin yikici etki yapan odasindan, kendi
i¢ benliginin ferahlatic1 odasina gegerek tutunmaya calisir. Boylece baskarakter Ismail
Tayfur’un i¢ginde bulundugu trajik durumdan kacarak kurtulma istegi mekan araciligiyla
somutlastirilir.

Ismail Tayfur’da soyut manada kagis fikri ise romanmn sonunda Saniha’ya
sOyledigi “Gidelim, bu evden kagalim... Uzak bir yere gidelim. O kadar uzak bir yere ki
bu vakanin (olayin) hatirasi bile bizi takip etmesin.” (FS., s. 242) seklindeki sozlerde
goriiliir. Boylece romanin basindan itibaren biitiin tutunma unsurlarmin kaybi, Ismail
Tayfur’da bir i¢ isyana doniisiir. Nitekim kendi i¢ benligindeki arzularinin
gerceklesmemesi, onun i¢inde bulundugu sosyal hayattan kopmasina neden olur.

Romanda tutunamayan bir diger karakter ise Hacer’dir. Gen¢ kizda anne
yoklugunun getirdigi manevi bosluk, babanin maddi imkéanlariyla doldurulmaya
calisilir. Ancak tipki Ismail Tayfur gibi Hacer’in de tutunma 6znesinden mahrum olusu,
onu yikima siiriikler. Nitekim Ismail Tayfur’a baglanan Hacer, romanin sonunda
gerceklerle ylizlesince odasini kendi 6liimii pahasina yakar. Hacer’in kendi benligiyle
0zdeslesen bu eylemi, romanda hayat karsisinda yok olusun sembolii haline gelir.

Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda benlik ve hayat karsisinda tutunamayarak
kagma davranis1 gosteren en Oonemli karakterlerin baginda Ahmet Cemil gelir. O, bu
dogrultuda biitiin bir “neslin” ortak tutunamayis ve kagisini benliginde toplar.

Kagis, romanin basindan itibaren Ahmet Cemil’in en belirgin 6zelliklerindendir.
Dolayistyla topluluk icerisinde kendisini soyutlayarak kagma istegi onu gittikce
yalnizlastirir. Ahmet Cemil’deki bu kagisin yeri ise dogaya dogru gergeklesir. “Tipik bir

Servet-i Fiinin temi olan bu yasanilan hayattan kagma, uzak ve muhayyel bir iilkede
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mesut olmayi 6zleyen bu tasavvur genis manada giinliik hayatin baskilarindan kurtulma
arzusuyla a¢iklanabilir.” (Kerman, 1996: 120). Bu baglamda Ahmet Cemil’deki dogaya
dogru kagis, heniiz romanin basinda “baran-1 elmas”la siirsel soylemini bulan mavi bir
gecede ortaya cikar. Ahmet Cemil’deki bu yasanilan hayattan kagma istegi hayatinin
her asamasinda goriiliir. Nitekim yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi’nin Erenkdyti ndeki

evine gittiginde dahi huzursuzdur ve tabiata kagmay1 diisiiniir:

“Diistinmeye ihtiyact vardi. Onun i¢in arkasindan kagmak, sahrayi
tutusmus bir derya i¢ine olan mehtaba karsi hulya enginlerinde dolasmak
istiyordu.” (MS., s. 147).

Ahmet Cemil’in hayatin gergekleriyle yiizlesmekten korkmasi, romanda One
cikan en belirgin &zelliklerindendir. Bu tarz davramisin basinda da kardesi ikbal’in
evlendigi glin evden uzaklagsmasi ve bir hafta eve ugramamasi gelir. Boylece kardesinin
en 6nemli giiniinde onun yaninda olmamasi daha sonra kendisinin ve Ikbal’in yikiminda
rol oynar.

Ahmet Cemil’deki ger¢eklerden kagarak hiilyalara siginma istegi, Vehbi Efendi
tarafindan aldig1 darbelerin ardindan da devam eder. Bu baglamda Ahmet Sevki Efendi,
Ahmet Cemil’in karsilagtigi gergekleri yiizline karst soyler. Ardindan birtakim
tavsiyelerde bulunmasma ragmen Ahmet Cemil bu ac1 ve agir hakikatler karsisinda
durmak istemez.

Bu sekilde Ahmet Cemil’in hayatin gergekleri karsisinda kacarak sigindig tek
yer ise daha dnce Ismail Tayfur’da goriildiigii sekliyle “oda’sidir. Béylece oda Ahmet
Cemil i¢in de bir tutunma nesnesi haline gelir.

Ahmet Cemil icin siir defteri, ev, oda, okul gibi somut tutunma nesneleri
hayatinda 6nemli rol oynar. Nitekim hayallerinin somut sembolleri olan bu nesnelerin
bir bir elinden gitmesi, Ahmet Cemil’in tutunamayisini da bir bakima simgeler.
Dolayisiyla romanin sonunda sigindigr son mekan olan odadan ¢ikarak annesine
tutunmaya caligmast bir bakima anne rahmine doniisiin sembolik anlatimidir.

Ahmet Cemil’in annesiyle beraber “¢ol”e kagma istegi, yilizlesmek zorunda
kaldig1 gercekler karsisinda eyleme doniistiirdiigli son davranigidir. Ahmet Cemil’in bu
davranigin1 tetikleyen olay ise, arkadast Hiiseyin Nazmi’nin Avrupa’ya gidecegini

Ogrenmesi lizerine belirir:
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“ Ne yapmak lazim gelecegine artik karar veriyordu. Hiiseyin Nazmi
gidiyor, oyle mi? O da gidecek... Fakat o itimitlerinin arkasindan kosmak
icin giderken bu iimitlerinin inkirazindan firar edecek (bozulmasindan
kagacak); arkadasi ile ¢ocukluktan beri baslayan tezat silsilesini ikmal

edecek (karsithklar zincirini tamamlayacak).” (MS., s. 385).

Ahmet Cemil, hayatin baslangicinda arkadasi Hiiseyin Nazmi ile esit
kosullardayken daha sonra hem sosyal nedenlerle hem de bireysel tutum ve
davraniglariyla yikima ugrar. Romanin sonunda bu iki zit hayata sahip olan
karakterlerin Istanbul’dan ayrilislar1 da farkli amaclarla gergeklesir. Nitekim Hiiseyin
Nazmi’nin gidisi hayallerinin ger¢eklesmesine yapilan bir yolculukken Ahmet Cemil’in
Istanbul’dan ayrilis1 ise kagistir.

Ahmet Cemil’in hayat karsisinda yaptig1 bu son davranis, esasen onun daha énce
hakikatler karsisinda yap(a)madig1 davraniglara bir cevap niteligindedir. Zira hayatiyla
Ozdeslestirdigi siir kitabin1 yayimlayamamasi, iinlii bir edip ve matbaa sahibi
olamamasi, Lamia’nm bir baskasiyla evlenmesi ve sonunda ikbal’in Sliimiine seyirci
kalmasi1 gibi durumlar karsisinda kagma davranisi, kendi benligine karsi olan saygiyi
artirmanin da bir diger anlamidir. Nitekim “Bir kigi bir miktar ‘gurur’u kurtaracak bir
¢tkig yoluna hdla sahip oldugu zaman goriilen tepki ¢ogu kez kagis tepkisidir.” (Fromm,
1993b: 250). Boylece Usakligil tarafindan hayat karsisinda bir¢ok hata yapan karakter
Istanbul’dan uzaklastirilarak 6zelde Ahmet Cemil genel manada ise biitiin bir Servet-i
Fiinun nesli yiiceltilir. Bu baglamda Ahmet Cemil’in annesine kars1 sdyledigi *
burada matemlerimiz var, kardesim var, ondan sonra benim ruhsuz cesedim var, ii¢
tane miithis mezar ki yasayabilmek icin bunlardan uzak olmak istiyorum. Seninle
uzaklara gidelim, o kadar uzaklara ki nefsimizi orada tanimayalim, kendimize baska bir
cihanda, baska bir hayatta baska mahliklar nazariyla bakabilelim.” (MS., s. 392)
seklindeki sozlerle, kagisin ruhen yenilenme, kisinin kendi benligine kars1 olan saygi ve
“gurur’u artirma anlami tagidigi belirtilir.

Ask-1 Memnu’da bagkarakter Bihter, ig¢inde bulundugu trajik c¢ikmazdan
kurtulamaz ve sonunda intihar eder. Bihter’i oliime gotiiren siirecte Oncelikle ailevi
etkenlerden babasiz olusu etkilidir. Annesi Firdevs Hanim’in kotii mizacinin da

etkisiyle genc sayilabilecek yasta anne ve babaya tutunma konusunda eksiklik yasar.
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Adnan Bey’le evlenmesinde de hayat karsisinda onun bu tutunma eksikliginin 6nemli
pay1 vardir.

Bihter’in i¢inde yasadigi sosyal ortamda yalnizlasmasi dncelikle kendi benligine
kars1 tutunamamasiyla baglar. O, “ayna”nin karsisinda kendi i¢ benliginin kesfine
ciktiktan sonra ylizlestigi bilingalti duygulardan kagmak ister. Bihter bu ilk duygu
patlamalariin ardindan Behliil’le birlikte olup kocasini aldatir. Artik o, bilincinde ¢ok
istedigi “annesine benzememe” diisiincesinin yok olmasiyla kendini yikma siirecine
girer. Behliil’le odada yalniz kaldiktan sonra, olanla olmak istenen arasindaki ¢atismada

kendi benliginden kagmak ister:

“Nihayet iste simdi biisbiitiin Firdevs Hanim in kizi olmusg idi. Bunu
kendi kendisine soyliiyor ve kendisinden igrenilecek bir viicuttan

kagarcasina kagmak istiyordu.” (AM., s. 255).

Bihter, tutunma eksikligini Behliil’le gidermeye calisirken kendi i¢ benliginden
de gittikce uzaklasir. Kendisine karsi 6z saygisint kaybetme durumunu “ask”la
yiiceltmeye calisir. Boylece cinsel eksiklikten 6tiirii olusan benlik kayb1 agk gibi manevi
bir kimlikle telafi edilecegi sanrisina kapilir. Ancak Behliil’le somutlasan ask, Bihter’in
tutunamayisinin oniine gegemez.

Romanda Bihter’in kendi i¢ benligi karsisinda tutunamayip kagma isteginin yani
sira i¢cinde bulundugu cevreden de uzaklasma diisiincesi vardir. Bu baglamda Behliil’le
yasadig1 gizli iliski esnasinda Behliil’de beliren uzak bir yerlere gitme diisiincesi

Bihter’e de sirayet eder:

“Bihter kendisini Behliil’iin kolunda, yesil ormanlar i¢cinde, mavi
selaleler arasinda bir ask istigraki (gomiilmesi) iginde yavas yavas yiiriiyor

gortiyordu.” (AM., s. 293).

Tipik bir Servet-i Fiinun temi olan i¢inde bulunulan huzursuz ortamdan kagarak
dogaya siginma fikri, Ask-1 Memnu’da bu sekilde bir kez daha islenir. Fakat bu fikrin
gercege doniismemesi sonucu bagkarakter Bihter kaginilmaz bir sekilde romanin
sonunda yikilir. Bu baglamda roman siiresince tutunma eksikligini yasayan Nihal’in

romanin sonunda dogaya siginarak babasiyla birlikte hayata tutunmasi ise dikkat
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cekicidir. Sonug olarak Halit Ziya Usakligil’in en basarili eserlerinin baginda gelen bu
romanda dogay1 hayal eden; ancak siginamayan Bihter ile romanin sonunda dogayla i¢
ice olan Nihal’in tutunabilmesi bireyin varolusu ag¢isindan 6nemli bir sembol olarak
karsimiza ¢ikar.

Kirik Hayatlar’da Omer Behi¢’in hayat karsisinda tutunma &znesi karist
Vedide’yken tutunmasini “nesne”’lestiren mekan ise evidir. Son donem Osmanl
toplumunun yikilmislig1 karsisinda bu saadet evi vaka halkalar1 ilerledik¢e sarsilir.
Baskarakter Omer Behi¢’in bu s1gidig1 temiz mekandan ¢ikarak kirli “terzi diikkan1”na
yonelmesi onun kendi istegiyle hayat karsisinda tutunamayisinin sembolik hareketidir.
Nitekim “i¢-dis ¢atismas1” da diyebilecegimiz Kirik Hayatlar’da evin disindaki sosyal
ortam “parazit bir ortamdir.” (Ozcan, 2010: 57). Bu sekilde aliskin olmadig1 bir sosyal
ortamin cekimine kapilan Omer Behi¢, kendisini hayatta tutacak ev ortamindan
uzaklagir.

Isi geregi dis ortamla sik sik temasa gecen Omer Behi¢ romanin basinda sahit
oldugu “kirik hayatlar” karsisinda karis1 Vedide’ye ve eve siginma ihtiyaci hisseder.
Nitekim kendi kendisine sdyledigi “Iste beser fazileti (insamn erdemi)! derdi, tehlikeyi
gordiigiinde kagmak, karwniza, ¢ocuklariniza, evinize iltica etmek (siginmak) ve orada,
bu miiltecanin (s1iginagin) pak ve nezih dgusunda (temiz ve i¢ agici kucaginda) uyuyarak
sifa bulmak.” (KH., s. 103) seklindeki sozleri, onun disaridaki manevi anlamda yikik
sosyal ortamin farkinda oldugunu yansitir.

Omer Behig, karis1 Vedide’yi Neyyir ile aldatmaya baslamasi onda vicdan azabi
ile birlikte evine ve karisina kars1 daha ¢ok tutunma istegini de beraberinde getirir.
Ancak “i¢” ve “dig”in ¢atigmast sonucu benliginde yarattigt manevi tahribat yikimin
hazirlar.

Omer Behig, disaridaki sosyal hayatin getirecegi yikici etkilere maruz kalmamak

ve alisik oldugu diizene tutunmak i¢in kagma egilimleri gosterir:

“Ve kagardi. Kag defalar kagmak icin sarf ettigi kuvvetin harabisiyle
(vorgunluguyla) ezilmis, hastalagmis bir halde, onu birkag saat icinde
aylarca cenk etmis (savasmis) kadar yorup kiran bir izmihlal ile (yok
olusla), kagilan seyin mahrumiyet acisi cigerlerini yararak, tedaviye muhtag

bir mariz sefaletiyle (hasta yikimiyla) evine gelir, birden bagslayan bir
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faaliyet hummasiyla (¢alisma atesiyle) yazi odasina kapanarak, karsisinda

Vedide, uzakta Selma ile Leyla 'nin giiriiltiileri, ¢calisirdi.” (KH., s. 103).

Romanin sonunda karis1 Vedide’nin yanina gelerek “Benim her seyden kiymetli,
her seyden daha sevgili Vedide cigim!... Seninle buradan gidelim, hemen yarin!... Ta
uzaklara bir yere!...” (KH., s. 416) seklindeki sozleri, yasanilan biitiin yikici olaylarin
etkisinden kurtulma istegini belirtir. Burada fiziki bir kagisla ruhsal anlamda tekrar
Vedide’ye tutunma istegi belirgindir. Nitekim romanda Omer Behi¢’in sahit oldugu ve
etkilendigi sosyal ortamdan uzaklagma istegi bedenen (fiziki) kagis anlamindayken bu
ortamin i¢ benligine olan etkisiyle Vedide’ye siginmas1 manevi kagis 6zelligi gosterir.

Halit Ziya Usakligil’in son romani Nesl-i Ahir’de bagkarakter Siileyman
Niizhet’in hayat karsisindaki en biiyilik tutunma 6znesi kizi1 Azra’dir. Toplumsal ¢okiis
karsisinda Siileyman Niizhet, son kusagin temsilcilerinden Sakir’e sdyledigi “ortada her
giin bir par¢a daha yikilan bir memleketle bir par¢a daha olen bir cemiyetten baska bir
sey yok. Bilsen Sakir, Azra olmasa bir giin daha yasamak kabil olmayacak.” (NA., s.
84) sozleriyle icinde bulundugu bu huzursuz ortamda varolusunu kizina baglar.

Stileyman Niizhet, kirkli yaslarimin ortalarinda olmasiyla, Halit Ziya’nin
yarattigl biitlin bagkarakterler i¢inde yasca en biyligidir. O, bu sekilde yasinin
olgunluguyla ¢evresindeki genclerin lizerinde niifuz sahibidir. Nitekim vatansever aydin
genclerin varligr onu hayata karsi baglar ve gelecege karsi daha miispet bakmasini
saglar. Dolayisiyla “son kusak™ gencligi onun manevi anlamda tutunma ihtiyacinin
simgesi haline gelir.

Nesl-i Ahir’de hayat karsisinda tutunamama &zellikle irfan karakterinde goriiliir.
Nitekim Irfan baba yoklugunun getirdigi sendromla birlikte toplumun yikilmasindaki en
biiyiik etken olan adaletsizlik karsisinda tutunamaz. Dolayisiyla Irfan iginde bulundugu
trajik durumdan kurtulmanin yolunu intihar ederek seger.

Stileyman Niizhet’teki kacis fikri ise bozulan toplumsal yapidan kendini tecrit
etme istegiyle goriilir. Manevi anlamda kagma da denilebilecek bu toplum igindeki
yalmzlik, Usakligil’in daha once yarattigi gen¢ erkek bagkarakterlerin kisisel

ozellikleriyle paralellik gosterir:

“Burada kalabaligin hay ii huyun icinde bir koseye cekilmek, tek

basina bir tarafa sinmek ve bu satir (neseli) levha-i hayatin kenarinda
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herkesten tecerriid ederek (uzaklasarak) kendi kendisini dinlemek arzusunda

idi.” (NA., s. 599).

Romanin basinda irfan’la birlikte Marsilya’dan Istanbul’a donen Niizhet icin
kagma fikri de yine Irfan’la somutlagir. Nitekim Siileyman Niizhet’in Irfan’a sdyledigi
“Bilir misin, Irfan, bana Ihsaniye oniinde bekleyen sileplerden birine atlamak hevesini
veriyorsun.” (NA., s. 573) seklindeki sozlerde onun kagma diisiincesinin kaynagini
idealist bir geng nesil yaratma fikri olusturur.

Halit Ziya Usakligil’in romanciliginda karakterleri yikima gotiiren siiregte cevre
ve ailenin etkisi belirgindir. Usakligil heniiz izmir déneminde baslatti§1 romanciligimni
belirli araliklarla istanbul devresine kadar siirdiiriirken dénemin sosyolojik yapisini da
karakterler {izerinden eserlerine yansitir. Bireyler arasi ¢arpik iligki aglari, fuhus ve
alkoliin toplum ve birey tizerindeki olumsuz etkisi, ekonomik ve sosyal dengesizligin
neden oldugu kisiler aras1 farkliliklar ve son donem Osmanli toplumsal hayatinda
goriilen birtakim sosyolojik unsurlarin karakterlere olan yikici etkisi 6ne cikar.

Karakterleri yikima gotiiren siiregte ‘“babasizlik sendromu” 6zellikle hayat
karsisinda gen¢ ve tecriibesiz olan karakterleri etkiler. Bu karakterlerin basinda
Mazlume, Osman Vecdi, Ismail Tayfur, Ahmet Cemil, Bihter, Omer Behi¢ ve Irfan
gelir. Babasizligin getirdigi manevi bosluk, ozellikle erkek karakterlerde yerini babayla
Ozdeslestirilmeye ¢alisilan baska kisilerle veya manevi tutunma 6zneleri olan aileyle
giderilmeye calisilir. Babanin otoriter yapisinin “devlet’le sembollestirilmeye ¢alisildig:
romanlarda erkek bagkarakterlerin tamaminin yetim olmasi bu baglamda dikkat
cekicidir. Nitekim toplumsal yapida erki elinde bulunduran devletle aile i¢inde giiciin
temsilcisi babanin dénemin sosyolojik gercekligine paralel bir sekilde gligsiiz olmasi
romanlarda kosut yiiriir.

Anne kaybinin getirdigi yikici etki ise Usakligil’in romanciligindaki ilk donem
eserlerinde daha belirgindir. Halit Ziya’nin yarattigi ilk bagkarakter Mazlume’nin
annesinin Olimiinden sonra sokakta kalip fuhus batakligina siiriiklenmesi ve
Nemide’nin “miisfik bir baba”ya sahip olmasina ragmen yikimi Snemlidir. Erkek
baskarakterlerden Osman Vecdi’nin anne kaybini ileriki yasaminda da siirekli
hissetmesi yikiminda &nemli unsurlarin basinda gelir. Boylece Usakligil’in Izmir
doneminde ortaya koydugu bu ilk ii¢ baskarakter anne kaybinin getirdigi yikici etkiyi

dogrudan hisseder.
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Genel itibariyle aileyi ayakta tutan anne ve baba, Usakligil romanlarinda
(bagkarakterler baglaminda) aymi anda goriilmez. Nitekim Halit Ziya Usakligil’in
yarattig1 biitiin baskarakterler anne ve/veya babanin en az birisinin eksikligini yasar ve
ben’likleri tizerinde yikici etkiyi hissederler.

Halit Ziya Usakligil’in, Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet disinda, yarattig1 biitiin
baskarakterler on bes ile yirmi bes yas aralifindadir. Bu gen¢ karakterler hayatin
gercekleriyle karsilastiklarinda yikim siiregleri ivme kazanir. Baskarakterlerin digsinda
Hacer, Nihal ve Azra gibi gen¢ karakterler, birer “miisfik baba”ya sahip olmalarina
ragmen, hayat karsisinda tecriibesizlikleriyle bocalarlar.

Intihar olgusu Halit Ziya’nin romanlarinda &nemli bir konuma sahiptir.
Mazlume’de baglayan intihar fikri Nemide’de intikam istegiyle tesebbiis halinde
kalirken Osman Vecdi’de bu girisim kismen sonu¢ vermistir. Ferdi ve Siirekasi’nda
Hacer’in i¢inde bulundugu odayi yakmasi ise bir tiir intihardir. Ahmet Cemil’in
Istanbul’dan “siyah” bir gecede ayrilirken zihninde olusmaya baslayan intihar, Ask-1
Memnu’da Bihter’le tam anlamiyla yasamir. Intiharin tam anlamiyla bir kez daha
goriildiigii son karakter, Nesl-i Ahir’de romanm “norm-karakter’lerinden Irfan’da
ortaya ¢ikar.

Melankolik ruh yapis1 bireysel Ozellikte intihari tetiklerken mevcut diizene
varolusgsal anlamda baskaldirma toplumsal 6zelliklidir. Nitekim Bihter’in sosyal hayatta
“ikiylizlii” bir hayat1 yasamaktansa kendi istegiyle oliimii tercih etmesi topluma kars1
gosterdigi tepkidir. Bu baglamda Bihter kendi varolusunu toplumun bundan sonra ona
verecegl degerden daha fazla 6nemser ve kendi yikimimni gerceklestirir. Nesl-1 Ahir’de
[rfan da tipk:i Bihter gibi donemin sosyolojik yapisina kendi varolusunu éne koyarak
intihar eder. Irfan ¢iiriimiis toplumsal yap1 iginde varligmi bagkalarinin “adami” olarak
baskilamaktansa intihartyla bu mevcut sosyal yapiya baskaldirir.

Tipik bir Servet-i Fiinun temasi olan yasanilan diinyadan kagip dogaya siginma
istegi, romanlarda karakterlerin hayat karsisinda tutunamayiglariyla ortaya ¢ikar.
Nitekim yikilan biitiin karakterler yasamlar1 siiresince iginde bulunduklart trajik
acmazdan kacarak kurtulmayi hayal ederler. Ancak kendi ben’likleri ve toplum
karsisinda kacis1 gerceklestiremeyen karakterlerin yikimlari da romanin sonunda

kacinilmaz hale gelir.



UCUNCU BOLUM

3. HICLIK

3.1. Bedbinlik Baglaminda Higclik

Halit Ziya Usakligil, modern Tiirk romanciligina getirdigi yeniliklerin yan1 sira
kullandigr islupla da hem kendisinden Onceki yazarlardan apayri bir yere
konumlanmasiyla hem de kendisinden sonraki modern Tiirk romancilarma onciiliik
etmesiyle one ¢ikar. Usakligil’in romanciliginda 6zgiin tislup kullanimi romanin yap1 ve
tematik unsurlarinda da basat rol oynar. Karakterlerin yikim siireglerinde bazi secilmis
kelimelerin ise tislupta siklikla kullanilmasi1 dikkat ¢eker. Bu kelimelerin basinda da
gerek kahramanlarin hayat karsisindaki bedbinliklerini yansitan gerekse de
varoluslarindaki bunaltilt durumlarini yansitmasiyla “hi¢”lik kullanimi 6ne ¢ikar.

Usakligil romanlarinda karakterlerin yasamlarini derinden etkileyen izleklerin
basinda bedbinlik gelir. Kendini yikan veya yikilma siirecine giren karakterlerin en
onemli kisisel Ozellikleri, karsilagilan zorluklara diren¢ gosterememeleridir. Kisinin
ozellikle kendi ben’iyle ve yasadigi ¢evreyle saglikli bir birliktelik saglayamamasiyla
ortaya ¢ikan bedbinlik temi bu manada yikimi olusturan unsurlarin basinda gelir.
Bireyin hayat karsisinda tiikkenmis ve caresiz bir sekilde bulunmasi ise ozellikle
romanlarda “hi¢”lik kullanimlariyla nitelendirilir. Halit Ziya Usakligil’in hayattayken
kitaplastirdig1 ilk roman1 Nemide’de higligin bilingli bir sekilde yazar tarafindan ilk kez
kullanildig: Usakligil romanidir.

Romanda Nemide’nin i¢inde bulundugu bedbinlik durumu o6zellikle yaptig
diyaloglara yansir. Nemide’nin Nail ile Nahit’in gizli agklarin1 6grenmesinin ardindan
hassas viicudu etkilenmeye baglar. Artik yataga gittikce daha fazla bagli bir hale
gelmeye baslayan Nemide i¢in hayatin varligi bir hiclik seviyesine indirgenir.
Yataginda hastalik belirtileri gosteren Nemide ile Sevket Bey arasindaki konusma

bedbinligin higlikle beraber diyaloglar halinde yansitilmasinin ilk 6rnegidir:

“-Nerende 1zditap hissediyorsun?
Hi¢! Yalniz arada bir nefes alirken... Lakin beni ne i¢in istintak
ediyorsun (sorguluyorsunuz)? Camm hi¢ lakirdr etmek istemiyor...” (NE., s.

160).
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Nemide’nin hayat karsisinda bedbinlikle beraber yikilmishiginin “hi¢”likle ifade
edildigi son yer ise onun Nail’le yaptigr konusmada karsimiza ¢ikar. Hastaliginin
muayenesini bizzat Nail’den isteyen Nemide, bu isteginin nedenini Nail’e agiklamaz.
Sadece Nail’in “Ne i¢in simdi arzu ediyorsun?” (NE., s. 169) sorusuna “Hi¢... Mademki
simdi aklimiza geldi.” (NE., s. 169) cevabiyla karsilik verir. Nemide’nin hem babasina
hem de Nail’in suallerine kars1 verdigi bu tarz yanitlar, baskarakter Nemide’nin tutunma
Oznelerini olusturan bu kisilere karsi artik baglanmadiginin somut ifadeleridir.

Karakterlerin ruhsal bedbinlik durumlarimin diyaloglar halinde devamini Halit
Ziya'nin Izmir dénemi romanlarindan Bir Oliiniin Defteri’nde de gdzlemleriz. Higligin
bu haliyle {lisluba yansimasi baskarakter Osman Vecdi’nin ben anlatictya ait bakis
acistyla ifadesini buldugu giinliiglinde anlam kazanir. Vecdi’nin okulda tanistigi
Hiisam’1 hafta sonlar1 yalniz kalmamasi i¢in Beylerbeyi’ndeki yaliya davetinde yaptigi

konusma bu baglamda énemlidir:

“-Haftada bir giin leylilere miisaade ederler (gececilere izin
verirler), herkes evine gider, senin burada hi¢ hismin (akraban) yok mu?

-Hic...

-Oh! Ne kadar ala!..” (BOD., s. 44).

Romanda hayata kars1 olumsuzlamanin yokluk diizleminde anlam buldugu bir
diger hiclik kullanimi i1se Osman Vecdi’nin Beylerbeyi’ndeki yalidan ayrilip
Camlica’daki koske yerlesme siirecinde karsimiza c¢ikar. Hiisam’t da yanma alip
Camlica’ya gotiirmek isteyen Vecdi, bundan sonra ikdmet edecegi bu yikik mekan icin

olumsuzlama iginde bulunur:

“Nereye gittigimizi ben de bilmiyordum. Sana séylemek istedigim
seyleri soylemek i¢in seni siiriikleyip gotiiriiyordum. Nereye?..

Birden aklima bir sey geldi. Dedim ki:

-Camlica’ya...

-Orada ne yapacagiz?

-Hicg!..

-O!... Biiyiik bir sey yapacagiz demek. Oyle ise haydi ileriye!”
(BOD., s. 101).
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Osman Vecdi’nin bedbinlik haliyle Camlica’daki kdskte inzivaya cekilmesi
yikimin mekanla somutlastiriimasidir. Vecdi’nin heniiz ¢ocuk yastayken annesini
kaybettigi ve babanin koruyucu giiciinden faydalanamadigi bu donemdeki “bellek
mekan1” Camlica’daki metruk kosktiir. Hayat karsisinda gittikge daha az tutunmaya
baslayan Vecdi i¢in burada tahayyiil ettigi yeni hayat esasen herhangi bir seyin
planlanmadig1 bir yasamdir. Hayata kars1 mekansal anlamda yeni bir gelecek insa etme
diisiincesi esasen onun kendi yikiminin da baslangicini olusturur. Bu baglamda Hiisam
ile yukarda gecen diyalogda bu metruk koskte miicadeleyi planlamamasi bedbinligin
hiclik lizerinden verilmesiyle 6ne ¢ikar. Nitekim romanin sonunda 6liimii de bu “higbir
sey” yapmadig1 koskte olur.

Halit Ziya Usakligil’in ekonomik determinizmi basariyla uyguladigi Ferdi ve
Stirekds1 romaninda karakterleri yikima siirlikleyen bedbinlik durumu Hacer’de
gozlemlenir. Nitekim Hacer’in manevi diinyasinda anne kaybiyla olusan biiylik manevi
bosluk hayatindaki higbir kisiyle doldurulamaz. Babas1 Ferdi Efendi ile ¢ok samimi
iliskiler kurmasima ragmen Hacer, Ismail Tayfur’a kars1 duygularini babasina agik¢a
sOyleyemez. Bu durum i¢in yazar “Validelere her sey soylenebilir; fakat pederlere!
Bedbaht (Talihsiz) kiz! Seni kim dinleyecek? Hi¢!” (FS., s. 59) seklindeki sozleriyle
Hacer’in maddi “hi¢”liklere sahip olmasinin yani sira manevi anlamdaki yoklugunu da
yine “hi¢”’lik vurgusuyla isluplastirir. Ayrica bu dogrultuda Hacer’in evliliginin ertesi

giinii babasinin yanina gelerek aglamasi da 6ne ¢ikar:

“Ne oluyor, Hacer? Ne var? dedi.
Geng kiz ‘Hi¢!’ dedi, sonra bir teslimiyet-i tamme-yi nefsiye ile
(kendisini biisbiitiin birakarak) babasinin agusuna (kollarina) diistii; hiingiir

hiingiir agladi.” (FS., s. 230).

Ismail Tayfur’'un kendisini sevmedigini anlayan Hacer, bu sekilde babasinin
yanina gelerek bedbinligini hem davranis hem de “hi¢”lik ifadesiyle somutlastirir.
Hacer i¢in artik bundan sonraki yasami yikima dogru hizla ivme kazanir. Yikimin
baslangicini olusturan stireg ise iislupsal agidan Hacer’in bizzat babasina kendi agziyla
soyledigi “hi¢”’likle sembolik bir anlatim kazanir.

Romanda yikima ugrayan baskarakter ismail Tayfur icin hiclik kullanimi ise

hayat karsisinda tutunamamanin ifadesidir. Baba kaybinin getirdigi olumsuz etki Ismail
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Tayfur’un hayat karsisindaki varolusunun en biiyiik problemidir. Nitekim okuldan
tanidig1 birgok arkadas1 Hariciye, el¢ilik ve kaymakamlikta calismaya baslamis diger bir
kism1 ise yazar olmustur. Bdylece Ismail Tayfur’un i¢ muhasebesinde “hi¢”lik bir

anlatim 6zelligi kazanir:

“Kendisi? Evet, kendisi ne olmustu? Ne olacakti? Hi¢!” (FS., s. 69).

[smail Tayfur okuldan arkadaslarmin aksine hayatinin yikima dogru
stiriiklendigini ve gelecegin kendisi i¢in aydinlik olmadigini bilir. Anlaticinin onun igin
sOyledigi “Simdi ne bekliyor, ne iimit ediyordu? Hi¢!” (FS., s. 95) seklinde soru sormasi
ve ardindan verdigi cevap baskarakter Ismail Tayfur’un yikim siirecinde baskin olan
bedbinligini kisa ve en iyi sekilde anlatir.

Bu konuda bir diger dikkat ¢ekici nokta da yukarida ornegi verilen hiclik
kullaniminin devaminda goriiliir. Burada 6zellikle “hi¢”ligin zarf gérevinden siyrilarak
Ismail Tayfur’un ruhsal durumunu ortaya koymak icin isim haliyle kullanimi dikkat
cekicidir:

“ ka¢ kereler Tayfur, hayatimin boslugundan, istikbalinin
(geleceginin) hicliginden bahsetmis (idi)” (FS., s. 96).

Boylece higligin niteleyici 6zelliginin yani sira isimleserek kullanimi oncelikle
Ismail Tayfur'un kendisini higlestirmesiyle baglantilidir. Bununla birlikte bu tarz
kullanim romanin 6ne ¢ikan iislup 6zelligidir.

Higligin romanlardaki yikilmighgr belirtmede {iistlendigi islupsal goérev, Halit
Ziya Usakligil’in Servet-1 Fiinun doneminde kaleme aldig1 Mai ve Siyah romaninda da
devam eder. Bir onceki roman Ferdi ve Siirekasi’ndaki higligin leitmotiv anlatim
ozelligi Mai ve Siyah’ta da goriiliir. Oyle ki dis yap: itibariyle yirmi ana bdliimden
olusan romanda higligin yirmi dort kez belirli araliklarla tekrarlanmasi bu durumun en
somut gostergesidir.

Romanin bagkarakteri Ahmet Cemil hayallerle insa etmeye c¢alistigi hayatini
gercekler karsisinda kaybeder. Karsilastigi zorluklar direncini kirar ve ondaki bedbinlik
durumu gittikge artar. Higlik kullaniminin en yogun oldugu romanin on dordiincii

boliimiinde Ahmet Cemil’in annesi Sabiha Hanim’la yaptig1 konugma onun ¢aresizligini
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simgeler. Kiz kardesi Ikbal’in kocas1 Vehbi Bey tarafindan aldign darbenin ardindan
agir bir sekilde hastalanarak yatakta yatmasi Ahmet Cemil’i dnce caresizlige ardindan
yikima siiriikler. Konuyla ilgili olarak Ahmet Cemil’in “Peki, anne, Ikbal’i ne
vapacagiz?” (MS., s. 288) sorusuna verilen yanit Sabiha Hanim’in bedbinligini dile

getirmesiyle birlikte Ahmet Cemil’in de bedbinligini simgeler:

“Sabiha Hamim nihayet gozlerini kaldirdi, ellerini oglunun
omuzlarina koydu, hastadan iimit kesen bir yeis ile bakti: ‘Hig!..” dedi...

Hi¢!.. Hig!l.. Sahi mi? Ikbal’i o kahrin (acimn) pencesinden
kurtarmak igin hi¢bir vasita mi yok?.. Ahmet Cemil buna inanamiyor,
kardesini éldiiren o musibetin bir tamiri ¢aresini bulamayacagina kanaat

edemiyor (inanamiyor), simdi kenarlari yanan gozleriyle annesine

bakiyordu. Hig, oyle mi?” (MS., s. 288-289).

Romanda kendini yikima gotiiren siirecte ailesi i¢in fedakarlik yaparak susmaya
calisan Ikbal’in bedbinligi de higlikle iislupsal bir anlatim 6zelligi kazanir. Bu tarz
anlatimin ilk 6rnegini de yine romanin on dordiincli bolimiinde gozlemleriz. Nitekim
Sabiha Hanim’m “fkbal neyin var?” (MS., s. 285) seklindeki sorusu iizerine Ikbal’in
sadece “Hi¢!” (MS., s. 285) yanitin1 vermesi bu durumu 6rneklendirir. Ayrica romanin
on altinc1 béliimiiniin sonunda Ikbal’in kocasinin tekmesine maruz kaldiktan sonra

verdigi tepki de yine tilkkenmisligin “hi¢”lik diizlemindeki anlatimina dayanir:

“Sabiha Hamm iizerine atildi: ‘Ikbal ne oldun? Bana baksana Ikbal!
Ne oldun yavrum?..’ dedi. Ikbal kalkamiyor, yiiziinii kaldirip annesine
bakamiyordu. Iniltileri arasinda yalniz ‘Hi¢!” dedigi isitildi.

Hig!.. Daima hi¢!..” (MS., s. 332).

Vehbi Bey’le yaptigi evlilikten sonra kocasinin davraniglarindan kendisini
sorumlu tutan Ikbal, yasanan bircok menfi durum karsisinda herhangi bir tepkide
bulunmaz. Ruhsal anlamda hayata kars1 bedbinlik yasamasiyla 6liimii kaginilmazlagir.
Esasen kocasmnin sdylem ve davraniglarini anne ve agabeyinden saklama istegi Ikbal’in

yikimint hizlandirir.
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Ask-1 Memnu’nun bagkarakteri Bihter, Usakligil’in romanlarinda kendini yikima
gotiiren karakterlerin zirve ismidir. Bu manada romanin basindan itibaren Bihter’in
yikim silirecinin bagslamasi ve anlatimi ‘“hig¢”likle birlikte ilerler. Romanin birinci
boliimiinde enistesi Nihat Bey’in ablas1 Peyker’e ne manada koca oldugunu diisiiniir.
Bihter’e gore Nihat Bey gibi “ahmak” bir koca onun duygularindaki herhangi bir
manevi boslugu dolduracak kisilikte degildir:

“Evet, nihayet iste boyle bir kocal.. Birka¢ yiiz kurus maas,
hisimindan, akrabasindan, bilinemez nereden ufak tefek yardimlar, daha
sonra bir cocuk, daha sonra?.. Bihter ellerini birbirine siirterek: ‘Daha

sonra hig¢!..” diyordu.” (AM., s. 45).

Boylece Bihter annesi gibi kotlii sohrete sahip bir kadin halinde yasamak
Istememesinin yan1 sira ablasi gibi kotii tine sahip bu aileye talip olacak karakterde bir
adamla da evlenmek istemez. Bihter’e gore Nihat Bey gibi silik bir kocayla evlenmek
demek bundan sonraki yagamini da bedbince yasamak anlamina gelir. O, daha en
basindan beri bu durumu gormiis, karakterine uymayan bu tarz bedbinlik halini
reddetmistir. Nitekim Bihter olaylar ilerledik¢e aski ve yasami i¢in miicadele eden bir
kisilik yapist sergiler.

Miicadeleci yapisiyla Adnan Bey’le evlenen Bihter, ilk olarak Nihal’i kazanmak
ister. O, Nihal’in hir¢in tavirlar1 karsisinda olgun durusunu degistirmez. Ancak
Behliil’iin kendisinden uzaklastigini gormesinin ardindan Bihter, Nihal’in takindig
tavirlart umursamaz. Nihal’in Bihter iizerinden yaptigi bu menfi davranislar Adnan
Bey’in de dikkatinden kagmaz. Adnan Bey’in “-Nihal’le neyiniz var, Bihter?” (AM., s.
313) sorusu iizerine Bihter’in verdigi cevap hicligin bedbinlik iizerinde olumsuzlayici

ozelligine paraleldir:

“Nihal’le?.. Hi¢!l..” (AM., s. 313).

Boylece Bihter, Nihal’le olan iliskisinde yasadigi yikici olaylarin da etkisiyle
hayat karsisinda yorulmus ve bedbinlesmistir.

Matmazel Mlle de Courtoun’un Nihal’le yaptigi konusma da tipki Bihter’in
Adnan Bey’e verdigi yanit gibi “hi¢” (AM., s. 331)’lik lizerinden anlatim &zelligi
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kazanir. Romanin basindan itibaren Nihal’in gelisiminde en 6nemli ayagi olusturan
miirebbiye roliindeki bu “ihtiyar kiz” ilerde yasanacak yikici olaylarin da ipuglarini
verir. Sonug itibariyle evden ayrilmak zorunda kalan Matmazel diisiincelerini Nihal’e
aktaramaz.

Romanda baskarakter Bihter kadar one c¢ikan bir diger isim de Nihal’dir.
Nihal’in annesiz olusu, babasi Adnan Bey’in Bihter’le evlenmesi, yalida eski diizenin
yikilmasi ve kendisinin de Behliil’le yakinlasmasi gibi unsurlar, hassas yapisi iizerinde
yikici etkide bulunur. Bu tarz durumlarin “hig¢”lik iizerinden tisluba yansidigi ilk yer ise
Nihal’in annesizliginden kaynaklanan ruhsal boslugun verildigi ikinci bdoliimdiir.
Bolimde oncelikle Adnan Bey; Nihal ve Biilent’in Matmazel Mlle de Courton’la
yaptiklar1 geziden doniislerini bekledigi sirada gecen hayatim1 ve 6zellikle de Nihal’i
diisiiniir. Nihal’in annesinin 6liimiinden sonra gittikge huysuzlanmasini ve buna bagl
olarak onun sinir buhranlar1 gecirdigi glinleri hatirlar. Nihal’in bu ndbetlerle birlikte sik
stk Adnan Bey’e annesinin nerede oldugunu sormasinin ardindan bir giin sdyledigi su

sOzler, romanin anlatiminda hig¢lik kullaniminin dikkat ¢eken ilk 6rnegini olusturur:

“Opyle ise biz oraya gidelim, olmaz mi? Baksaniza o gelmiyor, hig,

hig, bir giin olsun gelmiyor...” (AM., S. 68).

Nihal’in annesinin oliimiiyle baslayan bedbinlik haliyle birlikte babasinin da
baska bir kadinla evlenecek olmasi, Nihal’in zor bir hayat i¢inde yasamasina neden
olur. Sonucta ev i¢inde gittikce yabancilasmaya baslayan Nihal’in bu durumu “Biitiin
etrafindakilerin kalpleri ondan uzaklasmus idi; hig, hi¢bir miisfik kalp gormiiyordu ki o
sifa verecek gozyaslarinin seyretmeye muktedir olabilsin...” (AM., s. 320) sozleriyle
dile getirilir. Yine aymi sekilde odasina kapandiginda anlaticinin anne yoklugunun
Nihal’deki olumsuz etkisini “... hi¢, hi¢hir sey yok, yalniz bu olmiis gecenin iistiine ta
uzaklardan, kim bilir nerelerden, belki mevcut cihanin otesinden kainatin hayatina
mersiye (agit) okuyan bir ses...” (AM., s. 324) betimlemesiyle hi¢lestirerek anlatir.

Ask-1 Memnu’daki bir¢ok hi¢ kullanimi karakterlerin bedbinligini vurgulamak
i¢in iislubun 6nemli bir parcas1 haline getirilir. Buradaki higler esas itibariyle yasanilan
mevcut diinyanin karsisina yoklugu sembolize etmesiyle cikarilir. Ozellikle Nihal ve
Adnan Bey’in nesneler diinyasindaki mutantan yasamlarina karsin i¢cinde bulunduklari

ruhsal diinyanin higliklerle nitelendirilmeleri iislupsal acidan dikkat c¢ekicidir. Bu
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baglamda karsimiza ilk ¢ikan 6rnek, Adnan Bey’in karisinin §liimiiniin ardindan ortaya

cikmaya baslayan bedbinligin belirtilmesi amaciyla verilir:

“O hastaliklarla cenk etmis cocuklarinin annesini kurtarmak icin
senelerle ugrasmis idi; nihayet, zaten beklenen netice biitiin gayretlerini

hice indirerek iste cocuklarini 6ksiiz birakmis idi.” (AM., s. 63).

Burada 6zellikle Adnan Bey’in karisinin 6liimiiniin ardindan “hi¢”lik seviyesine
inmesi heniliz romanin basinda onun i¢inde bulundugu bedbinlik durumunun iisluba
yansimasidir. Nitekim evin i¢inde olup bitenlerden haberdar olmamasi ve bir kenara
cekilip tahta oymacilikla ugragsmasi bu durumun somut 6rnekleridir.

Nihal’in ruhsal bedbinliginin higlikle sembollestigi bir diger kullanim yeri de
Behliil’le olan iligkisidir. Romanin iiglinci boliimiinde Behlil’le yaptigi ¢ocukca
kavgalarina “... bir hi¢ sebep olur.” (AM., s. 116). Bununla beraber romanin yirminci
boliimiinde Nihal, Behliil’iin ihanetini anlamasinin ardindan biiyiilk halasina olay1

sOylemek istemeyip adadan ayrilmak istemesi tam bir bedbinlik 6rnegidir:

“Hig, hig, diyordu, hi¢chbir sebep yok...” (AM., s. 465).
“Nihal gozlerini siizerek, basin sallayarak sakit (sessiz) bir cevapla:

‘Hi¢! Hi¢!” demek istiyordu.” (AM., s. 466).

Nihal, Behliil’lin ihanetini anlamaya basladiginda verdigi bu ilk tepki, artik
cevresiyle saglikli bir sekilde kuramadig iletisimsizlikten kaynaklanir. Onun Behliil’le
olan iliskisinden 6nce Sakire Hanim’la birlikte Siileyman Efendi ve Cemile’nin yalidan
ayrilmalarinda da bir tiir iletisim eksikligi yasar. Nihal’den Onceleri gizlenmek istenen
bu ayrilik fazla uzun siirmez ve “... o giine kadar Nihal’'den siki bir ihtiyat (sakinma) ile
saklanan kiiciik kiigiik seyler, biitiin hizmetgiler i¢cin hamimlardan sikayete vesile olan
bin tirlii higler...” (AM., s. 229) karsisinda Nihal, ruhsal anlamda c¢okiis yasar.
Romanda “Ona béyle dinletilen higler miifrit (asirt) bir tesir kesp ediyordu.” (AM., s.
230) seklindeki betimleyici ifadeyle yalinin i¢cindeki manevi yikim halinin sahislara ve
Ozellikle de Nihal’e etkisi vurgulanir. Boylece Usakligil’in iislubundaki teferruatlarin

yine anlatimdaki ayrintilarla dile getirilen “hi¢”likle ortligmesi saglanmis olur.
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Halit Ziya Usakligil’in hayattayken kitaplastirdigi son roman1 Kirik Hayatlar’da
da bedbinligin anlatiminda kullanilan higlik, karakterlerin yikim siirecinde onemli bir
anlatimsal unsurdur. Bireysel bozulmanin hizla yayilan bir viriis gibi biitiin toplumu
etkisi altina aldig1 son donem Osmanli hayatinda, baskarakter Omer Behi¢ de eliyle
“inga” ettigi hayatini yikar. Bu baglamda toplumsal yikilmishigin ferde olan sirayetinin
anlam buldugu romanda baskarakter Omer Behi¢ icin kullanilan “hi¢”lik de ilk kez
sosyal bir ortamda bulundugu bir sirada gergeklesir.

Romanin iigiincii boliimiinde Omer Behi¢, Veli Bey’in haniminin zatiirre
oldugunu ve Bekir Servet’le evlerine kadar gitmesi gerektigini Vedide’ye sakayla
karigik soyledigi zaman evlenmeden Onceki bir anisini hatirlar. Bu hatirada o, katildigi
bir eglence ortaminin manevi yikilmisligina sahit olmustur. Buradaki sosyal hayatin
kokusmuslugu karsisinda yalniz kalmayi tercih etmistir. Ancak bu yalnizligini yanina
kadar gelen bir dostu bozar ve aralarindaki diyalog, Omer Behi¢’in kisisel yapisini

“hi¢”lik diizleminde betimler:

“-Ne diistintiyorsunuz?
-Hig
-Oh! Hi¢!..” (KH., s. 106).

Omer Behi¢’in toplum icinde kendini tecrit ederek dtekilestirmesi esas itibariyle
bozulan bu toplumsal yapidan kagisim1 vurgular. Diizenin adam1 olamayan Behig¢ i¢in
yasadigi bu igsel ¢atigsma onu yilginliga ve kendi kabuguna dogru ¢ekilmeye siiriikler.

Omer Behi¢’in meslegi icabi genis bir sosyal cevreyi tanimasi, manevi
diinyasina derin etkiler yapar. Nitekim hastas1 Seklire Hanim’m oliimciil hastaligini
bilmesi ve ayrica kocasi tarafindan ihanete ugramis bu kadinin yikilmighigt karsisinda

kendi caresizligine i¢ benliginde isyan etmesi, “hi¢”likle anlatim imkanina kavusur:

“-Haydi, gidiniz, elimden hi¢, hichir sey gelmeyecek. Anliyor
musunuz? Hig, hi¢...” (KH., s. 129).

Bedbinligin en belirgin anlatiminin yasandigi bu “i¢ diyalog”dan sonra Behi¢’in
ozel yasaminda da yilgmlik artmaya baslar. Bu dogrultuda romanda baskarakter Omer

Behi¢’in Neyyir ile birlikte olup karis1 Vedide’yi aldatmasi kendi yikimini hazirlar.
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Boylece o0, manevi anlamda i¢ bunalim yasamaya baglar. Vicdani 1stirap da
denilebilecek bu durum Omer Behi¢’in i¢ benliginde anlam kazanir. Nitekim kendisiyle
tam zit karakter yapisina sahip arkadasi Bekir Servet’in “Izdivacta siir ve ask beraber
yasayabilsin. Iste sen!.. Seninle her zaman alay ederdim, fakat, elbette dikkat ederdin,
latifelerimin altinda seni takdir eden, hatta sana benzememekten eza (act) duyan bir
kalp vardi...” (KH., s. 272) sozlerine karsin yikilmishginin kendi i¢ benligindeki
higligini yasar:

“Ooh! Bilmiyorsun, diyecekti; ben de takdir olunacak, benzemeye
ozenilecek hig, hi¢bir seyler kalmadi.” (KH., s. 272).

Omer Behig’te hayata karsi ortaya ¢ikmaya baslayan bu bedbinlik hali, ruhsal
boslugunu daha fazla genisletir. Kiiciik kiz1 Leyla’nin hastalig1 dolayistyla yikim siireci
hizlanan Omer Behig, karis1 Vedide’den Leyla’nin bu hastaligini saklamaya gayret eder.
Boylece karisina karsi isledigi sucun manevi ezikligini bir nebze olsun gidermeye
calisir. Bunun ilk somut 6rnegini ise Leyla’nin muayeneye gelen doktor arkadaslarinin
teshisini soran Vedide’ye kars1 sdyledigi “Hi¢!/” (KH., s. 379) yanitinda ortaya ¢ikar.
Nitekim Omer Behi¢ daha 6nce Leyla’nin hastaligin1 evdekilerden dgrendigi zaman bu
kez Vedide’nin “Hi¢!” (KH., s. 364) seklinde cevap vermesi dikkat ¢ekicidir. Bu sekilde
romanin basinda iki bedende tek ruh gibi olan bu kari-koca arasindaki gii¢lii bag olay
orgiisiiniin sonunda “‘hi¢”’lige indirgenir.

Kirik Hayatlar’da “hi¢”lik kavrami 6zellikle genis sahis kadrosunun etkisiyle de
sosyal yikilmighigin vurgulanmasinda iislupsal bir 6zellik kazanir. Bu tarz kullanimin ilk
Oornegini ise hayatlarm1 manevi yikilmigliklariyla yasayan bazi karakterlerin

betimlendigi ikinci boliimiin sonunda gézlemleriz:

“Biitiin demin gozlerinin oniinden gecen hayat facialari, Veli Bey’in
kizlari, Ferruh’la Sekiire, hatta Refet, sonra Kamer, onun bigare saf, ahmak
kocasi, daha sonra otekiler, daha bilinmeyen bedbahtlar, iste su Stzidil,
bunlar nasil hitkmolunamaz (6nlenemez), idare edilemez bir kuvvetin
kurbanlari;, ne ictinabina (korunmasina) ¢are bulunabilen, ne tedavisi

suretini kesfetmek miimkiin olan illetlerin (onulmaz hastaliklarin) mahkiim
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musablariydy (eline diismiis zavallilardi)? Ne yapmaliydi ki bu boyle
olmasin? Hi¢! Hig!..

Bu kelime barid bir sukut ile (soguk bir diisiisle), orada medet
(vardim) bekleyen, inleyen Sizidil'in basina diisiiyor gibiydi; hi¢, hig
vapilacak bir sey yoktu.” (KH., s. 94).

Romanin sosyal etki alanini genisleten bu karakterler artik hayat karsisinda
gittikce bedbinlesmis ve yikima ugramiglardir. Onlar icin artik yapilacak herhangi bir
seyin kalmamasinin temelinde O6zelde bireylerin genelde ise biitiin bir toplumun
bedbinlik halinde bulunmalari yatar.

Halit Ziya Usakligil’in hayattayken kitaplastirmayip tefrika halinde biraktig1 son
romani Nesl-i Ahir’de bedbinlik Kirik Hayatlar’da oldugu gibi karakterlerin sosyal
ortamda yikimlarin1 belirleyen temel unsurlarin basinda gelir. Bu dogrultuda higlik
kullaniminin ilk goériildiigii yerlerin basinda ise karakterlerin yaptiklart diyaloglar gelir.
Bagkarakter Siileyman Niizhet’in irfan, Samiye Hanim ve Azra ile yaptigi konusmalar
romandaki hiclik kullanimlarinda 6ne ¢ikar. Bu sekildeki kullanimlarin ilk 6rnegini ise

romanin besinci boliimiinde Siileyman Niizhet’in Irfan’la yaptigi konusma olusturur:

“-Ne oluyorsunuz? Bu gece sizi tamamiyla dalmig goriiyorum.
Niizhet cevap verdi:

-Hi¢! dedi. Bugtin biraz miiteessirim (iizgtiniim).” (NA., s. 107).

Siileyman Niizhet, Fransa’dan dondiikten sonra bir grup geng¢ kusak ile
Biiyiikada’da bulusur ve donemin sosyal sartlarinin da etkisiyle bedbin bir halde
yasamaya baglar. Hayatin gercekligine karsi tam bir olumsuzlama i¢inde olmasi,
anlaticinin tislubuna “hi¢”lik seklinde yansir.

Bedbinlik Nesl-i Ahir’de aydin karakterlerin en belirgin 6zelliklerinin basinda
gelir. Dolayisiyla Osmanli Devleti’nin son dénem aydinlarini olusturan bu geng nesilde
bir bedbinlik ve yikilmislik hali romanin omurgasini olusturur. Bu durumun iisluba
yansimasini bu kez romanm on ikinci béliimiinde Irfan’in Siileyman Niizhet’e verdigi
cevapta goriiriiz. Niizhet’in “-Lakin seni pek garip buluyorum, Irfan; ne olursun, rica
ederim?” (NA., s. 359) sorusuna mukabil, Irfan’in verdigi yamt yine “hi¢”ligin

olumsuzlama temeli tizerine kurulur:
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“-Hi¢! dedi; yalmz istiyorum ki benden siiphe etmeyeceginize,

sonra...” (NA., s. 359).

Siileyman Niizhet’in Irfan’a yaklasma gayreti Irfan’in babasmn intiharindan
sonra fazla gelismez. Niizhet’in bu sekilde ne oldugunu sorarak Irfan’in iginde
bulundugu durumu anlama gayreti “hi¢”lige takilir. Burada ozellikle Irfan’in gerek
kendi yasadig1 zorlu hayat gerekse de babasinin yasadigi zorluklar irfan’i ruhsal
anlamda yikar. Nitekim Irfan c¢iiriimiis toplumsal yapi iginde intikam ve intihar
fikirlerini hayata gegirmek ister. Bu baglamda Siileyman Niizhet’le diyalogu hayat
karsisinda bedbinlesmesinin higlikle anlatimidir.

Bagkarakter Siileyman Niizhet’in yasamindaki olumsuzlayicit unsurun higlikle
ifadesini buldugu kullanim yerleri de ayni sekilde diyaloglara yansir. Bu dogrultuda
hayattaki en Odnemli tutunma 6znesi olan kizi Azra ile ilgili yaptig1 konusmalar1 6ne
cikar. Nitekim Niizhet, kiz kardesi Samiye Hanim’la yaptig1 konusmada eylemsizligin

getirdigi igsel yikilmisligi tek bir kelimeyle ifade etmeye ¢alisir:

“-Azra’yi ne yapacaksin?...

Bu, Siileyman Niizhet'in en miihim zemin-i tereddiidii idi (tereddiit
ettigi konuydu). Basini sallayarak:

-Hi¢! dedi; katiyen bilmiyorum.” (NA., s. 214).

Stileyman Niizhet’in kizi Azra’nin geleceginden korkmasi, onun manevi
anlamda kendisini boslukta hissetmesine neden olur. Gen¢ kusaktan Kasif’in apar topar
gbzaltina alinip Istanbul disina siiriilmesi Siileyman Niizhet’i korkutur. Onun Azra ile
yaptig1 konusma (esasen konusamama) olaylar karsisinda garesiz kalmanin artik bir
hayli bedbinlesen ruhsal yapisi tizerindeki “Hi¢!” (NA., s. 257)’lik zeminine dayanir.

Buraya kadar Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda iisluba yansiyan kavramsal
hiclik {izerinde duruldu. Bunun yani sira hi¢ligin varolugsal kullanimi1 da romanlarda
one cikan islup oOzelligidir. Nitekim kavramsal acidan higlik varolugsal anlamda

bedbinlik istegi ile kosut yiiriir.



164

3.2. Hiclik Bunaltis1

Halit Ziya 1886’da Sefile ile baslattigi romanciligini otuz sekiz sene belirli
araliklarla devam ettirerek 1924°te daha Once tefrikas1 yarim kalan Kirik Hayatlar’1
tamamlayarak noktalar. Kaleme aldigi bu donemdeki sekiz romaninda (biri yarim
kalmak iizere dokuz roman) Ozellikle karakterlerin psikolojik durumlartyla bireyin
varolussal problemi varlik diizlemindeki “hi¢”lik kavramiyla tsluplastirilir. Nitekim
“Hiclik kendini ancak varlik fonu iizerinde hicleyebilir; eger hi¢lik verebiliyorsa, bu, ne
varliktan once ne de sonradir, ne de higlik genel bir tarzda varligin disinda verilir,
varligin bizatihi bagrinda, yiireginde, bir kurtcuk gibi ortaya ¢ikar.” (Sartre, 2010: 71).
Boylece Halit Ziya Usakligil’in &zellikle Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve
Stirekasi, Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu ve Kirik Hayatlar romanlarinda higligin
kullanim1 ayn1 romanlardaki karakterlerin varolusunu agiklamada 6nemli bir iislupsal
ozellik kazanir. Hicligin romanlarda tiislup olarak One ¢ikarilmasi, karakterlerin
psikolojilerini ve buna bagli olarak romanlarin sonundaki kendi yikimlarinin da dil ve
anlatim diizeyindeki sembolleridir.

Nemide romani, bireyin hayat karsisinda varolus miicadelesindeki caresizligin
bilingli bir sekilde higlikle anlatim imkanina kavusmasiyla bu konudaki ilk ornektir.
Nail’e asik olan Nahit’in var olma ve yikilma arasindaki yasadigi trajedi kisa pasaj

i¢erisinde miikerreren kullanilir:

“Orada, gozlerinin oniinde sema kosesi gibi bog bir u¢urum, istikbali
(gelecegi), karsisindaki koru gibi karanlik degil mi? Simdiye kadar ne
gormiis idi? Hig!l.. Ne gérecek? Hig!.. Higten miirekkeb (meydana gelmis)
bir mazi!.. Higten ibaret bir istikbal!..” (NE., s. 88).

Nail’in tip egitimini tamamlamak icin Paris’e gidecegini 6grenen Nahit’in i¢inde
bulundugu bu bunalti durumu, Usakligil tarafindan hig¢ligin sik kullanimiyla dile
getirilir. Nahit’in romanin bagkarakteri Nemide’den farkli olarak maddi ve manevi
yoksunluk i¢inde bulunmasi ise bu manada 6nemlidir. Nitekim Nahit hayat karsisinda
anne ve babanin koruyucu giiciinden yoksun bir sekilde teyzesinin evine siginmistir. Bu
durum onu manevi agidan Nail’e tutunmaya yoneltmistir. Nail’in ise “elinden alinacak™
olmas1 onu hayat karsisinda caresizlige dogru siiriikleyecektir. Dolayistyla Nahit’in

gecmisten getirdigi anne ve baba yoksunluguyla birlikte maddi ve manevi sikintilar
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yasamasl, gelecegin Nahit i¢in aydinlik gériinmemesi gibi yikici unsurlar higligin kisa
araliklarla tekrar edilmesiyle dile getirilir.

Bir Oliiniin Defteri'nde bedbinlikle baslayan hi¢lik kullanimlar1 roman
ilerledik¢e baskarakter Osman Vecdi’nin caresizligini belirtmede rol almaya baslar.
Osman Vecdi’nin Camlica’daki metruk koske tasinmasiyla hayatinin en biiyiik
kirtlmasini yasar. Artik romanin bu bdliimiinden itibaren “hi¢”ler edimleri nitelemekten
ziyade isimleserek i¢ bunaltiyr vurgularlar. Bunun ilk 6rnegini de sevdigi kizi, Nigar’i,
arkadas1 Hiisam i¢in halasindan isteyen Osman Vecdi i¢indeki ruhsal boslugu “hi¢”’likle

niteleyerek kendi varolusunun karsisina yoklugu yerlestirmesinde goriiriiz:

“Insan, kalbini dinlemek istemedigi zamanlar tabiati dinler.
Hissiyatini (duygularini) bir cuybarin fesafisine (akarsuyun fisirtisina), bir
vaprak hisiltisina; bir kusun stiruduna (nagmesine) birakir; fikri surada
parlayan bir ziyaya, semanin bir tarafindan sarkan bir bulut parcasina; bir
dalin ucunda en kiiciik riizgar esintisi ile sallanan bir yapraga, bir hige

merbut (bagly) kalir...” (BOD., s. 118-119).

Vecdi i¢inde bulundugu ¢aresiz durumu tabiata yonelerek doldurmak ister. Tipik
bir Servet-i Fiinun temasi olan bu dogaya siginma durumu 6zellikle higlikle anlam
kazanmas1 Vecdi’nin hayat karsisinda tutunamayarak yikiminin da anlatimsal ifadesidir.

Osman Vecdi, Nigar’la Hiisam’in evliliginden sonra kendi ben’iyle muhasebe
siirecine girer. Vecdi icin kendi varligimin anlami yine i¢indeki bunalimla anlam
kazanir. Nitekim insan i¢in “Varolus tek diize bir islev degildir; her yerde ve her zaman
kendini ayni tarzda koyamaz.” (Bachelard, 1995a: 43). Bu baglamda Osman Vecdi,
insanlardan tecrit halinde bir yasam siirmesiyle kendi i¢indeki higsel boslugunun farkina

varir:

“Beni her sey kizdiriyordu. Her seyde bir bosluk, bir manasizlik
(anlamsizlik), bir hiclik goriiyordum.” (BOD., s. 122).

Vecdi’nin bu yeni yasam sekliyle baslayan varolussal problemi, savasa goniillii

olarak yazilip manevi anlamda doyuma ulagma istegiyle giderilmeye calisilir. Romanda
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baskarakter Osman Vecdi’'nin yikilmighigr yine kendi agzindan higlik diizleminde

Hiisam’a soyledigi sozlerde tisluplasir:

“Su damarlarimda o iki velinimetin ekmegiyle cevelan eden (akan)
kanm burada, meskenet ve atalet (miskinlik ve tembellik) icinde kurutmak,
onun her katresinde (damlasinda) insial eden sebabi (alevienen gencligi) bir

hi¢lik iginde sondiirmekten ise sahibine iade etmek hayirlt degil mi?”

(BOD., 5. 126-127).

Boylece bedensel ve ruhsal anlamda varolus ve yok olus ikilemi Osman Vecdi
icin trajik bir boyuta ulasir. Savastan bir kolunu kaybederek dénmesi onun ulagmak
istedigi manevi doyumu gerceklestiremez. Nitekim romanin sonunda kendisini bilerek
hasta etmesi bu yikilmislik halinin nihai fiili haline gelir.

Halit Ziya Usakligil’in izmir déneminde kaleme aldig1 son romani Ferdi ve
Siirekas1 ayni zamanda onun ustaliga giristeki ilk romanidir. Nitekim “Ferdi ve
Stirekasi’na kadar yazdigi romanlarda olay orgiitleyici bir tarzin hakim oldugu Halit
Ziya, bu romamn ile artik Tiirk edebiyatinda karakter sentezleyici romana gegildiginin
miijdesini verir.” (Korkmaz, 2005: 408). Ayrica Usakligil’in roman anlatiminda énemli
bir yere sahip olan hi¢clesmenin burada yogunlasarak iislubun énemli bir parcasi haline
getirilmesi de Ferdi ve Siirekasi’yla gergeklesir.

Romanda higlik, dnceki romanlardaki kullanimlardan daha da geliserek fiilleri
niteleyen zarf kullaniminin yani sira isim goreviyle de sikca kullanilir. Higlestirme olay
orgiisiiniin basindan sonuna kadar gerek Ismail Tayfur’un gerekse Hacer’in yikim
stirecinin anlatiminda 6nemli bir Uslupsal ozellik haline gelir. Boylece “hi¢”lik
kullanim1 Ferdi ve Siirekasi romaninda leitmotiv anlatim 6zelligi kazanir. Nitekim tespit
edilenlere gore romanda yok olusu ¢agristirmasiyla “hi¢”lik kullanimi belirli araliklarla
yirmi kez tekrarlanir.

Higligin romanda karsimiza ilk ¢iktig1 yeri “kart-karakter” konumundaki Ferdi
Efendi icin sOylenen “... basiret-i insaniyesi (6ngoriisii) para ile mahdut (sinirli) bir
ufuktan baska bir ufka ac¢ilmamis, para her sey; her sey, hi¢ olduguna inanmis bir
adamdir.” (FS., s. 27-28) seklindeki betimleyici ifadede gozlemlenir. Burada Ferdi
Efendi’nin maddelesen kisilik yapisinin arkasinda kendi varolussal problemi yatar. Oyle

ki bireyin var olmasini seyler diinyasiyla kiyas eden bir kisilik yapisi, nesnelerin
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yokluguyla da kendi ben’ini kaybeder. Bu baglamda romanin sonunda mal varliginin
biiyiik bir kismini kaybeden Ferdi Efendi, kizit Hacer’den 6nce yanan kasasinin akibetini
sorar. Boylece romanin basinda Ferdi Efendi i¢in varolusun karsiligi her seye
baglanirken her seyin karsisina ise “hi¢”lik getirilerek romanin basindaki varlik,
romanin sonundaki yok olma (yanma) ile tamamlanir.

Nesnenin seyler diinyasinin olumsuzlandigr bir diger hiclik kullanimina ise
Hacer’in odasinin sayfalarca siiren tasvirinde karsilagiriz. Burada nesneler diinyasinin
fazlaligiyla bireyin i¢ diinyasindaki boslugu dolduramayist higlikle ifade edilir:

“... odamin her tarafim bir perigani-i zevk-dmiz ile (zevkli bir
dagimiklikla) isgal eden miitenevvi (¢esitli), muhtelif (ayr1 ayriy) masalar,
cekmeceler, iskemleler, koltuklar iizerine serpilmis gayr-1 kabil-i taddd
(sayilamaz), gayr-1 miimkiin-1 tasavvur (hayal edilemez) ufak tefek, o Japon
yelpazeleri, Sevr saksilar, eski igslemeler, fagfur fincanlar, tung heykeller,

Cini kaseler, o bin yerden gelen bin tiirlii higler,...” (FS., s. 51).

Hacer’in sahip oldugu bu “bin tiirlii higler” esas itibariyle hayat karsisinda
tutunma nesneleridir. Romanin sonunda kendi yikimini hazirlayan Hacer i¢in romanin
basindaki uzun betimlemelerden sonra “hi¢”lige indirgenmesi esas itibariyle Hacer’in
yikiminin ilk habercisidir. Manevi olarak caresiz olan Hacer i¢in maddi doyum,
anlatimin teferruatinda hiclige gizlenir.

Hacer’in maddi zenginlikler i¢cinde devam eden yasantisi, nesnelerin nicel
cokluguyla sembolize edilir. Nitekim yukarida da deginilmeye calisildig1 gibi Hacer’in
odasindaki nesnelerin ¢oklugunun yani sira benzer bir duruma da Hacer’in ¢ok sayidaki

elbisesinin higlestirilmesinde karsilasiriz:

“Bir cuma gtinii giyecegi esvabt (elbiseyi), bir bayram i¢in alacagi
kumasi, odasimin bir késesine konmak icin getirecegi bir seyi; biitiin bu
manasizliklar: (ufak tefekleri), bu hi¢likleri baba kiz beraber diisiiniirler,
beraber kararlastirirlards...” (FS., s. 64).

Hacer’in bu sekilde maddi zenginlik i¢inde olup yokluk diizleminde higlikle

nitelendirilmesi, esas itibariyle onun romandaki ruhsal ¢aresizliginin anlatima yansiyan
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halini semboller. Bu baglamda Hacer, babasi Ferdi Efendi’nin serveti sayesinde maddi
bircok “sey”e sahipken sevdigi adam Ismail Tayfur’a ruhen sahip olamamasi kendi
yikimin1 hazirlar. Boylece Hacer i¢in hayat karsisindaki varolussal siireg, sahip oldugu
maddi higlikler neticesinde kendini yikmaya siirtikler.

Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer ve Ferdi Efendi 6zelinde maddi higlik kullanimryla
birlikte toplumsal yikilmighigin tasviri i¢in de hiclik kullanimi1 6nemli bir yere sahiptir.
Bu manada anne ve babasini heniiz dort yasinda kaybetmis ve akabinde sokakta kalmis
Saniha i¢in hayat karsisinda varolussal siire¢ “hi¢”likler igerisinde devam eder.

Toplumsal yikilmisliginin sembolii olan bu durum romanin basinda kendisine yer bulur:

“Bu uzun siyah sagl, parlak kara gozli, c¢irkab (pis su) iginde
agilmis bir leylak gibi saf, bulut arasinda dogmus bir necm-i pertev-bar
(parlak bir yildiz) gibi piir-tab (paritilt) bu ¢cocuk kim? Hi¢!” (FS., s. 38).

Maddi anlamda “fakir” olan Saniha’nin “zengin” Hacer karsisinda varolus
miicadelesi esas itibariyle romanin higlik kavramindaki en 6nemli kirilma noktalarindan
birini olusturur. Bu baglamda Saniha’nin varolusunun Hacer’in varolusuna karsi
reddedilme bi¢imi “hi¢”liklerle ilerler. Boylece Hacer’in varolusu toplumsal gerceklikle
yiicelirken Saniha’nin kendi ben miicadelesi yine sosyal sartlarin getirisiyle
olumsuzlanir. Nitekim “olumsuzliama varolusun reddedilmesidir. Olumsuzlama yoluyla
bir varlik (ya da bir varhik tarzi) ortaya konmus, sonra da higlige firlatilmis
olmaktadir.” (Sartre, 2010: 59). Bu manada Saniha’nin olumsuzlamayla
otekilestirilmesi higlestirilmeye dogru gelisir.

Saniha’nin maddi gercekler karsisinda caresizligi kendi ben’ine karsi
yaklasimini da etkiler. Saniha’nin anne ve babanin koruyucu giiclinden yoksunluguyla
birlikte s1gindig1 ev, onu kendi goziinde “hi¢”lestirir. Sonucta kendi ben’ini Hacer’in

varligi karsisinda olumsuzlastirmaya baglar:

“Ah! Kim bilir, o ne kadar giizeldir! Kim bilir, Ismail Tayfur, onu ne
kadar seviyor! Halbuki kendisi? Evet, kendisi ne idi? Hi¢! Sokakta
bulunmusg bir cocuk! O zamana kadar merhametten (aciyarak) Ismail Tayfur
kendisini besledikleri gibi yine merhametten Ismail Tayfur, kendisine: ‘Seni

seviyorum! demisti. Buna inanmali miydi? Onun muhabbetine istihkak
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olmak icin (sevgisini hak edecek) bir seye malik miydi? Otekinde zenginlik
var! Onda giizellik var! Kendisinde? Hi¢!” (FS., s. 143).

Hacer karsisinda kendini &tekilestiren Saniha, Ismail Tayfur’un &tekiyle (Hacer)
evlenmesine kadar iginde bulundugu caresiz bunaltidan kurtulamaz. Bu baglamda
Saniha 6zelinde toplumsal yikilmishgin vurgulanmasinda higlik kullaniminin yani sira
psikolojik caresizlikler i¢in kullanilan “hi¢”ler de romanda énemli yer tutar. Saniha’nin
eve ziyarete gelen Nerime Hanim ve Melekzat’tan 6grendigi nisanlilik haberi sonrasi

icinde bulundugu caresizlik hali de miikerreren siralanan higlerle lisluplasir:

“Almayacaksiniz degil mi? Onu bana birakacaksiniz, degil mi? Ne

kadar sevdigimi goriiyorsunuz! O olmayacak olursa hayat higtir, diinya

higtir, hatta ben hicim!” (FS., s. 137).

Sanitha’nin bu sekilde kendi kendisiyle yaptigi konusmada kendi varolusunu
yikmaya basladigr gozlemlenir. Bununla birlikte tanrisal anlaticiya ait bakis acist da
Saniha’nin Nesime Hanim’la yapacagi konugma oncesinde bu durumu leitmotiv anlatim
ozelligine kavusturur. Bu dogrultuda Nesime Hanim’in Nerime Hanim’1 ziyaretinden
sonraki aksam Saniha’nin odasina girerken “Saniha! Ne yapiyorsun?” (FS., s. 146)
sorusuna mukabil verilen cevapta, belirli araliklarla ruhsal bunaltinin “hi¢”liklerle

anlatimi1 6nemli bir tislupsal 6zellik olarak karsimiza ¢ikar:

“Saniha ‘Hi¢!’ dedi. Oh! Bu hi¢! Veremin zehr-i seyyali (akici zehri),
cigerlerini erittikce yatagimin bir késesinden nigdh-1 yeis-penahiyla
(umutsuz gozleriyle) semanin bir tarafina bakarak hazin hazin diigiinen bir
geng kiza sorunuz: ‘Ne i¢in diistiniiyor?’ ‘Hi¢!’ diyecektir.” (FS., s. 146).

“Kapiyr agacagr sirada diigiindii: Ne diyecek? Saniha ile ne
goritisecek? Hig!

-Sdniha! Ne yapiyorsun? diyebilmisti. Zavalli Saniha ne yapar?
Hi¢!” (FS., s. 147-148).

Son olarak Saniha’nin kendi varolusunu “hi¢”lemesi Ismail Tayfur’la konustugu

sirada bir kez daha ortaya ¢ikar. Aralarinda baglayan konusmada Saniha, “Size bugiin
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oyle bir zevce teklif ediyor ki bir melek kadar giizel... Size ¢eyiz olarak bir servet
getiriyor ki onunla her istediginizi yapabileceksiniz... Hdlbuki... Ben... Ben hi¢chbir sey
degilim.” (FS., s. 187) seklindeki sozleriyle kendi ben’ligini olumsuzlamayla birlikte
higlik bunaltisini yasar.

Higligin olumsuzlamayla beraber karsimiza ¢iktigi bir diger roman da Mai ve
Siyah’tir. Mir’at-1 Sulin gazetesinin ¢alisanlart i¢in Tepebasi’nda verilen ziyafette
anlatic1 tarafindan ‘“kart-karakter” roliindeki Raci “Bu kadar hiclik ile beraber her
meziyet (iistin nitelik) sahibine diisman...” (MS., s. 27) ifadesiyle olumsuzlanir.
Boylece eski siir taraftar1 Raci’nin heniiz romanin basinda bu sekilde bir nitelemeyle
iislupsal agidan konumu belirlenir. Nitekim roman boyunca Raci gerek eski tarz siir
bilgisiyle gerekse de 6zel yasamiyla tam bir yokluk diizlemindedir.

Romanin bagkarakteri Ahmet Cemil, babasinin 6liimiinden sonra hayat1 biiyiik
oranda degisime ugrar. Kitap g¢evirileri yapan ve 6zel dersler de veren Ahmet Cemil,
esas itibariyle Mir’at-1 Sulin’da mubharrirlik yapmaya basladiktan sonra maddi
anlamdaki zorluklarin iistesinden gelmeye baslar. Annesi ve kiz kardesiyle mutlu bir

yasam sliren Ahmet Cemil i¢in dis diinyanin zorlugu eve gelince giderilir:

“Eve gelince valdesiyle (annesiyle) Ikbal o giiniin vukuat silsilesini
naklederlerdi (o giinkii olaylar: anlatirlardi). O, yalniz dinler, ara sira bir
sual irat eder (soru ydneltir), onlar séyler, bin tiirlii hiclerden miirekkep
(olusmug) sozlerle yorgun zihnine biraz istirahat (dinlenme) havasi
verirlerdi.” (MS., s. 98).

“Bu higleri derin bir zevk ile dinler, dinledik¢ce sicak bir giinden

sonra diisen yaz yagmurlarimin latif serinligine benzeyen bir haz duyard.”

(MS., s. 99).

Ahmet Cemil’in evinde mutlulugunu belirtmek i¢in kisa araliklarla tekrarlanan
bu tarz isim gorevindeki “hi¢”ler (ayn1 boliimde zarf goreviyle “hi¢” kullanimi da kisa
araliklarla belirgindir), Ahmet Cemil i¢in hazzin ve evdeki 6zgiirliigiin anlatimsal
semboliidiir. Ahmet Cemil ve ailesinin yasamini uzaktan veya yakindan pek fazla
ilgilendirmeyen bu tarz konularin varligi esas itibariyle yok hiikmiindedir. Bu baglamda
kendi ben’liginin disinda olusan bu ‘“hi¢”likler, Ahmet Cemil’in varolusuna olumlu

anlamda katki yapmalar1 bakimindan dikkat ¢ekicidir.
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Hicligin Ahmet Cemil’in ruhsal yapisina olumlu katki yaptigi bir diger
kullanima da Beyoglu’nda diikkanlarin vitrinlerindeki nesnelerde rastlariz. Bu manada
Ahmet Cemil’in “Beyoglu’ndaki ‘higler’i, nesneleri seyretmek isteyisi, belli bir burjuva
estetigini yasama arzusu, sokaklarda flanorce dolasma, seyretme istegi biraz sonra
askin, cinselligin uyamgsini da getirecektir” (Uysal, 2014: 222-223). Boylece Ahmet

Cemil’deki bu duygular tetikleyen unsur nesnelerin anlam kazanan higlik 6zellikleridir:

“Tiinelden ¢iktiktan sonra Beyoglu’'nda biraz seri, dolasmak;
magazalarin camekdanlary (vitrinleri) oniinde gecikerek surada yeni ¢ikmuis
kitaplari; otede kravatlardan, yakaliklardan, mendillerden teskil edilmig
(olusturulmusg) zarif numunegdhlari (ornekleri); bir moda magazasinin
kumaglarimi, biitiin o géniilleri taltif eden (génle hos gelen) higleri
seyretmek istedi.” (MS., s. 200).

Ahmet Cemil’in Lamia ile karsilagtigi bu Beyoglu gezisinden sonra nesnelerin
bu tarz higliklerinin ruhuna biraktig1 hazdan artik yavas yavas kopmalar meydana gelir.
Nitekim Lamia ile Beyoglu’ndaki bu karsilagmadan sonra Ahmet Cemil kendi varolus
miicadelesine girisir. Bu baglamda “Ona tekrar tesadiif etse ne yapacak? Hig!..” (MS.,
s. 220) seklindeki soru ve cevap onun kendi benliginin kesfine dogru yapilan énemli bir
adimdir. Boylece romanin higlik kullaniminin en yogun oldugu on dordiincii boliimiine
gelinir. Boliim esas itibariyle Ahmet Cemil’in ruhsal yikilmighigint betimlemek i¢in
belirli araliklarla on iki kez hi¢lik kullanimlarindan olusur.

Romanin on dérdiincii boliimiinde karsilastigimiz ilk “hi¢”’lik, Ahmet Cemil’in
kiz kardesi Ikbal’in mutsuzlugunu anlamaya basladiginda ortaya ¢ikar. Burada dncelikle
Ahmet Cemil, enistesi Vehbi Bey’in evdeki hizmet¢i Seher’e karsi yaptigi tacizleri
anlamlandirmaya baslar. Ahmet Cemil bu tacizlerden birine kismen sahit olmus ve o an
icin bir anlam verememistir. Ancak onceden anlam veremedigi bu “hi¢”’lik durumu,

kardesi Ikbal’in icinde bulundugu ¢aresiz durumu aydinlatmaya baslar:

“Kim bilir enistesinin gecgerken bir yere ¢arpmis olmast yahut
Seher’in inerken diismesi, velhasil (kisacasi) bir hi¢ nigin fikrini birden

Ikbal’e sevk etmis (yoneltmis), nicin kalbinde ‘Bu higin hemsirene (kiz
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kardesine) biiyiik bir taalluku (ilgisi) var.’ diyen bir ses uyandirmisti.”
(MS., s. 274).

Ahmet Cemil’i “mavi” bir hiillyadan uyandirmaya baslayan bu Onemsiz gibi
goriinen olay, onun ayni zamanda yikima dogru siiriiklenigini de gosteren onemli bir
tislupsal anlatim semboliidiir. Nitekim anlatici, bagkarakter Ahmet Cemil’de baslayan

bu kivilcimi uzun betimlemelerle ve belirli araliklarla tekrarlanan “hi¢”lerle anlatir:

“Kapisimi siirmeledi, kiigiiciik odasinda geziyor, bazen karanlikta
vazthanesinin basinda durarak, bazen kiigiik penceresinden gecenin esrarla
dolu karanligini istintak ederek (sorgulayarak) diisiiniiyor, simdi bir hicten
istidlal ettigi (ortaya c¢ikardigi) bu neticeyi izah edecek (bu sonucu
agiklayacak) gegcmis vakalar: ve emareleri tahattura (gegmis olaylari ve
belirtileri hatirlamaya) ¢aligtyordu.

Bir hig, fikirden gegen bir riizgdr, o manasiz emareleri, niganeleri

acwerir...” (MS., s. 275).

Mai ve Siyah’ta hi¢ligin bu sekilde kiigiik numunelerle varlik iizerinde viicut
bulmas1 Usakligil’in romanciliginda en énemli anlatim 6zelliklerinden birini olusturur.
Nitekim kendini yikima siiriikleyen Ahmet Cemil kendi varolusunda igsel bunaltisini
gorerek hayat karsisinda tutunamaz ve yikilir. Bununla birlikte biitiin bir Servet-i Fiinun
neslinin ortak duyus tarzini yansitan Ahmet Cemil, varligin ve higligin birbirini
tamamlayan ortak paydasinda varolusun yokluk diizlemindeki kesfine c¢ikar. Bu
baglamda Mai ve Siyah’taki “Kahramamin biitiin ilerleme ve kavusma umutlarina
karsin, ideal basindan beri hi¢le(n)meye ayarldir... Basindan beri, onu reddedecek ve
hi¢lestirecek bir ideale vurgundur Ahmet Cemil.” (Kogak, 1996: 114). Bu dogrultuda
yine Ahmet Cemil’in yikim siirecinin ivme kazandig1 on dordiincii boliimde, onun hayat
karsisinda caresizligini iisluplastiran son ‘“hi¢”lik kullanimi, hakikatler karsisinda

hayallerine veda etmek zorunda kaldigin1 anladig1 anda ortaya ¢ikar:

“Bundan sonra ne yapacak? Biraz evvel kardesinin musibetini
defetmek ¢aresini ararken bir idam hiikmii soguklugu ile inen bir kelime

suya diigen bir tas parcast gibi agwr agiwr, sulart yararak ricat (doniigii)
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miimkiin olmayan bir sukiit (diisiis) ile kalbinin en derin noktalarina kadar,
tiirlii emelleri ezerek, hulyalar: par¢alayarak iniyordu: Hig!

Evet, hi¢! Bundan sonra hepsine veda etmek, bir aralik siir buhart
ile bulanan gozlerinin oniinde yiikseldigini gordiigii emel kasanesinin (arzu
késkiintin) artik enkazi kenarima oturup uzun bir hirmdn (iimitsizlik)

nazartyla onun matemini tutmak lazim geliyordu.” (MS., s. 294-295).

Umitleri kirilan Ahmet Cemil, artik yapacak bir seyinin olmadigini ve bir hig
mesabesine indigini anlar. Romanda kendisi gibi yikima ugrayan kiz kardesi Ikbal’in
caresizligi karsisinda da kendi caresizligini goriir. Bu manada Ikbal’in kocasi Vehbi
Bey tarafindan aldig1 oldiiriicti fiziki darbenin ardindan baskarakter Ahmet Cemil de
hakikatler karsisinda manevi anlamda tekmeye maruz kalir. Karsilastigi bu agir gercek
karsisinda yaptig1 hatalarin telafisini aramaya baglar. Bunun i¢in de ilk olarak kardesi
icin eve bir tabip getirir. Muayene esnasinda Ahmet Cemil’in i¢inde bulundugu

psikolojik bunalti hali “hi¢” kullanimiyla bir kez daha romanin anlatimina yansir:

“O zaman bir medet (yardim) umarak tabibin yiiziine bakiyor; ondan
cesaret verecek, tesliye (teselli) edecek bir soz, bir isaret, bir hi¢

bekliyordu...” (MS., s. 337).

Ahmet Cemil’in burada “bir hi¢ beklemesi”, hakikatlerle yiizlesmesi sonucunda
ortaya ¢ikan yikict gercekleri yadsimasiyla iliskilidir. Oyle ki kisisel ozelligiyle
yasamini mavi hayaller {izerine insa etmege ¢aligmasi, romanin sonunda ruhen yikimina
neden olurken Ikbal’in durumunu bir “hi¢” olarak beklemesi ise hayal=hi¢ baglaminda
sembolik bir anlatim 6zelligi gosterir.

Higlik bunaltisinin 6nemli bir tislupsal 6zellik olarak kullanildig: bir diger Halit
Ziya Usakligil romani ise Ask-1 Memnu’dur. Romanda olumsuzlamayla birlikte
isimleserek yirmi dokuz kez miikerreren higlik kullanimi goriiliir. Higligin karakterler
tizerindeki belirleyici nitelikteki ilk kullanimi ise Firdevs Hanim’la birlikte ortaya cikar.

Romanin birinci boliimiinde Firdevs Hanim’in karakter yapilanmasi “geriye
donilis” teknigiyle okuyucuya aktarilir. Hayatinda daha sonra yaptifi davraniglar ve
takindig1 tavirla kotii sohret kazanan ve kizlartyla beraber ailesinin ismini “Melih Bey

takimi” olarak menfi manada Istanbul gevrelerine yayan Firdevs Hanim, heniiz
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gencliginde dahi kisilik yapilanmasiyla birlikte evliligin manevi yapisi arasinda bir bag
kuramaz. Yaptigi evlilikten ki burada sadece kocasiyla olan evliligi degil izdivacin
bizzat yapistyla sorunludur, muzdariptir. Boylece yaptigi evlilik onun ruhsal diinyasinda

“hi¢”’lige neden olur:

“O izdivacinda sebabinin hi¢chir sevda temayiiliine (egilimine)
tebaiyet etmemis (uymamig) idi, biitiin ask ve garam (siddetli arzu)
emellerini feda ettikten sonra bu fedakarliga mukabil (karsilik) elinde
hemen bir hi¢ goriince act bir nedamet (pismanlik) duydu,” (AM., S. 25).

Firdevs Hanim’1n evlilikten sonra hayatinin “bir hi¢” seviyesine inmesi romanin
baskarakteri Bihter’in de hayatin1 etkiler. Annesi gibi olmama arzusu Bihter icin
hayatinin en biiyiik bunaltisidir. Nitekim Firdevs Hanim’in yarattig1 sosyal ¢evre Bihter
tizerinde yikici etkide bulunur. Bihter’i “yasli” Adnan Bey ile izdivaca sevk edip onu bu

yolda karar almaya iten giic, icinde bulundugu ¢evresel ortamin manevi hicligidir:

“Bu kosecikte, su fakir evcegizde, her zaman bir gidisle gelen gidene
benzeyen saatleri siiriikleyerek gecen giinleri, yirmi iki senelik hayatin bir
an iginde gordii. Biitiin eglenceler, seyranlar, hatta o zamana kadar sevile
sevile yapilip giyilmis elbiseler, yirmi iki senelik hayatimin en giizel
hatiralart bile birden nazarinda adi ve hakir (zavalli) higler derecesine

indi.” (AM., s. 46).

Nesnenin birey {iizerindeki manevi yoklugu doyuramama eksikligi “hicler
derecesi’ne indirerek caresizlige diisliriir. Boylece romanin bagkarakteri Bihter, esas
itibariyle olay Orgiisiiniin basinda higlik diizlemine yerlestirilir. Nitekim Bihter’de
ortaya ¢ikan igsel yokluk hali ailece gidilen Goksu gezintisini aksaminda giin yliziine
cikar. Gece odasinda yalniz kalan Bihter, ruhsal manada “hi¢”ligini fark etmeye baslar.
Daha 6nce deginilen ayna metaforunun da bulundugu romanin sekizinci boliimii, ayni
zamanda higligin Bihter iizerindeki etkisini anlatmas1 bakimiyla da dikkat ¢ekicidir.
Boliimde anlaticinin bagkarakter Bihter’in i¢sel diinyasina yaptigi yolculukta “hi¢”lik
kavramina siklikla bagvurdugu goriiliir. Bu durumun ilk 6rnegini ise “Nihayet bir giin

birdenbire, bir hig, bir dakikalik bir vukuf (anlama) bize gosterir kalbimizde bir yangin
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var.” (AM., s. 199) seklindeki ifadeyle anlatima kavusur. Boylece bireyin ruhsal
durumunu ortaya c¢ikarmada “bir hi¢” anmin yeterli olacagi ve higligin bireyin
varolusundaki rolii belirtilir.

Bihter’in i¢inde bulundugu ruhsal boslugun anlatiminda bagvurulan higlik
kavrami yine ayni bolimde Adnan Bey’in kisa bir siire i¢in odaya ugrayip

ayrilmasindan sonra daha fazla yogunluk kazanir:

“Iste bu karanlik muasaka hiicresi... Ne bir seffaf ufuk, ne bir parlak
hande (giiliis), ne bir u¢an bulut par¢asi; hi¢, hi¢, hatta hafif bir ziya, donuk
bir kandil bile olmayacakti; siyah, miimkiin olabildigi kadar siyah bir
gece...” (AM., s. 205-206).

“Simdi bu izdivacin biitiin fena cihetlerini kiigiik kiiciik hi¢lerden
terekkiip ederek (birleserek) onu sikacak bir mecmu (toplam) teskil eden
seyleri kendi kendisine sayryor(du)” (AM., s. 206).

Bihter’in i¢inde bulundugu trajik agmazin anlatildig1 (romanin sekizinci boliimii)
bu pasajlarda agikca goriilecegi gibi “hi¢”’lik, baskarakterin yikim siirecinde isimleserek
tislubun 6nemli bir pargast haline gelir. BOylece Bihter’in varolus siireci hayati
olumsuzlamayla birlikte yokluk zemininde anlam kazanir. Artik Bihter, hayatindaki en
biliylik kirilmalardan biri olan bilingaltinin gizli dehlizlerini kesfe c¢ikarak kendi
varolusuna yeni anlamlar yiiklemeye baglar. Ancak Bihter, icinde bulundugu bunaltili
boslugu Behliil’le doldurmaya c¢alismasiyla yikimini da fiziksel ve ruhsal anlamda
hizlandirir.

Bihter’in yikiminda tetikleyici rolii oynayan Behliil, bir kis1 “yasak ask”la
gecirmesinin ardindan eski hayatin1 6zler. Behliil’iin Bihter’e yalan sdyleyerek evden
gitmesi Bihter’1 i¢ bunalima stiriikler. Behliil’iin yalanlar1 karsisinda Bihter, gergeklerle
yiizlesmeye baglar. Burada 6zellikle Behliil’iin son haftalarda soyledigi “hi¢ler” (AM.,
s. 358) Behliil’ii ayakta tutarken Bihter’i “u¢urumun kenari”na siiriikler. Nitekim
romanda Behliil i¢in kullanilan hi¢lik kavrami, onun karakterine uygun bir sekilde
tisluplagir. Ozellikle Behliil’iin Bihter’den sikilmaya basladiginin anlatildigi vaka

halkasinda, anlaticinin hiclige kars1 Behliil 6zelinde takindigi tavra tanik oluruz:



176

“Behliil’iin nazarinda Bihter, hep o nefis ve miistesna bir kadindi,
hep onun giyinisinde, soyleyisinde, oturusunda, o yelpazesini agarken,
pecesini ilistivirken, parmaklarimin bir iki mahir (hiinerli) darbecigiyle
sa¢larina biitiin simasiin ifadesini degistiriveren bir baska hal verirken,
dudagimin kosesinde o mini mini g¢ukuru dalgalandiran tebessiimiiyle
kaslarint kaldirarak en adi bir kelimeye en giizel bir siir giizelligini
verirken, biitiin o hiclerden miirekkep bin tiirlii seylerde; hala en evvel, ilk

gordiigiinde alinan tesir devam ediyordu.” (AM., s. 346).

Burada insani yiiceltecek manevi ozelliklerin aksine “hi¢”ligin olumsuzlayici
ozelliginin Behliil’iin {lizerindeki miispet etkisi dikkat cekicidir. Nitekim Bihter’in
manevi anlamda onem atfetmeyen tutum ve davranislar1 (higler), Behliil’li cezp etmeye
yeter. Bu baglamda “hi¢”ligin bireyin varolusu lizerindeki olumsuzlayict 6zelligi,
Behliil’iin  karakter yapilanmasinda etkili olur. Sonug itibariyle Bihter’in icinde
bulundugu manevi hiclik, onu yikima gotiirlirken Behliil manevi yoklugu libidal
hazlarla doldurarak kendi varolusunu devam ettirir.

Romanin “norm-karakter” konumundaki Nihal’in i¢sel bunaltisina paralel olarak
birgok yerde “hi¢”lik kullanimlar1 belirgindir. Romanin olay orgiisii siiresince Nihal’in
babas1 Adnan Bey’le olan “yeni” iligkisi, Behliil’le olan ¢ekismesi, yalidaki calisanlarla
olan miinasebeti ve Behliil tarafindan aldatildigini 6grenmesi gibi olaylar, onun icinde
bulundugu i¢sel bunalti halini meydana getiren 6nemli vaka halkalaridir. Bu olaylarin
anlatiminda bagvurulan “hi¢”lik kullanimlari romanin islup 6zelliginin 6nemli bir
parcasini olusturur. Bu konuyla ilgili olarak iizerinde durulacak ilk érnek bozulan baba-

kiz (Nihal-Adnan Bey) iliskisine aittir:

“Hicbir sey farz etmeyerek, babasimin sozlerinde hi¢bir fikir
kesfetmeye c¢alismayarak birden hissetmisti ki su dakikada diinyada her
seyden ziyade sevdigi bu adam, bu baba, birinci defa olarak, her vakitkine
benzer bir hi¢ i¢in ufak bir yalanla degil, hayatini hemen orada kiriverecek

miithis bir yalanla kendisini aldatmak istiyor.” (AM., s. 74).

Burada karsilasilan husus Adnan Bey’in Bihter’le yapacag: evliligi i¢in Nihal’le

konusmak istemesi {izerine Nihal’in babasina karsi giiveninin sarsilmasidir. Daha
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onceki iligkilerinde babasinin Nihal’i tizmemek i¢in sdyledigi “bir hi¢” seviyesindeki
yalanlardan farkli olarak burada ilk kirilmaya taniklik ederiz. Nitekim &nceki higlikler
Nihal’in hassas yapisini ayakta tutmak icin yapilandirilirken yeni durum bu baba-kiz
iliskisini yikarak hiclige indirger. Bihter’in eve gelisinin ardindan daha Onceki
iligkilerine avdet etme cabasi miispet manada sonu¢ vermeye tam anlamiyla yetmez.
Artik Nihal’le babasi arasindaki “... bir hicten ¢ikarilan adi oyun...” (AM., s. 188)
tiirlinden yakinlagmalar yikilan eski iligkilerini yeniden ayaga kaldirmaya yetmez.
Ancak romanin sonunda Bihter’in kendi yikimini gerceklestirmesi bu baba ile kizi
arasindaki bagi yeniden; ancak yarali bir halde yesertmeye baslatir.

Romanda yikilan karakterlerden biri de Habesli Besir’dir. Bihter ve Behliil
arasindaki “yasak agk™ bilen ve tanikligiyla ampirik bilginin romana yansimasini
saglayarak diigiimii ¢6zen Besir, ayn1 zamanda Nihal’i imitsiz bir agkla sevmektedir.
Hasta olan Besir’in Nihal’le olan diyalogu “hi¢”ten &teye gecemez. Romanin on
sekizinci boliimiinde karsimiza ¢ikan bu tslup 6zelligi, romanin anlatiminda leitmotiv

bir kimlik kazanir:

“Lakin ne oluyorsun, Besir? dedikge, incelmis dudaklarint agarak
beyaz, miicella (parlak), muntazam dislerini gosteren bilinemez nasil derin,
meghul elemlerle act bir tebessiim iginde ‘Hig!l..." derdi ve bu hi¢, bu
anlasilmamis,  anlasilmayacak  ruhun  yeislerini,  kendisince  bile
halledilemeyen, mahiyeti bilinemeyen o miithis muammayr (bilmeceyi) her
lisandan daha belig (diizgiin) ve miiessir (dokunakli) bir ifade ile icmal
etmis (ozetlemis) olurdu. Bu miiebbet mechul kalacak ruhun o karanhk
dertleri 6yle elim ve kahir (kahreden) bir hicten ibaret idi ki bu kelime, onun
zehirlerle oliiyor zannolunan tebesstimiin i¢inde hafi (gizli) bir derin
feryadiyla inleyen bu hi¢, her seyi soylemis, her seyi izah etmis olurdu.”
(AM., s. 425-426).

Besir’in yikim siirecinde varolusun ‘“hi¢”likle her seyi agiklama durumu, birey
varligimin higlikle yeniden anlam bulmasinin da adeta bir 6zetidir. Nitekim “Varlik
kendisini yitirdigi anda kendisini biitiinler ve bu yok olusun yoklugu varolusun en tistiin,
salt ve en agik secik kanitidir.”” (Bachelard, 1995b: 82). Boylece Besir’in Nihal 6zelinde

kendini hi¢clemesi kendi varligini ispat etme ¢abasinin da bir sonucudur
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Higlik bunaltisim1 yasayan bir diger baskarakter de Kirik Hayatlar’m Omer
Behig’idir. Toplumsal diizeyde manevi anlamda ¢lirlimiis bir yapinin yan1 sira bireysel
caresizlik de eserdeki yerini alir. Bu manada Doktor Omer Behi¢’in kiigiik kizi
Leyla’nin hastalifiyla Neyyir’le olan iligkisi yliziinden fazla ilgilenememesi onu
psikolojik olarak caresizlige siiriikler. Nitekim Omer Behig’te ortaya ¢ikmaya baslayan
ruhsal bosluk hayal ile hakikat arasindaki olaylari anlamlandiramama boyutuna neden
olur. Dolayisiyla Leyla’nin hastaligini bir “riiya” miiphemiyetiyle tam anlamiyla idrak

edememesi hiclikle ifade edilir:

“... belki bu bir vahim sis idi ki bir kasirgamin baslangici idi, yahut
daha dogrusu, bir hi¢.” (KH., s. 293).

Omer Behig’in gercekleri yadsima ¢abasinin bir tiir bilingaltindaki 6rnegi olan
bu higlestirme esas itibariyle ondaki ruhsal bunaltinin disa vurumudur. Bir taraftan
Neyyir ile yasadigi duygusal iliski diger taraftan da yikilmaya baslayan aile hayati
Omer Behig i¢in tam bir ¢aresizlesme durumudur.

Kirik Hayatlar’da toplumsal diizeyde bunalti hali romanin fonunu olusturur.
Halit Ziya romanda sosyal yikilmisliga olabildigince ayna tutmak i¢in pek ¢ok kisi ve
onlarin hayatlarin1 yaratir. Bu dogrultuda yaratilan karakterlerden biri de Stzidil’dir.
Kocasindan bosanmak isteyen; ancak adalet sisteminin islevsizligiyle yillarca
mahkemelerde oyalanan Sizidil, yillarca bu mahkemelerde sahit oldugu gercek olaylari
cevresine aktarir. Boylece uzun yillar birey iizerinde yikici tahakkiime sahip bu “sosyal
olgu” romanda biitiin bir toplumun meselesi haline getirilir. Nitekim bu insanlar icin
anlatic1t “Boyle, ya aylarca, senelerce ugrasirlar, nihayet bir neticeye vdsil olurlarsa
bedbaht (ulasirlarsa mutsuz) kirtk hayatlarimin bu hi¢ mesabesinde (degerinde) bedeli
icin ‘Bundan ibaretti, demek?” (KH., s. 347) diyerek hem bireysel hem de toplumsal
bunaltiy1 “bir hi¢” seklinde niteler.

Toplumsal yikilmishigin higlikle birgok yerde ifadesini bulan bir diger Usakligil
romant da Nesl-i Ahir’dir. II. Mesrutiyet’in ilaninin hemen ardindan kaleme alinan
romanda esas gaye, Halit Ziya Usakligil’in Servet-i Fiinun doneminde kaleme aldigi
diger romanlardan farkli olarak, ideolojidir. Sultan II. Abdiilhamit’in saltanat yillariyla

adlandirilan “istibdat donemi”nden intikam alma amaci romanin olay orgiisiine adeta
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boca edilir'®. Dolayisiyla bu durum modern Tiirk edebiyatinda iislubuyla &ne ¢ikan
Usakligil’in romanciligina golge diistirdiigli gibi 6nceki eserlerinde lislubun 6nemli bir
parcasi haline getirilen higlik kullanimin1 da etkiler. Boylece hacimsel anlamda daha
onceki romanlarin en biiyligli olmasina ragmen Nesl-i Ahir’de higlik kullanimi nicel
manada diistik kalir.

Nesl-i Ahir’de higligin isimleserek romanin iislubunda kullanilmasi, dénemin
yikilan toplumsal ve bireysel Ozelliklerini belirtmede Onemli bir ifade araci haline
getirilir. Nitekim toplumsal degismenin Suzan ve Samiye Hanim karakterleriyle
sembollestirilmesi ve bunun ifadesinde “hi¢”’ligin kullanimi dikkat ¢eken bir anlatim

ozelligidir:

“Iste bu catimn altinda iki numune vardi: Burada, yani basinda,
hemgiresi hi¢i-i hayatimin adldmiyla (hayatimn  higliginin  elemleriyle)
inlerken otede odasinda macera-y1 garamiyatinin hdatira-i lezaiz-i giinahiyla
raseddar-1 nesat olan (ask maceralarindaki lezzet dolu giinahlarin

hatirasiyla sevingten tirperen) diger bir kadin, Suzan, vardi.” (NA., s. 212).

Samiye Hanim’in elemleriyle “hi¢”lemesine karsin Suzan’in seving dolu hayati
ayni evde mevcuttur. Otuz yasindaki dul Suzan, manevi degerler bakimindan
temelsizdir. Buna mukabil ailesine bagli ve koklii bir aileden gelen Samiye Hanim, oglu
Sefik’in ve kocas1 Affan Bey’in de etkisiyle gittikge yikima ugrar. Suzan ve Samiye
Hanim arasindaki bu sembolik durum ve bunun anlatiminda kullanilan “hi¢”lik,
Tanzimat’tan itibaren edebiyatimiza giren Osmanli sosyal hayatinin devami
niteligindedir. Nitekim Akif Pasa’nin Adem Kasidesi’yle baslayan kahramanin
“hi¢”lesmesi durumu, Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda da devam eder. Ancak Akif
Pasa’nin Adem Kasidesi’yle kullandig1 “hi¢lik kavrami, Tiirk edebiyatinda ilk defa onun
sahsinda felsefi bir derinlik kazan(irken)” (Korkmaz, 1997: 263) Usakligil’deki “hi¢”lik
kendini yikmanin, toplumsal ve bireysel bedbinlik ve ¢okiis halinin gosterilmesinde

kullanilir.

15 Halit Ziya Usakligil’in Sultan II. Abdiilhamit’e karsi son derece kati muhalif tutumu, V. Mehmet Resat
doneminde saray bagkatibiyken amlarim anlattig1 “Saray ve Otesi” kitabinda da ortaya gikar. Nitekim
Usakligil, II. Abdiilhamit igin “Biitiin ¢ocuklugum, gengligim onun korkusu ile, onun hayali etrafinda
ucan tehlikeler, muhataralar (korkular) golgesiyle ge¢mis, bu adamin ismini dyle korkung rivayat
(rivayetler) ihata etmis (kugatmis) idi ki onun ne zaman nami anilsa herkes gibi benim de viicudumda bir
iirperme hdsil olurdu.” (SO., s. 464) diyerek tavrini agik¢a ortaya koyar.



180

Higligin Nesl-i Ahir’de isimleserek {iisluba yansidigi bir bagka yere ise
jurnalciligin basit sebeplerle insanlarin yasamlarini etkiledigi vaka halkalarinda ortaya
cikar. Bu manada Siilleyman Niizhet, Azra’yt Camlica’daki biiylikannesine
gotiirdiiglinde i¢indeki korkular giin yiiziine ¢ikmaya baslar. Yukarida 6rneginin de
verilmeye ¢alisildig1 Siileyman Niizhet’in kiz1 Azra ile tedirginlikle yapmaya ¢abaladigi
konusmanin devaminda, “hi¢”lik, bu kez toplumun her yerine sirayet eden jurnalcilik

meselesi Uzerinden verilir:

“Bu korkuyu sayan-1 tayib ii muaheze bir cebanete de haml
etmeyerek (ayiplanacak ve kinanacak bir korkakliga da yiiklemeyerek) kendi
kendisine ‘Lakin bu kazalardan korkmamak, bir hice mukabil biitiin bir
hayati tehlikeye maruz birakmamak, size tevecciih eden tiirlii mukaddes
vezaifi ahmak¢a bir gsiiphenin faraziyatina kurban etmek, bu en biiyiik

cinnettir (deliliktir)’ diyordu.” (NA., s. 259).

Boylece Halit Ziya Usakligil’in hayattayken de kitaplastirmayip tefrika halinde
biraktigi Nesl-i Ahir’de II. Abdiilhamit doneminin bu tarz siyasi olaylar1 diiz bir bakis
acisiyla olumsuzlanir. Romanda yikima ugrayan “norm-karakter” roliindeki irfan’da da
bu siyasi olaylarin getirdigi psikolojik bunalim etkisi “hi¢”lemelerle romanin
anlatimindaki yerini alir. Nitekim anlatic1 tarafindan yliceltilerek doneminin “geng
aydin tipi”nin prototipi haline getirilmeye calisilan irfan i¢in Osmanli siyasi yapist “bir
hi¢”’ten olusur:

“Hiikiimet-i miistebidenin (istibdat hiikiimetinin) biitiin bu telas ve
heyecani yalniz bir mudhikeden (komediden), bir vehimden, bir higten baska
bir sey olmamak miimkiin degildi.” (NA., s. 346-347).

Kullandigi modern roman tekniklerinin yani sira iislubuyla da Halit Ziya
Usakligil edebiyatimizin zirve isimlerinin basinda gelir. Bu baglamda sanat¢1 kimligiyle
tislupcu bir yazar olan Usakligil, romanlarinda “hi¢”lemenin bireyin varolusunu ortaya
koymadaki iglevselligini ustalikla kullanir. Nitekim bireysel ve toplumsal yikilmiglik
hali, onun biitiin romanlarinin ortak izlegini olustururken “hi¢”’lik de bu manada
romanlarinin anlatimsal Ozelliklerinden birini olusturur ve bireyin kendini yikima

gotiiren siirecle birlikte tisluptaki yerini alir.
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Modern Tiirk romanciligmin zirve isimlerinden Halit Ziya Usakligil,
romanlarinda kullandig1 anlatim teknikleri ve izlekler agisindan kendisinden Onceki
romancilar1 geride birakmis ve aym1 zamanda kendinden sonraki sanatgilar i¢in de yol
acict bir konuma gelmistir. Yagami boyunca Tiirk toplumunun gegirdigi degisim ve
dontigiimlere yakindan taniklik etmis ve sanat yasamindaki durusunu Batili ¢agdas
yazarlar tlizerinden temellendirmeye c¢alismistir. Yazin hayatt boyunca nesrin degisik
tiirlerinde kalem oynatan Usakligil, toplamda sekiz roman kaleme almistir.

Sanat yasamma Izmir’de baslayan Halit Ziya, romanlarinda &ncelikle estetik
kaygiy1 6n plana alir. [lk dsnem romanciligini olusturan romanlarindan itibaren sanatini
gelistirir. Halit Ziya Istanbul’a gelisinin ardindan Servet-i Fiinun topluluguna katilir.
Usakligil, edebi hayatin1 sekillendiren bu her iki donemde de romanlarinda yarattig1 cok
yonlii karakterlerle Tiirk romanciligint o giine kadar ortaya konmus orneklerden ¢ok
daha farkli bir boyuta tasir. Nitekim Halit Ziya Usakligil’in karakter yaratmadaki bu
basaris1 romanlarinin diger yapisal unsurlarii da derinden etkilemis ve bdylece
yarattigl sahislar romanciliginin ana omurgasini olusturmustur. Bu baglamda “Halit
Ziya Usakligil’in Romanciliginda Kendini Yikma Egilimi” adli bu calismada
Usakligil’in romanlarinda 6nemli bir konumda bulunan karakterler irdelenmeye
calisild.

Realist akimin savunucusu ve romanlarini bu akim dogrultusunda yazan Halit
Ziya Usaklgil, ilk roman1 Sefile’den itibaren bu anlayisin siirdiirmeye calisir. Nitekim
yarattig1 biitlin karakterlerde baskin olan kisilik 6zelliginin disinda sahislara herhangi
bir miidahalede bulunmaz. Bu baglamda kisinin kendisinde bulunan yikici 6zelliklerinin
ben’e donmesi olan mazosizm, Usakligil’in yarattig1 ve kendini yikma egiliminde olan
karakterlerde baskin bir sekilde gozlemlenir.

“Mazosist karakter” yapilanmasina sahip baskarakterler Mazlume, Nemide,
Osman Vecdi ve Bihter’dir. Bunlarin disinda yikima siiriiklenen ikbal, Saniha, Nihal ve
[rfan’da da mazosist egilimler belirgindir.

Mazosist karakter Ozelliginin disinda erkek baskarakterlerin tamaminda
melankolik ruh yapisinin da tetiklemesiyle “depresif karakter” yapilanmasi gézlemlenir.
Kisinin yasadig1 toplumdan uzaklasarak kendi kabuguna cekilme istegiyle daha da
belirginlesen depresif karakterler bu baglamda Osman Vecdi, Ismail Tayfur, Ahmet
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Cemil, Omer Behi¢ ve Siileyman Niizhet’tir. Ayrica Nesl-i Ahir’deki “norm-karakter”
roliiyle irfan’da da belirgin 6zelliklerden biri de depresif karakterli yapidir. Boylece
kadin bagkarakterlerin tamaminda “mazosist karakter” yapilanmasi goriiliirken erkek
bagkarakterlerin tamaminda ise “depresif karakter” yapilanmasi1 goriiliir.

Romanda sahislar1 yikima gotiiren diger psikolojik kokenli baskin kisilik
ozellikleri ise sirasiyla “sizoid, narsist, fallik-narsist, kompulsif, pasif-agresif ve sadist”
karakter yapilanmalaridir.

Romanlardaki karakterlerin davranis bigimleri ise genel itibariyle “igedoniik
davranis” ozelligi gosterir. Kirik Hayatlar’da Omer Behi¢ ve Nesl-i Ahir’de Siileyman
Niizhet “igedoniik davranig”in disinda “disadoniik davranis™ ozellikleri de gosterirler.
Yine bagkarakterlerin disinda kendisini y(1/a)kan Hacer ise disadoniik davranis 6zelligi
sergiler. Nitekim iceddniik davranig Ozelliginin baskin oldugu Dogu halklariyla
disadontik davranig 6zelliginin baskin oldugu Bati halklarinin Halit Ziya Usakligil’in
romanlarinda igedoniik davranisla Dogulu bir 6zellik gostermesi bu baglamda dikkat
cekicidir. Zira Halit Ziya Usakligil romanciliginda ve buna bagli olarak yarattig
karakterlerde Bat1 motiflerini kullanmasina karsin psikolojik anlamda Dogu halklarinda
baskin olan igedoniik davranis 6zelliklerini kullanmasi onun yasadigi bu cografyadaki
insanlardan ilham aldiginin ve iginde bulundugu toplumdan apayri bir yerde
konumlanmadiginin da bir gdstergesidir.

Karakterleri yikima gotiiren siirecte psikolojik yapilanmalarinin yani sira i¢inde
bulunduklar1 toplumun ve ailenin etkisi de 6nemli bir etkendir. Bu baglamda ilk roman
Sefile ile baslayip Nesl-i Ahir’in yazimina kadar ge¢cen donem Tiirk toplumunun i¢inde
bulundugu Tanzimat’la baslayan travmatik silire¢, kahramanlara somut bir sekilde
yansir. Ancak Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda sosyal icerikli vaka halkalarinin
bireysel igerikli vaka halkalarina yansitilmas: degigkenlik gosterir. Nitekim Sefile
romaninda baskin olan toplumsal igerikli sorunlar Nemide, Bir Oliiniin Defteri ve Ask-1
Memnu romanlarinda en aza indirgenir. Bunun yaninda Sefile ile baglayan sosyal
igerikli sorunlar Ferdi ve Siirekasi, Mai ve Siyah, Kirik Hayatlar ve Nesl-i Ahir’de
onemli izlekler haline gelir. Bu izleklerin basinda fuhus ve alkoliin toplum ve birey
tizerindeki yikici etkisi, bireyler arasi sosyo-ekonomik dengesizlik ve toplumdaki garpik
iligki aglar gelir. Ayrica Halit Ziya Usakligil’in son romani1 Nesl-i Ahir’de sosyal
meselelerin Gtesine gecilerek II. Abdiilhamit doneminden “intikam” alircasina siyasi

olaylar ve ideolojik tutum romana adeta boca edilir.
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Toplum karsisinda karakterleri tutunamayarak yikima gotiiren unsurlarin baginda
babasizlik ve anne kaybi gelir. Nitekim yikim siirecinde erkek baskarakterlerin %100°4,
kadin bagkarakterin ise %66,6’s1 babasizdir. Bu dogrultuda romanlardaki biitiin
bagkarakterlerin %87,5’1 babasizdir. Anne kaybini yasayan erkek baskarakterlerin orani
%60 iken kadin baskarakterlerin orani ise %66,6’dir. Boylece anne kaybinin getirdigi
sikintryla hayata tutunmaya calisan biitiin baskarakterlerin genel oran1 da %62,5 olarak
karsimiza cikar. Nitekim anne eksiklgini yasamayan tek kadin baskarakter Bihter ise
annesinin varligina ragmen annesizlik sendromuyla yikima siirtiklenir.

Halit Ziya Usakligil’in hayat karsisinda resit olamamanin 6zgiiven kaybiyla
tecriibesiz olan karakterlerin ¢oklugu da yikim stirecinde 6nemli bir tematik unsurdur.
Nitekim Nesl- Ahir’de Siileyman Niizhet disinda (Nesl-i Ahir’de intihar eden Irfan da
bu manada geng ve tecriibesizdir.) biitiin karakterler on bes ile yirmi bes yas aralifinda
olup hayat karsisinda tecriibesizdirler. Boylece olay orgiisii siiresince bu karakterlerin
yikimi da romanda kaginilmaz bir hal alir.

Karakterleri yikima gotiiren siliregte melankolik ruh yapisiyla birlikte
Tanzimat’la baslayan asrin hastali§i intihar da romanlarda 6ne c¢ikan diger yikim
ogeleridir. Zira ilk roman Sefile’de baslayan intihar diisiincesi Nesl-i Ahir’deki Irfan’a
kadar uzanir. Karakterlerdeki intihar fikri ilk kez Mazlume’de ortaya c¢ikarken
Nemide’de girisim haline gelmis ve Osman Vecdi’de davranisin etkisi tam bir intihar
olmasa da sonug¢ vermistir. Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer’in kendisini de i¢inde
bulundugu oday1 yakmasi intiharvari bir harekettir. Intiharin melankolik ruh yapisiyla
diisiince haline tekrar dondiigii Ahmet Cemil’den sonra Bihter’in silahla kendisini
oldiirmesiyle romanlardaki bu intihar siirecinin zirvesine gelinir. Nesl-i Ahir’de irfan da
intihar ederek kendi yikimini hazirlar.

Servet-i Fiinun toplulugunun ana izleklerinden olan muhayyel bir iilkeye kagma,
Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda da karakterleri yikima gotiiren siiregte 6nemli bir
tematik unsur haline gelir. Kendi benliklerinin ve toplumun karsisinda tutunamayarak
kacma istegi ise daha ¢cok dogaya dogrudur.

Modern Tiirk romanciliginda tislubuyla 6ne ¢ikan Halit Ziya Usakligil i¢in hiclik
kullanim1 anlatimda 6nemli bir role sahiptir. Nitekim ayrintilar1 iislubunda 6nemli bir
konuma getiren Usakligil, higligi karakterlerin bedbinlik durumlariyla birlikte
varolugsal bir problem diizleminde ele alarak genis bir anlatima kavusturur. Boylece

hi¢ligin Uslup bakimindan 6ne ¢ikarilmasi kendi yikimlarimin da sembolik anlatimi
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haline getirilir. Zira hicligin zarf kullanimin yami sira isim haliyle de romanlarda
miikerreren kullanilmasi leitmotiv anlatim 6zelligidir. Boylece varligin ve yoklugun
birbirini tamamlayan evreninde karakterlerin yikimi da anlatim diizeyinde Halit Ziya
tarafindan hiclestirilir.

Bu calismayla Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda yapisal unsurlardan biri olan
sahislar; psikolojik, sosyolojik ve felsefi agidan tahlil edilmis, Tiirk romanini belli
kaliplardan ¢ikararak ¢ok yonlii sahislar ortaya koyan Halit Ziya Usakligil’in

karakterlerinde asla tesadiifi olmayan kendini yikma egilimi dikkatlere sunulmustur.
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