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OZET
DOKTORA TEZi

CUMHURIYET DONEMi TURK ROMANINDA
BATILILASMA (1923-1940)
Ahmet Faruk GULER

T.C.
FIRAT UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
YENI TURK EDEBiYATI ANABILIiM DALI
2011, SAYFA XVI + 305

Osmanli Imparatorlugu’nun yeni bir medeniyetin esigine dogru siiriiklenisi,
Batililagsma siirecini baglatir. Batililasma, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Ferman1’yla
asil kirilma noktasini yasar. Batiy1 tanima ve Batili unsurlar1 yasama arzusu sistemli bir
degisim stirecini beraberinde getirir. Toplumsal diizeyde gergeklesen bu degisim siireci,
toplumu olusturan her alanda kendini gosterir. Bu calismamiz, Batililasma siirecinde
goriilen degisimlerin, Cumhuriyet donemi romanlarina yansiyan unsurlarinin tespitine

yoneliktir.

Calismamiz iki boliimden olugmaktadir. Calismanin temelini olusturan birinci
bolimde, Cumhuriyet dénemi Tiirk romaninda, 1923—-1940 yillar1 arasinda basilan elli
roman, “Kurgudan Kurumsal Hayata Gegis” asamasinda Batililasma agisindan ele
alinmistir. Toplumun temelini olusturan bireyin davranis ve diisiince boyutundaki
degisim siireci sosyoloji, psikoloji ve felsefe gibi bilim dallarindan hareketle
belirginlestirmeye calisilmistir. Batililasma siirecinin kiiltiirel yapida olusturdugu
degisim, bu donemde yayinlanmis romanlardan hareketle gozler oniine serilerek, yanlis
Batililasma siireci ile bu siirecle olusan toplumsal ¢okiisiin romanlara yansimalarini

belirleme yoluna gidilmistir.

Calismamizin ikinci boliimiinde “Kurgudan Eglence Hayatina Yonelis” baslig

altinda, romanlarda gecen eglence hayatinda goriilen degisimler ve bunlarin kiiltiirel



hayata yansimalar1 ele almarak, yanlis Batililasma siirecindeki fonksiyonlar

belirlenmistir.

Cumhuriyet Donemi Tirk romanlarinda Batililasmanin nasil bir siireg
gecirdigini anlatan sonug¢ boliimiinden sonra, calismamiza katki saglayan genis bir

kaynakg¢aya yer verilmistir.

Anahtar Sézciikler: Cumhuriyet Donemi, roman, batililasma, kiiltiirel degisim,

yabancilasma



SUMMARY

DOCTORATE THESIS
WESTERNIZATION IN TURKISH NOVEL IN REPUBLIC PERIOD
(1923-1940)
Ahmet Faruk GULER

T.C.
FIRAT UNIVERSITY

INSTITUTES OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF NEW TURKISH LITERATURE
2011, PAGES XVI + 305

The drift of Ottoman Empire to a new civilization initiated the westernization
period. Westernization had an actual breaking point with rescript of Giilhane declared in
1839. The desire of knowing the west and having western elements in their life brought
a systematic change period. This change period occurring in social terms took effect in
all areas to form the society. Our work intends to detect the elements of this change seen
in westernization period which reflected to novels of National Literature period.

Our work is composed of two parts. In the first part which is the main part of the
work, in Turkish Novels of Republic Period we examine fifty novels printed between
the years of 1923-1940 in the “Transitional stage of fiction to real life” in terms of
westernization. We try to concretize the change process in the behavioral and ideational
dimension of individual which forms the basis of society according to science
disciplines sociology, psychology and philosophy. We try to reveal the change caused
by westernization in cultural structure in accordance with novels published in that
period. We take the way of detecting the wrong westernization change and the
reflection of the social breakup on novels caused by this change process.

In the second part of our work under the title of “’Inclining from fiction to

entertainment life’” we determine the functions of these changes in faulty westernization



period by examining changes in entertainment life in novels and reflections of these

changes in cultural life.

After the conclusion part which tells what kind of a process that westernization
had in Turkish Novels of Republic Period, a broad bibliography which contributes to

our work takes place.

Key Words: Republic Period, Novel, Westernization, cultural change,

alienation
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IX

ON SOZ

Osmanl1 toplum hayati, islam inancinin ve Tiirk kiiltiiriiniin harmanlandig1 bir
yasama Kkiltiiri halinde varhigin1 on dokuzuncu yiizyila degin siirdiiregelir. Fakat
muhafazakarligin ve gelenekselligin sinirlarin1 ¢izdigi bu sosyal yapi, on dokuzuncu
yiizyilda belirgin bicimde politik bir siirecin etkisiyle sarsiimaya bagslar. Tanzimat
olarak adlandirilan Osmanli Batililasmasi yoniindeki tiim adimlar, kisa siirede etkisini
politik hayatin yanmi1 sira daha ¢ok ekonomik ve Kkiiltiirel hayatta gosterir. Yiizyillarin
birikimi neticesinde olusan Osmanli yasama iislubu, birtakim krizlerle yiiz yiize gelir.
Batililasmanin yaninda, toplumun i¢ biinyesinden kaynaklanan aksakliklar ve

yozlagsmalar sosyal yapinin olumsuzluklar yasamasina neden olur.

Batililasma kavrami altinda tanimladigimiz Tanzimat’tan giliniimiize kadar
gerceklesen bu siireg, yerlesik yasama kiiltiiriinlin ¢ok boyutlu olarak degismeye
basladig1 bir donemin adidir. Degisimi Cumhuriyet doneminde de hayatin her alaninda
gormek mimkiindir. Bu durum karsisinda, basta biirokratlar olmak iizere gerek
Osmanli gerekse Cumhuriyet aydinlart ve yazarlari; ekonomik, politik ve kiiltiirel

¢Oziiliisi 6nlemek i¢in yeni Oneriler liretmeye calisirlar.

Cumbhuriyet donemi romancilari; yasanan sosyal krizlere, ahlaki ¢okiintiilere,
ekonomik konulara, kiiltiirel yozlasmalara, i¢ ve dis politik catigmalara duyarsiz
kalmadiklar1 gibi, kendilerini meselelerin ¢6ziimiinde birinci derecede sorumluluk
sahibi olarak gormiislerdir. Bu bakimdan rahatlikla sdylenebilir ki roman, donem

yazarlarinin sosyal mesaj verme gayretlerinin baslica araglarindan biri olmustur.

Yaptigimiz ¢alismanin amact, “Cumhuriyet Donemi Tirk Romaninda
Batililasma’nin” hangi konular {izerinde yogunlagtigim1 ve ne tiir bakis acilariyla
sunuldugunu ortaya koymaktir. Ilmi calismalarda materyalin segimi 6nemli bir
problemdir. 1923-1940 yillar1 arasinda yayimlanmis bes yiizii agkin eser bulunmaktadir.
Bunlarin tamamini okuyup tahlil etmemiz miimkiin olmadigindan tezimizde edebiyat
tarih¢ilerinin hakkinda arastirma yaptig1, Batililagsma temasini yansitan, donemin sosyal
hayatindan izlere belirgin bir bicimde yer veren romancilarin eserlerini esas aldik. Bu
yazarlar Il. Abdulhamid, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerini yasamis ve eserlerine

yansitmis olmalar1 miinasebetiyle dnemlidirler.



Cumbhuriyet’in Onciileri olan bu yazarlarin inceledigimiz romanlarinda,
Batililasmanin sosyal hayat igerisinde nasil yansidigint gostermeye calistik. Dénemin
onde gelen on iki yazarinin (Halide Edip Adivar, Sabahattin Ali, Safiye Erol, Memduh
Sevket Esendal, Resat Nuri Giintekin, Hiiseyin Rahmi Gtlrpmar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halid Karay, Mithat Cemal Kuntay, Sukufe Nihal, Mehmet
Rauf, Peyami Safa) 1923-1940 yillar1 arasinda yayimlanmis elli romanini
degerlendirdik. Romanlarin ilk baskilari, basim yili ve yaymevleri liste halinde yer
almaktadir. Ancak tezimizde kullanilan alintilar i¢in kaynakcada yer alan roman

listesindeki baskilar esas alinmustir.

Calismamizda Cumhuriyet doneminin diger romancilarinin eserlerinin dahil
edilmemesinin nedeni, Cumhuriyet kusagmnin 6nde gelen yazarlarinin caligmalarina
yogunlagsma istegimizden kaynaklanmaktadir. Caligma yonteminde; romanlar okunmus
ve Batililasma igeren ifade ve bolimler fislenerek tasnif edilmistir. Calismanin biitiin
mahsulii bu fislemeler ekseninde sekillendirilmistir. Tezimizin igerisinde fisler
kullanilirken, inceledigimiz romanlarda yer alan konu agirligina gore bir siralama takip
edilmistir. Tespit ettigimiz Batililagsma fisleri yorumlanmig, Cumhuriyet donemi iizerine
yazilan kitap, makale ve tez calismalarindan da elden geldigince faydalanilmaya

calisilmgtir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Batililagsma (1923—-1940) baslikl tezimiz;
Giris bagligr altinda “Bir Kavram Olarak Batililagma”, “Batililasmanin Ortaya Cikis ve
Degisim Siireci”, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyati’nda Batililagma”,
“Cumhuriyet Donemi Edebiyati (1923-1940)” basliklar1 altinda, edebiyat tarihlerinde
yer alan donemler hakkinda genel bilgiler verildi. Asil tezimiz, yukarida ifade edilen
romanlarin incelendigi, 1. Bolim “Kurgudan Kurumsal Hayata Geg¢is” ve II. Bolim

“Kurgudan Eglence Hayatina Yonelis” olmak iizere, iki ana boliimden olugsmaktadir.

Giris bahsinde, “Bir Kavram Olarak Batililasma”, “Batililasmanin Ortaya Cikis
ve Degisim Siireci”, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tirk Edebiyati’nda Batililagma” ve
“Cumhuriyet Donemi Edebiyati (1923-1940)” hakkinda genel bilgileri i¢cermektedir.
Cumhuriyet’e gelinceye degin Batililasma hareketlerinin nasil bir silirecten gectigi
incelenmis ve Tanzimat’tan Cumhuriyet donemine gelinceye kadar Tiirk edebiyatina

Batililasma unsurlarinin nasil yansidig: genel hatlariyla anlatilmistir.
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Birinci boliimde, ¢aligmamizin esasi olan yukarida ifade ettigimiz elli romani
esas alarak, Cumhuriyet donemi Tiirk romanlarinda yer alan Batililasma unsurlar
detayli olarak islenmektedir. Kurgu diinyasina yansiyan kurumsal hayatin kiiltiirel
hayatta nasil bir degisim sergiledigi, Batililasma adina nelerin yasandig1 detayli olarak
incelenmektedir. Kadin-erkek iliskileri basta olmak iizere sehir yasantisi, egitim, dini
yasayls gibi ¢esitli sosyal hayat meseleleri de sosyokiiltiirel yapiyr igerdigi igin bu

baslik altinda incelenmistir.

Ikinci béliimde, kurgudan eglence hayatina yonelisin daha ¢ok maddi tiiketim
kiiltiirtiniin etrafinda sekillenmesi neticesinde Tiirk insaninin yasadigi farklilagmalar
islenmektedir.  Ciinkii  eglence, sadece  kiiltlirel bir gelenek  olarak
degerlendirilmemelidir. Eglencenin tarihi, sosyal 6zelliklerinin yani sira psikolojik,

ekonomik, egitsel ve iletisimsel boyutlar1 da olduk¢a 6nemlidir.

Calismanin sonunda, tez hazirlanirken incelenen romanlarin, faydalanilan edebi
ve sosyolojik kaynaklarin, makalelerin ve tezlerin listesi, “Kaynaklar” boliimiinde
verilmigtir. Kaynakg¢ada, roman tiiri hakkinda yazilmis biitiin teorik kaynaklardan

ziyade tez konumuza uygun olarak faydalanilan kitaplar yer almaktadir.

Uzun sayilabilecek bir donemin iirlinli olan tez c¢alismamdaki rehberligi icin,
ogrencisi olmaktan her zaman gurur duydugum saygideger Hocam, Sayin Prof. Dr.

ibrahim KAVAZ’a sonsuz tesekkiir ederim.

Bugiinlere gelmemde biiyikk emegi olduguna inandigim Do¢. Dr. Tarik
OZCAN’a; tez siirecindeki maddi ve manevi desteginden &tiirii Saym Yrd. Dog. Dr.
Fatih ARSLAN’a, Yrd. Dog. Dr. Ozcan BAYRAK ’a ve Sayin Yrd. Do¢. Dr. Mutlu
DEVECI ye de tesekkiir ediyorum.

Elbette desteklerinden dolay: aileme ve ailemden sonra her daim yanimda olan
kiymetli arkadaslarim Yrd. Doc. Dr. Unal TASKIN, Dr. Taner NAMLI ve Nuh
YAVUZALP’e tesekkiir etmezsem haksizlik etmis olurum. Benim i¢in hayli zor bir
siire¢ olan doktora c¢alismam esnasinda hayatimin doniim noktasi olan ve asla
unutamayacagim giizel insan, agabeyim merhum Siikrii GULER’in aziz hatirasia bu

tezi ithaf ediyorum.
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Biliyorum ki burada siraladigim tesekkiir ifadeleri, basta Hocam Prof. Dr.
Ibrahim KAVAZ olmak iizere, {izerimde emegi olanlara borcumu 6demek icin yeterli
olmayacaktir. Onlarin beklentilerini  bosa ¢ikarmayacagimi umuyor, saygilar

sunuyorum.

ELAZIG-2011 Ahmet Faruk GULER
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! Calismamizda kullamlan almtilar igin “Kaynak¢a” boliimiinde yer alan, incelenen roman listesindeki
baskilar esas alinmistir.



XV

, (1928), Aetmak, Suhulet Kiitiiphanesi, Istanbul

, (1930), Yaprak Dokiimii, Goriilemedi.

, (1932), Kizileik Dallari, Muallim Ahmet Halit Kitaphanesi, Istanbul

, (1935), Gokyiizii, Muallim Ahmet Halit Kitaphanesi, Istanbul

GURPINAR, Hiiseyin Rahmi, (1924), Meyhanede Hammmlar, Kitabhane-i Hilmi,
Orhaniye Matbaasi, Istanbul

, (1925), Ben Deli miyim?, Hilmi Kitabevi, Istanbul

, (1926), Billur Kalp, Kitabhane-i Hilmi, Marifet Matbaasi, Istanbul

, (1927), Tutusmus Goniiller, Kitabhane-i Hilmi Marifet Matbaasi,

Istanbul

, (1927), Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu?, Kitabhane-i

Hilmi, Orhaniye Matbaas1, Istanbul

, (1928), Muhabbet Tilsimi, Marifet Matbaasi, Istanbul

, (1933), Seytan Isi, Hilmi Kitabevi, Istanbul

, (1935), Eskiya Ininde, Hilmi Kitabevi, Istanbul

KARAOSMANOGLU, Yakup Kadri, (1927), Hiikiim Gecesi, Milliyet Matbaasi,
Istanbul

, (1928), Sodom ve Gomore, Hamit Matbaast, Istanbul

, (1933), Yaban, Ahmet Halit Kitaphanesi, istanbul
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GIRIS

A. Bir Kavram Olarak Batihlasma

Insanlik tarihi boyunca uygarlik, kimi zaman Dogu’nun kKimi zaman ise Bati’nin
onciiliigiinde ilerlemis ve yirmi birinci yiizyila kadar bu devinim igerisinde giinlimiize
kadar gelmistir. On yedinci yiizyildan itibaren uygarlik bayragi Avrupa’nin lehine
dalgalanmig ve gilinlimiizde hala bu etki azalarak da olsa devam etmektedir. On
sekizinci yiizyilin sonlarindan itibaren bayrak degisiminin farkina varan Tiirk insani,
yasanan siirece verilen adi cesitli donemlerde degistirmis olsa da Batililagsma,
Avrupalilasma, Medenilesme, Cagdaslasma, Asrilesme vb. kavramlarla bu olguyu
isimlendirmistir. “(...) cagdas ve ¢agdaslasmadan s6z edilmektedir. Gegen donemlerde
‘muasir’ ve ‘muasirlasmak’ denilmekteydi. Belli bir dénem ise ‘asri’ ve ‘asrilesmek’
sozciikleri gdzdeydi. Sorunun Tiirkiye’ye giris yillarinda kullanilan soézciikler, olayin
yiizyili yakalamak amaciyla baglamis bir ¢aba oldugunu bize animsatmaktadir. Ancak
yiizyili yakalamak icin baslayan bu caba iki yiizyildan bu yana siirmektedir. Yiizyilin
kendi siiresinden fazla bir gaba gerektiren bir zaman dilimi niteligi kazanmasinin
yadirganir olmasi nedeniyle giiniimiizde sozciik de kok degisikligine ugramistir. Bugiin
cagdaslagsmaktan s6z edilmektedir. Sozciikte kok degisikligi ile birlikte toplumumuza
yoneltilen elestiri giderek daha da agirlasmaya baslamistir. Artik bizim belli bir
gecikmeyi kapatmamiz, yeni kosullara uygun yeni bir goriiniim kazanmamiz yerine ¢ag

atlamamiz istenmektedir.” (Sezer, 1992: 5)

Bir kavrama c¢esitli isimler vermek suretiyle temelde ayni diislince
dogrultusunda geri kalmishiga ¢6ziim yollar: tiretilmis ve gesitli eylem planlar1 devreye
sokulmustur. Giiniimiizde hala uyum yasalari, kisisel hak ve ozgiirlikkler gibi cesitli
alanlarda yapilan degisimler temelde bu kavramin giiniimiizdeki yansimalarindan 6te bir

durum degildir.

Batililagsma olarak ele aldigimiz bu kavram, devlet politikasi oluncaya kadar adi
konmadan toplumsal hayatin icerisinde kendisini hissettirmekte ve zaman icerisinde
Dogu ile Bati arasindaki farkin agilmasina bagli olarak genel kabul gormektedir.

“Ulkemizde Ikinci Mesrutiyet’e kadar bir devlet politikas1 olarak degil, yar1 suurlu bir



0zlem olarak daha ¢ok aydinlar arasinda” (Merig, 1983: 234) beliren bu tutum daha
sonra devlet politikas1 haline gelecek ve Osmanli Devleti’nin son donemlerinden

itibaren gecerliligini koruyacaktir.

Muasirlasmak, garplilasmak, batililasmak, ¢agdaslasmak, modernlesmek gibi
sozciiklere yiiklenen degerlerin de, zamana ve bakis agisina gore degistigi
gozlemlenmektedir. Sozciiklerin kendi anlam degerleri igerisinde zamanla farkliliklarini

kaybetmeleri, bir siire sonra benzer sozciiklerle es deger konuma gelmesini saglamistir.

Temelde yukarida da bahsettigimiz biitiin kelimeler tek bir gercegin ¢esitli
yansimalaridir. “Tiirk¢enin ve aydinlarimizin  gecirdigi degisim siireci iginde
muasirlagsmak, garplilasmak, c¢agdaslasmak, modernlesmek gibi konaklardan gecen
Batililasma kavrami, bugiin hem Batilagsma hem de Batililasma big¢iminde ifade
edilmektedir. Bat1 gibi olmak ya da Batil1 gibi olmak, farkli sdylemler olmasina ragmen
anlam olarak 6zde aynidirlar. Her ikisi de toplumsal degismeye, yonii ve hedefi belli
olan gelisme siirecine igaret etmektedir.” (Ceylan, 2002: 58) Uygarlik yolunda onde
olan devletlerin geride kalanlara doniik yapmis olduklar1 emperyalist zihniyetin tiriini
olan bu tanimlar, c¢esitli donemlerde sartlara uygun sekilde degismektedir.
“Emperyalizm, ele gecirdigi iilke halklarini tedirgin etmemek icin gittikce daha nazik,
daha yuvarlak kelimeler secer. Dava iktisat¢a ileri bir diinyanin, iktisatga geri kalmis
bolgeleri rahatca somiirmesinden, onlar1 ehlilestirmesinden ibarettir.” (Meri¢, 1983:
234) Emperyalist {iilkelerin, otekilestirdigi tllkeler iizerinde maddi ve manevi agidan
hiikiim slirme isteginin bir sonucu olan Batililasma kavrami, bugiin dahi sekil

degistirerek devam etmektedir.

Batililasma, garplilasma, modernlesme, asrilesme, muasirlasma, ¢agdaslasma,
medenilesme gibi sozciiklerle karsilanmaya galisilan yeni donem zihniyet degisimi,
kavram kargasasini da beraberinde getirmektedir. Osmanli toplumu, on dokuzuncu
yiizyildan itibaren Bati’nin stiinliigii karsisinda yeni bir miicadele igerisine girmistir.
Bat’y1 taklit etmek suretiyle geri kalmigh@ina ¢6ziim arayan Tiirk toplumu, ortaya
¢ikan bu yeni zihniyet i¢in yukarida bahsettigimiz kavramlar kullanilmaya baslanmis ve

zaman zaman biri digerine gore one ¢ikarilmigtir.

Cesitli donemlerde farkli anlamlar1 karsilayan bu kavramlar genel anlamda on

dokuzuncu ylizyildan giiniimiize Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu degisim siirecinin



ifadesi olmuslardir. “Modernlesme hareketinin baslangi¢ tarihi sudur, demek: Hangi
toplumsal fenomenden hareket ettigimize baglidir. Eger dil, tarih ve cografya alaninda
farkli ilgilerin ortaya ¢ikisini temel alirsak on yedinci yiizyildan itibaren baslatabiliriz.
Ancak hemen belirtelim ki degisim olgusunun farkina varmakla bir toplumu
degistirmek ayni sey degildir. Birincisi bilgi igerikli digeri kiiltiirel ve siyasi igeriklidir.
Toplumsal alana yonelik bir hareket o toplumu olusturan biitiin dinamiklerle
baglantilidir.” (Macit, 1999: 2) Bu nokta temel alindig1 takdirde Tiirk milletinin biitiin
dinamikleriyle birlikte topyekiin harekete gectigi ve Cumhuriyet ideolojisinin ortaya

¢iktig1 donem olarak karsimiza ¢ikar.

“Batililagsma tabiri, genel olarak Bati iilkeleri disinda kalan toplumlarda, 6zel
olarak da Osmanli Imparatorlugu ile Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Batr'nin gelismislik
seviyesine ulasabilmek i¢in gerceklestirilen siyasi, sosyal ve kiiltiirel hareketleri ifade
etmek tizere kullanilmaktadir.” (Hanioglu, 1992: 148) Bu tabir ile birlikte “gibi olma”
anlayis1 6n plana ¢ikmaktadir. Kendi degerlerinden uzaklasan yapisiyla adeta kendini
otekilestiren Tiirk insani; kiiltliriiyle, yasam bi¢imiyle, yabancilasma siirecine girerek iki
farkli medeniyeti bir bedende yasamay1 arzu etmistir. “Cagdaslik, bir toplumun, kendi
kiiltiir ve medeniyetini ¢agin insanina, benimsenebilir yasanabilir, kulak asilabilir bir
islup i¢inde sunma ve bizzat yasayarak —bir alternatif kiiltiir halinde- temsil etme
kabiliyetine ulagmasidir. Batililasma ise kendine yabancilasma ve yok olmadir.”
(Karaman, 1992: 27)

Bat1 toplumlariin bilim, teknoloji ve sosyal hayat acisindan iistiin oldugu fikri
tarihi siire¢ igerisinde kabullenildigi andan itibaren bir baskasi olma gayreti icerisine
giren Tiirk insani, bir baskasi olamayacagini anladifinda kendi kimliginden de
uzaklasmis olmasi 6dnemli bir sorun olarak Cumhuriyet donemine yansimistir. Tahsin
Gorglin’iin “Bir Problem Olarak Modernite” baslikli yazisindan naklen Nurullah Abali,
modernitenin ger¢eklesme siirecinde bizi kimligimizden uzaklastirmasi noktasinda su

tespiti yapmaktadir.

“Modernite, bizim hayatimiza girmesiyle birlikte, bir taraftan bagkalasti; diger
taraftan bagkalagmis haliyle bizde kendisine uygun ve bu anlamda bize has bir dizi
‘yeniligi’ de birlikte getirdi. Burada dikkat edilmesi gereken husus, s6z konusu

yeniligin, bizde mevcut olanin yenilenmesi (tecdid) seklinde gerceklesmeyip, ‘tasima’



bir karakteri olmasidir ki, tasima olmasiyla tasmnanin geldigi yerde, ondan once
‘bagkasinin’ bulundugu diistiniilecek olursa, yeniligin ni¢in bize has bir karakter
kazandig1 daha da kolay anlasilabilir. Yani ‘yeniye’, kendinden Oncekinin gordiigi
vazifeyi iistlenmesi beklentisiyle bir yer verildi; ancak ‘yeni’ kendinden bekleneni degil,

kendinde miindemig olan1 gergeklestirerek varligini devam ettirdi.” (Abali, 2003: 155)

Batililagma c¢abalariin ilk donemlerinde “Garplilagsma” tabirinin daha yaygin
kullanildig1 goriilmektedir. 1911 yilindan itibaren “Garpgilik” adi verilen bir fikir
hareketinin oldugu goriilmektedir. Bu harekete mensup aydinlar, garplilasmanin toplum
icerisinde her alanda ve topyekin bir sekilde gerceklesmesi diisiincesine sahiptirler.
Osmanli’nin iyilestirme cabalarini yetersiz bulmakta ve koklii degisimler yapilmasini
istemektedirler. Daha sonralari Cumhuriyet’e de yansiyacak olan bu diigiince bigimi
kendi igerisinde dini 6teleyen yapisiyla donem igerisinde hayli kalem miinakasalarina
da sebep olmustur. Batidaki pozitivist, materyalist diisiince yapisin1 benimseyen bu
aydin kesim i¢in yeni bir ahlak anlayiginin benimsenmesinin Bati’nin her seyiyle
kabullenilmesi suretiyle gerceklesecegine inanglar1 tamdir. Abdullah Cevdet gibi
isimlerin 6n plana ¢iktig1 bu harekette, Avrupa’nin tek medeniyet oldugu diisiincesi
hakim oldugundan ¢esitli tepkiler almislarsa da daha sonraki siiregte Cumhuriyet’in
kuruculart arasinda yer almalari, yenilesmenin hangi dogrultuda ilerlediginin de bir

gostergesi olmustur.

Asrilesme yahut “asri” sozciigii modern sozciigiine karsilik olarak Osmanl
toplumu igerisinde diisiiniilen ilk karsiliklardan bir tanesidir. “20.yiizyil baslarinda
Osmanli kiiltlir muhitini nispeten dindar ve/veya muhafazakar kesimleri “asri”
kelimesine zaman zaman menfi bir anlam yiliklemis ve bu kelimeyle geleneksel hayat
tarzi ve diinya gorilisline ait unsurlar1 eski ve geri bularak, modern Bat1 kiiltiirliniin
riizgarina kapilan kimselerin tavrini nitelemek istemisti. Modern, ‘simdi ve yeni’
anlamlariyla eskiyi (yahut esasen eskimez olan1) mazinin artik geri doniilmemesi
gereken (!) karanlik dehlizlerinde(!) terk etmenin ciiretkar psikolojisini niteleyici bir
kelime olunca ‘asri’nin zaman zaman menfi ¢agrisimlara sahip olmasi dogaldi.”
(Kutluer, 1995: 9) Bir yanda geleneksel olan olumsuzlanirken 6te yandan korii koriine
yenilesmenin getirdigi ahlaki zaaflarin etkisiyle yenilik hareketleri de tepki almaktadir.

Sirf yeni olmak adina her hususun kabullenilmesi beraberinde catisma ortamini



dogurdugundan yeniliklere karsi bir cephe ortaya ¢ikarmakta, 6te yandan yenilikler

karsisinda direnen geleneksel anlayisa da tepki verilmektedir.

“Modernlesme, Batili olmayan toplumlarin ‘geleneksel toplum’dan ‘modern
toplum’a dogru gecirmekte olduklar1 degisim siirecini ifade eder. Bu degisim siireci
esas olarak lic asamalidir: Geleneksel toplum, gecis toplumu ve modern toplum.
(...)Degisim siirecinin bagslangicinda toplum gelenekseldir. Modernlesme gelistikce
gelenek zayiflar, bu anlamda geleneksel ve modern arasindaki iliski yerine ge¢me,
catisma ve diglama iliskisidir.” (Abali, 2003: 152) Gelenegi olusturan en Onemli
unsurlardan bir tanesi olan dini inang, bu noktada modernlesmeyi tehdit olarak
algilamaktadir. Gelenekle birlikte inang sisteminin derinden sarsilmasi toplum

icerisindeki bireylerin ruhsal bunalimi1 yasamalarinda etkili olmaktadir.

Modernlesme bilim ve teknikten daha c¢ok kiiltiirel anlamda bir doniisiimiin
yasanmasidir. O sebeple, “diisliincenin sekiilerlesmesi, toplumsal hayatin biitiin
alanlarindaki 6lgiitlerin  bilimsellesmesiydi. Artik din, toplumun temelinde yer
almayacakti, toplumsal yasamin temellerinin yalnizca bilimsel temeller olabilecegi
fikrinin egemen kilinmasi gerekiyordu.” (Abali, 2003: 152) Bu dogrultuda Bati’y1 bir
hedef olarak belirlemek ve bunu resmi ideoloji kapsaminda gergeklestirmek donemin

iktidarinin bagvurdugu bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Bat1 gibi olmak ya da Batili gibi olmak, farkli s6ylemler olmasina ragmen
anlam olarak 6zde aynidirlar. Her ikisi de toplumsal degismeye, yonii ve hedefi belli
olan gelisme siirecine isaret etmektedir.” (Ceylan, 2002: 58-59) Yoni ve hedefi belli
olan bu gelisim ve degisim siireci Batilasma’dan ziyade Batililasma sozciigiiyle es
tutulmustur. Cilinkii temelde 6rnek alinan medeniyet, Avrupa toplumlarinin olusturdugu
anlayistir. “Yunan medeniyeti kendisinden &nceki medeniyetlere, Islam medeniyeti
Yunan medeniyetine, Batt Avrupa medeniyeti de Islam medeniyetine gére Bati’dir.
Dolayisiyla, Bati medeniyeti denildiginde sadece Avrupa’da dogup gelisen bir
medeniyet anlagilmamalidir.” (Turhan, 1987: 22) Miimtaz Turhan’in sdylemi toplum
icerisinde bu sekliyle algilanmamistir. Bu noktada ‘“gibi olmak™ anlayis1 devreye
girmistir ki bu daha ¢ok psikolojik agidan komplekse giren bir toplumun degisimde

kendi degerlerini begenmeyip baskasi gibi olma isteginden kaynaklanmaktadir.



Kavramlara yiiklenen degerler toplumsal degisime gore anlam kazanmakta ve
boliinmiis bir ruh hali igerisindeki Tiirk toplumu i¢in de zaman zaman ¢atisma unsurunu
tetikleyici bir islevi iginde barindirmaktadir. Bu noktada “cagdas” sozciigiine yiiklenen
anlamsal deger biraz daha farkli bir tezahiir gostermektedir. Cagdasligin modern olarak
kabul edilen zihniyete baglanmaksizin zamanin ve diinyanin gereklerini yerine getirmek
olarak algilanmasi, kullanim noktasinda bu kavramin 6n plana c¢ikmasina sebep
olmustur. Ancak “Batililasma™ Tiirk toplumunun askeri, siyasi, sosyal ve Kkiiltiirel
acidan; gelismislige, modernlige, degisime verdigi genel bir tanim olarak varligini

belirgin bir bicimde korumustur.

B. Batihlasmanin Ortaya Cikisi ve Degisim Siireci

Osmanli Devleti’'nin askeri acidan yenilgiler almaya baglamasi ve beraberinde
cografi olarak geri cekilis siirecine girmesi devletin {ist diizey yoOneticileri arasinda
sorgulanmaya baslanmig ve ¢oziim Onerileri olusturulmaya calisilmistir. Bu arayis
sonucunda Osmanliy1 askeril alanda yenilgiye ugratan devletler incelenmis ve onlarin
gelismisliklerine sebep olan i¢ dinamikler ¢oziimlenmistir. Ciinkii artik giic el
degistirmis, Avrupa devletleri bu giicii devralmigtir. Osmanli’nin yiizlerce yillik askeri
toplum &zelligi tasimasi ve bu alanda alinan yenilgiler askeri ve idari alanda yenilikler
yapilmasint zorunlu hale getirmistir. Mevcut askeri teknoloji, Avrupa’dan eger
aliabilirse yeniden giiclii bir devlet olarak Osmanli, diinya sahnesinde otoritesini
devam ettirecektir. “Baticiligin  ‘gii¢’ ile es tutulmasi, askeri yetersizliklerden
kaynaklanan eksikliklerin, hemen bu yolla yani bir sekilde kaybedilen, elden kagirilan
giice yeniden kavusulacagi ve igine diisiilen durumun gegici olduguna inanildigini
gostermektedir. Teknigin tarih ve insaniistii biiyiilii giicii hizla aktarilabilirse, gegici
durumun da ortadan kalkabilecegine inaniliyordu.” (Deniz, 2005: 100) Bu dogrultuda
gerceklestirilen diizenlemeler, 1slahatlar temelde askeri yapiyr etkilese de toplumsal

anlamda degisimin baglangici sayilmaktadir.

Askeri alanda yapilan 1slahatlar sonrasinda idari ve ekonomik alanda da ¢esitli
diizenlemelerin yapilmast zorunlulugu ortaya ¢ikmustir. Bozulan ekonomi ve idari
yapmin hantallasan isleyis diizeni, toplum iizerinde de olumsuz bir hava
olusturmaktadir. Buna ilaveten askeri alandaki basarisizliklar sosyal ortam igerisinde

huzursuzlugun ortaya ¢ikmasini tetiklemis ve beraberinde azinliklarin Avrupa’y: taklit



eden yasam tarzi Ornek teskil etmis ve Tiirk insani iizerinde bir baski unsuru
olusturmustur. Nitekim “Avrupa’da meydana gelen biiylik degisim ve endiistriyel ve
teknik iistiinliik karsisinda durulamayacagi, yapilmasi gereken yegane seyin, bu ilerleme
seline kapilmas1 gerektigidir. Burada, iradi bir eylemden ziyade, zorunluluktan
kaynaklanan bir tercih ve bu tercihin de dogurdugu bir acziyet duygusu belirgin olarak
one ¢ikmaktadir. Temel mesele, siyasi geri cekilisin bireysel diizeydeki tedirgin ruh
halinin toplumsal diizeyde bir bitmislik, tiikenmislik psikolojisine yol agmasidir.”

(Deniz, 2005: 112)

Bu bitmislik, tiikenmislik psikolojisine yol acan sebeplerden belki de en
Oonemlisi ve baslangict Osmanli Devleti’nin askeri alanda yasadigi basarisizliklardir.
“Tanzimat’a kadar daha c¢ok askerlik ve biraz da egitim alaninda yogunlasan bir
Batililasma gayreti goriilmiistiir. Askeri sahada bir asra yaklasan bu gayretler devletin
isyan eden Misir Valisi ile dahi basa ¢ikmasina yetmeyince Batililagsma hareketimizin
temel stratejisi degismis ve bu sefer de basta hukuki miiesseseler olmak lizere iktisadi
ve sosyal alana yayilan bir 1slahat programi agirlik kazanmistir. Biitlin bu yapilanlarin
Bati ile aramizdaki farki kapatmaya yetmediginin gecen zaman i¢inde daha acik bir
sekilde goriilmesi ve st iiste gelen hayal kirikliklarinin yarattigt manevi travma ise
kiiltiirel Batililasmay1 en yaygin tavir haline koymustur. Kiiltiirel Batililagmanin daha
cok yozlagmayi andiran kaba bir taklit¢ilige donlismesi de esas bundan sonra ivme
kazanacaktir.” (Calik, 1992: 37) Kiiltiirel anlamda Batililagsmanin temellerinde yer alan
siyasi, askeri, ekonomik basarisizliklar halk iizerinde olumsuz bir hava olusturmustur.
Bu durum, azinliklarin sosyal hayat icerisinde artan etkisini engelleyememis ve Tiirk
aydinlarinin Avrupa’yr hedef olarak gostermesiyle birlikte halk, degisimi vazgecilmez

bir zorunluluk olarak algilamigtir.

Cografi kesifler ve yeni ticaret yollarinin bulunmasi sonrasinda Osmanlt
Devleti’nin giin gectikge kendisini belirginlestiren ekonomik alanda zayiflama
emareleri ortaya ¢ikmistir. Zaman igerisinde etkisini iyiden iyiye hissettiren ekonominin
zayiflamast toplum igerisinde huzursuzlugun ¢ikmasina da sebep olmustur. Devlet
yonetiminin zayiflayan ekonomi i¢in yeni diizenlemelere gitmesi daha ¢ok bir kemer
sitkma politikas1 seklinde gerceklesmis, yeni agilimlara ve degisen diinya dengesine
ayak uydurmak i¢in herhangi bir ¢aba igerisine girilmesi diisiiniilememistir. Bu durum

icin daha ¢ok imparatorlugun giiclii yapisinin devlet adamlarinin goézlerini baglayan bir



ozellik gostermesinden kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Tanzimat Fermani’na
kadar gelen bu siire¢; bozulan ekonomik yapi ve beraberinde idari yapidaki ¢6ziilme,
toprak kayiplari, toplumsal huzursuzluklar Bati’ya yonelimin ve sosyokiiltiirel

degisimin temellerini insa etmistir.

“Bati Avrupa kapitalizmin mucididir. Ve kapitalizm dogas1 geregi belli bir
mekanla sinirh kalamaz, limitte diinyanin tiimiinii kapitalistlestirir. Boylece kapitalizmi
lanse eden ve onun pesine takilan Bati Avrupa, kendi modelini diinyaya
dayatmistir/dayatmaktadir; ya sOmiirgecilik yoluyla distan, ya da Batilasma yoluyla
icten.” (Kiligbay, 1992: 35) Avrupa’nin bilingli olarak yoneldigi pazar konumundaki
Osmanli, Bati’nmin bu disiincesine, dikkatsiz bir bi¢gimde ve Batililasma admna
Avrupa’nin her tiirlii degerine, kapilarim1 ardina kadar agmistir yahut agmak zorunda

kalmustir.

“Osmanlilarin Bati medeniyetini tanimalari, daha dogrusu bu medeniyete ilgi
duymalar1 daha geg¢ yiizyillarda vuku bulmustur. Bunun sebeplerinden birini Tiirklerin,
kurduklar1 devletin biiyiikliigiine, umran ve mutluluklarina inanmalar1 gibi psikolojik
bir tatminde aramak yanlis olmamalidir. Bu biiyiikliiglin, umranin, mutlulugun gergek
derecesi miinakasa edilebilir. Burada onemli olan bir toplumun veya aydinlarin,
yoneticilerin bu inanci tagimalaridir. On sekizinci yilizyildan itibaren artan ticaret ve
bunun dogurdugu imkanlarla Bati medeniyetinin elle tutulur baz1 somut pargalarina,
tezahiirlerine yakinlagilmistir. Ancak on dokuzuncu yiizyildan sonra her manasiyla
teknik ve kiiltiir miinasebetleri iginde Bati’ya aldka da uyanmistir.” (Okay, 2005: 14)
Ozellikle on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren degisim, devlet

kademelerinden halka dogru ilerleyen bir yap1 igerisinde gerceklesmistir.

Tanzimat Fermani, bu degisimin resmi sdylemi haline gelmistir. Bilingaltinda
olusan degisim istegi zamanla sdylem halini almig ve Tanzimat ile birlikte devlet
politikas1 olarak dile getirilmeye baslanmistir. Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk
Edebiyat1 adl1 eserinde Tanzimat ile ilgili olarak: “Tanzimat, Bat1 medeniyetine resmen
ve bir devlet politikas1 olarak yonelmemizin gerektigi ve bunun igin gerekli sartlarin
tamamlandig1 farzedilen ve belki edildigi bir tarihtir. Benzer 1slahat tesebbiisleri
arasinda 6nemi bundan dolayidir. Bu tarihten 6nce sathi, sonra daha derinlere niifuz

eden bir seri degisiklik hareketleri, on dokuzuncu yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan



sonra Osmanli’nin ¢ehresini degistirmeye baslar. Boylece cografya olarak Dogu ile Bati
arasinda yer alan Devlet-i Aliye, yonetim usullerinde ve kiiltiir alaninda da bu iki ayr1

diinyanin arasini segmis olmaktadir.” (Okay, 2005: 15)

Tanzimat doneminde 6zellikle matbuat hayatinin yayginlasmasi sonrasi aydinlar
halka dogrudan niifuz edebilme imkani bulmuslardir. Avrupalilasmak, muasirlagmak
gibi kavramlar1 gazetelerde dile getiren aydin, biirokrat kesim farkinda olarak yahut
olmayarak Bati’da ger¢eklesen fikir hareketlerini Tiirk toplumuna yansitmiglardir.
Materyalizm, pozitivizm, rasyonalizm gibi fikir hareketlerini kaleme aldiklar1 yazilarla
halka ulastiran Tiirk aydinlari, sosyal yapiin degiskenligine hiz kazandirmislardir.
“Tanzimat fermanmin ilaniyla baglayan ciddi anlamdaki Batililasma hareketi;
Osmanl’nin gerileme ve ¢okils silirecine girmis olmasinin, Bati diinyasinin sadece
askeri alanda degil, teknik, ekonomik, siyasi vb. alanlarda iistiinlik arz etmesinin
zorunlu sonucudur. Bati’nin iistiinliigiinii kabul ve itiraf eden Osmanli, ¢okiis siirecinin
durdurulmasi, hatta kaybedilen istiinliigiin yeniden elde edilmesinin Batililagsma ile
gerceklesecegine inanir.” (Ceylan, 2002: 63) Osmanli toplumu i¢in artitk Avrupa’ya
bilin¢gli bir yonelim s6z konusudur. Bu yonelimde en Onemli etken giin gectikce
yayginlagan donemin gazeteleridir. Gazeteler araciligiyla halka ulagsan ve onu
yonlendiren donemin entelektiiel kesimi doniisiimiin daha hizli yasanmasina sebep
olmustur. Muhalif sesler s6z konusu olsa da siire¢ Batililasma yoniinde ilerlemektedir.
Bu duruma aydimn, biirokrat kesimin ayni zamanda bu gazetelerde yaziyor olmasinin

etkisi biiyiiktiir.

“Medeniyet fikri, Tanzimat’in ildn1 yillarindan itibaren Osmanli aydininin
konusu olur. 1856 Islahat Fermani’nda da Batili devletler hakkinda ‘milel-i
miitemeddine = medeni milletler’ deyiminin kullanilmas: dikkate sayandir. Medeniyet
terimi ve bundan tiiremis kelimeler, esast Arapga da olsa, bu sekilleriyle yenidir ve yeni
bir kavramin karsiligidir. Osmanli, on dokuzuncu ylizyilda, Bati’dan gelen her kavrama
karsihik buldugu gibi bunu da Arapga istikak usullerinden faydalanarak
Osmanlicalagtirmistir.” (Okay, 2005: 19) ‘Medeni Milletler’ ifadesi ile kendini
otekilestiren Osmanli aydini bu oOtekilestirmeyi ayn1 zamanda bir kompleks haline
getirmis ve bu kompleksten kurtulmanin yollari1 Avrupa’da, Avrupalilasmada

aramigtir.
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Osmanliyr Osmanli yapan temel unsurlardan biri ve en dnemlisi olan din, artik
Islahat Ferman ile birlikte etkisini kaybetmeye baslamistir. Batililagsmanin bir getirisi
olan dini degerlerden materyalist ve pozitivist anlayisa ge¢ilmesi nihayetinde Islahat
Fermani ile birlikte ikinci plana atilmistir. “Islahat Fermani, o zamana kadar ‘millet-i
hakime’ olan Miisliimanlardan bu imtiyazli durumu aliyor, din farki gézetmeksizin bir
‘Osmanli’ vatandasligi kurmaya calisiyordu.” (Mardin, 1983: 247) 1860’11 yillarda artik
Batililagsma felsefi ve iktisadi bir anlayis olmaktan ¢ikmis, yerini daha ¢ok moda ve
adab1 muaseret kurallarindaki degisime birakmistir. Bu durum Batililagsma karsitlarinin
elestirilerini artirmig ve olumsuzlanan bir deger olarak muhalif sdylemlerin

yayginlagsmasini saglamistir.

|.Mesrutiyet’in ilan1 ve akabinde devletin biitiin kademelerinde, 6zellikle egitim
hayatinda Bati’li anlamda, donemine gore modern sayilabilecek degisimlere gidildigi
goriilmektedir. II. Abdulhamid’in devlet yonetimindeki dirayetli tutumu bu degisime
temel sebeptir. Ancak yine bu donemde aydinlarin 6zellikle kiiltiirel ve sosyal hayatta
degisime doniik yazilari artarak devam etmektedir. Muhalif sdylemin siyasi hayatta giin
gectikce sesini arttirmasi, Jon Tirklerin Avrupa’da yayin faaliyetlerinde bulunmalar
yine bu donemin 6nemli olaylaridir. Siyasi ¢alkantilarin sosyal hayatta yansimalarini
bulmasi, degisim siirecindeki Osmanli Devleti igin karmasikligi arttiran 6nemli bir
ozelliktir. Bu noktada en 6nemli hususlardan bir tanesini de donemin “ Hariciye Naziri
Mehmed Esad Saffet Pasa sdyle aciklamisti: ‘Isitilen su top sesleri biitiin Osmanl
iilkesinde Kanun-1 Esasi’nin ilanin1 haber vermekteydiler ve o dakikadan itibaren,
Tiirkiye (Osmanli Imparatorlugu) mesruti hiikiimetler arasina girmis oluyordu. Ingiltere,
Fransa, Rusya, Avusturya, Almanya, italya delegeleri i¢in bu tam bir siirpriz olmustu.
Osmanli Devleti Bati manzumesine girdigini, resmen ilan ediyordu.” (Tunaya, 2004:
38)

[.Megrutiyet’in ilam1 ile birlikte demokrasi denemeleri hiz kazanmus,
Cumhuriyet’e adim adim yaklagilmistir. “Demokratik denemelerimizin ilk ve korkung
uygulamas1 budur. Buna karsilik, yarim yamalak ve bi¢imsel de olsa, Bati’dan alinan
yeni politik kurumlarin bir diislince canliligina temel sagladigi da bu donemde
gorilmistiir. Biitlin imparatorluk tarihi boyunca reformlar1 destekleyen ya da
engelleyen fikir hareketleri Ikinci Mesrutiyet sirasinda diizenli akimlar haline gelmistir.

Garpeilik, Islamcilik, Tiirkgiiliik, Meslekgilik ve Sosyalizm akimlar1 imparatorluk
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yikildiktan sonra da siirmiis ve politik hayati etkilemislerdir. Imparatorlugu
kurtaramamakla birlikte, Cumhuriyet’t kuracak kadrolarin entelektiiel besinini

saglamislardir.” (Tunaya, 1983: 239)

II. Abdulhamid’in Mesrutiyet rejimine son vermesiyle birlikte Batililasmanin
adeta isim degistirdigini gormekteyiz. Donemin fikir adamlar1 i¢in artik Batililagma,
Mesrutiyet’in tekrar ilan edilmesiyle es deger goriilmiis ve bu dogrultuda cabalar
stirmiistiir. Clinkli aydin kesim i¢in Mesrutiyet’in ilan1 demek Avrupalilasmanin ilk
adimidir. Bu adim gergeklestikten sonra degisimin oniinde higbir engel kalmayacaktir.
Fikir hareketlerinin en canli donemi olan bu donemde Batililasmanin nasil olmasi
gerektigi konusunda tartismalar siirerken ayni zamanda eski-yeni, gelenek-modern gibi

kavramlar, yenilesmenin agirliginda devam etmistir.

Mesrutiyet’in yeniden ilan edilmesi i¢in ¢aba gosteren aydin, entelektiiel kesim
nihayet 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilaniyla bu isteklerini elde edebilmiglerdir. Fakat
sonrasinda derin bir hayal kiriklig1 meydana gelecektir ki temelinde su sorun ortaya
cikmigtir:  “Mesrutiyetciler, Kanun-1 Esasi’nin tekrar yirirliige girmesiyle,
parlamentonun yeniden toplanmasiyla, Osmanli Devleti’nin derhal kurtulacagina, asirlik
1slahatin kuvveden fiile ¢ikacagina, siyasi 1slahatin sosyal islahati gergeklestirecegine
inanmiglardir. Fakat ¢ok ge¢meden derin bir dehset icinde goriilmiistiir ki, yabanci
baskis1, sOmiiriicii kapitiilasyonlar halinde, yerli yerinde kalmistir. Daha da agir
basmaya baglamis, iilkeden ayrilma cereyanlar1 devam etmistir. Bilyiik kitle, gene cahil,
fakirdir.” (Tunaya, 2004: 41) Mesrutiyet’in adeta sihirli bir degnek gibi siyasi hayatla
birlikte sosyal hayat1 da degistirecegi kanaatinde olan donemin Avrupalilagma taraftari
olan entelektiielleri i¢in bu durum tam bir hayal kirikligidir. Nitekim bu hayal kiriklig
Bat taklitciligine karsi olanlar tarafindan degerlendirilmis ve Islamci akim 6n plana

cikmustir.

I. Diinya Savasi’na dogru iilke igerisinde bas gosteren isyanlar, siyasi alanda
goriilen hizli degisimler, Osmanli Devleti icerisinde ydnetimde olan Ittihat ve
Terakki’yi de etkilemis ve 1911 yilinda gerceklestirdikleri kongrelerinde Osmanlicilik
anlayismi ikinci plana atarak Milliyetci-islamer anlayist benimsemislerdir. Tiirk
Ocaklari’nin ve Ziya Gokalp’in milliyet¢iligi 6n plana ¢ikaran ¢alismalart bu donemde

onemlidir. Ayrica “kiiltiir alaninda ‘milliyetcilik-garpgilik’  prensibinin  bilhassa
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uygulandigr hurafe ve gelenekgilige karst biiylik capta savas agildigi bir vakiadir.
Mesela, tniversite derslerine kadin talebelerin erkeklerle birlikte devam etmeleri,
kadinlarin is hayatina atilmalar1 bu arada zikre deger. Egitimin laik olmasi, dini
teskilatin okullara miidahale etmemesi, liniversite muhtariyeti saglanmasi gayesiyle
tedbirler alinmig, miiesseseler kurulmustur. Bu arada Milli Kiitiiphane, Milli Hazine-i
Evrak, Milli Cografya Cemiyeti, turizm meseleleriyle ilgili tesisler kismen kurulmus,
kismen de temelleri atilmistir. Milli tarih telakkisi ve buna uygun olarak yazilmis olan
ders kitaplar1 bilhassa iizerinde durulacak tesebbiislerdir. Milli miizik, milli filmcilik,
edebiyatta milli hamleler (milli ve hamasi siirler), dilde Tiirkgecilik, Osmanli
alfabesinin sadelestirilmesi, Ittihad ve Terakki’nin kiiltir ve sanat alanlarindaki

icraatinin delilleridir.” (Tunaya, 2004: 43)

Cumbhuriyet’in fikri temellerinin atildig1 ve kiigiik de olsa 6rnek teskil edebilecek
calismalara imza atilmasi yoniinden II. Mesrutiyet bir hayli 6nemlidir. Nitekim bir¢ok
uygulama ilk defa bu donemde gergeklesmistir. Bu noktada Tarik Zafer Tunaya’nin I1.
Mesrutiyet ile ilgili olarak soyledikleri dikkat cekicidir. “ikinci Mesrutiyet, yakin
tarihimizde, kesif bir siyasi hayatin ayn1 zamanda Batili anlamda ortaya ¢iktigi devredir.
Biitiin degeri ve 0zelligi de buradan dogmaktadir. Tiirkiye tarihinde ilk defa olarak,
umumi efkar denilen olayin ortaya ¢ikmasi Ikinci Mesrutiyet yillarinda gergeklesmistir.
Ik defa olarak siyasi fikirlerin cereyan haline gelmesi de, bu devrede miimkiin
olmustur. Bilhassa 1912 yilina kadar, siyasi partilerin, iktidar-muhalefet olarak, biitiin
eksikliklerine ragmen, cok partili rejimin ortaya ¢ikmalart ve ¢aligmalar1 bu devrede
goriilmiistiir. Biitiin yonleriyle Ikinci Mesrutiyet, Bati fikir ve miiesseselerine ardina

kadar acik bir kap1 olmustur.” (Tunaya, 2004: 44)

Cumhuriyet, Batililasmanin yiizlerce yillik tekdmiilii siirecinde nihai nokta
olmustur. Osmanli’nin 1slahatlarla, degisim ve doniisiimlerle gergeklestirmek istedigi ve
¢ogu zaman basarisiz oldugu modern ¢aga ayak uydurma miicadelesinde Cumhuriyet

son noktay1 koymustur.

Cumbhuriyet donemini oncesinden ayiran temel unsur bunun bir halk hareketi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Halkin 06zgiirlik miicadelesi verdigi bir siireg
sonrasinda kurulan yeni yonetim, halktan aldigi destekle radikal kararlar almis ve

bunlarin uygulanmasinda takip¢i olmustur. “Cumhuriyet devletini kuranlar ve rejimin
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angaje aydmlar1 Osmanli tarzi uzlagmaci Batililasmanin yanlis ve yetersiz oldugu
sonucuna varmiglar, bu uzlagmaci tutum yiiziinden hedefe erisilemedigini
diistinmiislerdir. Bu nedenle Cumhuriyet boyunca Batililasma politikas1 radikallesmis,
bir bakima, Cumhuriyet ideolojisinin temel diregi olmustur. Bu yeni program
cergevesinde Batililasmanin ozellikle kiiltiirel alanda gerceklesmesi istenmis, ama
yapilan yenilikler, ¢ok zaman sdylendigi gibi, gene kurumsal diizeyde kalmistir.
Radikallesmeye ragmen seyir, distan i¢e bir yon izlemis, sozgelisi kilik kiyafetin,
takvimin vb. degismesi ile Batili bir hayat tarzinin kurulmasi umulmustur.” (Belge,

1983: 261)

Her ne kadar yukaridan asagiya seklinde gerceklesen Batililagma, seyrini devam
ettirmis olsa da artik tepede gliciinii halktan alan bir irade bulunmaktadir. Artik
Batililasma bir liikks olarak degil bir yasam bi¢cimi olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Kurtulus Savagi’nin tarafi olan Avrupa devletleri ile miicadele i¢in Tiirk-Bat1 sentezini
yapma yoluna gidilmistir ki bu durum ne tam bir Batililasma ne de taklidi bir
calismadir. Bu durum, daha ¢ok i¢inde bulunulan dénemin uygarlik diizeyini yakalamak
ve bunu gerceklestirirken de Tiirk vasfini 6n plana c¢ikarmak amacina hizmet

etmektedir.

Kurtulus Savast sonrasi Cumbhuriyet’in ilan1 ile birlikte tiilke sinirlarinin
daralmasi ve azinliklarin sayisinin azalmasi Batili hayatin yayginlagmasini saglayan ara
kesimin etkisini yitirmesine yol agmistir. Ancak Atatilirk’lin gerceklestirdigi reformlar
ve Batililasmanin devlet politikas1 haline gelmesi ile birlikte yurdun en ticra koselerine

kadar modernlesme c¢abasi ulagmistir.

Bu noktada hem yeni bir devletin temellerinin atilmasi hem de ¢agdas uygarlik
seviyesinde atilimlarin  gerceklestirilebilmesi i¢in Atatirk doneminde yapilan

reformlarin neler oldugunu bilmekte fayda vardir.

Cumhuriyet’in ilanindan yaklasik dort ay sonra 3 Mart 1924 tarihinde Halifelik
kaldirilmig  ve siiratle hanedan {iyeleri yurtdisina ¢ikarilmistir. Halifeligin
kaldirilmasina bagli olarak cesitli kurumlarin da degistirilmesi bir zorunluluk
oldugundan ayni tarihte 3 Mart 1924°te Seriat ve Evkaf Vekaleti ile Erkan-1 Harbiye-i
Umumiye Vekaleti kaldirilmus, yerine Diyanet Isleri Reisligi ile Cumhurbaskanina bagl
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Erkan-1 Harbiye-i Umumiye Reisligi, yasa ile kabul edilmistir. Tevhid-i Tedrisat

Kanunu ¢ikarilarak biitlin okullar Maarif Vekaleti’ne baglanmigstir.

20 Nisan 1924°te, bugiin 1924 Anayasasi diye de bildigimiz, Teskilat-1 Esasiye
Kanunu kabul edilir ve 24 Mayis 1924°te yiriirliige girer. 25 Kasim 1925 tarihinde
‘Sapka Ihtisas1 Hakkinda Kanun’ ¢ikarilarak fes, kalpak ve benzeri bagliklarin giyilmesi
yasaklanir, kamu gorevlileri i¢in sapka giyilmesi zorunlulugu getirilir. 30 Kasim 1925
tarihinde tekke ve zaviyeler kapatilip tarikatlar kaldirilir. 26 Aralik 1925’te dini
takvimden modern takvime gegilir ve alaturka saat birakilarak yerine Bati diinyasinda

kullanilan miladi takvim yil1 ile 24 saat esasina dayanan saat kabul edilir.

17 Subat 1926°da kabul edilen Tiirk Medeni kanunuyla, biitiin hukuk mevzuati
diizenlenerek laiklestirilme yoluna gidilir. Borglarla Ceza, Ticaret, Ceza Muhakemeleri
Usulii Kanunu ile Icra ve Iflas kanunlar1 ¢agdas normlar esas alinarak diizenlenir. 1
Kasim 1928’de TBMM’de kabul edilen ve 3 Kasim’da Resmi Gazete’de yayimlanan
“Tirk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkinda Kanun” ile Arap alfabesi terk edilerek
yerine Latin alfabesinin kullanilmasi yasalasir. 10 Kasim 1928’de Anayasa’daki
‘Devletin dini Islam’dir’ ilkesiyle, mahkemelerde dini yemin uygulamas: kaldirilir; 5
Nisan 1931°de, bilimsel alanda inceleme ve arastirmalarda bulunmak tizere Tiirk Tarihi

Tetkik Cemiyeti (TTK) kurulur.

12 Ekim 1932°de Tiirk dilinin ¢agdas isteklere uygun bir bilim ve sanat dili
olarak gelismesini gergeklestirme amaciyla Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti (TDK) kurulur.
1934 yilinda ilk defa kadinlara segme ve segilme hakki taninir; kadinin erkekle esitligi
saglanarak soyadi kanunu cikarilir. 10 Kasim 1938 Atatlirk’lin vefatiyla birlikte

Cumbhuriyet artik yeni mecrasinda yol almaya devam edecektir.

Cumhuriyetin kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’tin 1923 ile 1938 yillar1
arasinda muasir medeniyet seviyesine lilkeyi ¢ikarmak adina gerceklestirmis oldugu
devrimlere dikkatli bakildiginda, yapilan tiim yenilikler Osmanli’nin hantallagmis idari
yapisint degistirmenin ve halkin sosyal yasam diizenini belirleyen kurallar1 yeniden
tanzim etmenin amag¢ edindigini sOylemek miimkiindiir. “Avrupaliya gore klasik
olmadan modern olmaz ve olunamaz. Avrupa’da en ‘¢agdas’ kiiltiiriin, sanat ve
edebiyatin arkasinda en eski kokler vardir. Bunun igindir ki bugiin en medeni milletler

en muhafazakar olanlardir. Ve biitlin yiiksek kiiltiirler muhafazakardir.” (Emil, 1992:
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22) Bu noktayr nazardan bakildiginda Atatiirk, Cumhuriyetin kurulus yillarindan
itibaren Tiirk milletinin dili ve tarihi hususunda arastirmalar yapilmasini istemis ve bu
dogrultuda caligsmalarini siirdiirmiistiir. Ciinkii Atatiirk de modern olmanin ge¢cmisten
gelen kiiltiirel birikim ile yasanilan dénemin ilim ve fennin birlesiminden viicuda
gelecegini ¢ok iyi bilmektedir. “Tiirkiye’deki modernlesme siireci ayn1 zamanda ulus-
devlet yaratma siirecidir. Bati’da oldugu gibi Tiirkiye’de de ulus-devlet olusturulurken,
gecmisi belirli bir acidan yeniden kurmak ya da iiretmek gerekmistir. Bu amacla Islam

oncesi Tiirk tarihinin kesfine ¢ikilarak 6nemli bir adim atilmistir.” (Demiralp, 2002: 25)

1923-1938 yillar1 arasinda siyasi alanda yapilan degisimlerin yani sira sosyal
hayatta gerceklesen yenilesmenin yukaridan asagiya seyreden yapisi kiiltiirel anlamda
cesitli catigma ortamlarinin dogmasina sebep olmussa da, bu degisim ve doniisim
devletin resmi politikasina bagli olarak ivedi bir sekilde gergeklesmistir. Atatiirk’iin
Olumiiniin akabinde 1938 sonrasinda ve 1940’11 yillardan sonra bu degisim ve doniisiim
farklilasarak devam etmistir. Glinlimiizde devam eden bu siire¢ artik devletin st
yapisindan kaynakli gergeklesmemektedir. Degisen diinyanin iletisim ¢aginda, bireyler
tarafindan adeta devletin {ist kademelerine baski yaparak ve daha 6zgiirliik¢ii bir ortam

talep edilerek siiregitmektedir.



16

C. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk Edebiyati’nda Batihlasma

C.1. Tanzimat Donemi Edebiyati

Tanzimat Devri, on dokuzuncu yiizyill Osmanli hayatinin siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel acilardan dnemli degisimler yasadigi bir dénemdir. Osmanli Imparatorlugu,
yiizyillar boyu Islam cografyasma hiilkmeden ve Hiristiyan Avrupa’yr kontrol eden
giiciinii bu yiizyillda artik tamamen yitirmistir. On yedinci yiizyildan itibaren
duraganlasan askeri yapi, kaybedilen antlasmalar, teknik ve bilimsel ilerlemeye
kayitsizlik gibi sebepler, Osmanli’y1 ig¢ine dogru ¢ekilmeye ve iirkek politikalar
giitmeye mahk(m etmistir. Yasanan bu politik olumsuzluklar, ekonomik ve kiiltiirel
kayiplar1 da beraberinde getirmistir. Osmanli, bdyle bir ortamda iki temel problemi
asma zorunlulugu ile kars1 karsiya kalmistir: Biri Batililagabilmek bir digeri de
Batililagsmanin sinirlarini tayin edebilmektir. Yiizyilin Osmanli aydinlarinin en temel
meseleleri de Batililasmanin sinirlarini tayin edebilmek ve yasanan ekonomik, kiiltiirel
ve politik c¢ikmazlardan kurtulabilmek iizerine kurulmustur. “Tanzimat fermaninin
ilaniyla baslayan ciddi anlamdaki Batililagma hareketi; Osmanli’nin gerileme ve ¢okiis
siirecine girmis olmasinin, Bati diinyasinin sadece askeri alanda degil, teknik,
ekonomik, siyasi vb. alanlarda istiinliik arz etmesinin zorunlu sonucudur. Bati’nin
ustiinliigiinii kabul ve itiraf eden Osmanli, ¢okiis silirecinin durdurulmasi, hatta
kaybedilen {iistiinliigiin yeniden elde edilmesinin Batililasma ile gerceklesecegine inanur.
Mevcut sartlar ve ona bagl olarak olusan inang, Osmanli’y1, Tanzimat’la baslayan,
Islahat, I. Mesrutiyet ve II. Mesrutiyetle devam eden Batililagma, yani toplumsal
degisim siirecinin i¢ine sokar. Bu siire¢ Osmanli ile sinirli olmayip giiniimiize kadar

uzanir.” (Ceylan, 2002: 63)

On dokuzuncu yiizyilda Bati’dan yapilan terciime romanlarin etkisiyle dogan
Tiirk romanindan beklentiler de bu endiselere bagli olarak sekillenmeye baslar. Ciinkii
roman tiirlinli, sosyal hayattan ayr1 diistinmek miimkiin degildir. “Roman, toplumsal
hayat1 ele alan ve bu hayati enine boyuna inceleyen, bu yoniiyle de verileri iginde
barindiran 6nemli bir edebi tilirdiir. Romanlara dayanarak, bir toplumun demografik
yapist hakkinda onemli bilgiler elde edilebilir.” (Aytas, 2002: 200) Ayrica donemine

151k tutan eserler, sosyal hayattaki degisimi aktarmasi bakimindan bir belge 6zelligi de
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kazanmaktadir. “Edebiyat ‘milletlerin hafizasidir.” Tarih icerisinde birbirine zincirleme
baglanan eserler, devirleri aydinlatmasi bakimindan belge niteligini kazandig1 igin,

milletlerin kiiltiir diizeylerini dikkatlere sunmalar1 agisindan ele alinirlar.” (Kavaz,

1991: 217)

Osmanli déneminde roman, yagam siireci ¢ergevesinde ortaya ¢ikmis bir anlati
tiri olmayip, Batililasmanin uzantis1 olarak yazarlarimiz tarafindan benimsenmistir.
Temelde Avrupa medeniyetinin bir gelismislik diizeyi olarak algilanan roman tiiri,
Tanzimat donemi yazarlarimiz tarafindan kisa siirede benimsenmis ve bu tiirde eserler
kaleme alinmistir. ““Yazarlarimiza gore eski hikaye tiiriinden romana gegcis, hayalcilikten
akilciliga, cocukluktan olgunluga, kisacasi ilkellikten uygarlifa gecisti. Bati’dan,
uygarlagsmanin bir geregi olarak aldigimiz bu roman tiirii, daha sonra gérecegimiz gibi,
ayn1 zamanda bizi uygarliga gotiirecek araglardan biri olarak kullanilacaktir.” (Moran,
2002: 11) Bu durum, yazarlarimizin ayn1 zamanda geleneksel anlati tiirlerini gerileme
sebebi olarak gormelerinden de kaynaklanmistir. “Tanzimat devrinin ilk donemindeki
(1860-1876) Tiirk romanciligi ile hikayeciligi —romantizm istisna edilecek olursa-
kesinlikle belirtmek gerekir ki Divan hikayeciliginin de, halk hikayeciliginin de
tamamiyle disindadir. Ne onlarin gelistirilmis bir devami, ne de modernlestirilmis
seklidir. Dogrudan dogruya, Fransiz romanci ve hikayecileri 6rnek alinarak yapilmisg
denemelerdir. Ahmed Midhat’in dil ve anlatimca kismen halk hikayelerine yonelmis
olmasi da bu durumu degistirmez.” (Akyliz, 1995: 69) Gerek Berna Moran gerekse
Kenan Akyiiz’lin degerlendirmelerinde de goriilecegi tizere geri kalmisliga sebep olarak
gorlilen eski degerler bir kenara birakilmis, yerine Batililagsma dogrultusunda 6zellikle
takip edilen Fransa ve Fransiz edebiyati ornek alinmistir. Avrupa’nin mahsulii olan

roman tiirii, diger pek ¢ok sey gibi bizde de kisa siirede benimsenerek yayginlasmistir.

Tanzimat’in temel mantig1, Osmanli Devleti’nin ¢okiisiine dur diyebilmek adina
Batinin gelismisligine bagli olarak idari miiesseselerinin taklit edilerek uygulanmasi
anlayisidir. Ayni diisiince edebi tiirler i¢in de gecerlidir. Batinin edebi tiirlerini alarak
edebi alanda da gelismislik diizeyine ulasacaklarini1 diisiinen donem aydinlari, Bati
toplumlarinin gelisimlerinin temelinde yatan ekonomik ve toplumsal sartlar1 tam olarak
kavrayamamiglardir. Bu kavrayis eksikligi sonucunda ortaya ¢ikan durum daha cok
Osmanlinin geri kalmishigina adeta yama yapilmak suretiyle giderilmeye c¢alisiimistir.

Toplumsal tabana oturtulmayan bu yenilesme hareketleri zaman icerisinde havada



18

kalacagindan aydinlar halki egitme yoluna gitmis ve gazete, dergi gibi basin yaymn
araglarini bu amag¢ dogrultusunda kullanmak istemislerdir. Boylece edebiyatin daha ¢ok
faydacit 6zelligini On plana ¢ikaran yazar ve disiiniirlerimiz, basin yayin yoluyla geri

kalmis Tiirk toplumunu uygarlastirabileceklerine inanmislardir.

Tanzimat yazarlari, Batinin yukarida bahsedilen o6zellikleri ile halk:
bilinglendirirken ayni zamanda dini degerlere sirtlarin1 ¢evirmeden bir modernizmin
dogacagmna inanmaktadirlar. Ancak gergeklesen siire¢ bu diisiincenin tersinin
yasanmasina sebep olmustur. Toplum igerisinde kiiltiir ikilesmesinin ortaya ¢ikmasi
beraberinde c¢atisma unsurunu getirmis ve Tanzimat yazarlarinin diisiincelerini
uygulama noktasinda sikintilar ¢ikmasina vesile olmustur. Osmanlinin giin gectikce
Batiya bagimli bir yapiya biirlinmesi beraberinde ¢esitli reformlarin yapilmasini zaruri
kilmigtir. Ozellikle egitim alaninda yapilan yenilikler materyalist diisiincenin, geng
okumus kesim iizerinde etkili olmasini saglamistir. Yetisen nesillerin Batinin akilcr
yapisini On plana ¢ikarmalar1 toplumun din-inang eksenindeki varligini tedirgin etmeye

baslayinca kiiltiirel ikilesme arasindaki mesafeyi agmaya baglamistir.

Osmanli sosyal hayat1 ve 6teki olarak konumlandirdigi Avrupa sosyal hayati, on
dokuzuncu yiizyilda sosyoekonomik agidan zor bir darbogazdan ge¢mektedir.
Batililasmanin, arzu edilen yonde gerceklesmeyip gilindelik yasamin sigligina sirayet
etmesi, sekilci kalmasi ve en Onemlisi de taklidi alafrangalilagsmanin izleginde
yiirtimesi, Osmanli’y1 bir tiiketim toplumu olmaya stiriiklemistir. Romancinin sikayeti,

tikketimi ¢cagiran bir sosyal yap1 kurulmasina yonelik olmustur.

Alafrangalilasma cereyaninin etkisi altinda tlireyen ziippe tiplerinin yasam
bi¢imleri, ekonomik bozuklugun en ¢ok yasandigi alanlar olarak goriilmiistiir. Cilinki
zlippe, tiiketimin sembol insanidir. Deger tanimazligin birer 6rnegi olan bu tiplerin
“harcama”ya yonelik tutumlari; ¢ok boyutlu tiiketim kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasina neden
olmus ve dolayisiyla geleneksel olanin yitimini de beraberinde getirmistir. Bu
bakimdan, Bati karsisinda belki de en biiyiik yenilgi, insan bazinda bu tiplerin ortaya
cikisiyla yasanmistir. Ziippenin, tiimiiyle gosterise dayanan giyimi, Fransizca
hayranligi, misrifligi, c¢alismak ahlakindan yoksun olusu, Tanzimat romancisi

tarafindan zlippenin en belirgin vasiflari olarak tenkit edilmistir.
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Tanzimat romaninda, iki ayr1 sosyal diinyanin sosyoekonomik yapist gozler
Ontline serilmeye c¢alisilmigtir. Osmanli ve Avrupa hayati, cogu zaman birbirleriyle
mukayese edilerek sunulur. Her iki toplumun yasadigi politik/ekonomik ve kiiltiirel
degisimler, onlarin giindelik yasamlarini, aliskanliklarini, yeme igme bigimlerini,
eglence anlayislarin1 da degistirmistir. Ozellikle Osmanli sosyal hayatinin ekonomik
acidan yasamaya basladigi problemlerin kaynagi da Batililasma olarak gosterilir.
Avrupa ise, yasayis olarak hemen tamamen sosyoekonomik ¢ikmazlarin igerisine
yuvarlanmaktadir. Avrupa’daki tliketim Kkiiltiiriniin baslamasinin baslica nedenleri
kumar aligkanligi, gece alemlerinin ahlaksizliklari, Paris 6grenci hayati, metres hayati
ve gayr-i mesru ¢ocuk sahibi olmanin yayginligi olarak gosterilir. Osmanl
sosyoekonomik hayatinin yasadigi bozukluklar, dar ve yiizeysel bir alana sahip
olmasma ragmen, oOteki toplum, Osmanli ile karsilagtirlamayacak kadar sosyo-

ekonomik bozukluklar igerisindedir.

Toplumun degerlerini ayakta tutan ve sosyal yasami kuran en énemli ayaklardan
birini de sosyokiiltiirel yap1 olusturmaktadir. Tanzimat romancisi, bu konudaki
elestirilerini yine hem Osmanli toplumunu hem 6teki toplumu hem de evrensel dl¢iileri
g6z oniine alarak yapmustir. Oteki toplumun sosyal hayatina yonelik yapilan tenkitlerin
baslicalar1; sosyal iligkilerin yozlasmasi ve kopmasi, Paris’in garipliklerle dolu
aliskanliklar1 ve yasantisi, Bati’da ve Rusya’da esaret kurumunun acimasiz islerligi,
dinin yozlagmasindan kaynaklanan meseleler, asalete verilen 6nem, Avrupali yazarlarin
Dogu toplumlarina ve Osmanli’ya bakislar1 ve Avrupalilarin evlilik adetleri etrafinda

yapilmistir.

Osmanli toplumunun sosyokiiltiirel hayatina yonelik olarak da Istanbul’un
sehirlesme meseleleri, seyir yerlerinde sergilenen ahlaksizliklar, egitim meseleleri
ve kadin egitiminin gerekliligi, esaret meselesinin Osmanli’daki algilanisi,
Hristiyanlik karsisinda Islamiyet’in iistiinliigii, gazetecilik ve yazarlik basta olmak
tizere meslek gruplarinin tutumlar1 ve 6zellikle de kadin ve kadin erkek iliskilerine
yOnelik tenkitler yapilmistir. Tanzimat romancisinin tavri, agik bir sekilde
kadindan yanadir. Kadinin, geleneksel toplumun asiriya varan tutumlari karsisinda
hayattan soyutlanmasinin yanlhishgina dikkat ¢ekilerek onun, hayatin her alaninda

varlik gostermeye hakki oldugu savunulmustur.
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Tanzimat romancisinin terbiye ediciligi, insan ahlakina ve diinyanin kotii
gidisatina kars1 duyulan endiselerle de kendisini sik sik gosterir. Dedikodunun,
insan iliskilerine ve toplumsal ahenge verdigi zarar, insanlarin kendilerinin ve
¢evresindekilerin yasadiklarindan ibret almayislarina karst duyulan tepkiler de

romanlarda 6nemle islenmistir.

Tanzimat romaninda Osmanli sosyopolitik hayatina yonelik yapilan tenkitler,
kendisini Osmanli merkeziyetciliginin sarsilmasina bagli olarak gostermektedir.
Yenigerilerin otoriteye bagkaldirarak devletin ve milletin huzuruna kastetmeye
baslamasi, on dokuzuncu ylizyila gegisin en sancili olaylarindan biri olarak Osmanl
politik hayatinda yer etmistir. Bunun yaninda Cezayir ve Misir gibi eski Osmanlt
topraklarinin kaybi ve Istanbul’a olumsuz etkileri de goz ardi1 edilmemistir. Osmanli’nin
i¢ politik hayatinin en ¢ok elestirilen meselelerinin basinda da biirokratik yapinin
yozlagmasi ve memuriyet hayatinin islerligini yitirmesi gelmektedir. Bu bozulmalar, i¢
otoriteyi zedeleyen onemli faktorlerin baginda gelmektedir. Buna ragmen basta Ahmet
Midhat olmak iizere Tanzimat romancilarinin, bir aidiyet meselesi olarak
Osmanliliklarin1 her sartta ortaya koymaya ve Osmanli gururunu {stiin tutmaya
calistiklarin1 goriirliz. Avrupali’nin kafasindaki zayif Osmanli imajin1 kirmayi ve onu
yiiceltmeyi birincil 6dev olarak istlenirler. Tanzimat romancisinin sosyopolitik
meseleleri Osmanli sosyal hayati ile smirli kalmayarak Oteki’nin sosyopolitik
meselelerine de yonelmistir. Oteki toplumun kendi igindeki otorite vyitimi ve
sosyopolitik huzursuzluklari, ¢ogunlukla adaptasyon romanlar araciligiyla Tanzimat
romaninda yer almis ve tenkit edilmistir. Osmanli’nin ve Avrupa’nin karsi karsiya
geldigi en onemli meselelerden biri olarak Avrupalilarin Osmanli hakimiyetindeki
milletlere yonelik gerceklestirdikleri tahrikler de donemin Onemli sosyopolitik

huzursuzluklari olarak romanlara aksetmistir.

Tanzimat romancisinin kafasindaki temel mesele; Avrupa’nin Osmanlt siyasal,
kiiltiirel ve ekonomik hayati lizerindeki hakimiyetinin olumsuz etkilerini sorgulamak
olmustur. Bunun yan1 sira etkinin sadece dig kaynakli olmadigini, geleneksel yasantinin
artitk ariza vermeye baglayan, kohnelesen aligkanliklarina ve geleneksel yasayis

bi¢cimlerine de tepki verilmesi gerektigini dile getirmislerdir.
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Tanzimat yazarlarinin 6ncii roliinde Batililasma gayretleri, Batiyr tanima ve
gelismislige sebep olarak gordiikleri unsurlari Batidan alma ¢abalart seklinde
gelismistir. Biitiin bunlar1 yaparken var olan geleneksel yapiyr yikmadan, adaptasyon
seklinde bir senteze ulasmak istemislerdir. Osmanli’nin deger sistemi igerisinde yer alan
dini hayatin sosyal yasami diizenleyen yapisi karsisinda gerceklestirmek istedikleri tiim
yenilesme hareketleri yapay bir degisime sebep olmustur. Batinin akli 6n plana ¢ikaran
yapist karsisinda, Bati’y1 sosyal yasantisiyla degerlendiren Tiirk insaninin bu 6zelligi
Tanzimat dénemi roman diinyasi igerisinde elestirilmekle birlikte; Batili olmanin nasil

gerceklesecegine dair ipuclarina da yer verilmekten geri durulmamastir.

C.2. Servet-i Fiiniin Donemi Edebiyati

Batili yasam tarzinin bireylere, bireylerden de ailelere sigramasi, toplumsal
yasamda birtakim degisikliklere yol acar. Bu degisikliklerin edebi eserlere
yansimasiyla, romanlarda sadece kahramanlarin psikolojik durumlar1 sunulmamis, ayni
zamanda sosyal ortamin onlarin yazgilara sirayet eden etkileri ve modernlesme
siirecindeki toplumun karsilastigi ikilemler, roman kahramanlarinin yasamlarini
yonlendiren unsurlar olarak ele alinmistir. Nitekim Servet-i Fiinlin romaninda g¢evre-
insan iligkisini 6n planda tutan yazarlar, ¢gevrenin birey iizerinde olusturdugu baskiy1 ya
da tesviki ruhsal bir zemini esas alarak ifade ederler. Tanzimat’tan sonra, yiizlinii Batiya
donmek isteyen ve her anlamda Batiyr 6rnek almak isteyen bireylerin asiriliklart ve
toplumdaki ¢iiriimeler, bozulmalar kiiltiirel bunalimin tetikleyicisidir. Bu durum, aym
toplum iginde farkli tarzda yasayan ailelerin goriilmesine zemin hazirlar. Ozellikle bu
donemde Fransiz kiiltiirliniin etkisinde kalan ailelerde moda ve gosteris diiskiinliigi,
yasamin temel eksenini olusturur. Boylelikle gazete ve dergiler sayesinde dis diinyaya
acilan Osmanli ailesi yeni bir siirecin esigine gelir. Osmanl aile yapisindaki degisimi
iki sekilde gormek miimkiindiir. Batiy1 koriine taklit eden ve Batili yasam tarzini sadece
eglence ve giyim kusam noktasinda benimseyen aileler ile Batinin ilim ve fennini
almay1 amaglayan benliklerini kaybetmeden Batiy1 6ziimsemeye c¢alisan aileler. Bu

aileler arasindaki zitliklar ayn1 zamanda toplumdaki ikiligin yansimasidir.

Servet-i Fiinln romaninda, bireylerin ruhsal durumlarinin yansitilmasi,

romanlardaki ailelerin sosyolojik ve psikolojik ac¢idan anlasilmasinda onemli bir
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etkendir. Bu anlamda Servet-i Fiinin romaninda Batililagma ile ailelerin yeni yasamin

getirdigi kiiltiir sonucunda nasil bir ¢oziilme i¢inde olduklart anlatilir.

Batililagsma hareketi Tanzimat ile birlikte yogun bir donem yasamis ve akabinde
Servet-i Fiiniin doneminde biitiin edebi tiirlerde tam anlamiyla bir edebiyat yapisina ve
teknigine sahip olunmustur. Edebiyatimizda Tanzimat kusagindan sonra koklii
degisiklikler yapmay1 hedefleyerek bir beyanname ile ilk duyurusunu yapan grup,

sadece teoride kalmayarak diisiinceleri dogrultusunda eserler de vermistir.

Bati hayranliginin zirve yaptigi bu doénemde artik Tanzimatgilarin bazi
sinirlamalar ile Bati diislincesini hakim kilma istekleri ortadan kalkmigtir. Boylelikle
Fransiz edebiyatina yakinlagan donem sair ve yazarlari, estetik ve fikri goriislerini
Fransiz edebiyatindan almaya devam etmiglerdir. Bati hayranliginin en {ist diizeye
ciktig1 Servet-i Fiinln doneminde, verilen eserlerde de bu anlayisin yansimalarini
gormek miimkiindiir. Tipki yazarlar1 gibi roman kahramanlar1 da Batiyr okuma yoluyla
takip ettigini, bu noktada yabanc1 yazarlarin eserlerinin yani sira gazete ve dergilerden
de izlediklerinden, bir siire sonra sathi bir Batililagma seriiveni ortaya ¢ikmistir. Dénem
insaninin hayallerini silisleyen Avrupa’y1r gérme istegi, Avrupali gibi yasama arzusu
Istanbul hayatinin iginde bozuk bir Avrupa yasami taklidi baslamistir. Konserler,
tiyatrolar, kumar, icki gibi her c¢esit aligkanliklar bu doénemde hayli 6ne ¢ikar. Bu
stirecte geleneksel hayatin kiiglimsenerek begenilmedigi buna mukabil Bati hayatinin
yiikselen bir deger olarak 6ne ¢iktigimi sdylemek miimkiindiir. Oyle ki bu dénemin
insan1 bir yanda Batili yasami kendi hayatina uygulama c¢abasi i¢inde olurken, ote

yandan bu diisiincenin yayginlastiricis1 konumundadir.

Edebiyat-1 Cedide romancilari arasinda Dogu-Bati1 sentezi arayist s6z konusu
degildir. Tek endiseleri Batil1 zevk ve estetik goriisii dogrultusunda yasam siirmektir.
Ciinkii 6rnek alinan tek model Avrupa’dir. Avrupali gibi giyinip, Avrupali gibi
gorinmek daha Onemlidir. “Yiizlerini batiya c¢evirmis olan roman kahramanlari,
dolayisiyla yazarlar, her seyden Once ¢esitli yollardan batiy1 tanimaya g¢alisiyorlardir.
Bu taniyis kiiltiir degismesini, kiiltiirde batililasmay1 doguruyor. Yeni kiiltiir degerleri,
yeni bir diinya ve hayat goriisii de, ister istemez zihniyet degisikligine yol agtyor.
Zihniyetteki degismeler ise zevklerde ve sosyal yasayista degisiklikler dogurmaktadir.”
(Kavcar, 1985: 266)
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Tanzimat aydmlarmin Batinin bilim ve felsefesi yerine Kkiiltlir ve yasam
prensiplerini 6rnek almalar1 ve etraflarindaki insanlara yol gosterici, ufuk acici
olamamalar1 Servet-i Fiinin doneminde taklidi yasamlarin artmasina sebep olmustur.
Tanzimat neslinin Dogu-Bat1 sentezi yaratma endiselerinden kopuk, Batiya tamamen
inanmis bir Edebiyat-1 Cedide anlayisi sentezden uzaklagmis ve ayni oranda kendi
degerlerine yabancilasmaya baslamistir. “Servet-i Fiiniin romancilarinin —gerek biiyiik
itibarin1 heniiz koruyan romantizmin ve gerekse devrin agir siyasi sartlarinin tesiri ile-
ferdi temalarin ¢emberini kirarak sosyal temalara genis genis yonelemedikleri hakkinda
daha zamanlarinda baslayan su¢lama, bu romancilar i¢in sonradan verilen hiikiimler

arasinda da yer almis bulunmaktadir.” (Akyiiz, 1995: 111)

Servet-i Fiinlin romaninin en kusurlu yonii hig¢ siiphesiz diger edebi tiirlerde de
oldugu gibi dilidir. Sozliiklerden Arapca ve Farsca kelimeleri bulup ¢ikarmakta,
Tiirk¢eyi yabancilastirmakta ileri gitmislerdir. Uslup olarak ii¢-dért sdzciikten olusan
tamlamalara yer vermeleri metin iglerinde anlam karisikligi meydana getirmistir.
Nitekim bu donem sanatgilari, sonraki yillarda eserlerindeki dile miidahale etmisler ve

sadelestirme yoluna gitmislerdir.

Bu donem igerisinde Servet-i Fiinlin akimi igerisinde yer almayip eser veren
sanatgilar da bulunmaktadir. Hiiseyin Rahmi, Fatma Aliye, Mehmed Celal, Ahmed
Rasim gibi sanat¢ilar bu donemde eser vermeye devam etmislerdir. Bu sanatcilarin hig
siiphesiz dnde geleni Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dir. Cumhuriyet doneminde de eserler
veren Hiiseyin Rahmi, eserlerinde Fransiz natiiralizmini 6rnek alarak bu akimin bizdeki

en onemli temsilcisi olmustur.

Donem igerisinde siyasi ve politik hayatin degismesine paralel olarak fikir
akimlarinin yayginlagmasi ¢oziilme siirecini engelleyememis ve milliyet¢ilik cereyani
igerisinde Osmanl1 devleti dagilma siirecini yasamaya baslamistir. Emperyalist Batinin
kin kusan teknolojisi karsisinda Tiirk insant modernlesme hizinda duraklamamis lakin

kendi degerlerinin farkina varmaya kismen de olsa baglamistir.

Servet-i Fiintin dergisinin kapanmasindan sonra ortaya ¢ikan Fecr-i Ati dénemi,
edebi hareketler acisindan hayli canli bir donemdir. Yalnizca bu harekete bagl
sayilabilecek yazar sayisi sinirhidir. Yakup Kadri, Refik Halid gibi yazarlar ilk basta bu

akimmn ic¢inde yer almalarmma ragmen daha sonra Milli Edebiyat hareketine
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katilmiglardir. Bu edebi hareket, oldukca kisa siiren varlik siireclerinde ciddi anlamda
bir roman yazar1 ortaya koyamadiklarindan detayli olarak degerlendirme geregi

duyulmamustir.

C.3. II. Mesrutiyet (Milli Edebiyat) Donemi Edebiyati

Tanzimat Fermani’yla ekonomide ve yonetim sisteminde amaglanan Batililagma,
hedefine ulasamaz. ilim ve fenden ziyade; 4dab-1 muaseret kurallari, eglence ve moda
ile smirlt kalir. Gelismelerin yasandigr bu gecis siirecinde, yeni insan tipleri ortaya
cikar. Bu oOzellikle celiskiler yasayan, iki kiiltiir arasinda bocalayan insan tipinin

olusmasina neden olur.

Tanzimat Oncesinde oOzellikle askeri alanda yapilan yenilikler, bu donemde
devlet kurumlarmmin diizenlenmesine ve idari yapmin modernlesmesine yoneltilir.
Egitim kurumlarina verilen 6nem devam ettirilir ve yeni egitim kurumlar1 agilir.
Tanzimat’la hiz kazanan Batililagsma sosyal hayata yansir. Sosyal hayatta goriilen bu
yenilesme donemin aydinina ilham kaynagi olur. Edebiyatin her alaninda ozellikle
romanda Batililagsma fikri ele alinir. Toplumsal degisim siireci birey ve toplum olarak

eserlere yansir. Ozellikle yanlis Batililasma siirecinde goriilen tipler eserlerde islenir.

Batililasmada en oOnemli ornek Fransa’dir. Sanat ve edebiyat camiasinda
Fransizca 6grenmek modadir. Bu etkinin 1908 sonrasi kirilmaya baslandigi gortiliir.
1908 sonrasi Ingilizce kendini hissettirir. Yenilesme, dzellikle edebi faaliyetlerde bircok
yeniligi beraberinde getirir. Tanzimat ve Servet-i Fiinlin dénemi kendinden sonraki
siirece zemin hazirlar. II. Mesrutiyet donemini, kendinden Onceki Tanzimat

hareketinden ayiran en 6nemli farki, sorgulayan aydin tipini olusturmasidir.

Yanlis Batililagma siireci kotii gidisati daha da kotiilestirip, iilkeyi yikima
stirtikler. Bu siirtiklenigin farkina varan aydinlar 1908 sonrasi olusan 6zgiir ortamda “Bu
tilke nasil kurtulabilir?” sorusuna cevap arar. 1908’de II. Mesrutiyet’in olusturdugu
ortam ve bu donemde basin hayatinin aktifligi, Milli Edebiyat doneminin ilk fikir

kivilcimlarini olusturur. Bu fikirler 1908 sonrasi romanlara da yansir.
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Mesrutiyet’in ilaniyla olusan Ozgilir ortam, insanlarin rahatlikla fikirlerini
belirttigi bir siireci baglatir. Geng¢ aydmlarin fikirlerini dile getirdigi ve eserlerine
yansittiklar1 goriiliir. Toplum yasaminin dillendirildigi ve diizensizliklerin elestirildigi
yer olan roman, bu donemi bir¢ok yoniiyle tanimamizi saglar. Romanlarda egitim
konusunda kadinlarin daha 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bunun en 6nemli sebebi geleneksel
yapida sikintisi olmayan erkekler, egitim konusunda da bir sikint1 yasamaz. Erkeklerin
egitim siirecinin sikintisiz  olusu, egitim noktasinda kiz ¢ocuklarmma yonelisi

belirginlestirir.

Yenilesmeyle daha once temelleri atilmis olan roman, tiyatro, edebi elestiri,
gazetecilik ve dergi gibi tiirlerin gelisimi bu donemde de devam eder. Yeni fikirlerin
edebiyata girdigi goriilir. Bu donemde 6zellikle dergi alaninda 6nemli bir gelisme

yasanir. Mesrutiyet’in ilaniyla milli temele dayanan birgok dergi ¢ikarilir.

Batililagmanin getirdigi yeni yasam, yeni insan tiplerinin olusmasina neden olur.
Romanlarda Dogu-Bati ¢atismasini yasayan birgok karakter goriiliir. Kadinlarin degisim
siirecine bakildiginda okuyan, arasgtiran, imkan verildiginde topluma sayisiz faydalar
saglayan bir degisimi goriiriiz. Yanlis Batililasma siireciyle kadini ele aldigimizda
bir¢ok sorun belirginlesir. Bat1 hayatini taklit eden ve gelenekten uzaklasan kadinlarin

tamami diisiisii yasar ve bir yoniiyle zarar goriir.

Batililagma siireci iki kiiltiiri Dogu ve Batiyr ayni zeminde birlestirir. Bu
birlesim Dogu ve Bati mukayesesini belirginlestirir. Donemin romanlarina yansiyan
mukayese bir¢ok konuda yapilir. Bu alanlar sunlardir: Diisiince, davranis, resim, miizik,
misafir adetleri, kiiltiir, yasam tarzi, ticaret, bilim, kadinin toplumdaki yeri, intihar ve

sebepleri, tiretim...

Osmanli imparatorlugunun birgok alanda geri kalist ve Avrupa’nin ilerlemis
olmasi, Bati medeniyetinin {stiin oldugu taraflarin romanlara yansimasina zemin
hazirlar. iki kiiltiiriin mukayesesiyle belirginlestirilen bu iistiinliik ticaret, bilim, egitim,

kadin haklar1 gibi konular {izerinedir.

Batililagmanin getirdigi degisim, geleneksel yapidan gelen insanin diislince
yapistyla gelisir. Celiski eski-yeni ¢atismasini olustururken, bir yoniiyle de milli kimlik-

Bati catismasini belirginlestirir. Dogu kiiltiiriine ait bireyin Batililasmasi, kendi
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kiiltiiriine yabancilagsmasi demektir. Bu durum bireyde dislanmighk duygusunu
olusturarak c¢atisma ortamlarinin olusmasina neden olur. Catisma ortami milli suur, milli
kiltir kavramlarini one c¢ikararak yerlesmesine zemin hazirlar. Milli Edebiyat
doneminde belirginlesen bu diisiince, Cumhuriyet sonras1 koklii degisimlere zemin

hazirlar.

Batililasmanin tam anlamiyla gercgeklestirilememesi, Batinin fikir, ekonomi ve
bilimsel yoniinden ziyade; yasayis ve eglence hayatina yonelik olmasindan kaynaklanir.
Geleneksel yasamdan ¢ikarak serbest bir yasama yonelis, yikilan ve bozulan bir yapimin
olugmasina yol agar. Dénemin romanlarinda bu siire¢ ele alinarak; Bati yasaminin
gercek ylizii verilmeye calisilir. Bireylerin yasadigi diisiisler vurgulanarak, Bati

medeniyetinin ¢okiisii belirginlestirilir.

Kiiltiirel degisimin zamani, mekdn1 ve simir1 olmaz. Batililasmayla goriilen
degisim zamanla aile yapisina da yansir. Ailedeki degisim ask ve evlilikten baslayarak
aileyi tamamen etkiler. Bu siiregte askini erkege itiraf eden, serbest evlilik olarak
adlandirilan yasami arzulayan kizlara rastlanir. Evlilik Oncesi yasanan cinsellik ve
thanet oldukca sik goriiliir. Batililagmanin getirdigi serbest yasamda yer alan bu

kadinlar, topluma ve aile yapisina zarar verir.

Evlilik iizerine goriislerin degistigi, geleneksel yasamin erkege verdigi haklarin
sorgulandigr goriliir. Geleneksel yasamda goriilen, goriicii usulii evliligin istenilmedigi
ve ask evliliginin arzu edildigi bir hayat belirginlesir. Yasanan agklarin biiylik bir

boliimii intihar, cinayet, evlilik disi iliski gibi problemler yarattig goriiliir.

Batililasmanin getirdigi yasam, giyimde bir¢ok yeniligi belirginlestirir. Bu
degisim toplumun tamamindan destek gormez. Giyim noktasinda bir karigiklik yasanir.
Giyimde baglayan degisim uzun zaman sonunda belirginlesir. Milli Edebiyat donemi
romanlarinda bu degisim yer alir. Ozellikle kadinlarm giyimine dair ayrintilar verilir.
Kadmlarin gezmelerde cesitli renklerde kiyafetler giydigi, davetlere 6zel kiyafetler
yaptirildigi, gelencksel yapida yeri olmayan viicut hatlarini belirgin hale getiren dar

kiyafetlerin se¢ildigi ve dekolte giyimin yer aldig1 goriiliir.
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Milli Edebiyat donemi romanlarinda Batililagmay1 gordiigiimiiz alanlardan biri
de miizik ve miizik aletleridir. Ozellikle piyano her romanda yer alir. Piyanodaki ses
diizeni ile geleneksel yapidan gelen miizik anlayisi birbiriyle ¢elisir. Bu ¢eliski miizikte
alaturka-alafranga c¢atismasina neden olur. Catisma bir¢ok eserde belirginlesir.
Piyanonun gelisi, Bati miizisyenlerinin konserleri ve yabanci miizik hocalarmin bu

degisimi ders boyutuna tagimalari, halkin ilgisiyle birlesince belirli bir mesafe alinir.

Batililasmanin getirdigi yasam, yeni eglence mekanlarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlar. Geleneksel yasamda bireylerin eglendigi mesire, meyhane, kahvehane
gibi mekanlar goriiliir. Batili yasamla cafe, otel, lokanta, gazino, bar, birahane gibi
mekanlar yagsamda yerini alir. Bu mekanlar romanlarda da geger. Eglence mekanlarinin
semtlerinde de degisim yasanir. Bu semtlerin en Onemlisi Beyoglu’dur. Dénem
icerisinde geleneksel eglence ile Batililagsma siirecinin getirdigi eglence hayat1 birlikte

verilir.

Batililagmanin yasandigi alanlardan bir digeri sportif faaliyetlerdir. Dénemin
romanlarinda ¢ok olmamakla birlikte jimnastik, tenis ve futbol oynandigi belirtilir.
Ozellikle futbolda yabancilarin mag yaptiklari goriiliir. Batililasmayla mekéanlarda da
degisim goriiliir. Geleneksel yapida goriilen konak ve kosk hayatinin yavas yavas yok
oldugu belirtilir. Bu yok olus siireciyle apartman hayatina gecis belirginlesir. Yasam
alaninda goriilen bu degisim i¢ dekorasyona da yansir. Bati ticaretinin aktif olmas1 ve
Bati mallarma yonelim, ticaret hayatini olumsuz etkilerken; i¢ dekorasyonda Bati
ozelliklerini yansitan bir siireci baslatir. I¢ dekorasyonda geleneksel yasamdan gelen
divan, minder, sedir gibi unsurlar kaldirilir. Koltuk, yemek takimi, komodin, aynali

dolap... gibi esyalarin kullanildig goriiliir.

“Batililasma siirecinde mekan olarak Istanbul’un iginde olan, fakat yasam olarak
geleneksel stirecten uzak olan bir yasam tarzi goriiliir. Bu yasam o6zellikle Beyoglu,
Galata, Sisli, Harbiye gibi semtlerde yasanir. Batili hayatin 6ne ¢iktigi semtlere
bakildiginda bu mekanlarin en 6nemlisi Beyoglu’dur. Bu donem romanlarinda sikca yer
alan Beyoglu, bircok sorunun yasandig1 ve Batililagsmanin en fazla goriildiigli yerdir.
Beyoglu, Bat1 hayatin 6ne ¢iktig1, bizim olup da sahip olamadigimiz yerdir.” (Bayrak,
2009: 471) Beyoglu, Bizans tarafindan bize hediye edilmis bir mikrop ve Dogu ile

Batinin gayri mesru ¢cocugu olarak gortiliir.
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Batililasmada en 6nemli unsur yabancilardir. Ciinkii yabancilar Batililasmanin
hizl1 ilerlemesinde aktif rol almistir. Ozellikle ticaret hayatinda 6ne ¢ikan yabancilar, bu
donemde Beyoglu’'nda magazalar acarak, ticarette onemli faaliyetlerde bulunurlar.
Ticaret hayati beraberinde lokanta, otel ve eglence mekanlarinin agilmasina zemin
hazirlar. A¢ilan bu mekanlar ve ticari hayat, Bati medeniyeti ile paralel bir yasamin
sekillenmesine katki saglar. Geleneksel yapiya zarar veren isletmelerin agilmasinda ve
isletilmesinde yabancilar one ¢ikmaktadir. Yabancilarin en faal olduklar1 alan
cocuklarin egitimidir. Bu egitimle aile yapisina kadar ulasarak; Batililasmanin
hizlanmasina neden olmuslardir. Batililasma siirecinde miirebbiyelerle birlikte konak
hizmetinde, ticarette, cesitli mesleklerde ve memuriyette yabancilari gérmek

mumkuindiir.

Milli Edebiyat donemi romanina genel olarak baktigimizda sorgulayan, dogruyu
arayan, dogruyu ararken geleneksel yapidan gelen bizi biz yapan degerlere zarar
vermeden yapilan bir arayis belirginlesir. Batililasmayla yanlisa yonelen birey, bu
yanligliklarin kotii sonuglariyla yiizlestirilir. Tiirkliik, vatan, millet gibi kavramlarin dert
edinilip, iizerine disiiniildiigli goriliir. Toplumun bir diger yarisi olan kadinlarin
egitimiyle toplumun kalkinacagr ve kalkinmanin kadminin yetistirecegi c¢ocukla

belirginlesecegi vurgulanir.

“Bu devrin romanlarinda ve hikayelerinde, ferd hayatindan sosyal hayata dogru
genisge bir agilmanin; tema bakimindan, sosyal konulara dogru biiyiik bir kaymanin
basladigin1 séylemek gerekir.” (Akyiiz, 1995: 180) Degisim siirecinin yanligliklara
ragmen yasandigi, yanlis Batililagsmaya karsiy1z ama Batililasiyoruz, sonucunun ¢iktigi
bir siire¢ yasanir. Bu donemde atilan adimlar 1923 sonrasi kurulan devletin temellerini

olusturur.

D. Cumbhuriyet Donemi Edebiyat1 (1923-1940)

1923 sonras1 Tiirk romanini biitiin edebiyat tiirlerinde oldugu gibi tek basina,
bagimsiz diisinmek miimkiin degildir. Romanin, Tanzimat ile baslayan siirecinin,
Cumhuriyet donemini hazirlayan temel unsur oldugu goz ardi edilemez. Tanzimat’la
baslayan bu siire¢ II. Mesrutiyet’e kadar roman tiirii acisindan ilk denemeleri verir. Bu

donemde kaleme alinan romanlar, henliz tam oturmamis olan roman tiiriiniin ilk
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ornekleri olmalar1 miinasebetiyle 6nemlidirler. Ancak II. Mesrutiyet doneminde gergek
anlamiyla Batili formda roman 6rneklerinin verildigini sdyleyebilmemiz miimkiindiir.
Halid Ziya’nin eserlerinde islenen sinirli temler II. Mesrutiyet’le genislemis ve 6zellikle
Dogu-Bati, toplum-birey, kadin-erkek, alafranga-alaturka, yonetim-birey gibi ¢esitli

catigsmalar bu donemde yazarlar tarafindan iglenmistir.

Modernlesme siireci ile birlikte baglayan roman tiiriiniin Cumhuriyet sonrasinda
da en ¢ok temas ettigi konu Batililagsma’dir. Ciinkii bizatihi roman yazarlar1 bu siirecin
igerisinde yer almakta ve toplum igerisindeki degisimlere taniklik etmektedirler. Bu
donemde romanlarda islenen konularda iki ana unsurdan s6z etmek miimkiin
olmaktadir. Toplumsal olaylar1 ve degisimleri konu alan romanlar ve bireyi ele alan,
bireyin i¢ diinyasindaki trajik ogeleri isleyen romanlar. Bu iki ana koldan Cumhuriyet
sonrast devam eden Tiirk romani 1940’1 yillardan sonra daha da genisleyerek devam

etmistir.

Hem Cumbhuriyet 6ncesi donemde, hem de Cumbhuriyet’in kurulus siireci ve
sonrasinda eserler kaleme alarak Tiirk romaninin sekillenmesinde yer alan Onemli
romancilarimiz Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri
Gintekin, Refik Halit Karay, Aka Giindiiz, Safiye Erol, Sadri Ertem, Sabahattin Alj,
Peyami Safa gibi yazarlardir. Bu yazarlarimizin eserleri bugiin dahi biiyiik bir begeni
icerisinde okunmaktadir. Ortak Ozelliklerine baktigimizda; II.Mesrutiyet, I[.Diinya
Savas1 ve Kurtulug Savagi gibi Tiirk toplumunu derinden etkileyen olaylara taniklik

etmis olduklarini gormekteyizdir.

Cumbhuriyet, yaklasik iki ylizy1l stiren bir degisim isteginin nihai noktasidir. Bu
nihai noktaya gelinceye degin devlet idaresi icerisinde ¢esitli 1slahatlar, diizenlemeler
yaptlma yoluna gidilmis fakat kismi degisimlerle, hedefe ulasmaya engel olabilecek

yapilarin direngleri kiritlamadigindan basarili olunamamustir.

Bu yapi, kismi diizenlemelerle elbette degistirilemez ve 1slah edilemezdi. Ciinkii
yaklagik alt1 yliz yi1l stiren Osmanli ve oOncesindeki Tiirk devletlerinin oturmus
geleneksel yapisi, tim degisimlere kapali ve direng gosterebilecek bir yapinin
olusmasinin miisebbibidir. Osmanli’nin degisen diinya diizeni igerisinde geri
kalmishgini fark etmesi ve sonraki donemde Avrupa devletleri ile arasinda meydana

gelen ucurumun azalmasi igin ¢esitli yontemlere basvurdugu ve her seferinde daha ¢ok



30

dejenerezasyona sebep oldugu, donem entelektiielleri tarafindan tespit edilmis ve

Cumbhuriyet donemine bu bilgi ve birikimle gegilmistir.

Cumhuriyet’i meydana getiren gii¢, yeni devletin temellerinin atildig1 donem ve
bu siirecte yasananlar, derhal roman diinyasinda da yansimalarini bulmustur.
Cumbhuriyet, giictinii halktan alan yapisiyla Osmanli’dan farkliligini ortaya koymustur.
“Bu toplumsal ve kiiltiirel misyon iistlenis olgusu ile birlikte, Cumhuriyet’in daha ilk
yillarindan itibaren romanci da, Osmanlilik ve Osmanli tarihi karsisinda kendisine bir
tutum ve konum belirleme geregi duymustur.” (Andi, 2006: 166) Atatiirk’iin ¢izdigi
muasir medeniyet c¢izgisine ulasabilmek icin onun gosterdigi {ilkii ve idealler
dogrultusunda uzunca bir siire unutulmus Anadolu insani, yeniden kesfedilerek iginde
var olan potansiyel agiga cikarilmaya calisilmistir. 1923 sonrasinda kaleme alinan
romanlarda 6zellikle medeniyet degistirmenin ka¢inilmaz ikilemleri yazarlar tarafindan
islenmistir. Prof. Dr. Inci Enginiin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyat: adl1 eserinde

Cumhuriyet’in ilk yillarinda roman ve hikayelerde islenen temalar1 syle siralamaktadir:

“1. Anadolu ve Anadolu halki. {Ik romanlarda Istanbul dis1 ve Ankara ile savas
bolgeleri; burada yasayan koyliiler ve onlarla karsilasan Istanbullu gorevliler ve
aydinlar islenir. Milli Miicadele ve inkilaplarm anlatilmasi. istanbul’dan Anadolu’ya

bakis ele alinir.

2. Eskiye ve Istanbul’a karsi, yeni degerlerin ve Ankara’nin yiiceltilmesi ve

Ankara’daki hayat.

3. Zaferle sonuglanan miicadele ve vatanin kurtulmasi, yeni zaferlerin
kazanilacagi umudunu verir. Bundan dogan iyimserlikle tabiat, yoksulluk ve cehaletle
miicadele hedeflenir. Yine de romanimizda kotiimser bir sekilde fakirlik tablolar yer

alir.

4. Maziyle hesaplagsma bugiine kadar siirmekle beraber, 1930°dan sonra mazi ile
barisilmis, hatiralarin giizelligi dile getirilmeye, Osmanliya karst daha miisamahali

bakilmaya baglanmistir.

5. Ask romanlari, savas sonrasmin getirdigi ahlak ¢okiintiisiinii 6zellikle Istanbul

mekaninda islenmistir.
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6. Isci-igveren iliskisi. Sadri Ertem’le baslamistir.

7. Psikolojik eserlerle (Dokuzuncu Hariciye Kogusu 1930) ferde doniis

baslamistir.

8. Siradan insanlarin hikayeleri, vak’a hikdyelerinin yerini alir. Memduh Sevket

Esendal, Sabahattin Ali, Sait Faik.” (Enginiin, 2001: 241)

Prof. Dr. M. Fatih Andi bu noktadan hareketle “Tiirk Edebiyatinda Roman:
Cumhuriyet Devri”, baslikli makalesinde Cumhuriyet donemi Tirk romancisinin
eserlerinde islemis oldugu konular1 soyle siralamaktadir: “Cumhuriyet’in daha ilk
yillarindan itibaren romanci da, Osmanlilik ve Osmanli tarihi karsisinda kendisine bir
tutum ve konum belirleme geregi duymustur. Cumhuriyet donemi romaninda tarih
konusu ve tarihi roman ag¢ilimi 6nemli bir damar olarak belirir. Bu ac¢ilim, romancinin
bu tutum ve konum belirleme tercihine gore de zaman i¢inde farkliliklar gosterir.
Osmanlr’y1 ve Selguklu’yu atlayarak Islamiyet dncesi Tiirk tarihine gitme, Osmanli’y1
kotiileme ve elestirme, Osmanli diismanligi, Osmanli ile hesaplagsma, Osmanli’y1
savunma, Osmanli’y1 yiiceltme gibi farkli tavir alislar; tepki, nefret, inkar, diismanlik,
hakaret, benimseme, siginma, yiiceltme, hamaset, nostalji, sorgulama, fantezi yapma,
mazi egzotizmi, 6grenme ve anlama gibi farkli niyet, hesap ve psikolojilerle Tiirk
romaninin sayfalarina —hem de yogun bir bi¢cimde- taginir. Tirk aydini i¢in oldugu
kadar, bu aydin kitlenin bir mensubu olan Tiirk romancisi igin de tarih ve tarihi roman,

zihniyetleri ayristiran bir turnusol kagididir adeta.” (Andi, 2006: 166-167)

Bu donem romaninda Tirk insaninin fikri agidan gecirdigi degisimleri de
gormek miimkiindiir. Tiirkciiliik, Islamcilik, Marksizm, liberal diisiince, dini diisiinceler
gibi fikri yonelimler yine bu dénem romanlarinda karsimiza ¢ikan unsurlardir. Ozellikle
modernlesme siirecinde yasanan Dogu-Bati ¢atismasi, Bat1 karsisinda Tiirk insaninin
konumu Cumhuriyet déonemi Tiirk romaninin temel meselesi olmustur. Kimi zaman i¢
hesaplasma, kimi zaman reddetme, kabul etme; toplum-birey uyusmazligi, insan
ruhunun yasamakta oldugu bunalimlar, cinsellik cesitli sekillerde roman diinyasinda

kendilerine yer bulmuslardir.
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Prof. Dr. Orhan Okay, Batililagma Devri Tiirk Edebiyati adli eserinde,
Cumhuriyet donemi ile ilgili olarak su tespitleri yapmaktadir. “Cumhuriyet dénemi
edebiyat1 da, genel ¢izgileriyle Tanzimat’tan itibaren baslayan Batililasma siirecinin bir
devamidir. Bu bakimdan herhangi bir kopukluk bahis konusu olmaksizin oOnceki
problemlerin bu donemde de az-¢ok degisme ve gelismesiyle devam etmekte olmasi
tabiidir. Ancak burada, Cumhuriyet donemi edebiyatinin, dnceki donemlere gore farkl
iki temel felsefe lizerine kuruldugu hatirlanmalidir. Biri, Milli Miicadele’yle beraber
iktidar odaginin fiilen Ankara’ya kaymasi, 1923’ten sonra da hiikiimet merkezinin
resmen Ankara olmasi dolayisiyla fikir, kiiltiir ve edebiyat hareketlerinin de giderek
Anadolu’ya yonelmesi hadisesidir. Bu durum 1910’larda basladig1 farzedilen Milli
Edebiyat akiminin da Cumhuriyet’ten sonra bir Anadolu romantizmine dogru
gelismesine yol agmistir. Konunun bir siire sonra kdy realizmine déniismesi de ayni itici
giiciin farkli yonlerde, farkli ideolojilerin etkisiyle ger¢eklesmistir. Ikincisi, yeni rejimin
ve inkilaplarin edebi eserlere de yansimasi hadisesidir. Rejimin bir ¢esit savunma
mekanizmasi gibi goriinen bu durum tarih, kiiltlir ve edebiyat anlayisinda, Osmanli’dan
tamamen kopmak manasinda anlagilmalidir. Boylece hayat tarzi ve medeniyet
telakkisiyle bir taraftan Batiya baglanilirken, horlanan Osmanli tarihi yerine de Ortaasya
Tiirk tarihi ikame edilmek istenir. Ilkinin Batililasma akim, ikincisinin de Tiirkgiiliikle
az veya cok iliskisi bellidir. Bu tutumun edebiyattaki zaman zaman asir1 hadlere varan
tezahiirleri ¢ok partili demokrasi hareketlerinin baslayacagi ikinci Diinya Savasi

sonlarina kadar devam eder.” (Okay, 2005: 85-86)

Orhan Okay’in tespitlerinden hareketle, Tanzimat ile baslayan Batililagsma
maceramiz Cumhuriyet ile biiyiik bir ivme kazanmistir. Ancak Cumhuriyet, kendisinden
onceki donemlerin Batililasma c¢abalarindan farkli olarak daha keskin bir yonelim
gostererek siyasi ve sosyal hayatta degisimlerin arttig1 bir donemdir. Bu durum artik
devlet politikasidir ve hazirlanan kanunlar ve gerceklestirilen inkilaplar esliginde yer
yer zorunlu bir miidahaledir. Temelde Cumhuriyet’in Anadolu’ya yonelimi, Anadolu
gercegiyle tanigmasi; yeni rejimin ortaya koydugu diisiince diinyasiyla birlikte

inkilaplarin edebi eserlere yansimasi, esas noktay1 temsil etmektedir.
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BIiRINCi BOLUM

CUMHURIYET DONEMi TURK ROMANINDA BATILILASMA (1923-1940)

1. KURGUDAN KURUMSAL HAYATA GECIiS

1.1. Kiiltiirde Batihlasma

Kiiltiir, genel itibariyle bir toplumun yasam bicimi olarak ifade edilse de,
toplumun giindelik islerini diizenleme bi¢imi, hayatiyetini siirdiiriirken kullandig islup,
yontem ve araglar yine bu tarifin i¢inde yer almaktadir. “Diger bir gorilise gore kiiltiir;
teknik, iktisadi, ic¢timai, siyasi ve fikri formasyonu ihtiva eden kendini bilme
hareketidir.” (Saglam, 2000: 51) Yiizyillarca gerek medeniyet noktasinda gerekse
idealleri dogrultusunda diinyaya hilkmetmis olan Tiirk insani, zaman icerisinde milli
kiiltiiriiniin dejenere olmasiyla birlikte kendini 6tekilestirmeye baglamistir. Ustiinliigiin
izafi ve reel bir sekilde Avrupa’ya gecmesi, Tirk insani i¢in Batiya yonelimi
beraberinde getirmis ve kendisine yabancilasan bireylerin Batili gibi olma idealleri giin

yiizline ¢ikmaya baglamistir.

Kendi milli kiiltliriinli, orf ve adetlerini terk eden Tiirk insanmnin nelerle
karsilagacaklarini yiizyillar 6ncesinden anlatan Bilge Kagan’in sesi bu siire¢ icerisinde
kaybolmus yerine Batililagsmak gibi genetigiyle oynanmis bir kavram giin yliziine
cikarilmistir. Cumhuriyet’e kadar gelen bu siiregte gerceklesen ¢oziilmeyi goren
Atatiirk: “Milli benligini bulamayan milletler baska milletlere yem olurlar.” ifadesiyle
de tehlikeye dikkat ¢ekmistir.

“Osmanl1 toplumunda kiiltiirel ¢atisma, millet sistemine gére olusmus cemaatler
cercevesinde belirirken, Miisliimanlar arasinda da Batici, Avrupa yonelimli, elit
cevrelerin olusumu, ¢atismanin eksenini degistirmistir. Gayrimiislimler belli bir hosgorii
ile karsilansa da, alafrangalik ayni hosgoriiyle karsilanmayacaktir. Cevdet Kudret’ten
ogrendigimize gore setre (ceket), pantolon, frenk gomlegi giymek, kravat baglamak,

saclar1 uzatmak, biyiklar1 kesmek, tiyatroya gitmek, Beyoglu yakasinda oturmak, kagir



34

ev yaptirmak, konusurken ve yazarken Frenkge sozler kullanmak, ¢atalla yemek yemek,
sabahlar1 jimnastik yapmak, yabanci kadinla evlenmek, kar1 koca kol kola girip sokakta
yiiriimek, birbirleriyle evli olmayan kadinla erkegin el sikismasi, birbirine sarilip
miizikle dans etmek, kollar1 ve gogiisleri agik dekolte giysi giymek, saat 12’yi 6gle ve
gece yarist saymak, sapka giymek eskiden hep alafrangalik sayilmaktaydi.” (Deren,
2002: 386) iste bu alaturka-alafranga ayiriminda gergeklesen Batililasma maceramiz,
kiltirel anlamda gergeklesen tarihsel bir doniisiimiin sosyal hayattaki yansimalari
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Herhangi bir eseri dig sebeplere bagl olarak incelersek,
onda meydana getirildigi zamanin sosyal sartlarin1 bulabiliriz.” (Kavaz, 1993: 180)
Tiirk toplumunun yasadig: kiiltiirel dontisiimiin izlerini, yine kurgu diinyasi igerisinde,

romanlarin diinyasinda okumak ve degerlendirmek miimkiindiir.

Kiiltlirtin tim boyutlarinda baslayan ¢oziilme siireci domino etkisiyle birbirini
tetiklemekte ve biiyiik bir ¢iga doniisecek olan kartopu coktan diismeye basladigindan
Ontine set ¢ekilemez bir hal almaktadir. Kiiltiir ve zihniyette goriilen bu hizli degisim
sosyal hayattan aile ortamina, oradan da bireye sigramis ve giiniimiize kadar uzanan bir

slirecin baslangici olmustur.

1.1.1. Egitim-6gretim

Osmanli’nin ¢okiisiine sebep olarak gosterilen egitim alanindaki bozulmalar,
daha sonra Tanzimat’la birlikte Avrupai tarzda yeni nesillerin yetistirilme ¢abalarina
sebep olmustur. “Tanzimat Donemi’nde egitim alaninda, zihniyet ve uygulamada
meydana gelen degisim, Osmanli egitim sisteminin klasik-dini yapisinin sarsilmasinda
ve egitimde laiklesmenin zemininin olusmasinda rol oynamis, bu laiklesme zemini ise
Osmanli Devleti’nin mesruiyetini temelde dinden saglayan bir devlet yapisindan,
mesruiyetini temelde dinden saglamayan devlet yapisina dogru yol alisinin alt yapisinin
hazirlanmasidir.” (Okumus, 2005: 24) Osmanli egitim sisteminin dine dayali yapisi bu
siiregle birlikte sarsilmis ve sonraki siiregte “dinin gelisime engel oldugu” fikriyle
birlikte cagdas egitimin gerceklestirildigi okullar agilmistir. Kendi igerisinde bir
diializmi olusturan Osmanli, dini yapinin giiglii etkisini kiramamis ve yumusak bir gegis
icerisinde bu degisimi gerceklestirmeyi hedeflemistir. Oysa Cumhuriyet, bu noktada
daha kesin ¢izgilerle din ile egitimi birbirinden ayirarak modern egitim anlayisini hakim

kilmak istemistir.
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Nitekim Serif Mardin, bu donemle ilgili diisiincelerini belirtirken “Tanzimat
adint verdigimiz 19. asir reform politikasi birgoklarinin iddia ettiklerinin aksine dinle
devlet arasindaki kurumsal baglarin ¢oziilmesinde c¢ok ileriye gidilen bir devirdir.
Egitim, Riisdiye ve Idadiye gibi Bat1 modeline gore kurulmus okullarda ve Miilkiye,
Harbiye gibi yiiksekokullarla, Ulema’nin nisbi tekelinden alinmis bir sivil idarece sinifi
kurulmus, mahkemelerde seriatin hitkmii hissedilir sekilde daraltilmisti.” (Mardin,
1997: 195) Dini etkinin azaltilmasi Batinin ortagagdan ve kilise taassubundan ¢ikma
siireci ile benzerlik gostermektedir. Batililasmak i¢in dinin geri plana itilip 6ne aklin
cikarilmasi gerektigini diisiinen Cumhuriyet aydini, yeni kurulan devletin ilk is olarak
bu inkilab1 yapmasi gerektigini diisiinmiis ve gerceklestirmistir. Bu zihniyete gore dini
degerlerin Otelenmesiyle aklin 6niindeki engeller kalkacak ve bilim, bu 6zgiir irade

dogrultusunda ancak ve ancak gelisebilecektir.

Cumbhuriyet’in akli 6n plana alan bu anlayisinin temelinde, Osmanli’nin
Tanzimat’tan itibaren Batiy1 yakalamak adina gergeklestirmek istedigi islahatlardaki
basarisizligl etken olmustur. Nitekim gerek yabanci dadi ve miirebbiyelerin evlerde
cocuklara egitim vermeleri gerekse medreselerin yanina Batili tarzda okullarin agilmasi
ile degisiklige giden Osmanli, bu gerileyis ve ¢okiise engel olabilecegini diisiinmiis
fakat olamamistir. “Modernlesme degisen toplumsal yapiya ait sekillenise yeni bir
kavram olarak ‘gen¢’i getirir. Modernlesme sonucu meydana gelen toplumsal
degismeye paralel olarak one ¢ikan ‘geng¢ kusak’, toplumsal yapinin biyolojik olarak
tanimlanmasina neden olur. Boylece toplumsal yap1 geng, orta, yash kusaklar arasinda
yeniden sekillenirken, toplum hayatinda gengler Bat1 ahlakinin ve adab-1 muaseretinin
temsilcisi, yaslilar ise ge¢misin ve caresizligin temsilcisi olarak algilanmaya baslanir.
Degisimin iki onemli dinamosu vardir: genglik ve egitim.” (Sen, 2006: 79-80)
Cumhuriyet ile birlikte yeni bastan dizayn edilen egitim sistemi modernlesme
unsurlarini i¢inde barindirmasinin yani sira, yeni bir ilkii, ideal dogrultusunda
yetistirilecek genglerle ¢agin gerekli donanimima sahip bireyler yetistirilmesini

hedeflemistir.

Osmanli doneminde her ne kadar gesitli seviyelerde okullar bulunsa da 6zellikle
zengin ve biirokrat aileler evde 6zel egitmenler esliginde ¢ocuklarina egitim vermeyi 6n

plana c¢ikarmislardir. Bat1 kiiltlirline asina olan ve Avrupa’da bulunmus aydin kesim



36

cocuklarina 6zellikle yabanci dil 6gretimi ve Bati kiiltlirlinii bu egitmenler araciliiyla

aktarmaya caligsmislardir.

Miirebbiye kiltlirii, Osmanli’nin 06zellikle 1830°lu yillarda yurt disindan
cocuklarin egitimi igin miirebbiye getirmeye basladiklar1 bir siiregle kendisini
gostermektedir. 1850°1li yillardan sonra kendileri gelmeye baslayan miirebbiyeler,
gazetelere ilan vererek ogrenci arayislarma dahi girmislerdir. “Ust diizey tabakaya
Osmanli konaklarinda Avrupali miirebbiyeler tercih edilmekle birlikte, bu moda
akimdan mahrum kalmak istemeyen orta tabaka insanlari, yerli Hristiyan
miirebbiyelerle, dadilarla yetinmek zorunda kalmistir. Bu miirebbiyeler, ¢ocugun
gecmis donemle ilgili biitiin baglarin1 kopararak, onun ‘degismis’ bir insan olarak
yetismesini saglayabileceklerdir.” (Sen, 2006: 2) Ne acidir ki sonug¢ hi¢ de ailelerin
hesap ettikleri gibi olmayacaktir. Gegmisle baglar1 koparak yetisen bu gengler, ilerleyen
stiregte degerlerinden yoksun bireyler olarak toplum igerisinde dejenerasyonu yasayan

ve yasatan insanlar olacaklardir.

Incelemeye esas aldigimiz romanlarda egitim-gretimin yansimalarina gelince,
Resat Nuri Giintekin’in 6zellikle Yesil Gece romaninda egitim hususu merkeze alinarak
eser viicuda getirilmistir. Osmanli’nin ¢okiis doneminde egitim 6gretimdeki aksakliklar
ve bunlarin toplum iizerindeki etkileri irdelenmistir. Bu temayr Resat Nuri’nin 6teki
romanlarinda da gérmek miimkiindiir. Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye, Tatarcik,
Sinekli Bakkal, Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi, Peyami Safa’nin Cdndn, Sozde Kizlar,
Simsek, Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romanlarinda ozellikle egitimin aksayan

yonleri dile getirilmektedir.

Resat Nuri Giintekin’in Damga adli romaninda Halis Pasa, ¢cocuklarinin iy1 bir
egitimden gecmeleri ve kendilerini daha iyi yetistirebilmeleri i¢in 6zel hocalar tutar.
Fakat ¢ocuklari, mahallenin diger ¢ocuklari gibi tas mektebe gitmek ister. Oyle ki Halis
Pasa’nin ¢ocugu olan iffet, diger arkadaslarinin mektebe gittigini goriince “Ne olur beni
de buraya yazdirmm.” (Damga, S.9) diye serzeniste bulunur. Evde bulunan kalfalar
misafir olarak Iffet’in okula gitmesine izin alsalar da bu durumu gocuk
kabullenmeyecektir. Simif farki her ne kadar Osmanli’da s6z konusu olmasa da {ist
diizey biirokrat kesim (Pasalar), zengin kesim ¢ocuklarina 6zel miirebbiyeler tutmak

suretiyle egitim aldirmak istemislerdir.
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Incelenen romanlarda agirlikli olarak bozulmus egitim sistemi ve c¢ocuklarin
yetistirilmesinde yabanci miirebbiyelerin etkisi giindeme getirilmektedir. “Medreselerin
vesil gecesi yalniz kendi i¢lerini karanliga bogmakla kalmamig, memleketin her yanina
vayimis, her kosesini kaplamis. Zaten bunun baska tiirlii olmasina da imkan yoktu.
Akillara, vicdanlara simdiye kadar hep bu medreseden yetisenler rehberlik ediyorlardi.
Bu adamlar, memlekete karanliktan gayri ne gotiirebilirlerdi ki?...” (Yesil Gece, S.43)
Ozellikle Resat Nuri, Yesil Gece adli eserinde medreselerin egitim kurumu olma vasfini
kaybettiklerini ve adeta bakimevlerine doniistiigiinii ifade etmektedir. Osmanlinin
c¢okmesindeki temel unsur olarak gordiigii egitim yuvalarini 1slah etme fikrini eserde
Sahin Efendi’nin sahsinda ortaya koyan yazar, bunun kisa soluklu bir siireg
olmayacaginin da farkindadir. “Zaten kafalar: degistirmeden idareyi degistirmek &yle
pek tamah edilecek bir netice vermiyor. Bir kotii bagdan mahsul almak icin diinya
kadar emek sarf ediyoruz. Yeni bir nesil yetistirmek icin bes on sene beklemisiz, ¢cok
mu? Benim politikam sade mektebimi korumak ve kendim gibi diisiiniip calisacak hiir
fikirli arkadaslar ve muavinler tedarik etmekten ibaret kalacak. Haydi bakalim Sahin
Molla... Baban ger¢i yesil ordu diismani olarak yetigmeni istemezdi, ama anan seni

bugiin i¢in dogurdu.” (Yesil Gece, $.65)

Sahin Efendi, medreseden yetigmis biri olarak aksakliklar1 ve hatalar1 en dogru
gozle gorebilen bir kisidir. Bu bakis acistyla ¢agin gergeklerinin farkina varan idealist
ve miicadeleci kisiligi birlesmektedir. Sevim Kantarcioglu eser i¢in: “Yazar, gercek
norm degerlerin, bu kurumlarin gegmisinde kaldigimi kabul etmektedir. Artik norm,
icinde yasanan ¢agin ilmi, bilimsel metotlari, bilimin yarattig1 teknoloji ve endiistridir.
Iste medresenin etrafa yaydigi alaca karanlifin kesiflestigi Sariova kasabasinda,
medrese zihniyetini temsil eden sozde yenilik¢iler, eskiyi savunan softalar ve akl
mantik merkezi yapmis bilimsel goriise sahip devrimciler kars1 karsiya gelmislerdir. Bu
romanda normlar, kurulu diizenin normlari olmayip devrimcilerin kurmay1
tasarladiklari, bilimsel mantigi merkez yapan yepyeni bir diizenin normlardir.”
(Kantarcioglu, 2008: 273) demektedir. Var olan sistemin yenilesme karsiti yapisi
karsisinda egitimde devrimci ruhu ortaya koyarak degisimin nasil gerceklesmesi
gerektiginin altini ¢izen yazar, daha sonra kurulacak olan Cumhuriyet rejiminin egitim

politikasina da onciiliik etmektedir.
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Egitim sisteminin bozuk yapisi, mektep binalarnin ruhuna da sirayet etmistir.
Cokmiis bir sistemin kohne anlayisi, egitimin biitiin noktalarina niifuz etmektedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni kurulan devletin ideolojik anlamda kendisinden bir
oncekini kotiilemesi zorunludur. Bu agidan Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde eser veren
yazarlar, aymi iilkii dogrultusunda eserlerinde buna riayet etmislerdir. Ancak
unutulmamalidir ki Cumhuriyeti kuran aydin kesim, yine Osmanli’nin okullarinda
yetismis ve o donemim Kkiiltiirel yapist igerisinde ruhlart sekillenmis bireylerdir.
“Mektebin pis ve karanlik toprak avlusunda kokusuna mani olamadig kirik kapili hela,
Maarif Miidiirii 'niin stipheli islerine dlet olan ikinci muallime Hatice Hanim in rastikl
kaslari, elinden diismeyen sigarasindan sapsart olan kinali elleri, sonra bu kadimin
kendisine eski saraylarda yeni bir gozdeye karsi ihtiyar ve giinii ge¢mis goézdelerin
miibaldgall tabasbuslariyla karisik gayzlari...” (Murun Kahpeye, s.8) Halide Edip’in
Vurun Kahpeye adli eserinden aldigimiz bu alinti, Osmanli’nin ¢dkmesine sebep olan
her alandaki bozulmanin egitime yansimasidir. Pozitif bilimlerin goz ardi edildigi ve
hakkiyla dini egitimin dahi verilmedigi bu okullarda yetisen gencler iilkeyi cagdas
degerlerin 6n planda oldugu konuma yiikselteceklerine, ¢okiisii daha da

hizlandirmislardir.

Ozellikle tasrada bu sekilde gerceklesen egitim ortami beraberinde egitimin,
cahil ve kara taassubun elinde oyuncak olmus bireylerin yetismesini saglamistir.
Yenilikler karsisinda gergeklesen degisimleri algilayamayan bu insanlar, sonraki siiregte
siirekli karsit giic olarak yer alacaklardir. Ote taraftan Istanbul’da 6zellikle varlikl
ailelerin, biirokratlarin  ¢ocuklarma verilen egitim tamamen Bati glidiimli
gerceklesmektedir. Belli bir doneme kadar aile baskisina maruz kalan gencler, okul
hayatinda tanistiklar1 yeni ¢evre ile aile ortaminin geligkisini yasar. Celiski, sahsin almig
oldugu egitimle i¢inden ¢ikilmaz bir hale gelir. Cocuklarin egitiminde yanlis bir yol
izlenildigi, aile ve okulda verilen egitimin uyusmadig: belirtilir. Uyusmazhigin kisiyi
mutsuz ederek, evlilik siirecinde sikintilar yaratacagi vurgulanir. Kiz cocuklarinin
egitim siireci sekillendirilirken toplumun beklentilerine dikkat edilmelidir. Bu siire¢
Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adl1 eserinde Pervin’in degerlendirmesiyle su sekilde

verilir:
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“Anam, babam beni evvela en muazzez, en nazik bir oyuncak gibi
stislemek, yalnmiz kendi gururlar, kendi azametleri, kendi iftiharlari i¢in
stislemek istedi ve biitiin baskalarinin ¢ocuklarina tistiin, emsalsiz bir ¢icek gibi
yetistirmek icin ¢alisti. Terbiye ve tahsilime biiyiik itina gosterdiler; lisanslar,
pivanolar ogrettiler. Bu lisanlar, piyanolar kimin i¢in? Yalniz kendileri i¢cin mi?
Halbuki kendileri o lisandan bir sey anlamazlar, o piyanoya biganedirler.
Yegane olarak istiyorlardr ki herkes bana ve kendilerine imrensin. En parlak,
miistesna bir evlat olarak gosterileyim. Diistinmediler ki bu memlekette ne kadar

yegane, ne kadar miistesna olursak o kadar bedbaht olacagiz.” (Geng Kiz Kalbi,

s.21)

Bu egitimi alan gencler, donemin sartlar1 icerisinde ne denli modernligi
tizerlerinde tasiyor olsalar da kendi toplumuna, kendi degerlerine yabancilasan ve
yabancilastikca yalnizlasan bireylerdir. “Egitimin sagladigi imkanlarla bu donemde
gengler, hem yenilesen ve degisen toplum hayatina daha kolay uyum saglar hem
toplumsal yapinin degismesini hizlandirir hem de yeni normlarin gelecege tasinmasinda
etkili olur. Geng, kurumsal egitimle, degisen kurallar cergevesinde yeniden
sekillendirilirken toplum hayatinda yeni bir kimlikle var olma miicadelesine baslar.
Eskiye itirazlar, geri kalis nedeninin eski adetlere bulunmasi gibi bir dizi elestiri yazilari
bu donemdeki gazetelerin giindemini olusturur. Egitimli gen¢ kizlarin annelerini
begenmemeleri de bu donemin egitiminin sonucudur. Bu ve benzeri gelismeler
toplumsal yapiin egitimle degistigini ve yeniden tanzim edildigini gdsteren onemli
ipuclaridir.” (Sen, 2006: 80) Ebeveynlerin ¢ocuklar1 i¢in modern egitimi 6rnek almalari
sadece donanimli bireyler yetistirme amacglh degildir. Sosyal statii agisinda ¢ocuklarina
verdikleri Bati tarzi egitimle iist sinifta var olmak ve gorevlerini hakkiyla yapmanin

verdigi goniil rahatligini yagamak icindir.

Geng¢ Kiz Kalbi’nde egitim, aile ve ¢evre unsurlarindan hareket edilerek, ortaya
cikan uyumsuzluklar verilmeye c¢alisilir. Bu uyumsuzlugun bireyde olusturdugu
sikintilara dikkat ¢ekilir. “Bir c¢ocuk, anne-baba otoritesinin tehditkar soguklugu
karsisinda kendisini savunabilecek durumda degildir. Anne-baba, ¢ocugun duygularin
zaylf ve degersiz olarak nitelerse, ¢ocuk kendine 06zgii olandan utanmayi Ogrenir.
Boylece anne-baba, kendileri i¢in tehdit olarak gordiikleri bir sey i¢in ¢cocugun sucluluk

duymasini saglamis olurlar. Bunun sonucu ise ¢ok derinlere kok salan bir kendilik
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degeri yitimidir. Kendilik degerinde olusan bu bosluk, itaat ve anne-babanin
direktiflerine kendini birakmanin tahrikini olusturur.” (Gruen, 2005: 46) Benzer durumu

Halide Edip’in Sinekli Bakkal romaninda da gérmek miimkiindiir.

“Behire Hamim miirebbiyelerle biiyiitiilen kibar kizlara, ayni zamanda
kendi harslari, kendi klasikleri de ogretilen bir devrin mahsuliiydii. O da tipki
Arif gibi Satvet Bey’in evinde biiyiimiis, oradan gelin gitmisti. Kandilli’'de
oturuyordu. Kocasi tahsilini sade Avrupa’da yapmis bir miihendisti. Biraz da
Avrupa’dan gelen her fikvi gékten inme naslar diye telakkiye meyyaldi. Hatta
Behire 'nin yeni yetisen kizlarint da Tiirk¢e okutmaya liizum gérmemis Fransiz
miirebbiyeler elinde yetistirmisti. Iyi kizlardi. Fakat onlar da babalar: gibi yerli
olan her seye dudak biikiiyorlar, anneleri alaturka bir sarki soylese kulaklarin
tikayip giilerek kacgiyorlardi. Hayatlarimin serbest ve mesut olmasina ragmen
Behire'nin i¢inde bu bir dertti. Belki de biraz aksiilamel olarak onda yerli

an’anelere, giizelliklere karsi miibalagali bir temayiil uyanmugti.” (Sinekli

Bakkal, s.245)

“Geleneksel olanin tenkidi daha ¢ok genc¢ kizlarin egitim ve terbiyesinde
goriiliir.” (Glindiiz, 1997: 506) Behire Hanim da, devrin sartlar1 i¢inde modern tarzda
egitim almasinin yani sira kendi degerleri ve kendi klasikleri de 6gretilmis bir kadindir.
Ancak ¢agin gerekleri olarak gordiikleri Batili degerleri benimseyen kizlari, sadece
Avrupai yasam bicimini Ogrenmekte ve geleneksel unsurlari asagilayarak kiiciik
gormektedirler. Oyle ki Avrupa’da egitim almis ve Avrupa hayrani olan kocasi, kizlari
icin Tiirkge dersi aldirmaya liizum gormeyerek Fransiz miirebbiyelerin elinde Fransizca
O0grenmelerine gayret etmistir. Boylece goriliniiste Tiirk ama ruh ve diisiince diinyasi
itibariyle yabancilasan bireyler yetismistir. Aslinda evlere egitim amaglh giren
miirebbiyeler degildir, alafrangaliliktir. Bu alafranga hayat her anlamda bozulmanin da
baslangic1 olmustur. Peyami Safa’nin Cdndn adli romaninda da bu duruma ornek

olusturabilecek ifadelere rastlamaktay1z.
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“Babast ona evde bir sarikli Tiirk¢e hocasiyla, bir de giizel Fransizca
muallimesi tutmugstu. Hoca, Faik’e Tiirkceyi ogretecegi yerde, Faik hocaya ata
binmeyi ogretti. Fransizca muallimesine gelince ondan da en ziyade Sakir
Bey’in istifade ettigini Renknaz Hamim anlamig, kryameti koparmig, matmazeli

evden kovdurmustu.” (Canan, $.49)

Cocuklarin egitimi i¢in tutulan yabanci miirebbiyeler donemi iginde ahlaki
sorunlarin yasanmasina da sebep olmuslardir. Tiirk toplumunun deger yargilarina gore
rahat bir yasam anlayigina sahip miirebbiyelerin evlerde bulunmasi, ev i¢inde ahlaki bir
takim rahatsizliklara yol agmis ve donemin sosyal sartlar1 i¢cinde aile kurumu bundan
hayli olumsuz etkilenmistir. Yabanci miirebbiyelerin bir gelismislik gostergesi olarak
kendine yer bulmasiyla birlikte gerekli nitelikleri barindirmayan, memleketinde diisiik
insan kategorisindeki bayanlar Istanbul’da bu o6zelliklerine bakilmaksizin ragbet

gormiislerdir.

“Memleketini, Fransa'yi orada ge¢irdigi sefil hayati, simdi i¢inde bulundugu
aile yamindaki sifat ve vazifesini diisiiniirdii. Fransa’da “fiy publik” denilen diiskiin
kadinlardan biriyken burada miirebbiyelige tayin edildigine sasar, “destina”, yani
nasip denilen seyin bu yoldaki garip hiikiimlerine, tuhaf cilvelerine sasar kalirdi...”
(Seytan Isi, s.9) Ozellikle Hiiseyin Rahmi, daha &nce yaymladigi “Miirebbiye” adli
eserinde, bu miirebbiyelerin sosyal hayati nasil olumsuz etkiledigini ve aile kavramini
nasil temellerinden sarstigini anlatmaktadir. Erkegin fitratinda var olan kadma olan
zaaf, aile i¢i iligkilerde nasil tehlikeli olabildigi ve egitim amagli tutulan miirebbiyelerin
bunu nasil kendileri i¢in bir firsat telakki ederek kullandiklar1 biitiin boyutlariyla

islenmektedir.

“Amca Bey’in birka¢ kari alarak geginemeyip bosamasi Dehri Efendi’yi
fevkalade kizdirmis ve bu hiddet neticesi zavalli Amca Bey'in edebi bir bekarliga
mahkiimiyeti gerekli olmustu. Iste bu sebeple Miirebbiye Anjel’in yaliya gelisi,
herkesten ¢ok Amca Bey’in gozlerini kamagstirir; egri boynNuna giizel bir kadin
tarafindan begenilmeye kuvvetli bir engel zannederken Matmazel’in géniil yakan
sevdali bakislarinin manali manali ara swra kendine degmesinden, oniine atilan
kandirici yemlere agiz agan bir aptal bir balik gibi egrile biigriile kizin etrafinda

dolasarak kalbinde tiirlii giiliing timitler halinde acinacak garabetler belirlemeye
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baslamist1.” (Seytan Isi, s.33) Batililasma, asrilesme adina evlerde cocuklarin egitimi
icin tutulan miirebbiyeler, egitimden daha cok aile ici iligkilerde ahlaksiz ve nahos
durumlarin yasanmasina sebep olmuslardir. Bu noktada miirebbiyelerin egitime
katkilarindan daha ¢ok aile i¢i iliskiler ve ahlaki boyuttaki ¢6ziilmelerde etkin bir rol

oynadiklar1 goriilmektedir.

Miirebbiyelerin bu yapisinin yani sira ayni zamanda geleneksel donemde
toplumsal hafizanin olumlu olarak degerlendirdigi davranislarin, modernlesme
doneminde sorgulanmasi hatta degistirilmesini hem baglatmis hem de yayginlagmasini
saglamislardir. Ilerleyen siirecte miirebbiyeler beklenen faydadan gok Tiirk insani igin
zarar verici bir 6zellik tasimistir. Yeni nesil, degerlerinden uzak fakat bir o kadar Batiya
yakin bir karakterde yetigmistir. Tiirk milletinin gelecegini sekillendiren bu geng nesil
Cumbhuriyet’in ilk dénemlerinde etkin olan ve Batililagma maceramizda aktif rol alan

nesilden baskasi degildir.

Ozellikle kiz cocuklarmin egitimi noktasinda hassas bir durus sergileyen “Halide
Edip Adivar, kadinin ev ortaminda alacagi egitimin verimsizliginden ve herkesin
istifade edemedigi bir yontem olmasindan hareketle okul egitiminin Gnemini ve
gerekliligini savunan bir romancidir. Halide Edip’in hem bir kadin, hem kuruculuk ve
yoneticilik vasiflarina sahip bir egitimci, hem de tilkesinin ve milletinin gelecegi adina
beklentileri olan yenilik¢i bir yazar olarak kizlarin egitiminde okullarin yeri ve 6nemi
meselesi lizerindeki goriisleri son derece 6nemlidir. Bu mesele iizerine kaleme aldig:
cok sayida makale ve gazete yazisinin hiilasasini romanlarinda bulmak miimkiindiir.”

(Kiigtikgbrmen, 2010: 264)

Bu dénemde yine ¢ocuklarin egitim noktasinda yabanci okullara gonderildigini
gérmekteyiz. Fransiz, Ingiliz ve Alman mekteplerinde egitim géren bu dgrenciler o
milletlerin ~ kiiltiirli  etrafinda  egitim  gordiiklerinden  kendi  degerlerinden
uzaklasmislardir. “Salime, ancak on alti-on yedi yaslarinda kadar vardi. Cocuklugunda
bir miiddet Rum kiz mektebine gitmis, sonra iki sene kadar da Fransiz rahibelerinin
idaresindeki bir mektepte okumustu. Bir hastalik sebebiyle oradan ayrilmis bir daha
avdet etmemisti.” (Miras, s.83) Adeta misyonerlik faaliyeti islevine blirinmiis yabanci
okullar, Osmanlinin son donemlerinde yikici etki yaratmistir. Cumhuriyet ile birlikte

kapatilan bu okullar Atatiirk sonrasi tekrar a¢ilmis ve faaliyetleri devlet tarafindan
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oldukca sinirlandirilarak devam etmislerdir. Yabanci okullarin iistlendikleri misyon

karsisinda Peyami Safa, elestirilerini Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda soyle dile getirir.

“Beni susturan gey nefretimdi. En basit i¢timai davalar: anlamayacak
kadar yabanci tesirler altinda sahsiyetlerini kaybeden bu insanlarla
miinakasaya mecbur olmamin kiictikliigiinden mustariptim. Tiirkiye’'de ecnebi
mekteplerin  kuvvetli  silindirleri altinda yamyasst olan bu kafalarin
kesilmesinden baska c¢are goérmiiyordum. Ecnebi mekteplerini isgal suretiyle
manevi kapitiilasyonlari kaldirdigt igin hiikiimeti begeniyordum. Bu mekteplerin
benim askimda rol oynayacak kadar ileri gideceklerini evvelce tahmin

edemedigim halde.”(Dokuzuncu Hariciye Kogusu, $.71)

Yabanci okullarda okuyan ve onlarin tesiri altinda kendi sahsiyetlerini ve milli
benliklerini kaybeden bireylerin ¢oklugu Cumhuriyet sonrast modernlesme
faaliyetlerinin gelismesinde de etkili olmustur. Bu etkinin Osmanli’da goriilen yikici
yapisina bir dnlem olarak yabanci okullar kapatilmistir. Yabanci okullar, birgok yeni
fikrin ve yeniligin yayilmasinda 6nemli rol oynarken; misyonerlik faaliyetlerinde de
bulunur. Yerli ve yabanci eliyle agilan bu okullar, devirlerinin aydin insanini
yetismesine katki saglarken; kendi diisiinceleri dogrultusunda bireyler yetistirir. Bu
okullart manevi kapitiilasyon olarak goren Peyami Safa kapatilmalarmin Tirk milleti
i¢in dogru oldugunu diistinmektedir. Halide Edip’in Tatarcik romaninda yazar, donemin
fikir hareketlerine bagli olarak bu tarz egitim almis bireylerin ve temsil ettikleri
degerlerin kohnemis olduguna vurgu yapar. Ote yandan diinyadaki degisime paralel

olarak yine bir baska iilkeyi bu noktada hedef olarak gostermekten de ¢ekinmez.

“- Ingiliz terbiyesi de, egitimi de hep giinii gecmis seyler. Ideolojileri olmayan,
valniz kaslart isleyen bir millet. Sofrada herkesin, hatta Albay Nihat'in bile ciddi
konulardan kac¢tigimi goren Safa, sonunda Bayan Saide’yi herhangi konuyu
dinleyecek kadar nazik bulmustu. Kendisinin Sinasi’den daha yiiksek bir yere,
Bayan Saide’nin yanina konuldugunu gormek, onda her zamandan fazla kendi

kendisine giivenin artirmisti.

- Fransa icin ne diigiiniiyorsunuz?
- Onlarin ne kaslari, ne kafasi var. Biitiin anlamiyla kéhnelesmis.

- Her halde bu iki memlekete de dgrenci géndermek bosuna.
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- Hemen hemen 6yle Bayan. Bunlarin disinda kalacaklar. Fakat ben
dikkat ettim, bu iki memleketten gelen 6grencinin bize getirdigi, yarim
vamalak Paris Fransizcasiyla tenis raketlerinden baska bir sey degil!
Ben kendi hesabima bu iki memlekette de 6grenim gormek istemem.

- Sen o halde ya Almanya’ya, ya Amerika’ya gitmelisin.

En sonunda Sinasi de lakirdiya karistyor, Safa basini ¢evirdi baktt.
Efendinin oglu diye yillarca asagidan yukariya baktigi Sinasi’nin onun alt
tarafinda olmasi ¢ok tatl bir sey. - Almanya fasist, Amerika kapitallstanbul
Haywr, bir Karl Marx ideolojisine inanilan yerde egitimimi bitirmek isterim.”

(Tatarcik, s.134)

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar ve Simsek romanlarinda kiz ¢ocuklarinin egitim
ve Ogretim siirecleri verilirken Ozellikle yabanci okullarda okuduklarindan
bahsedilmektedir. Simsek 'te, Pervin’in tahsili “Ug sene iptidai mektep. Iki sene Fransiz
mektebi o kadar.” (Simsek, s.44) seklinde verilirken, Sézde Kizlar romaninda Mebrure
karakteri iyi bir egitim ve terbiye almak icin izmir’de Amerikan Koleji’ne yatili olarak

verilmistir.

“Beni Izmir’de tahsile gonderdi. Cok fedakarhik etti. Ciinkii bir tane
eviadi idim. Iyi terbiye edilmemi istiyordu. Orada Amerikan mektebine leyli

verdi, ayrica Tiirkge okumam icin de hususi muallim tutturdu. Yedi sene Izmir’de

kaldim.” (S6zde Kizlar, s.66)

Iki romanda da kiz ¢ocuklar1 yabanci okullarda egitim alirken bir yandan da
aileleri tarafindan kizlarina Tiirk¢e okumalari i¢in hususi 6gretmenler tutuldugu dikkat
cekmektedir. Yabanci okullarda egitim goren bu kiz ¢ocuklari, gittikleri okulun baglh
bulundugu milletin kiiltiirel 6zelliklerine gore de yetismektedirler. Kahramanlarin,
kendi degerlerine yabancilagsmalarina sebep olan bu azinlik okullari; Batililasma
maceramizda ozellikle genglerin gelenekle, kiiltiirle, degerlerimizle i¢ diinyalarinda bir
catisma ortaminin olusmasinda etkili olmuglardir. Aymi zamanda bu okullar, vermis
olduklart Avrupai tarz egitimle, Bati diisiince diinyas1 hakkinda bilgi sahibi fakat kendi

diisiince diinyasindan bir o kadar uzakta nesiller yetistirmislerdir.
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Cumhuriyetin ilk dénemlerinde goriilen fikir hareketleri icerisinde Avrupa’nin
emperyal, somiirgeci yaklagimlarinin karsiti olarak Rusya’nin halk¢i ideolojisi yakin
gorilmektedir. Cumhuriyetin bir halk hareketi olmasi bu noktada Rusya ile ortak payda
olmakta ve bu donemde iligkiler sicak yiiriitilmektedir. Hem bu durumun etkisi hem de
Avrupa’nin Milli Miicadele siirecinde somiirge amacl iilkemizi isgalleri bu diisiincenin
dogusunu etkilemistir. Tatarctk romaninda ise kendi okuma azmi ile i¢inde bulundugu
zor kosullar1 asip Kandilli Kiz Lisesinden mezun olan Lale, Robert Koleji olarak da
bilinen Arnavutkdy Amerikan Koleji’ne gitmeye baslar ve daha sonra mezun oldugu
liseye yabanci dil 6gretmeni olarak geri doner. O donemin egitim kosullar1 altinda
yabanci dil 6gretmeni bulunmamasindan kaynakli bu durum ayni zamanda yetigmis
eleman sikintisinin da bir gostergesidir. “Kadinin egitimden yoksun kalmasiyla hem
erkeklerin, hem de toplumun biliylik zarar gorecegini belirten Tevfik Fikret,
diisiincelerini su sozlerle anlatir: Kizlarin1 okutmayan bir millet, ogullarini manevi
Oksiizliige mahkiim etmis demektir; hiisranina aglasin.” (Kurnaz, 1996: 35) Kiz
cocuklarinin egitimi konusunda eserlerinde 6zellikle bu hususa yer veren Halide Edip

Advar, egitim noktasinda kizlara daha ¢ok 6nem verilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

Halide Edip’in Vurun Kahpeye adli romaninin baskarakteri olan Aliye,
Darulmuallimat’ta son yilinda okulu birakarak Anadolu’da 6gretmenlik yapmak igin
tilkiisti dogrultusunda hareket eden bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son
derece saglam kisilikli, milli ve manevi degerlere bagl, idealize edilen bir kadin olan
Aliye, zor kosullara ragmen okuyup kendi ayaklari iizerinde durabilmis giiglii bir

kadindir.

“Tanzimat ve Servet-i Fiinin dénemlerinde Batiya erkek 6grenciler gonderilir.
Gonderilen 6grencilerde devlet irk ayrimi1 yapmaz. Milli Edebiyat doneminde de erkek
Ogrenciler gonderilir. Batililagsma siirecinde kiiltiir etkilesiminde 6nemli rolii olan
ogrenci gonderme politikasinda “kiz 6grencilerin gonderilmesi Cumhuriyet’le baglar.”
(Ozer, 2005: 121) Cumhuriyet sonrasinda egitimin birinci dncelikli mesele olarak ele
alinmas1 ve iilkede egitim seferberligi baslatilmasi cehaletle miicadele agisindan
onemlidir. Ancak, tagranin onlarca yil egitimden uzak, sadece medreselerin tahakkiimii
altinda g6z ardi edilmis olmasi, catigsmalar1 ve sorunlart da beraberinde getirmistir.
Anadolu’da geleneksel yapiin giiclii bir yap1 sergilemesi 6gretmen olarak tagraya giden

insanlarin oradaki halk ve geleneksel degerlerle miicadele etmesini gerekmektedir.
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Nitekim bu miicadele kimi zaman ¢atisma unsuru olarak romana yansimis, kimi zaman
ise Ogretmenin onderliginde bulundugu g¢evrede degisimin Onciisii olarak romanlarda
yerini almistir. Halide Edip’in Vurun Kahpeye romaninda da bir ¢atisma unsuru olarak

O0gretmenin konumunu gérmekteyiz.

“- Sen kim oluyon gari? diye haykirdi. Sen muallime degil misin? Sen bu
kasabanin muallimesi degil misin? Ne haddine bir esraf ¢cocugunu koguyon, ne haddine
benim suratima haykiriyon? Istanbul’'un haydsiz garilarina, erkeklerin suratina
haykiran, yol iz bilmeyen garilarina burada liizum yok. Ne okutmani, ne de seni
isteyoz.” (Vurun Kahpeye, s.14) Kasabalarda zengin ve yoksul ailelerin gocuklarina
egitim veren muallimler Batililasma etkisiyle koOylii i¢in yoldan ¢ikmug, ahlaken
bozulmus bireylerdir. Ozellikle esraf ¢ocuklarmin bir siif farklilasmasi séz konusu
oldugunda ayricalikli kilinmak istenmesi, 0gretmenle kasaba esrafi arasinda biiyiik
sorunlar yaganmasina sebep olmustur. “Ondan sonraki hayati memur hamimlariyla,
esraf ogullarinin mektebe birer birer gelip tehditleri, kavgalariyla gegti. Fakat o, her
seye ragmen mektepte siikineti ve asayigi iade etti.” (Murun Kahpeye, s.11)
Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde bu miicadeleyi veren gretmenler, iilkenin bugiinlere
gelmesinde etkin rol oynamuslardir. Ote yanda egitimsizlige sebep okul ve dgretmen

yoklugunun yani sira gegim sikintist gosterilmektedir.
“- Adin ne?

- Ismail.

- Okula gidiyor musun?

Yart ofke, yart hayretle omuzlarim kaldirtyor:- Ne okulu be. Ben okula gideyim
de burada ise kim baksin? Hem bu koyde okul yok. Dee, imamin evinde okurlar.”
(Yaban, s.24) Gerek 1. Diinya Savasinda gerekse Kurtulus miicadelesinde erkek
niifusunun azalmasi ¢ocuklarin is hayatina erken atilmalarina sebep olmus ve egitim
stirect islevsiz kalmistir. Bu siireci yeniden ve biiylik bir idealizmle hayata gegirmek

isteyen Cumbhuriyet devri biirokratlari, topyekin bir egitim seferberligi baslatmislardir.

1.1.2. Yabanci dil kullanim

Osmanlinin son donemlerinde, 6zellikle askeri ve siyasi alanda alinan yenilgiler
sonrast Batinin istiinliigii fikrinin benimsenmesi beraberinde Batiya yOnelimi

getirmistir. Avrupa’ya gonderilen 6grenciler ve onlarin doniisleri sonrast Avrupai hayati
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siirdiirme ¢abalarinin yan1 sira Istanbul’da bulunan azinliklarin 6n plana ¢ikmalari dil
noktasinda Fransizca, Ingilizce ve Almancanin etkisini gdstermeye baslamasina sebep
olmustur. “16. asirda Kkapitiilasyonlar dolayisiyla baslayan dostane miinasebetler,
muharebe ve muhasebeyi gerektiren pek az hadisenin zuhur etmesi de diisiiniiliince,
Fransa ile kiiltiir ve medeniyet temaslarimizin neden diger milletlere nazaran daha kesif
oldugu ortaya ¢ikacaktir.” (Okay, 2008: 355) Kapitiilasyonlar Tanzimat ve Servet-i
Fiinin donemlerinde etkili olan Batililagmada, daha ¢ok Fransiz tesirinin goriilmesinin

en Onemli nedenidir.

Biitiin yeniliklerin Avrupa’dan geliyor olmasi dil agisindan da bir baski unsuru
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. “Halbuki meselenin anahtari Tiirkiye’nin Bati
emperyalizminin niifuzu altina girerken tarihi birtakim sartlarla bu niifuzun ilk 6nce ve
en kuvvetli olarak Fransiz emperyalizminden gelisindedir. Kapitiilasyonlar dolayisiyla,
Fransa’nin Yakin Dogu’yla diger emperyalist devletlere nazaran daha once alakali
bulunmasi yiiziinden ve nihayet Fransa’nin 1789’dan sonra Avrupa’da fikir hayatinda
tuttugu imtiyazli mevkiden dolay1 bizdeki Fransiz tesiri hem daha erken, hem daha

derin olmustur.” (Berkes, 2009: 130)

Osmanli’nin  6ncelikli olarak etkisine girdigi devlet Fransa’dir. Ozellikle
kapitiilasyonlarin Fransizlara verilmesi sonrast yogun bir etki altinda kalan Tiirk insant,
Fransizcayr 6grenmenin, konusuyor olmanin bir istiinliik ve medenilesme gostergesi
olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Nitekim “Osmanli’nin son déneminde Fransizca
bilmek bir moda halindeydi ve birgok egitimli Tiirk, yabanci dil olarak Fransizca
biliyordu.” (Ozer, 2005: 56) Bir moda sekline biiriinen Fransizca bilmek bir siire sonra
sehir hayatinda o derece yayginlasir ki diikkan tabelalari, sokak levhalar1 Fransizca

yazilmaya baglanir.

Bu konuyla ilgili inceledigimiz romanlarin biiylik cogunlugunda dénemin sosyal
ozelliklerine bagl olarak yabanci dilin metin igerisinde kullanildigin1 goérmekteyiz. Bir
yanda yazarlar bu durumu elestirirken 6te tarafta bu durumun bir gelismislik gostergesi

olarak algilandigin1 goérmekteyiz.

Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli eserinde Safa ile Doktor
Ragip arasinda dil hususunda bir c¢atigmanin oldugunu gormekteyiz. Tibbiye-i

Sahane’de dersler Fransizca oldugundan orada yetisen genglerimiz de Fransiz
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kiiltiirtiniin etkisi altindadirlar. Bu durumu elestiren yazar, dilin kiiltlir tizerindeki
Onemine vurgu yapsa da degisim ve doniisiim sokak tabelalarina kadar yansiyacak
sekilde yayginlasmistir. “Mevzuyu begendim. Kime yaranmak olursa olsun, giizel
Tiirkge dururken, sokak levhalarina, tabelalara Fransizca ibareler yazilmasina aleyhtar
oldugumu séyledim. Pasa ve doktor, basit kozmopolit fikirleriyle bana hiicum etmeye
basladilar. Pasa, Fransizlara sevgisini i¢timai bir akide seviyesine ¢ikarmak i¢in nafile
voruluyor. Fransa’min bizim kiiltiiriimiiz iistiindeki tesirlerine dair aleldde Tanzimat
fikirlerini siraliyordu. Doktorun samimi olup olmadigini bilmiyordum, fakat onun biitiin
delili, Tiirkce nin kifayetsizligini iddiadan ileri ge¢miyordu. ‘“‘Recetelerimizi bile
Fransizca yaziyoruz” diyordu.” (Dokuzuncu Hariciye Kogusu, $.70) Ozellikle
giiniimiizde Tiirk¢enin kot kullanimina iliskin olarak siirekli dil hassasiyetine dikkat
ceken akademisyenlerin; dildeki bozulmalarin temel noktasini dogru kavrayip ciddi
adimlar atabilmek i¢in, Cumhuriyet’in ilk yillarina hatta Tanzimat’la birlikte baglayan

Batililagma maceramiza yonelinmesi gerekliligi elzemdir.

Batinin ilim ve teknigini mi yoksa kiiltiiriinii mii almaliy1z ¢eliskisinin yogun bir
sekilde yasandigr dénemde, artik kendisini iyiden iyiye hissettiren Bati hayranligi 6n
plana ¢ikmis ve onlar gibi giyinmek, onlar gibi yasamak, onlar gibi konusmak gecer
ak¢ce konumunda yer almistir. Roman diinyasinda da bu etkinin izlerini yazarlar,
karakterler tizerinden vermektedirler. Tiirk¢enin arka plana itildigi, yabanci bir dilde
konusmanin, ki ilk etapta Fransizca etkilidir, 6n plana ¢iktigi Osmanli sosyal hayatinda

farkl bir dilde konusuyor olmak medenilesmenin ilk ve en 6nemli adimidar.

“Canip Bey onu beraber alip gezdirmekten zevkiyab oluyor ve sokakta
kizryla Fransizca konusuyordu. Beraber Beyoglu'na c¢ikip oteberi aliyordu.
Trende, tiinelde, sokakta ve hassaten magazalarda Fransizca konuguyorlardi.
Canip Beyce, bu, onlart muhitlerinden ayiran bir miimtaziyet idi ve kendisi de
simdi lkar diismiis olan sakalimi Fransizlar gibi, elbisesini, kundurasini
Ingilizlerin kunduralarina ve elbiselerine muvafik sekillerden intihap ederdi.
Baskalarimin yaninda biitiin tavirlari, biitiin sézleri, hatta Tiirk¢e konugsa bile

Fransizvari oluyordu.” (Miras, s.84)
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Yabanci bir dilde konugmak, Avrupai tarzda giyinmek ve dyle davranmak bir
tistlinliik 6l¢iitl kabul edildiginden donemin iist diizey aileleri, bilirokrat kesim 6zellikle
buna dikkat etmektedir. Dejenerasyon, “gibi olma” mantigindan hareket ettiginden
Avrupalilar gibi olmak, gerek sosyal hayatta gerekse kurgu diinyasinda biiyiik bir elzem
olarak yansimistir. Kimi zaman yazarlar bu tiir dejenere tipleri adeta karikatiirize ederek
miibalagali anlatimlara bagvursalar da Tanzimat sonras1 donemin en belirgin 6zelligi bu

tipler olmustur.

“Erkantharp Miisiri’nin kizi Belkis sofradaki miirebbiyenin birine
Ingilizce sual sormus, Otekine Almanca cevap verecekken ¢ay masasindan
sigradi,; Vekilhare Salih’in elindeki tepsiden telgrafi kapti: Makbuzu Fransizca
imzaladi; altin kursun kalemiyle telgrafi parcalayarak acti, haykirdi:

— Hiisrev geliyor!” (Ug Istanbul, 5.159)

Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli eserinden alintilanan yukaridaki paragrafta
donemin Batililagma, Batili gibi olma modast i¢inde Tiirk insaninin o6zellikle dil
alaninda ne denli etkiye maruz kaldigi goz Oniine serilmektedir. Bu etki ¢ok dil
bilmenin getirdigi entelektiiellikten ziyade 6rnek alinan toplumlarin yasam bigimini
taklit etmekten 6te bir durum degildir. Bu dillerden hareketle Tiirk insanini etkileyen
milletlerin kimler oldugu da belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikmaktadir. Yirminci yilizyilin
baslarinda sanayilesmesini tamamlamis ve kendilerine gore daha az gelismis toplumlar
tizerinde tahakkiim kurmak isteyen devletlerin politik, ekonomik ve Kkiiltiirel
saldirilarinin ilk durag, éteki toplumlarin dilleri olmustur. Bugiin Ingilizceyi diinya dili
olarak kabul eden zihniyet, yine o donemlerin etkisinde gelisen egitim anlayisinin bir

sonucudur.

Geng kizlarin yabanci dil biliyor olmalar1 onlar i¢in bir avantaj olarak
goriilmektedir. Bir gen¢ kizin, Fransizca, Almanca, Ingilizce bilmesi onun sosyal
statiistinii de olumlu yonde etkilemektedir. Bunun 6rnegini Mehmet Rauf’un Karanfil ve
Yasemin adli eserinde goriiriiz. “—Evet, degildir canim, degildir, adeta giizeldir... Ufak
tefek, miitenasip, sonra gayet tatli gozleri vardwr; giizel Fransizca konusur, Sorlerde
tahsil etmis, hos, sen bir kizcagizdir... ah etrafimizda para icin béyle diismeye mahkiim
ne kadar tazeler var... Ne koca bulamamis kizlar, bosanmis yahut israf ve sefahate
zev¢lerinin parasi yetismeyen kocali kadinlar var... Siirii siirii... Iste ben buna

’

yanarim... Para icin kendilerini sokaga, ¢camura atan bu gen¢ kadinlara yanarim...’
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(Karanfil ve Yasemin, s.27) Evlenme c¢agma gelmis kizlarin aldiklari egitim ve
bildikleri yabancit diller onlarin es adayr bulmalarinda aranan niteliklerden
sayllmaktadirlar. Nitekim kiz ¢ocuklarmin egitiminde yabanci dil ve miizik egitimi

devrin olmazsa olmazi olarak kabul edildiginden bu duruma 6zellikle dikkat edilmistir.

Yabanci dillerin baskisi altinda kalan Tiirk¢e adeta ikinci yabanci dil statiisiine
yerlestirilmistir ve ana dil olmaktan uzaklagsmistir. “Samim.: — Bilmeyen bir insan bir
Tiirk ziyafeti olduguna inanamaz, dedi; hep Fransizca konusuluyor... Hi¢ Tiirkce yok...

— Pervin hafif bir tebessiimle sadece:

— Evet, oyle alisilmis, diye cevap verdi.” (Karanfil ve Yasemin, s.44)

Donem igerisinde iist tabaka aileler arasinda yabanci dil o derece yayginlagmistir
ki Tiirk toplumu i¢inde bulunuldugunu sdyleyebilmek o kadar zorlagmistir. Kendi diline
bu denli yabancilasan ve sirtim1 donen bir baska toplum sz konusu degildir. Oyle ki
mekteplerde bile Tiirkge artik arka plana atilmistir. Resat Nuri Giintekin’in Gizli El

romaninda Tiirk¢enin ne denli arka plana itildigini net bir sekilde gorebilmekteyizdir.

“~ Tiirkcem maalesef ¢ok eksik kaldi, mektepte Tiirkce okutmuyorlar ...
Ama ne kadar eksik efendim... Pasa babam yazdigim mektuplardaki imla
vanliglariyla daima eglenir... Ne ayp degil mi efendim?.. Sonra, bizim
kitaplarimizi anlamak pek gii¢ geliyor. Bunlar i¢in yardim ederseniz ¢ok

miitesekkir kalacagim...”(Gizli El, s5.42)

Yabanci egitim kurumlarinda yetisen yeni nesil, kendi degerlerine uzak kaldig:
gibi aynt zamanda kendi dilinden de uzaklasmistir. Topyeklin gerceklesen bu kiiltiir
emperyalizmi karsisinda ‘ses bayragini’ yitirme konumuna diisen Tiirk insani, dilinden
koparilmasiyla birlikte kiiltiiriinden de koparilmis; boylece gegmisini bilmeyen, ahlaki
yozlagsmisliklarla hemhal olan yeni nesiller yetistirilmistir. Kendini 6tekilestirirken bir
baskasi olamayacaginin farkina heniiz varamamis Tiirk insani i¢in yabancilagsma siireci,
asrilesme ad1 altinda gergeklestiginden koruyucu bir 6zellik kazanamadan siire¢ devam

etmistir.

“Hele bir ecnebi lisani bilenler, ecnebi mekteplerinde okuyanlar, katiyen
memleketlerinden bir sey okumaya tenezziil etmezler. Mesela, burada ¢ok
miinevver tamnmis bir hammefendi vardir ki ziippeligin miikemmel bir

numunesidir. Bu hamimefendi bu memleketin evladidir, bu memleketin havasi
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icinde, bu memleketin ekmegiyle yasamistir, fakat bu memleketin mall
olamamustir. Bir giin ona ¢ok taminmis bir sairin eserlerinden bahsettim, bana
magrur, kati bir sesle, ‘Okumam, Tiirk¢ce okumam!’ dedi. Zavalli genclik

calisadursun!”’(Co6l Giinesi, 5.156)

Icinde bulundugu milletinin kiiltiir miras¢is1 konumunda olan bireyler asagilik
kompleksi igerisinde gelismis olarak gordiikleri toplumlarin degerlerini ¢ok g¢abuk
bigimde benimserken kendi degerlerine bir o kadar yabancilasmaktadir. Oyle ki, kendi
anadilinde yazilmis eserleri bile okumaya tenezziil etmeyen bu yeni nesil, modernite ile
Bati1 kavramini es gordiiklerinden bize ait tiim unsurlar1 kiiciimser olmusglardir. Giin
gectikce yabancilasan ve kimliksizlesen bu bireylerin onciiliigiinde devam eden muasir
medeniyeti yakalama sevdamiz, bir siire sonra medeniyetten taklidi bir Bati

hayranligina yerini birakarak devam etmistir.

“Iki giin evvel goziinle gérdiin Rasim. Anadili derslerimizi programa
“Tiirkge” diye yazdigim igin maarif miidiirii az kaldi beni mektepten kapi disart
ediyordu. Bu memlekette en yiiksek maarif memuru dilimizin adini soyletmez,
“Lisan-1 Osmani” yerine “Tiirkce” dememizi bir cinayet sayarsa o memleketi
idare eden hiikiimete milliyet perver denir mi? Bunun i¢indir ki ben, dciz ve
bunak eski softalari bu yenilerden daha tehlikesiz buluyorum. Eskilikten ¢okmek
lizere olan medreseyi destekler, payandalarla tamir edersek, onu daha senelerce

basimiza belad ederiz. ”(Yesil Gece, $.68)

Sadece yabanci okullar ve azinliklarin etkisiyle dilde bozulma ger¢eklesmez.
Osmanl’nin kendi igyapisinda ¢okmiis bir egitim sisteminin bulunmasi da buna
etkendir. Osmanlinin ¢ok uluslu yapisin1 koruma adina hareket ederek ‘Tiirk¢e’ yerine
‘Lisan-1 Osmani’ teriminin kullanilmasi milliyet¢ilik cereyanlarinin hakim oldugu bir
donemde etkili olmamistir. Ancak bu politikayr bilingli bir sekilde yiiriitenlerin
milliyetcilik karsitt sdylemleri aynm1 zamanda Osmanlinin temel yapi tasi olan Tirk

milletine ve Tiirk milliyet¢iligine zarar vermektedir.

Cumhuriyet sonras1 gerceklesen devrimler ve gerekse modernitenin algilanig
seklinin kismen degismesi, dilde gerceklesen ¢oziilme ve yok olma siirecinin devam
etmesine engel olamamustir. Yabanci dile ait soézciikleri konusmalarin arasina

sikistirtvermek modern olmanin bir gostergesi oldugundan bu tarz climle kuruluslarina



52

romanlarda siklikla karsilagilmaktadir. Cumhuriyet’in ilk donemlerinde roman kaleme
alan yazarlarimiz, eserlerinde yanlis Batililasmay1 bu dejenere karakterler iizerinden

anlatmaktadirlar.

“Yaglh borekte bir giin baska bir heves uyandi: Lisan biliyor goriinmek!.. O
zaman, alismamis agzinda Fransizca kelimeler yeni yeni kaliplara girdi: Kendisine
sigara ikram eden bir erkegin gozlerinin icine kadar giiliip siiziilerek, soylece uzanip
oturdugu yerden tembel tembel basint kaldirarak, “Cok jantiyesiniz;, mil mersi!” diye
tesekkiir ediyordu. Bir giin de kendisini ziyarete gelmeyen bir tanidik kadina, “Artik bizi
hi¢ frekante etmiyorsunuz,” diye sitem ederek hepimizi giildiirdii. Zaten, milli dil
cereyanlarindan, ne sundan ne bundan haberi olmayan bir¢ok kadin vardi ki hep béyle
yart Tiirkge, yart Fransizca kelimelerle ciimleler yaparak konusmay biiyiik bir meziyet,
bir Avrupalilik sanvyorlard:. Tiirk topraklarindan gegen o hagmetli, kanli savas, o biiyiik
kurtulug, o kara kuvvetin yere ge¢mesiyle meydana gelen biiyiik sosyal degisiklik, boyle
kadinlarin kafasinda ancak erkeklerle kol kola, gogiis gogse yaklasabilmeye, eglenip
giilmeye bir vesile olmaktan baska bir mana kazanamamisti. Hi¢birinin kafasinda ne bir
ideal, ne bir dava vardi, ne ¢cocuk, ne aile, ne memleket meselesi onlar icin tizerinde
durulacak mevzular degildi. Bu kadinlar, ancak Hasan gibi yolunu sasirmig, idealini
kaybetmis, olamadan ¢iiriimeye baslamis erkekler icin bir goniil eglencesi idi.” (Yalniz
Dontiyorum, $.294) Siikufe Nihal’in Yalniz Déniiyorum adli eserinde Avrupali olmak,
oyle goriinmek adina yasanan trajikomik unsurlar zellikle 6n plana cikarilir. idealini

kaybetmis, kimlik kaybi i¢indeki bireylerin i¢ine diistiikleri durumlar 6n plana ¢ikarilir.

Cumhuriyetin topyekin Batiya kars1 gerceklesen Kurtulus Savasi sonrasi
miicadelesinde; ideali bir, {ilkiisii bir bireyler ne denli 6ne ¢ikmigsa da bir o kadar aym
idealden uzak, yozlagsmis bir insan toplulugunun var oldugu gercegi roman diinyasinda
belirgin bir bicimde goriilmektedir. Cumhuriyetin temelde karsi oldugu ‘Batililasmak’
anlayigi yerini ‘muasir medeniyet’ anlayigina ulasma seklinde tekamil gostermesi
gerekirken bozulmus yapinin yeni diizen i¢inde adapte olarak devam ediyor olmas1 aci

vericidir.

“Eski Milli Miicadelecilerden bazilari gibi Hakki Bey i¢in de kiyafet
degisiminden sonra milli dava adeta boyle bir mondanlik iddiast sekline

girmisti. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir Avrupali gibi dans etmek, bir
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Avrupali gibi yasayip eglenmek ive hele bu iddiada Avrupalilar nezdinde,
Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara biiyiik bir zafer kazanmak kadar
ehemmiyetli goriiniiyordu. Bu yeni Tiirk muhitine yeni girmis bazi ecnebiler,
Hakki Bey’e *“ Bu Almancayr Berlin’de mi ogrendiniz?” veya Selma Hanim’a
“Hi¢ stiphesiz Paris’ten giyiniyorsunuz? degil mi?” diye sorduklar: vakit,
Tiirklerce sanki medeniyet yolunda bir genis adim atilmis gibi oluyor; este
dostta bir diigiin dernektir gidiyordu. Lakin, bazen, bu muvaffakiyetlerin gene
Tiirkler arasinda bir nevi rekabet, bir nevi kiskanglik hisleri de uyandirdigi

oluyordu. O vakit, biitiin aileler arasinda bir giyim kusam yarisidir baslyyordu.

Diistintiniiz ki bu yarisa Murat Bey'’in ailesi bile karisti. Biiyiik ¢apta
arsa spekiilasyonlarindan ve onu takip eden birkag taahhiit isinden sonra devrin
en zengin adamlarindan biri sirasina giren ve mebusluktan ¢ekilmis oldugu icin
kih Istanbul’da, kah Avrupa’da dolasmakta bulunan Murat Bey, simdi,
Kavaklidere'de, kuleli, verandali ve konfor modernli bir biiyiik kosk icinde asri
hayatin biitiin zevkini siirmeye bagsladi. Kapisinda bir Stude Baeker otomobili
her dakika emrine amade duruyor, iceride elektrikle isler en iyi cinsten bir
mobilya gramofon en son dans havalarini durmaksizin ¢aliyordu. Cocuklar
Isvigreli bir miirebbiyenin eline birakilmisti. Bir Isvigreli miirebbiye, ayni
zamanda Murat Bey’in karisiyla kiz kardesine Fransizca, dans, adabr muageret

dersleri verirdi.” (Ankara, s.106)

Kurtulus Savasi sonrasinda Milli miicadelenin iginde yer alan ve yeni
Tiirkiye’nin kurulmasinda aktif rol alan bireylerin daha sonra ideallerinden uzaklasip
adeta Osmanli’dan miras kalan bozulmusluga tekrar sahip c¢ikmaya bagslamalar
diisiindiiriiciidiir. Atatiirk’lin isaret ettigi muasir medeniyet seviyesine ulagsmay1 yanlis
algilayip Avrupali gibi davranmak, hatta Avrupalilardan bile daha Avrupali olma
istegiyle yarigan Cumhuriyetin kurulusunda yer alan insanlar, cagdasligi yanlis
algilamis ve kisa bir siire Once topla, tiifekle kars1 koyduklar1 Avrupalilara simdi tiim

kapilart ardina kadar agmislardir.

Cumbhuriyetin kurulmasi oncesinde cagin gerektirdigi bilgi, gorgli ve donanima
Avrupali gibi olma fikriyle ulasacagini sanan Osmanli aydini I. Diinya Savasi sonrasi

bliylik bir 0Ozentiyle yanastigi bu milletlerin saldirisina ugrasa da uyanisi
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gerceklestirememistir. Bu biiyiik uyanigi yasayan bireyler Kurtulus Savasi’ni vererek
Cumhuriyeti iilkii ve idealleri dogrultusunda kurmak i¢in miicadele etmisler ve basarili
olmuslardir. Bu basarinin siirekliliginin saglanmasi i¢in yeni neslin bu yiice amag
ugruna yetistirilmesine ¢aba sarf edilirken ayn1 zamanda Osmanlidan miras olarak kalan

bozulmus dejenere tiplerin anlayislarini da siirdiirmek istedikleri gézlemlenmektedir.

Atatiirk, bu dogrultuda dilde Harf inkilabin1 gerceklestirerek Latin alfabesine
geemis, Tirkge lizerine kapsamli arastirmalar yapilmasini tesvik etmistir. Tiirk Dil
Kurumu kurulmus, dil alaninda gergeklestirilen yeniliklerin halka ulastirilmasi
noktasinda egitim seferberligi baslatilmistir. Atatiirk’iin 6liimiinden sonra isaret ettigi
ilkelerden uzaklasilmaya baslanmis ve bugiin dilin hala yabanci dillerin etkisi altinda

giin gectikce bozulmasina sebep olunmustur.

1.1.3. Yabanci eserler

Osmanlinin son donemlerinde iyice belirginlesen Batinin sosyal hayatini taklit
etme diistincesi, Ozellikle ekonomik yetkinlige sahip elit Osmanli aileleri igerisinde
Fransizca 6grenmek, ¢ocuklar igin Batili bir miirebbiye tutmak, dans etmek, balolara
diizenlemek, sofra adabini Bati normlar {izerinden gergeklestirmek gibi bir takim
Ozentilerin yasanmasina vesile olmustur. Bu taklit ve Ozenti anlayis1 yabanci dilde
eserleri okuma bi¢iminde karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlayisi inceledigimiz Mithat
Cemal Kuntay, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmet Rauf, Peyami Safa gibi yazarlarin
eserlerinde gormemiz miimkiindiir. Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli romaninda dzenti
sonras1 okunmakta olan yabanci eserin bir Batililagsma 6zelligi olarak roman diinyasinda

kullanildigin1 gérmekteyiz.

“Zaten o, Sofular Mahallesi 'nde Manakyan Tiyatrosu’na giden ve roman
okuyan kadindir. Bugiin sabahtan beri La Dame aux Camelias in Tiirkge’sini

okuyordu. ” (Ug Istanbul, 5.263)

Yabanci hayranligi ve Batili goriinme istegi Tiirk milletinin o donem iginde
bulundugu bir ¢esit asagilik kompleksine dayanmaktadir. Bu kompleks igerisinde
kendisini miinevver, aydin, modern bir yap1 icerisinde gdstermeye calisan bireylerin
basvurdugu en basit yontemlerden biri olan yabanci eserleri okuma ve bunu uygun olan

yahut olmayan ortamlarda dile getirme istegi goze ¢arpan 6nemli bir husustur. Yabanci
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dil bilen karakterler bunu orijinalinden okumakta, bilmeyenler ise Tiirk¢eye ¢evrilmis
olanlartyla yetinmektedirler. Bu durum sadece Fransizca, Almanca dilinden yazilmig

romanlarla sinirli degildir. Tiyatro, opera agisindan da durum aynidir.

“Ugursuzlar, Faust operasint mi oynuyorsunuz Carmen’i mi?
Istanbul’da heniiz bir sehir operamiz yok siz hangi konservatuvardan ¢iktiniz

edepsizler?” (Seytan Isi, 5.181)

Batililagmanin sosyal hayatta yansimasii bulan okuma kiiltiiriindeki degisim
bariz bir sekilde romanlarin i¢ diinyalarinda géze ¢arpmaktadir. Daha 6nce Hafiz’dan,
Mevlana’dan okumalar yapan kahramanlar artik Vagner, Homeros, Gothe, Alexandre

Dumas gibi isimlerin eserleri kahramanlarin konugmalarinda dikkati gekmektedir.

“Ahmed Midhat’tan Yakup Kadri’ye, Hiiseyin Rahmi’den Halid Ziya’ya,
Nabizade Nazim’dan Peyami Safa’ya yarim ylizyili askin bir siire boyunca yayimlanmis
romanlarin birgogunda kadin kahramanin elinde bir roman vardir.” (Giirbilek, 2007: 19)
Nitekim bu donem romanlarinda da yazarlarin kadin karakterlerinin elinde kitap
oldugunu gormekteyizdir. “Mualla bundan evvel Vagner’in hayatina dair bir kitap
okumugtu. Simdi, icinde, ondan kalan tadi ariyor.” (Bir Tereddiidiin Romani, $.49)
Farkli kiiltiirler icerisinde kendini arayan Tiirk insani bulamamanin verdigi boslukta
diistiikce diisecektir. Geri doniisii olmayan bu yolda kendi degerlerine arkasini donen
Tiirk insam i¢in artik kimliksiz, kiiltiirsiiz, gelenek ve goreneksiz bir toplum anlayis
viicuda gelmektedir ki, bu durum toplum igerisinde kaybolmus bireylerin artmasina
vesile olmaktadir. “Miisliimanlar arasinda Evrepidi kadar okumus adamlar, o derece
malumati bulunanlar nadirdi; halbuki onlar, hiikiimetin miihimce dairelerine idare
ediyorlardi. Faraza, Sefik Bey, bu otel kditibinin yaninda, hayattan malumat itibariyle
ne kadar zavalli, ne kadar fakirdi. Onun Mesnevi okumaya ugrastigini diigiindii.
Zekeriya Bey goziiniin ontine geldi, sonra birer birer o hayatin teferruati goziiniin

oniinden gegti.” (Miras, $.48)

Batiy1 tanima siireci igerisinde terciimeler dnemli bir yer tutmaktadir. Terciime
edilen eserler sadece sanat eserleri degil, fikri, adab-1 muaseret gibi konularda da
olmaktadir. Ozellikle Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde matbuat hayatinda aktif rol

oynayan gazeteler halki bilinglendirme adina bu tarz terciimelere 6nem vermislerdir.
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“Kendisini tamimiyordum. O vakit Roma’dan yeni gelmisti. Bana bir
mektup yazdi, Pirandello’nun bir piyesini terciime ettigini ve bunu hem
Tiirkiye'de temsil ettirmek, hem de kitap halinde ¢ikarmak icin deldletimi
istedi.” (Bir Tereddiidiin Romani, s.111)

Terciimelerin bu denli yogunlagmasi beraberinde dil alaninda da problemlerin
yaganmasini tetiklemistir. Osmanli doneminde Arapca ve Farscanin hakimiyeti goz
ontline alindiginda Batili diller farkli bir 6zellik arz etmektedir. Osmanlida dini hayatin
insanlar lizerinde etkin olmasi bu dillerin halk tarafindan da 6ziimsenmesini saglamistir.
Ancak Batililasma diisiincesinin yavas yavas 6n plana ¢ikmasiyla Almanca, Fransizca,
Ingilizce gibi diller oncelikle elit aydilar iizerinde etkili olmaya baslamis sonrasinda
ise magaza isimlerinden kullanilan iirlinlere kadar hatta konusma diline kadar kendisine
rahatlikla yer bulmustur. Gergek aydin kesim bunu fark ederek rahatsizligi dile getirmis
olsa da giiniimiize kadar uzanan siiregte bu etki artarak devam ettigini sOylemek

miumkindiir.

“Mevzuyu begendim. Kime yaranmak olursa olsun, giizel Tiirkge
dururken, sokak levhalarina, tabeldlara Fransizca ibareler yazilmasina aleyhtar
oldugumu séyledim. Pasa ve doktor, basit kozmopolit fikirleriyle bana hiicum
etmeye bagsladilar. Pasa, Fransizlara sevgisini i¢timai bir akide seviyesine
¢tkarmak i¢in nafile yoruluyor. Fransa'min bizim kiiltiiriimiiz iistiindeki
tesirlerine dair aleldde Tanzimat fikirlerini siralryordu. Doktorun samimi olup
olmadigini bilmiyordum, fakat onun biitiin delili, Tiirkce nin kifayetsizligini
iddiadan ileri ge¢miyordu. “Recetelerimizi bile Fransizca yaziyoruz” diyordu.”

(Dokuzuncu Hariciye Kogusu, s.70)

Modern bilimin Batida dogup yayilmasi beraberinde kavramlar1 da
Batililastirmaktadir. Bilimsel anlamda geri kalmislik ve bilimi Batidan alarak modern
diinyay1 yakalama arzusu, insanimiz {izerinde dil kompleksi yaratmistir. Bu sebeple
kendi diline yabancilasan Tirk toplumu yabanci eserlerle bu acig1 gidermeye
calismistir. Bunu ayni zamanda bir simif farki, modernlesen bireylerin 6nemli bir
ozelligi olarak goéren insanlar konusmalarinda olsun, kiitiiphanelerinde olsun yabanci

eserlere yer vermislerdir.
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Geng¢ Kiz Kalbi’'nde, yasamda goriilen uyumsuzluklar Pervin’in bakisiyla verilir.
Bu siirecin  belirginlesmesi yabanci diisiiniirlerle  belirginlestirilir. Pervin bu
uyumsuzluklar nedeniyle “Loti nin iddiast gibi bir kiz bu hayatta “Dezansante” olmak
icin Kant'1, Vige'yi okumak lazim geldigine” (Geng Kiz Kalbi, s.19) kendisinin en giizel
ornek oldugunu belirtir. Sosyal hayatin bir yansimast olan romanlarimizda da

alafrangalasan Tiirk toplumunun bu igsel ¢eliski kendisine yer bulmustur.

Miisliimanlikla geri kalmishgin 6zdeslestirildigi bir anlayisin hakim oldugu
sosyal ortamda Dogu-Bati ¢atigsmasi, kitaplar ve okuma kiiltiirii agisindan mukayese
edilmektedir. Bu mukayese her daim Misliimanhigin aleyhine gelismistir. Az
gelismislige sebep olarak gosterilen Misliimanlik anlayisi icerisinde okunacak kitaplar
belirli bir smiflandirmaya tabi tutularak “Mesnevi, divan” ile smirlandirildigr gibi
karsiliginda alafranga tiplerin Evrepidi, Volter, Ogiis Kant gibi okumalar yapmalar1 bu

anlayisin tirlintidiir.

1.2.  Gelenek ve Gorenekte Coziiliis

1.2.1. Ahlaki ¢okiintii

Tanzimat’la birlikte gittikce yogunlasan Batililasma maceramiz siirecinde
geleneksel degerlerine sirt ¢eviren Tiirk insani, medenilesme adina Batili normlara
uyma cabasi i¢ine girince iki farkli medeniyetin degerler sistemi arasinda bocalayan
insan profili ortaya ¢ikmistir. Materyalist ve o oranda pragmatist olan Batil1 insanin bize
uymayan ahlaki yapist 6rnek olarak alindiginda ¢okiis siireci baglamistir. Bu ahlaki
¢oziilme Once siyasi ve ekonomik hayatta kendisini gosterirken daha sonra sosyal
hayata da yansimis ve fuhus, kadin-erkek iligkileri, ticaret, bilim ve diger alanlarda da

kendini gostermistir.

Inceledigimiz elli romanin neredeyse tamaminda, toplumun iginde bulundugu
degisim siireci ile alakali olarak ahlaki ¢okiintiiniin romancilarimiz tarafindan 6zellikle
tizerinde durulan bir konu oldugunu séyleyebiliriz. Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
Peyami Safa, ahlaki ¢okiintii tizerinde hassasiyetle durmuslardir. Bu iki yazarin disinda
incelemeye esas aldigimiz diger yazarlar da Tiirk toplumunun degerler sistemini alt {ist
eden yapist miinasebetiyle ahlaki ¢Okiintliiyli siklikla eserlerinde islediklerini

gormekteyiz.
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“- Mahir Bey, bu iste mutlaka para yedirmistir?

- A ogul, sorar misin? Devair-i devlette bunsuz is olur mu? Istida
vazacaksin, pul lazim para! Kagidin ¢cabuk muamele gérecek, mukayyidin eline
biitiin paketi i¢inde iki mecidiye sikistir, para! Kagit makama gider, takilir kalir
biiyiik efendiye dert anlatmak ldzim, para! Hele is dalavereli mi? Biiytigiine de
kii¢tigiinii de ortancasina da, hademesine de, miibasirine de para. A ogul... bu
devlet niye belini dogrultamiyor? Simdi a¢tirma kutuyu séyletme kotiiye... geg,
para, vesseldm. Bu ig de oyle. Parasiz ¢ikmaz. Hele bizim dairedekilerden bir
kagt, kirmizi altt aylik kdgitgiliklarin yiiziinii bir gorsiinler, bak kayitlar ¢ikar mi
¢tkmaz mi? Ne c¢are... adamcagizin evveld karnt doyacak... bes yiiz kurus,

zammu falan bin sekiz yiiz, ikibin... dort tane ¢ocuk... biri emzikte... ne yapar?”

(Mahser, $.155)

Devlet dairelerinde riigvet, islerin yapilabilmesi i¢in olmazsa olmaz konumuna
geldigi ve siradanlastigt romanlarda siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Bunu devrin
ekonomik hayati i¢cinde adeta bir ge¢im kaynagi olarak gdsterilmesi ahlaki ¢okiintiiyii

vermesi acisindan 6nemlidir.

“Semiha Hanim, onun bu merakini hi¢ ehemmiyet vermiyerek amirane bir
tavirla kaslarini ¢atti:
- Karta yaz ki... kocam namina Istanbul’a dért vagon mal gelirken...
Catalca’da miisadere edilmis.
- E?
- Yaz!
- Sonra?
- Yaz ki... bu mallar Merkez-i Umumiye aittir. Hemen ilk posta ile
Istanbul’a génderip kocamin adamina teslim etsinler.
Alaaddin bey, miirekkep gelmiyormus gibi kalemini boslukta silkeleyerek
Seniha Hanim in yiiziine bakti, sordu:
- Nasil olur?
- Nasil olur, ne demek?
- Oyle ya... senin kocana ait mali ben Merkez-i Umumi’'nin mali diye
getirtirim?
- Ne ¢tkar?
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- Ne c¢ikacak? Fazla suistimal.
Kadin, manali bir g6z ucuyla mebusa bakti:
- Haydi ordan... nazlanma. Suistimalin azi ¢ogu olmaz. Simdiye kadar
yapmadigin ismis sanki.
- Fakar cicim...
Mebus da Seniha’nin yiiziine manal bir bakis salladi. Kadin giiliiyordu:

- Anladim, uzatma, yaz sunu.

Mebus, kalemi havada silkeleyip durarak tereddiit ediyor, diisiiniiyordu,
Seniha’min ¢atilmaya bagslayan kaglarint gériince, yazdi. Fakat yiizii burusmus,

kaslar: gozlerinin iistiine diismiistii. Geng kadin aymi katiyetle devam etti.

- Kartim o tarafina hat komserinin ismini de yaz!
Mebus bunu da yapti ve giranbahd bir hediye uzatir gibi karti Semiha’ya
verdi.” (Mahser, $.50)

Devletin bozulmus yapisini firsat bilen kotii niyetli insanlar kendi bireysel ticari
islerine devleti aract1 ederek haksiz kazan¢ saglamaktadirlar. Osmanli’nin son
dénemlerinde bu tarz ¢ikar saglayan, sonradan gérme zengin sayist hayli fazladir ve bu

insanlar1 eserin i¢ diinyasinda sik¢a gormek miimkiindiir.

“Bizde islerin kapilari iki anahtarla acilir: Yaltaklanma, riisvet.
Buradaki Rum, Ermeni, Yahudi dalaverecileri hep bu iki anahtari kullanmaktaki
ustaliklart ile milyoner olmugslardir. Bu iki maymuncugu sonunda cumhuriyet
idaresine de uydurdular. Memleketin kurtarilmas: icin akitilan kanlarin kizil
buhari daha kurumadan, sakat gazilerimiz kor, topal, a¢ taksir sokaklarda
dolasir, sehit aileleri yokluktan can verirken bugiin parsayi kimlerin topladigini

gormiiyor musun?” (Ben Deli miyim?, s.15)

Istiklal savasindan yeni ¢ikildig1 dénemlerde Tiirk insanmin i¢inde bulundugu
durumu ve degisen kanun ve anlayisa ragmen halkin heniiz bunu benimsemedigi ifade
edilmekle beraber Yahudi, Ermeni gibi tiiccarlarin her doneme uygun hareket ederek
kendi ¢ikarlarin1 koruduklar gergegi ifade edilmektedir. Yeni bir anlayis ve hayat
bicimini ortaya koyan Cumhuriyet ¢agin modern unsurlarina sahip olmayr ne kadar
isine ve hedeflese de ¢iiriimiis, bozulmus bir diizeni bir ¢irpida kesip atmak yahut

diizeltmek miimkiin degildir. Ahlaki ¢okiise sebep olan unsurlar1 kokiinden temizlemeyi
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diisiinen yeni ideoloji sadece disarida diismanlarla savagsmamakta, ayn1 zamanda kendi

icindeki bir sorunlarla da miicadele etmektedirler.

Peyami Safa’nmin Sézde Kizlar adli eserinde, Fahir ile Nadir karakterleri
arasindaki konusmada milli kimlik-Bat1 ¢atismas1 goriiliir. Fahir, Batililagsma siireciyle
degisen hayati ¢irkef dolu bir kuyuya benzetir. Bu degisim karsisinda toplumun sesinin
cikmadigini, her gilin i¢imizi kemiren bir hastalik gibi zarar verdigini belirtir.
“Tepemizin ucunda bir neslin ahlaki ¢okiintiisiinii goriiyoruz, sesimizi ¢ikaramiyoruz,
elimizden bir sey gelmiyor.” (So6zde Kizlar, s.112) Yanlis Batililasma neticesinde
goriilen bu yasam, insanimizin tepkisini alarak milli kimligi koruma kaygisini olusturur.

Ancak bu kaygiya ragmen bu siirecin devam ettigini goriiriiz.

Behi¢, Mebrure iizerinde nasil etkili olabilecegini diistiniirken; milli kimligin
olusum siireciyle ilgili bilgilere yer wverilir. Bu fikirlere goniil verenlerin Bati

medeniyetinden gelen insanlardan daha fazla ilgi gordiiklerini belirtir.

“Istanbul’'un hangi késesinde kaynadigini bilmedigi bir takim diger
fikirler, basta milliyetperverlik, mefkiire, turancilik, halk¢ilik vesaire cereyanlart
ddeta moda oldu. Hele Miitarekeden sonra, Anadolu’dan gelenler, Paris ten,
Berlin’den, Viyana’'dan, Ekslebent’ten, Nis'ten, Venedik'ten gelenlerin
itibarindan  fazlasimi  kazandilar. Gergi, Sisli muhitinde, bazi dalkavuk
milliyetperverler miistesna tutulursa, bu cereyani sevenlerin sayisi azdi, gergi,
frenk zevki alanlar, yine kiymet verdikleri ddetleri ve yasamak tarzim
degistirmiyorlardi, fakat Behig¢ pekiyi kesfediyordu ki, kuvvet ve itibar étededir,

bu cereyan nihayet umumilesecektir.” (S6zde Kizlar, s.130)

Mebrure, gelisen olaylar1 degerlendirirken geleneksel yasamdan uzaklasan ve
Batililagsmanin yanlis yoniinii se¢en insanlara sdylemek istediklerinde milli kimlik-Bat1
catigmasini goriiriiz. “Siz benden degilsiniz, Tiirk ve Miisliiman cemiyetinden degilsiniz,
bu memlekette, izini belli etmeyen kor yilanlar gibi sokulmussunuz, siz bizden degilsiniz,
siz hi¢bir milletten degilsiniz, su i¢inizdeki masum kizi, Giizide'yi siz bitirdiniz.
Belma 'y siz 6ldiirdiiniiz. Salih’i siz ¢ildirttiniz, her fenaliga katlanacak kadar adiliklere
aliskin Salih bile size karsi izzetinefis sahibi oldu. O kiilhanbeyi, o miitereddi sark
erkegi bile sizden yiiksekti. Aklini kaybetti, fakat son haysiyetini kaybetmedi...” (Sozde
Kizlar, s.183)
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Ahlaki ¢okiintiiniin bir diger boyutu olan zevk alemlerinde 6zellikle kadin-erkek
miinasebetleri, namus noktasinda farklilasmaya baslamistir. Adeta bir yarig havasi
icinde cereyan eden ahlaksizlasma, harp Oncesinde de ve harp sonrasinda da hayli

yaygindir.

“Ciinkii bilhassa harpten sonra kadin erkek biitiin Istanbul halkina bir
zevk, bir sefahat cinneti geldi, herkes zevk delisi oldu. Bilhassa bu yeni hayat, bu
israf ve sefahat meylini ifraza sevk etti. Evvelden herkes birbirinden ayri ve uzak
yvasiwyordu. Simdi herkes meydanda, birbirinin iginde yasiyor! Herkes birbirini
gortiyor, ne giydigini, ne yedigini, nasil yasadigini biliyor; bunun igin miithig
akur bir rekabet meydan aldi. Komsudan, rakipten ziyade parlamak icin herkes
adeta kudurdu. Ve bunun icin neler yapmiyorlar bilseniz!... Bu rekabet vakia
Avrupa’da da vardir ve zaten terakkiyi temin eden sey bu rekabettir. Fakat
orada bu, erkekleri sanata, ticarete, icat ve ihtiraa; burada, icada bedel sirkate,
gayrete bedel dolandiriciliga, sanata bedel deyyusluga; hdsili, ancak kolay
muvaffakiyetlere sevk ediyor ...

Sizin bizi terakki ve necata sevk edecek zannettiginiz sey, bilakis bizde
ahlak ve namusun mutlak ve tam bir iflasina gétiirecek diye korkuyorum. Ayni
tohum muhtelif arazide muhtelif semereler verir; Avrupa’da medeniyeti ve
terakkiyi temin eden bu hayat, bizde feci bir u¢urum yapiyor! Iste ben yeni

hayatin zararim bu noktada goriiyorum!” (Karanfil ve Yasemin, s.52)

Sadece yasam tarzinin taklit edilmesi, Batililagmanin arka planinda yer alan
bilim ve teknolojiyi meydana getiren diisiince sisteminden uzak hareket edilmesi, bizde
israf ve sefahati arttirmaktan oteye gecememistir. Bu israf igerisinde tiim ahlaki
diisiinceyi geriye iterek bir yaris igerisinde yasam tarzimi siirdiirmiislerdir. “Ahlakli,
ahlaksiz olmak, firsata bagl seylerdi. Kendini gosteren firsatlar: kagirmaya razi olacak
kadar ahmak olanlar, ahlakli kalabilirlerdi.” (Muhabbet Tilsimi, s.273) Ahlaki
cokiintiiye sebep olan eylemleri, Onlerine firsat ¢iktigi sirada degerlendirmeyenleri
ahmak olarak nitelendiren bir anlayisin ortasinda bulunuyor olmasi stirmekte olan sefih

hayati da agiklamaktadir.
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“Evet... bu Mahir Bey ailesi enteresandir. O kadin ve o herif tam
vizyotipdirler. Elele vermisler. Levazimin ambarm iki biiyiik fare gibi
yutuyorlar. Kartlarini bu islerde kullanan ii¢ dort tip daha tanirim. Bir tiiccar
daha vardi. Karisi giizel bir Islavdwr. Her suistimalde bu kadimin parmagi
bulunur. Nazirlarla, saray adamlariyla yatar. Asiklarin evine bile alir, kocast
aldirmaz. Sizi ve beni boyle ziigiirt birakan ii¢ bes ahlaki telakkimizdir. Herif bu
hurafelerden kafasini kurtarmis, islerini tikirtna koymus. Gidiyor.” (Mahser,
s.101)

Peyami Safa’nin Mahger romaninda da ozellikle her alanda oldugu gibi ticari
faaliyetlerde de insanlarin her tiirlii ahlaksizligi cekinmeden gerceklestirdigini
gormekteyiz. Ticari faaliyetlerinde usulsiizliige giden insanlarin kazang icin her seyi
yapabilme anlayisi, eslerini bu noktada devreye sikmalarina sebep olmustur. Para i¢in

namusun goz ardi edilmesi ahlaki ¢okiiste gelinen son noktalardan biridir.

Kadimin sosyal hayat i¢inde var olmaya baslamasi, kadin-erkek iliskilerindeki
sikintilart beraberinde getirmistir. Salon hayatinin yayginlasmasi, dans ve ¢ay partileri,
kadinlar ve erkeklerin bir arada ve daha 6nce olmadig1 kadar yakinlagmalarina vesile
olmustur. Bu yakinlagsmaya yeteri miktarda hazir olmayan Tiirk insani, sancili bir siireg
gecirmek zorunda kalmis ve ¢ikist Bati’nin adab-1 muaseret kurallarinda bulmustur.
Mehmet Rauf’un Karanfil ve Yasemin adli eserinde 6zellikle kadin, erkek iliskilerinde

meydana gelen ahlaksizliklara vurgu yapilmaktadir.

“Onlar uzaklasirken, doktor zevcesinin bu garabetlerine alismig bir
Nazarla soyle yandan bakarak bahse devam etti: Hayw, ben, bu hayatin
zararlarindan  ziyade asil giiliing, soytart cihetlerinden bahsediyorum.
Asirlardan beri birbirinden ayri yagsamis iki cins, simdi birden bire birbirine
miilaki oluyor. Bunlar birbirinin karsisinda sadece durmaktan bile acizdirler.
Halbuki biz, en son danslara kadar her seyi serbest birakiyoruz... Artik bu sart
dahilinde seyreyleyin siz giimbiirtiiyii, degil mi? Birbirine karsi tipki Adem’le
Havva mevkiinde iki cins... Ne muageretten, ne usulden, ne edepten haberleri
var... Avrupa’da salon hayatinin serbestligini, eglencelerini edep ve intizam
dairesinde sevk ve muhafaza igin oyle kavaid, oyle erkan var ki asirlardan beri

zabt ve tedvin edilmis... Bizde bunlar kdmilen megchul yahut nimnakis bir surette
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malum... Daha sonra o damlar o hayat icinde biiyiimiis, biz ise bunlara kiilliyen

yvabanci, kiilliyen... Camm diisiinsenize, degil mi efendim?

Samim soze karisti: Vakia bu miilahazalar pek dogrudur, dedi,
Avrupa’da salon hayatina alismis adam kurulmus bir saate benzer, her hareketi
Ol¢tilmiis, her sozii bi¢ilmistir; boyle bir adamin konusmasi, giyinmesi yatmasi,
hatta nefes almasi bile baska tiirliidiir... Bir usul tahtindadir... Doktor beyin
hakki var, fakat ayni zamanda Pasa hazretlerinin buyurduklar: gibi, bizim i¢in
de baska care yok... Simdi bunlart ogrenmek icin beklemeye mi mecbur

olacagiz?

Pasa bir daha yerinden sigrayip tekrar oturarak: Oyle degil mi ya, diye
haykirdi. Artik beklemeye vaktimiz yok, millet mahvoluyor; ancak bu sartla
kurtulabilecegiz... Varsin bidayette giiliing kusurlar, hatta zararl taskinliklar,
soytaruiklar olsun... Kurban, elbette kurban verecegiz... Fakat su emniyetle ki
bunlar artik haywr igin verilmis son kurbanlar olacak.” (Karanfil ve Yasemin,
s.18)

Halide Edip, Tatarcik romaninda insanlarin biiyiik bir salgin halinde bu ahlaki
cokiintiiye kapildigin1 ve bir yandan calip ¢irparken 6te yanda cesitli eglencelerde boy

gosteren insanlarin i¢ diinyalarii sergilemekten de geri kalmaz.

“Taldt savasin son yillarinda vagon alim satim ¢evresinde taninmaya
basladi. Beyoglu’nun, yine Beyoglu agziyla en iyi Fransizca séyleyenlerindendi.
Beyoglu toplantilarinda kumar dlemlerinde kiligi, davranisi en ¢ok taklit
ediliyordu. Ozellikle Batililasmak deyimine “Levantenlesmek” anlamim veren
savag zengini hammlart arasinda ¢ok moda bir ornekti. Harp zenginleri ortadan
kalkinca Sungur Balta ve ortaklar: gibi yeni devir zenginlerine ¢atti. Bazilarina
gore onun en biiyiik isbirligi dalkavukluk, kimilerine goére karaborsacilik,
kimilerine gore daha ¢ok kirli bir sanatti. Fakat biitiin bu kuskulu niteligine
karsin, sosyete hayatinda giiclii bir yeri olugu gibi, alafrangalik ve Batililasmak
akimmin yalniz kiyafet ve eglence yetenegini elinde tutuyordu. En sonunda
muvaffakiyeti Nazim Tasman gibi son zamanlarda Avrupa diisiince akimlarin

merak etmis, talihsiz, fakat ciddi bir adamin akil hocasi olmasiydi. Ve asil
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’

mevkiinin durulmasini, ozellikle servetini bu son basarisina borgluydu.’

(Tatarcik, $.173)

Yiizlerce yillik yasaklarla donatilmis bir toplumun bir anda Ozgiirliigiini
kazanmas1 toplumsal hayat ic¢indeki dengeleri alt st etmistir. Nerede, nasil
davranilmasi gerektigini bilemeyen bireyler, Avrupai hayati taklide kalkistiklarindan bu
donemde hayli komik sahnelerin yasandigi bir gergektir. Mehmet Rauf, sosyal hayat
icindeki bu kesmekesligi ifade ederken kahramanlarin araciligiyla bu durumun bir gegis
siireci olduguna vurgu yapar. Bu gecis siirecinde sikintilarin olacagini lakin Bati
medeniyetini taklit ederken bir 6grenim siirecinden gegilebilecegi ifade edilmektedir.

Bu geciste yasanan sikintilar da sergilenmektedir.

“Pertev:

Hos geldin azizim; fakat o kadar geciktin ki gelmeyeceksin zannettim.
Senin hesabina teessiif ediyordum, dedi.

Gelmemek miimkiin mii? Hatta davet ettigin icin sana son derece
tesekkiir bile edecegim. Yalniz. Rica ederim bana séyle; bu kadinlarin hepsi de
Tiirk mi? Yoksa riiya mi goriiyorum?

Pertev zarif biwiklarimin altinda, beyaz ve tath disleriyle tebessiim
ederek: Ben sana soylemedim mi? Dedi. Hayatimizda, inkilap mi, tekamiil mii
her ne ise son seneler zarfinda zuhura gelen bu tahavviile sen de sas, ben de

sasayim. Evet, azizim...

Bu riiya degil, gercekten bir hakikat. Bu gordiigiin kadinlarin hepsi de
Tiirk, hem de birka¢ sene evveline gelinceye kadar erkeklerle boyle dans etmek
degil, bir tanesine rast gelince kose bucak saklanan Tiirk hanimlarindan. Buna

ne dersin? Sadece bir harika!” (Karanfil ve Yasemin, s.11)

Degisim o kadar hizli gerceklesmektedir ki, bu siirat karsisinda bireyler
saskinliklarini gizleyememektedirler. Donem igerisinde kapali bir toplumun Avrupa
medeniyeti etkisinde acgilmasi, kadin-erkek iliskilerindeki degisimi ve toplumun ahlak
anlayisindaki farklilagmast roman diinyasinda yansimasini bulmaktadir. Yazar,
kahramanlarin sOylemleriyle sosyal hayatin hizli degisimini g6z Oniine sermektedir.
Yalniz, bu degisimin olumlu yonleri oldugu gibi olumsuz yonleri de eserlerin icerisinde

carpici bir sekilde verilmektedir.
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“Bu gordiigiin, gobegine kadar ¢iplak, kulaklarinin memesine kadar
boyali kadin, bes sene evvel kocasina hayatta iken, kapali, hatta namuslu bir
kadindi. Kocast oliince, kadin sanki bir riizgdra tutuldu, sanki deli oldu gibi bir
sey... Kiyafetler degisti, saclar, gozler, dudaklar boyanmaya basladi, alafranga
hayata girdi. Fransizca dersler i¢in hocalar, matmazeller tutuldu... Evini biitiin
erkek misafirlere acti, danslar 6grendi, ziyafetler, caylar vermeye basladi. Hasl
kadin mihverinden firladi. Otmeye, ucmaya bagsladi... Giinahi boynuna...
Filamin, filanmin metresidir diyorlar ama... Biitiin hayati girdap i¢inde
yuvarlanmakla gegiyor... Simdi ddet etti, her kis basinda bir, Biiyiikada’ya
sayfiyeye gitmeden evvel de bir biiyiik tertip senede iki ¢ay ziyafeti veriyor...
Fakat ne kadar ¢aligsa nafile... Benzeyemez ki... Evi en karigik adamlarla, en
stipheli kadinlarla dolar, bosalwr... O, bu kadarvin farkinda olmayarak
kendisini pasalarla bir ayar tutmakta zevk bulur... Kadwin akh fikri, evini yeni
hayatin merkezi haline getirmekte. Sonra kendini pasalarla pek samimi
gostermek icin deli olur. Mesela gordiigiin gibi, erken gelerek carsafini ¢ikarp
aileden ve teklifsiz dostlar arasinda goriinmek igin her seyi yapar.” (Karanfil ve

Yasemin, s.41)

Gerek es baskisi gerekse toplumsal baskidan kurtulan kadinlar adeta sinirsiz

Ozgurliigiin kazanimi sonrasi tiim yerlesik degerleri altiist etmis ve Batililagma adina

ahlaki agidan sinirlar1 zorlamiglardir. Ahlaksizligin toplum igerisinde nasil ve ne denli

yayginlastigini sebep ve sonuglariyla birlikte anlatildigi Yakup Kadri’nin Sodom ve

Gomore adli romani bu agidan 6nemlidir.

Istanbul’un isgal altinda oldugu yillarda isgal kuvvetlerinin sosyal hayat icinde

aktif rol almamalari, ¢ay partileri, balolarin vazgeg¢ilmezi olmalar1 ahlaki ¢okiintiiniin

diger boyutudur. Ticari kaygilarla isgal kuvveti komutanlarina sirin goriinme yarigina

giren donemin zengin Tirk ileri gelenleri, para ve makam i¢in her seyi mubah

saymislardir.

“Bu ilkbahar gecesinin son saatlerinde o her zamandan ¢ok munis ve
ruha yakindwr. Necdet, sessiz karanligin icinden kolunu uzatip onun esmer sirtini
oksamak, onunla gizli dertlesmeye girismek istiyordu. Orada, bu ev gibi

evilerden eser yoktu. Orada, buranin Madam Jimson’larina, Leyld’larina, Major
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Will’lerine, de Rochepierre’lerine, Azize Hanim’larina, Major Will lerine, de
Rochepierre’lerine, Azize Hanim’larina, Nermin’lerine, Fanny Moore’larina,
Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’larina karsilik babalar: savasa gitmis
yavrularmmin besigini salyan temiz ve sabwrli kadinlar, viicutlarint Allah
tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet gibi saklayan geng kizlar,
bunlarin iistiine sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve Anadolu’ya dair son iyi
haberleri bildiren gazeteyi bir muska gibi devsirip cebine yerlestirdikten sonra
sanki kendisini biitiin diinyanin hazinelerine sahip bir adam kadar mesut
hisseden fakir vatandagslar vardi. Necdet, hemen onlara dogru gitmek icin
yiireginde atesli bir arzu duydu. Tipki giinahlarinin kefaretini maliyla, caniyla
odemeye giden ilk¢agin tévbelileri gibi yalinayak, basi kabak, arkasinda bir kisa
gomlekle, dizlerini tastan tasa vurarak, dirseklerine dayanip yerlerde siiriinerek,

onlara, onlara gitmek istedi.

Onlara gidip diyecekti ki: “Obiir tarafta neler oluyor bilmiyorsunuz!
Garp medeniyetinin biitiin lagimi 6biir tarafa bosandi. Bir par¢a temizlige
diiskiin, titiz bir adam i¢in orada bir dakika soluk almaya imkdn kalmadi.
Tikaniyorum. Bana biraz temiz hava, biraz temiz hava veriniz. Derdim biiyiiktiir.

G«

Size soyleyeceklerim var” “Siz bilmiyorsunuz, asil isgal, asil istila 6biir tarafta
oldu. Diisman ¢amurlu ¢izmeleriyle bizim evierimize kadar girdi; ne diyorum —
bizim  yataklarimiza  kadar!-  Halbuki  sizin  yalmz  sokaklarinizda
dolasabiliyorlar. Sizin evieriniz sarilmis kalelerdir. Fakat heniiz zapt

olunmamustir. Obiir taraftakilerin ise hepsi birer birer diistii!”

“Kizlarimizi, karilarimizi ve dudak yiizii gormemis nazli sevgililerimizi
ellerimizden aldilar ve onlara goziimiiziin oniinde istediklerini yaptirdilar ve kizi
kizla, erkegi erkekle kizistirdilar ve biitiin tabii zevklere tabii olmayan zevklerin
zehrini, 1stirabini, azabini kattilar. Her birimizi bir ayri ¢irpinisla oynatmaya
basladilar.” “Diin bizim oniimiizde goz kaldirmayan tayfalar simdi etrafimizi
almislar, bizi seyrediyorlar. Bize el ¢irpiyorlar ve icimizden her yuvarlanana

kahkahalarla giiliiyorlar.” (Sodom ve Gomore, $.192)
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Anadolu insaninin iggal altinda, yokluk i¢erisinde, milli miicadele verme gayreti
karsisinda; Istanbul insaninm, ticari kaygilar nedeniyle ruhunu satmis ve bununla
yetinmeyerek her seyi mubah goren bir anlayisla bedensel hazlara diiskiin bir tavir
sergilemesi donemin sosyal hayatinin gergekligidir. Anadolu ile Istanbul arasindaki bu
derin ugurum kiiltiirel agidan bozulmuslugun bir gostergesidir. Asil isgalin evlerin igine
kadar rahatlikla girebilen ahlaki bozulma sonucu oldugunu sdyleyen yazar Anadolu
insanin1 bu noktada yiiceltmektedir. Ve tiim bu acziyet igerisinde ortaya konan goriintii

bugiinlere kadar uzanan toplumsal degisimin agiklayicis1 olmaktadir.

“Miss Fanny Moore bir anda biitiin meseleyi anlamisti. En az bir saat dnce
kendilerini yalniz birakip ¢ekilir gibi goriinen bu adam meger biitiin bu miiddet icinde
balkon kapisimin perdesi arkasinda bir adi gozcii imis, iki geng kiz arasinda gegen
Sodom’cu sevigmenin biitiin teferruatini al¢ak¢a seyredip duruyormug!” (Sodom ve
Gomore, s.192) Ahlaki ¢okiintiinlin cinsellik noktasinda geldigi son nokta olan ve
ahlaksizligiyla taninmis yok olmus iki sehrin 6zellikleriyle Istanbul’u anlatan yazar; sira
dis1 cinselligi “sodomca sevisme” olarak eserde g6z Oniine sermektedir. Ahlakin ne
denli bozuldugunu ahlaksizligin boyutlarini gerek kiiltiirel gerekse bedensel acidan ve
noktalarda yasamlarin silirdiiriilmesini Batililagsmanin son noktas1 olarak ifade
etmektedir. Ote taraftan miijdecisi olunan Kurtulus Savas1 sonras1 Cumhuriyetin, tim

bozulmusluklarin kurtaricisi olacagi yazart mutlu kilmaktadir.

“Su halde, séyleyin bana, azatlik saati ne zaman ¢alacaktir? Su yan tarafta, su
mor daglarin éte yakasinda, goriir gibi oldugum kizillik bir yangin baslangici midwr?
Yoksa orada bir safak mi sokmeye basladi? Size bahsettigim su ¢agdas Sodom ’un
tizerine Allah’in ategi orada mi yagacak? Ne vakit ol yerden kiilhan dumani gibi bir
duman ¢iktigimi gorecegiz. Bu kutsal atesin o Sodom tizerine yagdigi anin i¢inde olsam
da gam yemeyecegim ve Liit’'un karisi gibi bir tuz heykeli olacagimi bilsem de gene
bunun nasil yandigimi gormek i¢in doniip bakacagim.”(Sodom ve Gomore, $.192)
Anadolu’dan dogacak giinesin, Istanbul’un tiim cirkefliklerini yok edecegine inanan

yazar, o glinii 6zlemle beklemektedir.

Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore’sinin yani sira Peyami Safa’nin Sézde
Kizlar adli eserinde de benzer bir ahlaki ¢okiintiiye sahit oluruz. Belma, gelisen olaylar

neticesinde intihara karar verir. “Schopenhaure’a gore intihar, bir ¢6ziim degildir.
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Ciinkii intihar sadece bireysel varligi ortadan kaldirir ama bu diinyanin temelinde
ulunan iradeyi, yasama iradesinin kendisini yok edemez.” (Gilindogan, 1997: 61) Belma
distiigli yanlis hayata, baskalarinin diismesini istemez. Son anlarinda bu yasamin

yanligligini duyurmaya ¢alisir.

“Bu tavami basik odamda gegirdigim geceleri, karyolami sarsarak,
gogsiimii yirtarak agladigim geceleri biitiin geng kizlar bilseler; ah, Mebrure,
benim felaketime habersiz kosan binlerce Miisliiman kizina bu karanlik odadan
haykirabilsem, kistk ve OJkstiriiklii sesimi duyurabilsem; ah, Mebrure, ne
diyeyim? Burada, su karsiki evlerde, baska semtlerde, hattd uzak yerlerde,
denizasirt memleketlerde, Istanbul’da ve disarida yasayan bazi gen¢ kizlara:
“Heyy yollarini sasiwranlar... Vazifelerini unutanlar... Ne yapiyorsunuz? Nereye
gidiyorsunuz? Bir adim ilerinizde sizi bekleyen ¢ukurlar: ve kuyulari gérmeden

nereye? Nereye?” (So6zde Kizlar, s.154)

Belma, hayal ettigi yasam neticesinde basina gelenleri anlatirken, bircok noktada
Bat1 medeniyetinin ¢okiisiinli goriiriiz. Belma’nin Behi¢’le basladigi bu yeni yasamda,
karsilastig1 sorunlar1 Mebrure’ye anlatirken; ilk basina gelenin “karnimda, hiikiimetin,
ailemin, muhitimin tanimadigi bir ¢cocuk” (S6zde Kizlar, s.156) oldugunu soyler. Behig
bu olayr “Burada mi ¢ocuk? Sikivereyim, gitsin” (Sozde Kizlar, s.156) seklinde
umursamaz bir tavirla karsiladig1 gibi, “Biraz daha biiyiisiin, diinyasini gérmeden onu
cinko legene diisiirmenin yolu var.” (So6zde Kizlar, s.156) seklinde kurtulma
onerilerinde bulunur. Behig, hayati yorumlama bi¢imindeki her tiirlii degerden yoksun
olma hali ile adeta umursamaz tavirlarla, bu olay {izerinde durmaz ve cocuktan

kurtulmak i¢in careler {iretir. Onun i¢in bu cocugun 6lmesi gerekmektedir.

Bu iliskide Belma’nin sonradan ogrendigi gercek, Behi¢’in frengi hastasi
olusudur. Belma’nin, Mebrure’ye anlatimiyla verilen yanlis Batililagma siireciyle gelen

bu hastali§a, Avrupa’da kaldig1 donemde yakalanmustir.

“Viyana'da Rejina ismindeki miirebbiyesinden aldigint muntazam tedavi
ettirdigini, kimseye gececegini hi¢ ummadigini soyledi: “Sans fena sans, berbat
sans, ne yapalim, yavrucugum, elden bir sey gelmez ki... oldu bir kere...” diyor,
basini egerek giinahint hafif gostermeye ¢alistyordu. Sonra iimitler vermek

istedi. Bu illet, monden hastalikmis, herkeste varmis, kadin dlemlerinde
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gezenler, bundan kurtulamazmis. Zaten kat’i tedavisi hemen hemen bulundu
gibiymis. Avrupa’da bunun igin hep kongreler yapilyyormus. Giiniin birinde bu
hastaligin kan ¢ibani kadar bile ehemmiyet kalmayacakmis.” (S6zde Kizlar,
5.160)

Cocugun dogumu, Behi¢ ile Belma arasindaki tartismalar1 iyice alevlenir.
Hastalikli bir ¢cocuk olmasi nedeniyle, Belma ona karst sorumlu olduklarini bakip,
tedavi ettirmeleri gerektigini sOyler. Behi¢ ise onun Olmesi gerektigini savunur.
“Giindiizden ben yerini hazirladim: Bir kiiciik ¢ukur... Ustiine topragi atinca, iki

dakikada bogulur gider, onun canindan ne olacak?” (S6zde Kizlar, s.163)

Behig bir gece ¢ocugu alarak kacar ve korkung eylemini gerceklestirir. Belma bu
eyleme engel olamadigi gibi arkasindan kosmasina ragmen ona yetisemez. Onu
buldugunda her sey bitmistir. “Ne yapiyor diye ona baktim: Kulagini yerden hig
aywrmiyordu. Bilmem ne kadar oylece durdu: On saat mi, on dakika mi, on saniye mi,
tahmin edemem... Sonra, bir sigrayista ayaga kalkti, hiriltiya benzeyen korkung bir
sesle fisildadi: “Haydi, yiirii, her sey bitti. Artik sesi ¢ikmiyor...” (S6zde Kizlar, s.164)
Behic bu olaya tepki gosteren Belma’y1 “Budalalik etme... Biiyiik bir yiikten kurtulduk,
metin ol” (S6zde Kizlar, s.164) diyerek sakinlestirir.

Behig, Batili yasamin getirdigi bu su¢ neticesinde; Belma’y1 ve kendini sugluluk
psikolojisinden kurtulmak icin ¢abalar. “Bu geceki kabahatimizde, giinahimizda yalniz
degiliz ki... Istanbul’un bir¢ok insanlart bu isi yaptilar, yapmaga mecbur oldular...”
(Sozde Kizlar, s.166) “Giinah ve su¢ kavramlari tekil birey tarafindan, tekil bir birey
olarak ortaya konur. Bu kisinin bir biitiin olarak diinya ya da ge¢mis ile iliskisi
sorgulanmaz. Sorun sug¢lu olmasidir.” (Kierkegaard, 2003: 110) Behi¢’in, donemin
ahlaki agidan yozlagsmislig icerisinde yaptiklarini hakli gosterme psikolojisine girdigini

goruruz.

Belma, islenen bu sucun psikolojisi ve Batili yasamin yarattigi bosluk nedeniyle
intthara siiriiklenir. Belma’nin 6liimii ile ev halkindan birinin iizerine kapanarak “—
Hatice... Hatice... kiz... zavalli kiz... seni, tangolar éldiirdiiler.” (Sozde Kizlar, s.176)
climlesi, Nadir’in bu kelimeyi diisiinmesine zemin hazirlar. Tango, Batililagsma
stirecinde goriilen, Batililasmay1 kendi hayatina tatbik etmeye c¢alisan tiplere verilen

isimdir. Toplumun igerisinde bulundugu ahlaki ¢oziilme igerisinde yasananlarin
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anlatildig1 bu eserde Batililagma sevdasina tutkun bireylerin bozulan degerler karsisinda
yasadiklart fiziksel ve ruhsal bunalimin Tirk insani iizerindeki etkisi detaylariyla

aktarilmaktadir.

Mithat Cemal Kuntay da Ug Istanbul adli eserinde “Istibdat, Mesrutiyet ve
Miitareke” yillarinda sosyal ortam igerisinde insanlarin yozlagmasini ve bozulan hayati
anlatmaktadir. “Romanda yikilan bir imparatorlukta ¢okiisiin temel sebebini toplumu
olusturan insan unsurunun yozlasmasi olarak géren Kuntay, Istibdat, Mesrutiyet ve
Miitareke yillarinda toplumun dinamik giig¢leri olmasi1 gereken unsurlarin, aydinlarin ve
devlet adamlarinin ahlaksizliklarini sergilemekteki tutumunda ¢ok objektiftir. Cesitli
devirlerde farkli hiyerarsilerde birbirine kenetlenmis olan ve her devrin zaafini menfaate
doniistiirebilen  bu  yozlasmis  kafileyi  blyik  bir  basariyla  teshir
etmektedir.”(Kantarcioglu, 2004: 93) Sevim Kantarcioglu’nun yapmis oldugu tespit,
oncelikle topluma yon vermesi gereken, ufuk acici olan aydinlarin igine diistiigi

batakliga halki stiriikledikleri gergegidir.

“Biitiin manasiyla Vekilhar¢: Yani ¢alryordu;, ancak namuslu adamlarin
kabaligimi taklit etmeyi unutmayarak: Nazik olmak hirsizligin itirafi olurdu, arada bir
kizarak, bu Vekilharg liktan, istifa etmeyi unutmuyordu. Belkis’la Adnan yalvariyorlar,
Stileyman “bu miinasebetsizlikten” vazgegiyor, bir baskasi bulununcaya kadar onlari
kirmiyordu. Fakat onun giizel bir hali vardi; klasik hirsizlar gibi dogruluktan
bahsetmiyordu. Hatta Belkis’a acik soyliiyordu: “Hamimefendi, para isinde bana bile
emniyet etmeyin.” (Ug Istanbul, 5.387) Donemin aydinlar1 ve kendileri icin calisanlar:
risvet, calma gibi hadiseleri o kadar siradanlastirmislardir bozulmuslugun bir gdstergesi

olmaktan 6te kabul géren ve olmazsa olmaz denilebilecek bir olgu haline gelmistir.

Anadolu’da durum ilk etapta ters bir seyir gostermektedir. Cumhuriyet oncesi
yeni bir iilkii pesinde, ideolojileri ugruna ¢arpisan Tiirk insani istanbul’un bu ahlaki
yozlagmighg karsisinda Anadolu’nun saf ve bozulmamis; degerlerine bagh insanlariyla
birlikte hareket ederek basariya ulagsmayir hedeflemis ve gergeklestirmistir. Nitekim
modernlesmeyi dogru algilayan bu miicadeleci ruha sahip insanlar mantikli olgtiler
icerisinde medenilesme hareketini gergeklestirmek istemislerdir. Halide Edip’in Vurun

Kahpeye adli eserinde bunun izlerine rastlariz.
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“Kuvayr Milliye kumandanlarinin miisterek ve bariz bir hususiyeti vardi.
Cavusundan Pasasina kadar i¢lerinden yeni bir seyler isteyen her halde hig
mutaassip olmayan, miihim bir surette yeni kadina taraftar olan bir sey vardi.
Tosun Bey Hatice Hamim’a sert sert bakti: Muallime Hanmim, namus kadinin
yiiziinii agip a¢mamasinda degildir. Oyle kapali kadinlar vardir ki kapt
arasindan her tiirlii rezaleti yaparlar. Onun igin yeni Hoca Hanim’a yiizii a¢ik
diye usulii giizelce okutan herhangi hoca hamima birisi yan bakarsa biz onun

terbiyesini...” (MVurun Kahpeye, s.31)

Batililasmay1, ya da modernlesmeyi dogru okuyan ve dogru bir sekilde Tiirk
insaninin hayatina yansitmak isteyen bireyler, olduk¢a azinliktadir. Batinin gorkemli,
siislii, pariltili yapist bircogunun goézlerinin kamagmasina sebep olmustur. Bu sebeple
iki farkli hayat tarzi, iki farkli insan tipi o giinden bugiine kadar gelmistir. Bir tarafta
sasali bir hayat tarzi, Ote tarafta kendi yagiyla kavrulan, neredeyse lstiine giyecek
bulamayan fakir bir halk... “Geri kalmis bir toplumun iginde yasamaktan ayrilmanin
biricik yolu olan tiiketim maddeleri istahi, bu Batililagsmis sinif geclerinin, kadinlarinin
kafalarinda bir devrim yapar, onlar1 toplumdan siyirip koparir. Bu, onlarda bir i¢
catismasi, bir milli isyan yaratacagina, Bati uygarliginin tiiketim maddelerine karsi
tapinircasina bir sevgi yaratir. Medenilesmek ile toplumun kaldiramayacagi yabanci

ithal mal1 tiikketim maddelerine diiskiinliikk ayn1 sey demek olur.” (Berkes, 2007: 153)

Tiirk insaninin Batililasma macerasinda nasil bir i¢sel doniisiimle bilingli bir
modernlesme yerine gosterise yonelmenin temelinde Niyazi Berkes’in ifade ettigi gibi
modernlesmek ile tiiketim maddelerine diiskiinliik ayn1 sey demek olur. Iste, aydin-halk
ayrismasi ve catismasi da bu noktada baglamaktadir. Tirk romaninda aydin-halk
kopuklugunu etkili bir sekilde vurgulayan Yakup Kadri, Yaban adli eserinde 6zellikle

bu duruma vurgu yapmaktadir.

“Giin gectikge daha iyi anliyorum: Tiirk “entelektiieli, Tiirk aydim, Tiirk
tilkesi denilen bu engin ve 1ssiz diinya i¢inde bir garip yalniz kigidir. Bir miinzevi
mi? Hayir; bir acayip yaratik demeliyim. Oyle ya, bir insan tasavvur edin ki
hangi irktan, ne cinsten oldugu belli degildir. Kendi vatani addettigi memleketin
dibine dogru ilerledikce, kendi kokiinden uzaklastigini hissediyor. Hissetmese

bile etrafinda hdsil olan bosluk, soguk ve itici hava, ona her an kendi



72

topragindan sokiilmiis bir aykiri, bir acayip nebat oldugunu bildiriyor. Her
memleketin koyliisiiyle okumus yazmis ziimresi arasinda, ayni derin ugurum var
midir? Bilmiyorum! Fakat okumus bir Istanbul ¢cocugu ile bir Anadolu kéyliisii
arasindaki fark bir Londrali Ingilizle bir Pencapli Hintli arasindaki farktan
daha biiyiiktiir.” (Yaban, $.365)

Tiirk aydinmi ile Tiirk koyliisii arasindaki bu ugurum giin gegtikce artmaktadir.
Ozellikle yasanan bu hizl1 degisim aile i¢indeki bireyler arasindaki kusak catismasini da
tetiklemekte ve Batinin kadin tlizerinden degisimi modernlesme adina koriiklenmektedir.
Ahlaki kurallarda goriilen farklilagma aile iginde c¢ocuklarin yetisme tarzim da
etkilemektedir. Hiiseyin Rahmi, Tutusmus Goniiller’de kahramanlar araciligiyla ahlaki

terbiyenin degisimi ve sosyal hayattin hizl1 farklilagsmasini s6yle yorumlamaktadir:

“Kiz olsun oglan olsun evladini terbiyeye itina et. Sonra bu sozlere
muhatap ol. Hazmedilmez tenkitlere ugra... Benim tahsilimle kiziminkinin
arasinda otuz senelik bir fark var. Lakin iki zamani ayiran ugurum ne kadar
derin! Hayati gériis ve zihniyetlerdeki bu ayrilik ne kadar biiyiik. Allah im boyle
dortnala insaniyet nereye gidiyor? Biiyiik anamin ¢ikrigiyla iplik biiktiigiinii,
biiyiik teyzemin tezgah oniinde bez dokudugunu goren gozlerim bugiin ne
tahammiil getirilmez seylere sahit oluyor. Diin hiirmetsiz nazarlara kapali bir
mabet gibi sik kafesler, agir perdeler arkasinda, erkeginin getirecegine kanaatle
oturan, yalniz evinin isleriyle meggul olan bu namahrem miilk bugiin taayyiisiinii
sokagin miilevves ¢camurlart i¢inde kirlenerek aramaya ¢ikarsa Sark’in anane-i
iffetini  muhafaza nasi kabil olur? Kizim gecinmek icin biletgilikten,
vatmanliktan bahsediyor. Garbin bize bugiinkii hediye-i medeniyeti ta
topugundan  yiiziine kadar kadimin  viicudunu a¢mak oldu. Yarinki
temeddiiniimiize ayaklarimiz, yiiziimiiz, goziimiiz kanaya kanaya biitiin
ananatimizi ywtip ¢igneyerek hangi miihlik yollarin elemlerine alismaya
ugrasarak yiirtimeye ¢cabalayacagiz?” Biri bu asrin gerisinden, oteki tepesinden
bakan baba ile kiz iste her biri kendi hesabina boyle diisiiniiyorlard:.”(Tutusmus
Goniiller, s.211)
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Kadmin kafes arkasindan sosyal hayata katilimi ile Sark’in geleneksel ahlaki
yapisinin bozuldugunu diisiinen roman kahramani, bu durumu Bati medeniyetinin

Ozellikle modernlesme ad1 altinda bize bir dayatmasi olarak gérmektedir.

Yeni hayatin ayrilmaz unsurlarindan olan dans partileri, ¢ay davetleri,
ahlaksizligin boyutlarim1 arttirmaktan o6teye gidememektedir. Goriiniiste bir eglence
hayat1 olarak algilanabilecek bu tiir etkinlikler, arka planda her tiirlii ahlaksizligin
gerceklestigi  mekanlar olmuslardir. Tamamiyla Batililasma maskesi altinda
gerceklestirildiginden karsi ¢ikanlarin da gerici yobaz gibi nitelemelerle suglandigi da
bir gergektir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Ddékiimii adli eserinde Ali Riza Bey
karakteri yasanan degisim karsisinda kayitsiz kalmakta ve ¢oziiliis siirecini sadece

seyretmektedir.

“Goriintiste delicesine egleniyor, bir giiriiltii bir kiyamettir gidiyordu.
Bir yanda evin sakat désemelerini ¢okertircesine dans edilirken, 6biir tarafta
salon oyunlari oynaniyor, sa¢l sakalli adamlar sandalyelere tiineyerek horoz
gibi kanat c¢irpip otiiyorlar yahut yerlerde dort ayakiistii yiiriiyerek cifte
atyorlar, el sakirtilar,, kahkahalar arasinda esek taklidi yapvyorlar, avaz avaz
anwrryorlardi. Fakat Ali Riza Bey bu alabildigine eglenmek ve delilik etmekten
baska bir sey istemiyor gibi goriinen insanlar arasinda tirlii tirlii entrikalar ve
facialar yakalamakta gecikmedi. Gizli gizli yahut yiizsiiz bir agiklikla sevigenler,
birbirini aldatanlar, kiskananlar, bastan ¢ikarmaya ¢alisanlar...” (Yaprak
Dokiimii, 5.94)

Eglence hayatinin getirdigi ahlaki bozulma, bir¢ok ailenin yikimina sebep
olmustur. Bu hayata adapte olmaya calisan ve geleneksel ahlaki yapidan uzaklasan

bireyler medenilesme adi altinda her tiirlii ahlaksizligin i¢inde ¢irpinip durmaktadirlar.

“O aksam Ismet Hamim da bizde kaldi. Yemekten sonra yeni hayatin
dedikodusu yapildi, dans dalemlerinde ¢carcabuk séhret alan isimler ortaya atildi,
birkag¢ hafta icinde kiskanglik yiiziinden birbiriyle bozusan kart kocalar, yikilan
evler sayilip dokiildii.” (Yalniz Doniiyorum, $.187)
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Bu yeni hayat, kendi geleneksel degerlerine aykir1 oldugundan kadmli-erkekli
diizenlenen dans partilerindeki icki, farkli partnerlerle gergeklestirilen danslar ne denli
hos goriiliiyor olsa da arka planda aile iginde kiskanglik krizleri ortaya c¢ikarmaktadir.
Bu sebeple toplumun temel yapi tasi olan aile kurumu ahlaki agidan sikintili giinler
gecirmeye baslamis ve temelinden sarsilmaya baslamistir. “Halkin ahlaki ¢okiintiiyii,
Batililasma ile bir tutmasi da bir rastlanti degildir. Osmanli imparatorlugunda 19.
yiizyilda 20. ylizyilin baslarindaki yenilige kars1 hareketlerin hepsinde bu ideolojiyi
goriiriiz.”(Mardin, 2007: 69) Bu diislincenin temelinde memur ve biirokrat kesimin
devleti kurtarma politikasi i¢inde olmasi ve halkin bunun disinda bir goriisle disaridan

bir gozle bakmasinin etkisi bulunmaktadir.

Batililagma siireci ile birlikte Bat1 medeniyetinden bilim ve teknolojinin yani sira
kiiltiirin ve yasam bicimi de ornek alinmistir. Geleneksel degerleri geri kalmiglikla
suglayip akabinde toplumsal yapimiza uymayan bir ¢atigma kiiltlirliniin meydana
gelmesi s6z konusudur. Siyasi yap1 i¢inde var olan riigvet, iltimas, adam kayirmaciligin
yani sira kadinin sosyal hayatta varligim gostermesi ile birlikte kadin-erkek

iligkilerindeki ¢oziilme siireci roman diinyasinda yansimasini bulmustur.

Ahlaki bozulmanin 1923-40 tarihleri arasinda yayinlanmis romanlarda belirgin
bir sekilde islendigini gérmekteyiz. Toplumsal bir rahatsizligin sosyal hayat i¢cindeki
yansimalarini roman diinyasina aktaran yazarlar, bozulmanin nasil gelistigini ve ne ¢esit
bir insan tipinin ortaya ¢iktigini islemislerdir. Dogrunun ne oldugu konusunda 6rnek
karakterler olusturmanin yani sira dejenere olmus tiplerin u¢ noktalarda tasvir edilisi
Tiirkiye Cumbhuriyetinin kurulugsundan bugiine nasil gelindigini gostermesi agisindan

onemlidir.

1.2.2. Inang kayb1

Osmanlt Devletinin on sekizinci yiizyllda baglayan reform hareketleri
Cumhuriyetin kurulusuna kadar ya sekteye ugramis ya da cesitli engeller karsisinda
basartya ulasamamistir. Donemin aydinlar1 bu basarisizliklar1 “din terakkiye manidir”
diistincesiyle aciklamis ve gelismis devletlerin aklin aydinliginda, inancin arka plana
atilarak bu basariy1 yakaladigi tespitinde bulunmuslardir. Bizdeki degisimin karsisinda

da siirekli din bir engel olarak algilanmistir. “Devletin kaybedilme yolundaki giiciiniin
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yeniden kazanilmasi, 1slahat hareketlerinin amaci olunca ve ozellikle de 19. yiizyil
boyunca gerceklestirilen reformlar yoluyla Batinin bir¢ok alandaki kurumlart Osmanl
Devleti’ne uyarlandiginda yasanan temel sorunlarla Osmanli Devleti’nin din ekseninde

bulunan y&netimi, Batidan gelen kurumlarla birgok alanda ters diismiistiir.”(Ozer, 2005:
21)

Batinin dinden uzak yapisinin neticesinde ortaya ¢ikan kurumlar, Osmanliya
uyarlandiginda temel problem din ile gatigmasiyla baglamistir. Bu durumun temelinde
“cagdas Bati’nin kiiltiir ve medeniyetine temel (altyap1) teskil eden varlik ve bilgi
anlayis1 ile degerler sistemi Islam’mkine ters diismektedir. Bunun tabii bir sonucu
olarak Batinin diinya goriisii, insan ve kainat anlayisi, sistem ve diizenleri —genel
manada- Islam’a aykiridir. Islam’m mesru gordiigli, mensuplar1 tesvik ettigi
cagdaslagsma, ‘insanliga alternatif kiiltiir ve medeniyet, diinya gorlisii ve diizeni
sunmaktir. Yalniz akla degil, ayn1 zamanda vahye dayali olan bu kiiltiir ve medeniyeti
koruyabilmek ve insanliga sunabilmek i¢in gerekli bulunan bilim, gii¢ ve teknolojiye
sahip olmaktir.” Bu manada cagdaslasamayan Miislimanlar geride kalirlar ve
kalmislardir.” (Karaman, 1995: 6) diisiincesi bulunmaktadir. Nitekim Cumhuriyet ile
Batililasma adina Batinin akli yapisi 6n plana ¢ikarilmis, koklii degisimler inkilaplar
araciligtyla gerceklestirilmis ve Hilafetin kaldirilmasi, Tekke ve Zaviyelerin

kapatilmasiyla dinin hurafelesen yapisina son verilmistir.

Mustafa Kemal Atatlirk’iin: “Tiirk Milleti daha dindar olmalidir diyorum. Bu
bid’at ve hurafelerden arinmis olarak daha dindar olmalidir, diyorum”(Sengiil, 2008:
74) Sozleriyle dile getirdigi anlayis da, dinin gelisime karsi bir yapisinin olmamasi,
aksine hurafe ve bid’atlerin zamanla dini 6geler gibi algilanmasi sonras1 bdyle bir

sonucun ortaya ¢iktig1 gercegidir.

Yiizlerce yildir siiregelen dinin, Osmanli siyasi ve sosyal hayatindaki etkinligi
bir ¢irpida sokiiliip atilacak bir unsur degildir. Nitekim Cumbhuriyet ideolojisi de bunun
farkindaliginda inkilaplar1 gergeklestirirken ayni zamanda bir toplumsal doniisim

projesi baglamigtir.

Incelenen romanlarda da yazarlarin 1923—40 yillar1 arasinda sosyal hayata dair
unsurlart  kullanirken dini unsurlarin insanlarin yagamina nasil yansidigini ve

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasinda nasil bir bakis acisiyla algilandigint gozler Oniine
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sermiglerdir. Halide Edip Adivar’m Vurun Kahpeye romaninda da oldugu iizere

0zellikle kadinin sosyal konumundaki farklilasmasiyla giindeme getirilir.

“Fettah Efendi birdenbire kisik sesinin en atesli ve gayzli kuvvetiyle
bagiryyordu: Goriiyor musunuz? Erkeklerin icinde yiizii gozii agtk namahremler
Miisliimanlarin  kalbini fesata vermek icin sarki soyleyerek dolasiyorlar.
Bunlar, bunlar mel 'undur, bunlarin eline ¢cocuklariniz teslim etmeyiniz, eger bir
glin yalmiz i¢imize Yunan girdigini degil, basimiza tas yagdigini gérmek
istemiyorsaniz, bu karilarin iistleri baslariyla beraber kendilerini de
parc¢alaymiz, yoksa Cenab-1 Hakk’in biitiin gazaplar: iizerimizden eksik

olmayacaktir.” (Murun Kahpeye, s.13)

Kadinlarin sosyal hayat icerisinde var olmasi sonrasi ‘din elden gidiyor!’
bagrislariyla insanlar1 galeyana getiren Hoca tipine romanlarimizda sikca
rastlanmaktadir. Osmanli doneminde dini egitimin son donemlerine kadar etkin olmasi
ve icten ige dini sistemin ¢iirimiis bireyleri olarak yeniliklere toplumu kapatan kisiler

olarak bu din gorevlilerini sdylemek miimkiindiir.

“— Adin ne? —Ismail, —~Okula gidiyor musun? Yari éfke, yart hayret ile
omuzlarini kaldirtyor: Ne okulu Be. Ben okula gideyim de burada ise kim
baksin? Hem bu koyde okul yok. Dee imamin evinde okurlar” (Murun Kahpeye,
s.34)

Ozellikle tasrada egitimin imamlarmn eliyle ger¢eklesmesi ve miispet ilimlerin
ogretiminde eksik kalinmasi Batililagma ¢abalarinin halka inme noktasinda sikintili bir

slirecin yaganmasina sebep olmustur.

“Evvelce gordiigiimiiz gibi, Tanzimat’ta “geri kaldik” teshisine varildiginda
“Bat1 neden ilerledi? Biz neden geri kaldik” sorusuna o zaman verilmeyen cevap
Abdiilhamit doneminde “din” nedeni gosterilerek verilmisti.”(Berkes, 2007: 144) Dinin,
Batililagma karsisinda bir deger olarak yer aldig: diisiincesi Niyazi Berkes’in ifade ettigi
tizere Abdiilhamit doneminde belirgin bir sekilde giin 1s18mma ¢ikmis ve azalarak
giintimiize kadar gelmistir. Bugiin 21.yiizyilda Tiirkiye Cumhuriyeti devletinde yaganan

sorunlarin temelini Osmanlinin son dénemlerinde aramak dogru bir tespit olacaktir.
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“Baticilarin, ‘din terakkiye manidir.” Gériislerine karsihik, islamcilar, islam’m
‘manii terakki’ olmadigi gorlisiinden hareketle once, maruz kalinan yenilgilerin,
devletin iginde bulundugu geri kalmishgm sebeplerinin Isldm olmadigmmn altin1
cizmeye c¢alismaktadirlar. Ardindan, Batililasmadan ne anladiklarini ve Bati’dan ne

alinmasi gerektigini ortaya koymaktadirlar.”(Sengiil, 2008: 77)

Batililasma taraftarlarinin bu hiicumlar1 karsisinda Islamci goriis savunma
konumuna gecerek gecmisin bagarilarla dolu giinlerine atif yaparak geri kalmiglhigin
sebeplerinin din olmadig diisiincesini ifade etmislerdir. Ancak onlarin bu sdylemleri,
dini ¢ikar amagli bir somiirii diizeni olarak kullanan kétii niyetli insanlarin toplum
icerisinde belirgin bir sekilde boy gdstermeleri, Islamcilarin yukarida belirttigimiz

savunmalarini siliklestirmistir.

“Sakin bu zat, issiz kalmis miiderrislerimizden biri olmasin? Gecim derdi
insana her seyi goze aldirir. Asti, ciddi fenlerin para etmedigi bir memlekette,
¢ok derin ulemamiz, lazim oldu diye batil ilimlere donerlerse sasilmaz.
Gegenlerde, bunlardan biri gazetelerde nesreyledigi makalelerinde metafizigin
derinliklerinde birka¢ kula¢ atarak birka¢ sene evvel giildiigii fikirlere simdi
gayet atesli taraftar goriiniiyor. Son zamanlarda hi¢bir iilkenin ilim ve marifet
pazarlarinda goriilmedik iri cevherler yumurtluyordu. Zaten degerli degersiz
ortaya sagilan sayfalara kimsenin metelik verdigi yok. Kitaplarinizi kandil

gecelerinin sebil sulari gibi bedava dagitsaniz okuyan yok.” (Evlere Senlik

Kaynanam Nasil Kudurdu?, s.73)

Batililagma dogrultusunda iilkede yasanan degisime ayak uydurma cabasi i¢ine
giren din istismarcilari, yonetimin degismesiyle ¢ikar iliskisi saglayacaklar1 yeni hayat
diizenine adaptasyonu ivedilikle saglamislardir. Ani bir degisimle daha once
reddettikleri yenilikleri artik savunmaya baglamislardir. Kilik-kiyafet, soylem degisse
de zihniyet ayn1 kalmistir.

Tirk toplumunun yasadigi degisim siireci Cumbhuriyet ile birlikte keskin
cizgilerle ayrilinca, halkin bu degisimi sindirmesi kolay olmamistir. Cumbhuriyet
oncesinde menfaatperest birtakim gruplar dini 6geleri o donemin sartlarina kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanirken degisen yonetim anlayisi sonrasi bu degisime ayak

uydurarak, zihniyet ayn1 kalmak kosuluyla sekli bir farklilasma gostermislerdir.
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Tim bu zikredilenlerin yani sira Batililasma cabasi i¢inde Batinin maddeci
anlayis1 ile dini reddedip akli 6n plana alan disiince sistemi iilke aydinlarina da sirayet
etmistir. Bu dogrultuda dini degerlerden uzak, ateizme varacak olgiide inangsiz bireyleri

roman diinyasinda gérmek miimkiindiir.

“Onu kayinbabasindan en ¢ok ayiran nokta “din” konusudur. Ihtiyar,
kendi pek “muktekit” olmamakla birlikte dini ¢ok gerekli sayan kusaktandr.
Damadi tersine “din” tiimiiyle kalkmayinca diinyanin medenilesmeyecegine
inanmwstir. O, on dokuzuncu yiizyil sonlarinda agik¢a kurulmus goriilen
materyalist felsefesinin iiriiniidiir. Akil ve mantik sahibi insan diinyaya
egemendir. Tevfik Fikret’in, insamin akilla diinyayr cennet yapacagini soyleyen

misrai, onun hayat diisturudur.” (Tatarcik, S.43)

Kusaklar arasindaki farklilasmalardan bir tanesi de din ve inang karsitliklaridir.
Eskilerin geleneksel inang sistemine bagli yapisi karsisinda, gen¢ neslin dinden uzak
yapisi, c¢atisma unsuru olarak romanlarin i¢ diinyasinda karsimiza c¢ikmaktadir.
Modernlesmeyi adeta inangsizlagsma olarak algilayan yeni nesil, hurafelerle bozulan dini

yapty1 tamamen reddederek Batililasacaklarina inanmaktadir.

“Miikerrem de benim gibi ate’dir. Su farkla ki ben, asagi yukar: kendimi
bildim bileli 6yleyim. Hemen hi¢ din terbiyesi gormedim. Ilk gencligimde diinya
benim i¢in oyle doluydu ki, gokyiiziinde bir baska hayat diisiinmek ihtiyacini

duymadim, tabii bir zaruret gibi gordiim.

Miikerrem, ¢ocukken kuvvetli bir din terbiyesi almistir. Sonra, on begle
yirmi arasinda onda bir siiphe hastaligi baslamig; isyanlar, gézyaslar: icinde
senelerce devam eden bu hastaligt hicbir sey durduramamis; neticede
cocuklugunun muhtesem masali kat kat gokleri, cennet, cehennemleri, melek ve
pevgamberleriyle ¢okiip gitmistir. Bizim neslin bir¢ok ¢ocuklarinin miisterek

hikdyesi...” (Gokylizii, S.46)

Niyazi Berkes de Batililasmay1 anlatirken dinin olumsuz etki olusturdugunu
ifade ederek bu siirecin dinin géz ardi edilmesiyle gerceklestirilmesinin bir zorunluluk
oldugunu ifade etmektedir. “Hig¢bir toplum din aydinlanmasiyla kalkinmis degildir. Din

aydinlanmasi denecek bir sey oldugu zaman da bu, toplumda kalkinmay1 baglatmis
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degil, baglamis bir kalkinmanin sonucu olmustur. Bazi kereler de bu kalkinmayi

geciktirmis, hatta kosteklemistir.” (Berkes, 2007: 146)

Bu diisiincesi 6rnek teskil edecek anlayist Yakup Kadri’nin Ankara adli
romaninda gormek miimkiindiir. Orda da yenilesme taraftar1 olan Cumhuriyetin ilk
kurucularinin daha sonraki siirecte dini istismar eden insanlarla miicadelenin zorunlu

oldugu dile getirilmektedir.

“Sariklilar, hendekten ¢ikip onlara dogru geliyorlar. Murat Bey, iimitsiz
bir tavirla:  “Eyvah, yakalandik;” dedi. “Artik, Meclis’te dillerinden

’

¢cekmeyecegim kalmayacaktir.’

Ve sesini daha ziyade yavaslatarak mirildandi: “Hanimefendi, bunlar,
bizim Meclisin en koyu mutaassiplarindandir. Intihap dairelerinde [secim
bolgelerinde] de oyle bir niifuzlart vardir ki, kimse ses ¢ikaramiyor, adeta

herkese terér yapiyorlar.”

Binbast Hakki Bey, hi¢ Istifini bozmadi: “Kara terér, kara terér,” diye
soylendi. “Bizim diigmanimiz yalniz Avrupa degil, bunlar da... Bir giin bunlarla

da ¢arpismak lazim gelecek...” (Ankara, s.42)

Yakup Kadri’nin Yaban adli romaninda da benzer bir ¢atigmanin var oldugunu
gormekteyiz. Seyh Yusuf karakteri ile Ahmet Celal’in catismasi bu noktada halkin nasil
bir yap: igerisinde oldugunu gostermesi agisindan Onemlidir. Ciinkii Seyh Yusuf
bozulan inang sisteminin bir temsilcisidir ve Ahmet Celal gibi entelektiiel bir insanin

halka niifuz edebilmesine engel teskil etmektedir.

“Peki, bu adamin simdiye kadar size ne iyilikleri dokundu? —Cok, beyim.

Fakat bu iyiliklerin bir tanesini saymadan, yalniz, esrarli bir tavirla basini

salliyor. —Yalniz muhtarin karisini iyi edemedi. — Ya Salih Aga’min oglunun
kamburunu diizeltebildi mi? ----------- -Ya Bekir Cavus’'un kizi Zehra’min
gozlerini acgabildi mi? ------------------ -Ya meczup Memis’in aklini bagina

getirebildi mi?” (Yaban, s.63-64)
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Seyhlerin, Tirk tarihinde var olan Veli tipinin manevi giiclinii kullanma
0zelligini bir ara¢ olarak uygulamalar1 fakat bu manevi giicten yoksun olarak sadece
halki kullanma noktasinda etkinliklerini kaybetmeme isteklerinin bir sonucudur. Buna
mukabil aydin kesimin akli 6n plana ¢ikaran yapisi maddi diinya ile manevi diinyanin
catismasina sebebiyet vermistir. Bu noktada “Aydin tipi manevi glice dayanmasi
bakimindan eski veli tipinin devami sayilabilir. Veli tipinin his ve hayale dayanmasina
karsilik, aydin tipi akildan kuvvet alir.” (Kaplan, 1996: 168) Akil ile kalbi birlestirmek
nihai hedeftir. Seyh, maneviyati kullanarak halk {iizerinde niifuz sahibi olmakta;
karsisina ¢ikan Ahmet Celal ise akli 6n plana ¢ikaran yapisiyla modern anlayisi temsil
etmektedir. Bu ikisinin miicadelesinden Yaban romaninda Ahmet Celal yenik
cikacaktir. Ciinkii bozulan inan¢ sistemi, halkin hurafelere bagli din anlayisi
geligtirmesine sebep olmus ve halktan kopuk Tirk aydmi kendi insanina etki

edememistir.

Resat Nuri Giintekin, Yesi/ Gece adli eserinde bozulan inang sisteminin sosyal
hayat icindeki konumunu ve eserin kahramani olan Sahin Efendi sahsinda Cumhuriyet
Oncesi ve sonrasinin elestirisini yapmaktadir. Bu elestiriler sadece 1908—1924 yillari
arasindaki dénem degil ayn1 zamanda giiniimiize kadar uzanan bir yapiy1 anlatmaktadir.
“Eserde eskimis orta ¢agci sistemin Ozilini bilen, onun mantik merkezini yok edip
yapisin bozduktan sonra yerine akilciligi koymak isteyen Sahin Efendi’nin trajik
tecriibesinde, modernizme ve akilciliga dayali yeni sistemin olusturulmasinin zorluklar
vurgulanmaktadir. Resat Nuri toplumda gerici gii¢lerle basg etmenin zorlugunu ve
sartlarin1 vurgulamakta, Sahin Efendi’nin gercekten kopuk idealizminin trajik sonunu
gostermektedir. Eger yepyeni, modern bir Tiirkiye yaratilacaksa, bu misyonu
gerceklestirecek akilcl, gergek¢i modern ve tarih bilincine sahip dimaglarin egitimi
oncelikle ele alinmali ve bu zihniyet yayginlastirlmalidir. Yazar, bu yeniden
yapilandirict tarih anlayisinda, basarisizligin sebeplerine dikkati ¢ekerken, basarinin
zamana muhta¢ oldugunu onemle ifade etmektedir. Yazar Sahin Efendi’nin trajik
tecriibesini onun gercekten kopuk idealizmine dayarken, yeni nesillerin onun sahip
oldugu tarih bilincine sahip, gergekci bir egitimden gegmelerini devrimciligin esasi
olarak  gormekte ve bunun zamanla gergeklesece§ine olan  umudunu

kaybetmemektedir.”(Kantarcioglu, 2008: 289)
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Sahin Efendi, medreseden yetismis ve bununla birlikte yenilesmenin atesli
savunucusu olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Resat Nuri, Sahin Efendi’nin sansinda
Cumhuriyetin 6nde gelen aydinlarinda gordiigii tarih bilinci eksikligini ifade ederek
nasil bir yontemin uygulanmasi hususunda fikirlerini esere yansitmistir. Nitekim bir
eksiklikle, glinlimiize kadar uzanan Batililasma probleminin temelini teskil etmistir.
Yakin ge¢misle daha yeni yeni 21.yiizy1l baslarinda yiizlesmeye ¢alisan Tiirk insaninin
problematigini o donemde sezgileriyle 6n gérmiis ve eserine yansitmigtir. Acikgasi
“Resat Nuri, yazilanlarin aksine Islamiyet’e ve teorik olarak medrese sistemine karsi
olmamis, aksine bu kurumlarin, her seyde oldugu gibi, uygulamada yozlastigini ve
1slahinin miimkiin olmadigimi vurgulamak istemistir.” (Kantarcioglu, 2008: 287) Bir
toplumu bir arada tutan temel unsurlar; din, dil ve 1rk birlikteligidir. Tiirk toplumu i¢in
de oOzellikle dini unsurlar, yiizlerce yillik yapmin getirdigi kaliplasmis yapilara
bilirlinmiigtiir. Sosyal hayata yansiyan ve gelenegin igerisine yerlesen dini degerler
ozellikle Osmanli’nin son dénemlerinde bozulmanin temel noktasi olmustur. Resat Nuri
de bu bozulmanin i¢ diinyasina Yesil Gece romaniyla niifuz ederek olan1 ve olmasi

gerekenin ipuclarini vermektedir.

Cumbhuriyet idaresi hi¢cbir zaman dinin karsisinda yer almamistir. Sadece
Batililasma maceramizda sosyal yapiin c¢ilirimiis kurumlarina, hastalikli kollarina
nester atmaktan ¢ekinmemis ve saglikli bir bicimde modernlesmenin gergeklesmesi igin
de gerekli adimlar1 atmistir. “Resat Nuri Gilintekin, Yesil Gece’de tutarli bir demokratik
devrim mesaj1 gelistiriyor. Demokrasiye en biiyiikk engeli de Anadolu esrafinin
cikarlartyla biitiinlesmis dinci ve Tiirkcii ideolojilerde goriiyor. Seri kanunun ilga
edildigi bir yilda Yesil Gece’yi kaleme alan yazarin, dine karsi degil, fakat dinin ilkel
bi¢cimlerine ve din istismarina karsi savasmasi ve bu kavgaya dncelik vermesi dogaldi.”

(Timur, 2002: 85)

Sabahattin Ali, Kuyucakl: Yusuf adli eserinde, dini degerlerin kendi iginde ve
halk nezdinde bir gelenek haline geldigini ifade etmektedir. Dinin, olmas1 gereken
vazifesini tam anlamiyla yerine getiremedigi gerge8ini satir aralarinda okumak

mumkindiir.
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“Yusuf’un camiyle, namazla, din ve imamla pek alisverisi yoktu. Hele
babasi, Sahinde’nin tabiriyle “kizil gavur’du. Fakat minareden kopup biitiin o
meydanlardaki insanlarin yiireklerine bir kanca gibi takilan bu feryat onu
kendinden gecirdi. Bu sesle dinin bir alakast yoktu. Boyle olmasa Sart Hafiz da,
pek dini biitiin olmadigini bildigi ve camide ancak bayramdan bayrama gérdiigii
Saldhattin Bey icin, bu kadar candan haykiramazdi. Burada Allah filan da
yvoktu; olen bir insana, oliimii biitiin dehsetiyle duyan bir insanin hitabt vardi.”

(Kuyucakli Yusuf, s.161)

Sabahattin Ali’nin, romanlarindaki kahramanlar, degerler sistemi agisindan bir
bosluk i¢indedirler. Bu durum daha ¢ok Dogu-Bati catismasi i¢inde arada kalan Tiirk
insaninin yasadigi bir bosluktur. Nitekim Ramazan Korkmaz da “Sabahattin Ali —
Insan ve Eser” adli eserinde Sabahattin Ali’nin kahramanlar1 hakkinda su ifadeleri
kullanmaktadir: “Kahramanlarin boylesine ‘hi¢’lik zehabina kapilmalari, meshur Adem
Kasidesi sairi Akif Pasa’y1 hatirlatir. Akif Pasa, gerileme siirecine girmis Osmanl
toplumunun kiiltiir degerleri ile, teknolojik bakimdan biiyiik bir iistiinliik saglamis olan
Bat1 kiiltiir degerleri arasindaki catismayr ruhunda hisseden, yasayan bir Osmanli
aydinidir. Bu yiizden ‘higlik’ kavrami, Tiirk Edebiyatinda ilk defa onun sahsinda felsefe
bir derinlik kazanmustir. Sabahattin Ali’nin romanlarinda ise, bu ¢atismanin hala devam
ettigini ve bu kiiltiir ikiliginin hayatin biitiin safhalarin1 kapsayan bir dejenerasyona
sebep oldugunu gormekteyiz. Bdoylesine, hayati anlamli kilan bir takim yiiksek
degerlerin kayboldugu bir ortamda yetisen insanlarin, kendilerini ‘boslukta’ hissetmeleri

pek tabiidir.”(Korkmaz, 1997: 263).

Incelemis oldugumuz romanlarda, Cumhuriyetin kurulus doneminin &ncesi
anlatilirken dini o6gelerin olumsuzlandig1 goriilmektedir. Batililagma karsit1 olarak
gorlilen inang sistemi, hurafelerle bozulan yapisiyla 6n plandadir. Bu duruma ayrica
dinin gelismeye kars1 oldugu diisiincesi de eklenince bu durum daha somut olarak goze

carpmaktadir.

Hocalarin, medreselerin Osmanli’nin geleneksel yasam tarzini siirdiiren ve
sirdiirmek isteyen anlayisi karsisinda, toplumun bir miicadele igine girmesi zaten
kaginilmazdir. Romanlarda da ahlaki ac¢idan ¢O6kmiis bu hoca tiplerine siklikla yer

verilmistir. Ayrica, Batil degerleri benimseyen aydinlar da materyalist diisiince sistemi
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geregince aklin 6n plana ¢ikarilip dinin reddedilmesi; inangsiz, degersiz bireyleri ortaya

¢ikarmistir ki bu durum ve insanlar da siklikla elestirilmistir.

Bu donemin savunulan goriisii hurafelerden arindirilmis bir din anlayisiyla
Batililagabilecegi diisiincesidir. Nitekim Atatiirk’iin gergeklestirmis oldugu devrimlerde
de aynmi goriis ve diisiincenin yer aldigin1 gérmek miimkiindiir. Giinlimiizde hala inang
sistemi sosyal ve siyasi hayat iginde sorgulanmaktaysa bunun temelini Cumhuriyetin
kurulus doneminde aramak gerekmektedir. Dogru degerlendirildigi takdirde

yarinlarimiza da 151k tutmak miimkiin olacaktir.

1.2.3. Ge¢mise yergi

Cumbhuriyet ile birlikte yaklasik iki yiiz yillik Batililagma c¢abasi nihai noktaya
ulagsmis ve kokli reformlarla son nokta konulmustur. Bundan sonraki siireg, yeni ilkeler
dogrultusunda toplumun topyekiin kalkinma siirecidir. Temeller atilmis ve yeni ideoloji

dogrultusunda yetisecek genglerin iilkeyi bir adim 6ne gotiirmesi planlanmustir.

Biitiin bunlar yapilirken her yeni ideolojinin ayakta kalabilmesi i¢in kendisinden
once yapilanlar1 reddetmesi veyahut elestirmesi kaginilmazdir. Osmanli’nin ¢ok uluslu
yapisindan milli bir devlete doniisen Tiirkiye Cumhuriyeti idari anlayigindan, toplumsal
hayattaki donilistime paralel olarak i¢ hesaplasma siirecini yagamis ve gecmise doniik

elestirel bir bakis acis1 takinmistir.

Cumbhuriyeti kuran aydin ideolojisi vermis oldugu eserleriyle de bu miicadeleye
destek olmuglardir. Tezimize merkez aldigimiz roman diinyas: icerisinde de yukarida
bahsettigimiz elestirel bakis agisi etkilidir. Eserlerin igerigine baktigimizda, Osmanlinin
clirlimiis idari yapisinin yam sira sosyal hayat igerisindeki ikili yap1 resmedilmis ve
Osmanliy1 temsil eden karakterlerin sahsinda ge¢cmise yergide bulunulmustur. Bu
kapsamda eskiyi yani Osmanli’nin yasam tarzini siirdiiren karakterler olumsuzlanirken;
Batiy1 benimseyen ve modern hayati kendisine yasam bi¢imi olarak alan karakterler
yiiceltilmistir. Bu karakterize edilen iki tipin haricinde eski ile yeni arasinda ikilemi

yasayan tipler agirlikli olarak komik unsurlariyla 6n plana ¢ikarilarak hicvedilmistir.
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“Doktor Haldun, Tevfik Hoca’va haykiriyordu: “Molla! On dért asir
uyudun, artik yeter; uyan! Uyan!” Tevfik Hoca gozlerini nazli nazli agti. Uykuyu
Haldun'un lafindan daha ehemmiyetli bularak gene daldi. Haldun, Dagistanl
Hoca’ya kizmis, uyuyan Tevfik Hoca 'yt azarliyordu.

“Padisah Buhari’yi yaktiysa ne ¢ikar? Yakar a!... Her yer zaten yangin
veri! Ben olsam hamamlart degil, firinlart da din kitaplariyla isitirdim. Herif
memleketi yakiyor, bir sey demiyorsun. Sarki Rumeli’yi veriyor, Misir’1 veriyor,
Bosna’yi, Hersek’i veriyor. On padisahin aldigini bir padisah verdi,; aldirmiyor,
uyuyorsun. Hoca! Hoca! Fennin ¢elik disi dinin ¢iiriik kafasin delik desik etti,
Sinan kalfamin kubbesi altinda Allah’t arayan bir sen kaldin, bir de Kor hafiz!
Asir, tek din, tek mabet asri! Benim Allah’im ne senin Allah indir., ne mahalle
imamuinki!... Benim kubbemin kandillerini kozmografya yakar, seninkini evkaf

kayyumu!...” (Ug Istanbul, 5.103)

Tiirk insaninin bilim ve teknolojik sahada gerilemis olmasina sebep din olarak
gosterilmekte ve bu durum elestirilmektedir. Tiirklerin Islamiyet’i se¢melerinden
itibaren bir uyku siirecine girdigini diisiinen Mithat Cemal “fennin celik disi, dinin
cliriik kafasini delik desik etti” ifadesiyle de dinin, modernlesme siirecini baltalayan bir
islev gordiginii fakat nihayetinde bilimin taassubu yendigi gercegine vurgu

yapmaktadir.

Kurtulus Savasi miicadele siirecinde de genel olarak romanlarda dini
karakterlerin; hoca, alim vb. olumsuzlandig1 goriilmektedir. Osmanli’nin gerileme ve
cokiisline sebep dini 6gelerin oldugu tespitinden hareketle olumsuzlanan bu karakterler

giintimiize kadar ayn1 6zellikleri ile edebiyat, sinema vb. sahalarda yansitilmistir.

“Aymi zamanda da Cuma namazindan sonra Haci Fettah Efendi halki
meydanda toplamis, yiiksek sesle Kuvayir Milliye aleyhine vaaz ediyordu:
Biyiksizlari, gavurlar gibi yakalik takanlari, din diismani olanlar: istemeyiniz!
Onlar ki ellerine kudret geger ge¢mez mukaddesati ¢igner, kadinlarimizin
ortiilerini kaldirir, siinnet ve farzi inkdr ederler. Onlari istemeyiniz! Ey ahali

onlarin kani kdfirlerin kani gibi helaldir.” (Murun Kahpeye, s.20)
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Batili olma, Batililasma cabalarinin yapildigi Cumhuriyetin ilk donemlerinde
sosyal hayat icerisinde gii¢, dini 6nderlerin elinde bulunmaktadir. Ve Batililasma ¢abas1
daha ilk etapta din ile gatismaktadir. Akli ve bilimi 6n plana alan modernlesme
taraftarlar1 dini 6geleri hayatin i¢inden kesip atmak istemisler. Fakat yiizlerce yilin
geleneklestirdigi deger yargilarini bir ¢irpida kesip atmak kolay olmamistir. Bu siireg
icerisinde sadece Avrupa devletleri ile yapilan savas yeterli olmayacak, asil savasi
tilkenin kendi i¢ dinamikleri arasinda olacaktir. Yakup Kadri’nin Ankara romaninda bu

miicadelenin nasil ger¢eklestigi gosterilmektedir.

“Sariklilar, hendekten ¢ikip onlara dogru geliyorlar. Murat Bey, timitsiz
bir tavirla: “Eyvah, yakalandik;” dedi. “Artik, Meclis’te dillerinden
g¢ekmeyecegim kalmayacaktir.” Ve sesini daha ziyade yavaslatarak mirildand:
“Hanmimefendi, bunlar, bizim Meclisin en koyu mutaassiplarindandir. Intihap
dairelerinde [secim bélgelerinde] de o6yle bir niifuzlart vardir ki, kimse ses

¢ctkaramiyor, adeta herkese teror yapiyorlar.”

Binbas1 Hakki Bey, hig fstiﬁni bozmadi: “Kara teror, kara teror,” diye
soylendi. “Bizim diismanimiz yalniz Avrupa degil, bunlar da... Bir giin bunlarla

da ¢arpismak lazim gelecek...” (Ankara, s.42)

Cumhuriyetin ilan1 sonrasi yapilan devrimlerle birlikte geri kalmigligin 6nemli
unsurlarindan biri olarak goriilen dini unsurlar; Hilafetin kaldirilmasi, Tekke ve
Zaviyelerin kapatilmas: ile birlikte sorun giderilmeye calisilmistir. Boylelikle
modernlesmenin Onii acilmis ve Batili, ¢agdas degerler Cumhuriyetin misyonunu
iistlenen bireyler tarafindan insanlara ulastirllmaya calisilmistir. Yesi/ Gece’nin Sahin

Efendi adli karakteri iste bu misyona sahip bir bireydir.

““Muallim “Nasil oldu Sahin Efendi?” diye sordu. Eski medreseli,
giiltimseyerek cevap verdi: Duaniz berekdtiyle istedigimden dld bir yere
gidiyorum. Izmir’deki Sariova’ya. Sokaklari kirmizi evliya kandilleriyle,
cocuklarimin bagsi yesil sariklarla donanmis bir softa yatagi... Hasan Cemal’i
tayin etmislerdi. Kabul etmedi. Mamafih, ¢ok isabet oldu. Hasan Cemal atesli
bir inkilapgidir. Fakat softalarla ugrasabilir. Talih yardim ederse, yakinda

Sariova Belediyesi 'ni bazi fuzuli masraflara sokacagim.
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Ne gibi? Sahin Efendi, biiyiik bir sir soyler gibi agzini muallimin
kulagina yaklastirdi: Sokaklarda tiirbe kandillerini séndiirtecegim. Belediye,
onlarin yerine fener yaktirmak mecburiyetinde kalacak. Mamafih, buna mukabil

ahali de miihim bir masraftan kurtulacak.

1?7

Sekiz, on yasinda siimiikliilere satin aldiklari sartk masrafindan.” (Yesil

Gece, s.14)

Osmanlinin son donemlerinde var olan ve daha sonra Cumbhuriyetin
kurulmasinda da etkin bir sekilde rol alacak olan inkildpc¢i gencler gittikleri yorelerde
taassupla miicadele edeceklerdir. Ve daha sonra kurulacak olan Cumbhuriyete zemin

hazirlayacaklardir.

“Balkan Muharebesi siralarinda idi, hocalarin, haciarin gene
azginliklar iizerlerinde idi, ortaya gene bir din, seriat meselesi ¢ikarmislar,
kisa, dar giyenlerin ¢arsaflarin kesiyorlar, parcalyyorlardi.” Cél Giinesi daimi
kahkahalarimin arasinda: “Sahi neydi o maskaraliklar? Géziimiin oniine geldi,
simdi. Fakat 6yle uzak bir mazi ki, artik bir masal gibi geliyor, al bakalim,
Zehra bir sigara daha, o giizel ¢ocukluk giinlerinin serefine!” (C6l Glinesi,
s.125)

Cumbhuriyetin ilan1 sonrasi degisen sosyal hayat i¢erisinde modernlesme siirecini
daha keskin cizgilerle yasayan Tiirk insani i¢in dini taassubun yasandigi o giinler ¢ok
gerilerde kalmistir. Yeni siirece ¢abuk adapte olan insanimiz i¢in mazide yasanmis bu
siirec artik bir masaldir. Hiikiim Gecesi, Eskiya Ininde, Yesil Gece, U¢ Istanbul Vb.

eserlerde bu durumun 6rneklerini gormek miimkiindiir.

“Kurtulus Savasi sonrasinda edebiyattan beklenen bir anlamda milletle
O0zdeslesmeyi saglamasi ve toplumsal davranig kaliplarinin belirlenmesine yardimci
olmasiydi. Boylece edebiyat Kkiiltiirel kimliklerin insa edilmesinde c¢esitli toplum
miihendisligi amaclarina hizmet edecekti.” (Ceri, 2003: 74) Inceledigimiz 1923-40
yillart aras1 yayimlanmis romanlarda gecmise yergi agirlikli oranda Abdiilhamit’i ve
donemi i¢inde istibdat rejimini kapsamaktadir. Bu yergi ile birlikte yeni bir kiiltiirel

kimligin olusturulabilmesi hedeflenmektedir.



87

“Ben ona, ‘Bizi ilmin 1s18indan niye yoksun ettin?’ diyorum. Abdiilhamit,
hi¢bir miistebidin aklina gelmeyen bir al¢aklikla, yalniz kendi zamanina degil,
yarmna da hiikmetmeye kalmistir. On Dérdiincii Louis gibi, ‘Benden sonra tufan!
dememigtir, ‘Benden sonra millet yine diisiinmesin, bilmesin, gérmesin. Cahil,
sersem, kor ve budala kilsin!’ demistir. Onun igcin memleketin biitiin kapilarini
her tiirlii aydinliga karsi simsiki kapatmistir. Diiniiniiz, biraz once sahnede
gordiigiimiiz o maskaralar Abdiilhamit gecesinin karanligindan firlamis

yarasalar degil midir? ” (Hikiim Gecesi, 5.179)

Abdiilhamit’in baskici bir yonetim politikas1 izlemesi ve donemin aydinlari
tizerinde korku ve siirgiine dayali sansiircli yapist nedeniyle elestiri oklarina maruz
kalmistir. Bu baskici zihniyet, Abdiilhamit sonrasi donemlerde yazarlar tarafinda
yayinlanan romanlarda bile Abdiilhamit doneminin sosyal ve idari hayati sik sik

zikredilmis ve elestirilmistir.

“-Oyle ya... Abdiilhamit devrinde ve ondan sonraki Megsrutiyet ve Harb-i
Umumi  yillarinda 6yle eskiyaliklar oldu ki, kapanin elinde kaldi. Ne
vurulabildiyse bankalara, gelirse bankalara, gelirlere yatirildi. Kendi adlarina
megru servet olarak yazildi. Savastan birkag yil once agliktan nefesleri kokan
herifler, milyonlarla oynadilar. Ticarethaneler agtilar. Sedefli, fildisili, yaldizli,
elekerikli salonlari; son model otomobilleriyle halkin gozlerini kamastirdilar. Ta
Abdiilhamit zamanindan beri Beyoglu 'nun, Sisli’nin en degerli yerlerindeki sekiz
on katli mermer apartmanlarin yapiliglarindaki sirlari, yaptiklar: masraflarin
i¢yiizlerini sana anlatsam!... Uzerindeki birka¢ altin saati maldan sayarak,
Kiyici'yi onlarla tartip olgmeye kalktigina sikilirsin. Haydut Siileyman, belki on
kisi oldvirmiistiir. Gelgelelim sehir eskiyast bir yurda, bir ulusa kiydilar. Hem
Siileyman, haydut adini almis daga ¢ikmis. Otekiler Babiali’de, Maliyede,
Diiyun-u  Umumiye’de oturdular. Bakan oldular. Kanunlarimizla, ulusal
varligimizla oynadilar. Kuyict ile aralarindaki en goziiken meslek benzerligi
sudur: Sirast gelince davalarini, kendilerini savunurken zehirli mantiklar: var.
Yiizsiizdiirler; gercegi ortmekteki ataklart sonsuzdur. Biitiin bilgisizliklerine,
haksizliklarina, kétii yonetmelerine sosyal birer deger vermeye, birer mazeret
bulmaya ugrasirlardi. Istibdat devrinde, Megrutiyet'te bir kolpasina getirip

bakan oluvererek, milletvekili yetkisine biiriinerek ne vurgunlar vuruldu... Ne
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biiyiik zenginlikler elde edildi. Burada, Avrupa’da yedikleri kadar yediler,
ictiler. Kimsenin kendilerinden bir hesap sorduklar: da goriilmedi.” (Eskiya

Ininde, s.49)

Donemin hem korku ve siddet iceren yapist hem de haksiz kazang saglayanlarin
bu dénemde onli alinmaz bir sekilde artmasi, aydinlarin siddetli elestirilerine hedef
olmustur. Abdiilhamit donemi sonrasinda da Onceki siiregte yasananlardan hesap
sorulmamasi aydinlar tarafindan sorgulanmistir. Ancak Cumhuriyet idaresiyle birlikte

bir hesaplasma donemi baslamis ve gegmise yergi devreye girmistir.

“Miiderrislerin arasinda ger¢i kendi yaglariyla kavrulan miitevazi
adamlar da vard:. Fakat zaman ¢ok nazikti. Abdiilhamit istibdadinin en korkuncg
seneleriydi. Adamcagiz, golgelerinden iirkerler, disaridan ziyade ulema
arkadaglarimin  bir tekmesine ugramak korkusuyla agizlarini acamazlardi”

(Yesil Gece, s.31)

Roman diinyast icerisinde Abdiilhamit doneminin jurnalci yapist insanlar
arasinda bu tehdit unsuru olarak yer almis ve konugmasi gereken aydin kesim
susturulmustur. Bu durum sadece aydinlar i¢in gecerli degildir. Halkin i¢cinde de her an

jurnallenmek korkusu bulundugundan toplumsal hayati da olumsuz etkilemistir.

Cumbhuriyetin ilk donemlerinde kaleme alinan romanlarda 6zellikle Abdiilhamit
donemi 6n plana ¢ikarilmis ve boylelikle Cumhuriyetin getirdigi hak ve 6zgiirliikler
vurgulanmaya ¢alisilmistir. Yapilan bu dolayli 6vgii yazar ve okuyucu kitlesi tizerinde
Cumhuriyetin getirdiklerinin bir kez daha O6nemsenmesini saglamis ve halkin yeni
devletin ideolojik cephesine katkida bulunmak i¢in miicadeleye dort elle sarilmasini

saglamistir.

“Her yere Alman filosuyla gitmisti; bunu anlattiktan sonra, “Avrupa,
Ingiltere’dir” diyordu. Paris’te yaptirdigi elbiselerini Londra’da giymeye
utanmigty. Istanbul’a kahkahalarla giiliiyor; tahta saraylarla, kadife salonlarla,
servetlerini parmaklarinda, gébeklerinde tasiyan adamlarla egleniyordu. Bir
Londra’daki biiyiik ailelerin sadeligine bakiyordu, Bir de “bizimkilerin” iptidai
buyiklarina, agdali seslerine, suratlarini bir tek c¢izgiyle beygirlestiren

azametlerine.” (Ug Istanbul, s.28)
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Osmanli sadece Abdiilhamit donemiyle elestirilmemistir. Mimarisi, yasam tarzi,
kisaca Batililasma c¢abasi iginde kiiltiirel farklilasmanin verdigi uyumsuzluklarda
elestirilmistir. Bu uyumsuzluklar sonucunda Batililasmay1 yanlis anlayan yahut sadece

taklit noktasinda kalan “ziippe” tipleri de beraberinde ortaya ¢ikarmustir.

“Bu biiyiik muharrir ve miitefekkirle ¢cok kere beraber gezen, beraber icin
ve beraber diigiinen, fakat aym zamanda arkadasinin her fikvine, her soziine
itiraz etmeyi kendisine vazife addeden sair Emin Kamil is giic sahibi olmayan
bir mirasyediydi. Omriiniin biiyiik bir kismimi babasinin Yesilkéy civarindaki
¢iftliginde oturup avlanmak, kopek beslemek ve senede birkag¢ derin manali siir
vazarak edebiyat meraklilarint mesut etmekle gegiriyordu. Baska isi olmadigt
icin son senelerde Budizm’e merak sardirmis, saclarini kokiinden kestirip ¢itlikte
yalinayak dolasarak Nirvana’ya varmak istemis, sonra bundan vazgegerek
birka¢ aydan beri Cinli Laotse ’nin hayrani olmustu. Elinde Cin felsefesine dair
Fransizca kitaplarla dolasiyor, hayati ve insanlart bunlara gore izah etmeye
calisiyordu. Zeki ve duygulu tarafi oldugu halde arkadaslari arasinda pek
ciddiye alinmamasindan miiteessirdi ve bunun acisini etrafint magrur bir istihfaf

ile siizerek cikarmaya calisiyordu.” (Igimizdeki Seytan, s.50)

Zihinsel anlamda bosluk icerisinde olan “ziippe” diye adlandirabilecegimiz bu
tipler, kendi kiiltiiriinden uzaklasirken farkli medeniyetlerin etkisi altinda kalmis ve bu
etkilesim sonucunda ortaya karmakarigik bir ruh ve yasam tarzi ortaya c¢ikmistir. Bu
durum yazarlar tarafindan elestirilmekte ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni insan tipinin

bdyle olmamasi gerektigi hususunda bu karakterler siirekli olumsuzlanmaktadir.

“Nihayet, Behi¢ Bey, sozlerini tedvi¢ etmek ister gibi, amcamin fikrine

muhalefet i¢in hiddet ve tehevviirle dedi ki:

- Baska milletlere benzemek i¢in neyimiz var? Bir edebiyatimiz mi? Bir
sanatimiz, bir ticaretimiz, bir zanaatimiz mi var; bir siyasetimiz, bir idaremiz
var mi? Ilim ve fen dleminde bir kesifte mi bulunduk? Alt1 yiiz bu kadar senedir
ne kesfettik? Daha dogrusu, baskalarinin kesiflerini taklit edecegiz diye,
bozmaktan baska ne yaptik?” (Geng Kiz Kalbi, $.55)
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Taklit¢i bir anlayisla her alanda Batililagildigina inanan aydinlarimiz iginde
gercekleri goren ve var olanmn yikilip yerine farkli bir modelin alinmasinin yapay
kaldigin1 belirten entelektiiellerimiz de mevcuttur. Bu noktada ge¢misle moderniteyi
birbirinde baglayacak olan déonemin aydinlarinin basarisizligi oldugu gercegi de ortaya
cikmaktadir. Nitekim Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eserinde Ali Riza
Bey’in sahsinda bir durum anlatilmistir. “Ali Riza Bey, biitiin bu olumlu niteliklerine
ragmen, Naim Efendi gibi, kendisini saygi deger yapan bu degerleri gelecek nesillere
aktarmak i¢in gerekli olan irade giiclinii ve dinamizmini kaybetmistir, atalet icindedir.
Ali Riza Bey, Cumhuriyet devrinin yeni nesline imparatorlugu asirlarca ayakta tutmus
olan bu yiice degerleri 6gretemeyecek kadar gen¢ kusagin gerceklerine yabancidir. Ali
Riza Bey, kiiltiirde degisme olgusunu gerceklestirmek icin, bir topluma hayat verecek
olan manevi degerleri geng kusakta bilinglendiremez, bu manevi degerlerle kabul edilen
bat1 medeniyet dairesinin getirdigi maddi degerler arasinda denge kuramaz. Sonug,
ailenin ve imparatorlugun c¢okiisii oldugu kadar, Cumhuriyet devrinin de ¢okiisii

olabilir.” (Kantarcioglu, 2004: 66)

Romanlarda islenen bu ge¢mise yergi, agirlikli olarak dini &gelerin
modernlesmeye engel teskil ettigi diisiincesinin yani sira, Abdiilhamit’in baski politikasi
ve yanlis anlasilan Batililagsma anlayisi gercevesinde taklidi hayatlarin yasanmasi 6n
plana ¢ikmaktadir. Ger¢ek anlamda modernitenin var olabilmesinin teknik alt yapisi
Cumhuriyetle birlikte gergeklesecegi disiiniilmiis ve gelenekleriyle moderniteyi
birbirine eklemleyebilen bireylerin engel teskil eden unsurlardan arindiklari takdirde

Tiirk milletini yarinlara tagiyacagi kanaati bulunmaktadir.

1.2.4. Kimlik bunalim

Osmanli’nin Bati karsisinda geri kalmigligini fark edip, kabullenme siirecinden
sonra baglayan Batililasma maceramiz, kendi kiiltiirel mirasin1 reddedip Avrupa’ya
yonelmeyle birlikte farkli bir mecraya akmaya baslamistir. Bu durum aslinda, Batili gibi
olma, yeniden giiclenip ge¢misteki giizel giinlere donme isteginin bir sonucudur.
Askeri, ekonomik ve siyasi alanda baslayan degisim beraberinde yasanmakta olan
hayat1 etkileyerek kiiltiirel alanda catigmalarin yasanmasina sebep olmustur. Kiiltiirde
meydana gelen ikizlesme toplumun temel yapi taslarini yerinden oynatmis, toplumdaki

bireylerin ruh diinyasinda arada kalmislik meydana getirmistir. Adeta arafta yasayan ilk



91

donem Batililagsma sevdasindaki Tiirk insani ruhundaki bu karmasay1 sosyal hayatina

yansitmis ve ortaya garip bir terkip ¢ikmustir.

“Radikal bir kiiltiir degisimi zorlamasiyla karsilasan toplumlarda bir “kimlik
bunalimi” kag¢milmaz olmustur. Bunu “ikiyiizliilik” olarak yorumlamak mutlaka
gerekmez. BoOyle bir toplumsal rolii {istlenmek durumunda kalanlarin psikolojik
bakimdan boyle bir durumla kargilagsmalar1 dogaldir. Siiphesiz ki hizla degisen biitlin
toplumlarda yenilikten yana olanlarla beraber eskiye tutunanlar vardir. Bu durum yer
yer catisma halini alabilse de degisimin dogal bir sonucu olmustur.” (Ozer, 2005: 24)
Batililagmanin Onciisii olan donemin insanlar1 psikolojik agidan karmasik bir mizag
sergilemislerdir ve bu ¢ok dogaldir. Sonraki nesiller tiim bu degisimleri igsellestirerek

kendi kimliklerine islemislerdir.

“Geligmekte olan toplumlarin tarihini kimlik ve modernlik arasindaki paradoksal
bir arayis belirlemektedir. Gelenekle modernlik arasinda kalig siirekli bir gerginlik hali
yaratmaktadir. Bir tarafta gelenekler modernlige engel teskil ettigi gerekgesiyle goz ardi
edilerek kendiliginden ya da miidahale yoluyla yok edilmekte, modernligin etkKisi
gelenekler iizerinde doniistiiriicli islevini yerine getirememekte, degisimin dinamik
kaynaklar1 olarak yeniden yorumlanip déniistiiriilerek modernligin i¢ine tasinamamakta;
diger tarafta da modernligin kimlik kaybina ve yabancilasmaya neden oldugu
diisiiniilerek geleneklere simsiki baglanilmakta, degisim rlizgarinin igeri girmesine

engel olmak i¢in kapilar sonuna kadar kapatilmaktadir.” (Ceylan, 2002: 66)

[k dénemlerde ortaya ¢ikan bu kimlik bunalimi iki medeniyetin ¢atigmasinin bir
sonucudur. Oyle ki sosyal hayat iginde insanlar hem Dogu hem Bati medeniyetinin
Ozelliklerini bir arada sergileyerek ruh diinyalarinda acilan onulmaz yaralarimi da
giindelik hayatlarina yansitmislardir. Batili olma istegindeki gen¢ nesil, biiyiikleri ile
birlikte yer sofrasinda yemegini yerken, Ote tarafta tiyatro, opera gibi sosyal

faaliyetlerin de i¢inde yer almaktadirlar.

Oncii konumdaki insanlarin en énemli 6zellikleri, devletin ist diizey biirokratlart
arasinda yer almalaridir. Zaten Batil1 gibi olma sevdasi da yine devletin en iist diizey
kademesinden baslayip halka ulasan yapisi i¢inde biraz da zorlamayla gerceklesmistir.

Yukaridan asagiya dogru inen bu hiyerarsik yapi, beraberinde aydin-halk kopuklugunu
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ve yabancilagmasini meydana getirmistir ki ilerleyen siirecte bu durum en biiyiik

problemlerimizden biri olmustur.

“Iki donem igin de, bir aydin millet yabancilasmasi s6z konusudur. Bu durum,
yakin tarihimizdeki en biiylik problemimizdir. Milletin ger¢eklerinden, milletin i¢inde
bulundugu durumdan; onun problemlerinden haber olmayan aydinimiz, kendi goriis ve
tespitleri dogrultusunda; halka ragmen, halk i¢in; ¢oziimler iiretmeye ¢aligmistir. Batiy1
kendisinin gordiigli gibi uygulamaya calismis ve bu da milletle aydin arasinda bir ikilik,
bir yabancilagma dogmasina sebep olmustur. Sonucta, iilkenin dahilinde iki farkl
yasayis, iki farkl kiiltiir anlayis1 dogurmustur. Milletin sahip oldugu yasayis ve aydin
ziimrenin sahip oldugu yasayis. Bu iki farkli kabul, beraberinde g¢atismayi, birbirini
begenmemeyi de getirmistir. Aydina gore, millet geri, biitiin gelismelere kapali ve
cahilken; millete gore aydin, kendini begenmis, simarik bir insan tipidir. Hal bdyle
olunca, milletlerin ilerlemesinde lokomotif vazifesi géren aydin ve ilim adamina
duyulmasi gereken itimat kavrami millet nezdinde yok olmus ve sonugta, millet adina
yapilanlardan dogru olanlar bile silipheyle karsilanmistir. Sahsi kanaatim odur ki,
Batililasma fikrinin Tiirk Milletine verdigi en biiyiik zarar bu olmustur. Yani; “aydin
millet yabancilasmas1.’” (Sengiil, 2008: 172) Ilave olarak Batililasma sevdasindaki
aydinin bunu bir yasam bi¢imi olarak algilayip giindelik hayatinda uygulamasi halktan
tepki alirken, halkin bu kavrama karsi refleks olarak on yargi kazanmasina da sebep
olmustur. Sonraki siiregte gergeklestirilmek istenen akilci, modern hedeflere ulasmada

da halk, yanlarinda degil karsilarinda olmustur.

Osmanli’dan Cumhuriyet siirecine gecisin hayli sancili ger¢eklesmesi bu ikiligi
daha ¢ok percginlemistir. Bir tarafta Osmanli ve Istanbul hayati; &te tarafta Tiirkiye
Cumbhuriyeti ve Ankara... “Cumhuriyet’in resmi kiiltiiri ve ideolojisi, Ankara kaynakli
iilkeye yayilirken, Istanbul bir tarafta Batili yasami, difer yandan Osmanli iilkeye
yayilirken, Istanbul bir tarafta Batili yasami, diger yandan Osmanli kiiltiir ve gelenegini
bilinyesinde yasatiyordu. Yeni tarz eglence ve sosyal mekanlar sinemalar, kafesantanlar,
pastaneler, arlar, restoranlarin yaninda alaturka saz birlikte goriilmekteydi. Istanbul;
gelenekleri, diislince hayati, eglence ve kiiltiirel faaliyetleriyle Osmanli ile yeni rejimin
kaynast181 bir mekan haline déniismiistiir.” (Ozer, 2005: 102) Cumhuriyet ve Osmanli,

blinyelerinde viicut bulan bu habis ruhlu ikizlesmeyi igsellestirip kendi genetik
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sifrelerinde var olan kodlarla birlestirmeyi hedeflemis, bu g¢aba igerisinde Osmanli

Devleti batarken Cumhuriyet bocalama siireci yagsamistir.

Peyami Safa, eserlerinde Dogu-Bat1 ikilemini, ¢atismasini, ayrismasini en ¢ok
isleyen yazarlarimizdandir. Peyami Safa’nin disinda Tiirk insaninin ruh diinyasindaki
ikilemi ve bocalama siirecini Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mithat Cemal, Resat Nuri
Gilintekin, Halide Edip Adivar basta olmak {izere eserlerini inceledigimiz diger
yazarlarin romanlarinda da goérmek miimkiindiir. Yakup Kadri’nin Ankara romani
Ozellikle Cumhuriyet doneminde kimlik bunalimi yasayan bireylerin igine diistiikleri
durumu tasvir etmeleri a¢isindan Onemlidir. Donemin sahidi olan yazarlarimizdan
Halide Edip Adivar’in Kalp Agrisi, Zeyno’nun Oglu adli romanlarinda da bu durum
dikkat ¢ekmektedir. Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin Roman: adli eserinde de Dogu-

Bati ikilemine isaret etmektedir.

“Ictimai koklerinden kopunca mevhum ferdi sahsiyetimizin bir anda nasil
kuruyuverdigini, soluverdigini goriiyorum. Yalniz ictimai degil, ayni zamanda beseri,
mistik ve ilahi baglari da ¢oziilen insanin bu perisanligi bana ibret, merhamet, nefret ve
dehset veriyor. Igcimizde siraya dizilen sayisiz benliklerimiz ipi konmus bir tespih gibi
nasil dagiliveriyorlar.” (Bir Tereddiidiin Romani, S.195) Dogu-Bati ikilemi arasinda
kalmis ve yoniinii Batiya ¢evirmek isterken Dogulu olmaktan kurtulamamig Tiirk insani
icin kendi degerlerinden uzaklasmak, dagilmanin da habercisidir. Ozellikle insan
0zelinde aile kurumu ve cemiyet iizerindeki sarsici etkisi, sonraki siirecte kendisini daha

belirgin bir sekilde hissettirmistir.

Inceledigimiz romanlarda Dogu-Bat1 gatismasini yasayan kahramanlarin arada
kalmishigt beraberinde kimlik bunalimimi getirmis ve ortaya davranislariyla,
konusmalariyla, giyimleriyle ne bize benzeyen ne de baskasi olabilen garip bir terkip
ortaya ¢ikmustir. Hiiseyin Rahmi’nin Seytan Isi, Peyami Safa’nin Simsek, Memduh
Sevket’in Miras, Mithat Cemal’in Ug Istanbul ve inceledigimiz diger romanlarda da bu
tip karakterler siklikla islenmektedir. “Kizin “Bonjur ekselans” iltifat dolu hitabiyla
verdigi hafif bir bas selamina mukabil Amca Bey yerlere kadar egilip derin bir
“reverans” yapar, aldigi o acayip vaziyette basimin biisbiitiin kaybolup yalniz

kamburunun meydanda kaldigindan hi¢ haberi olmazdi.” (Seytan Isi, s.60) Modern
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olabilmenin temel kurali Batili insanlar gibi davranig sergileme bi¢iminde sekil

aldigindan selamlamalarimiz bile onlara dykiinerek yapilmaktadir.

“Nevres: “Sen adamakilli bunamissin. Hoca o zaman Arabistan’da gazino var
miydi? Baloda gébek atilmaz. O senin bildigin yalelli, terelelli, ciftetelli havalari.
Gerdan kirma, goz siizme, gébek atma oyunlar, o rezaletler ¢oktan ortadan kalkt.
Baloda dans edilir. Fokstrot, carliston, simi... ” (Seytan Isi, s.189) Batili eglence
hayatin1 uygulamak isteyen insanimiz kendi geleneksel eglence tarzini bu ortama
yansitmaya kalktiginda ortaya garip bir durum g¢ikmaktadir. Batiyr 6rnek alan aydin

kesimlerce bu tarz insanlar kiicimsenmekte ve zaman zaman asagilanmaktadir da.

“Pervin  sahsiyetini bulmamis kadindir yahut onun sahsiyeti,
sahsiyetsizliktiv. Ilk nisanlisi doktor, ona “isterik” teshisini koymus. Bence
asabiyecilerin vaktiyle sik sik soyledikleri bu kelimenin de sabit bir medlulii
olmadigi i¢in doktorun teshisini oldugu gibi kabul edemiyecegim. Fakat Pervin,
amiyane manasiyle bir sinirli kadin gibi, heniiz ruhi muvazenesini bulmamis ve
bir sahsiyet sahibi olmamistir. Bir taraftan kadin oldugu igin hayalperverdir.
Miifid’e baghdir; ote taraftan erkeklesmis, fettan, piskin bir kadin ziimresi i¢inde
vetistigi icin suhtur. Bunun igin, kendisi de, birbirine zit iki temayiiliin arasinda
bocalayarak sasirryor ve bu kararsizligin istirabini ¢ekiyor. Heniiz yirmi beg
vasina gelmedigi i¢in ruhu, tesekkiil halindedir. Belki bes alti sene sonra bu iki
temayiilden birine girecek ve sahsiyeti takarriir edecektir. Miifid onu kendisine,
sen onu kendine ¢ekmek istiyorsunuz. Pervin’in hanginize meyyal oldugunu ve
hanginizin ona fazla tesir edeceginizi gormek igin miicadelenizin sonunu

beklemek lazimdir. Benim biiyiik bir merakla bekledigim budur.” (Simsek, S.74)

Peyami Safa’nin Simgsek adli romaninda yer alan Pervin karakteri, kisiligini
kaybetmis, Tiirk toplumuyla 6zdes bir karakterdir. Sacid ve Miifid karakterlerinin temsil
ettikleri Dogu ve Bati medeniyeti karsisinda kararsizlik yasamakta ve ikisinin terkibini
arzu etmektedir. Ilerleyen siirecle birlikte sahsiyetini kazanacak olan Pervin, tipki
degisim icindeki Tiirk toplumu gibi bir kimlik bunalimi yasamakta, kendi i¢

diinyasindaki kararsizlig1 davranislarina, psikolojisinin bozukluguna yansimaktadir.
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Roman yazarlari, kimlik bunalimi i¢inde olan Tiirtk insanimin yasadigi
problemleri eserlerinde farkli noktalar1 6ne ¢ikararak anlatmaktadirlar. Memduh Sevket
Esendal, Miras adli eserinde yer alan karakterinin Fransizca konusmak ve bir Fransiz
gibi yasama gayretini dile getirmektedir. “Odact ile maasini aldwyor, omriinii
Cekmece’de, avcilar icinde, gélde, istasyon biifelerinde geciriyor, pipo kullaniyor, bira
iciyor, kopeklerine Fransizca bagwrryor ve bir taraftan Hariciye memurlarindan olmatk,
diger taraftan da avda ecnebi arkadagslarla iilfet etmek dolayisiyla, yavas yavas
Fransizlagsmak heveslerini duyuyordu.” (Miras, s.81) Kendi kimliginden kopmaya
baslamis ve Fransiz gibi konusmak, Fransiz gibi yasama istegi icerisinde olan Tiirk

insaninin yasamakta oldugu bunalimin bir gostergesidir.

Mithat Cemal Kuntay’mn Ug Istanbul adli eserinde Adnan karakterinin yasadig
ruhsal macera ile Tiirk aydininin gegirdigi degisim siireci anlatilmaktadir: “Yasadig
ruhsal degisme siiresi sonunda, yazarin norm karakterlerle ifade ettigi ideal degerlerden
uzaklasip yozlasan Adnan ile anlatici arasindaki kinaye mesafesi gittik¢e biiytimektedir.
Boylece yazar, romanda ilgi merkezi olarak kullandig1 Adnan’da kendi devletini yikan
Tiirk aydinin1 goérmiis ve bu mesajini geleneksel sembolizm kullanarak hikayenin tabii
akist iginde gergeklestirmistir.” (Kantarcioglu, 2004: 41) Tirk aydinimin bilingli bir
sekilde yoneldigi Bati medeniyetinin degerlerini benimseme siireci beraberinde kendi
degerlerini oOtelemeyi getirmis ve devlet ile birlikte bir kiiltiirlin ¢oziiliis ve yikilis

stirecinin gergeklesmesine sebep olmustur.

Sevim Kantarcioglu, Uc Istanbul adli eserle ilgili yapmis oldugu
degerlendirmede, Adnan karakterinin ruhunda yer alan kargasayr yogun bir sekilde
yasayan, kendisini agamamig, donemin sartlar1 i¢inde adeta bir oyuncak haline gelmis

Tiirk aydininin profilinin ¢izildigini ifade etmektedir.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerini en iyi yansitan eser Yakup Kadri’nin Ankara adli
romanidir. Bu romanla birlikte Ankara insaninin nasil bir degisim gecirdigini ve nasil

bir yapida oldugunu dogru bir sekilde tespit etmek miimkiindiir.

“Hele, bu modern, bu alafranga eglence gecelerinin ertesi, Selma
Hanmim, kendi icinin bu yeni agaran manzarasint daha keskin bir vuzuh ile

gorebiliyordu. Bu vuzuh, ona, gene boyle bir suarede, Hakki Bey’in bir geng
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ecnebi hammiyla valsi esnasinda gelmisti. Bu, Ankara’nin ilk suarelerinden
biriydi. O zaman, herkes, daha nasil oturup kalkacagimi, nasil gezinecegini,
nasil dans edecegini, gozlerini, ellerini, basini nasil idare edecegini hig
bilmezdi. Duvar kenarlarinda kiime kiime hareketsiz hanimlara, kap esiklerinde
manken gibi dimdik duran beylere ve biife baslarinda hi¢ konusmaksizin,
miitemadiyen i¢ip cakistiran toy ve mahcup genglere rast gelinirdi. Dansa
baslamak isteyen bazi heveslilerin, meydanda donen c¢iftlerin ¢ogalmasini
bekledigi goriiliirdii. Herkes, birbirini “Haydi bakalim, haydi bakalim,” diye
tesvik ederdi. Iste, bir aksam, béyle iiziintiilii ve ¢cekingen bir hava iginde, Selma
Hanmim, Hakki Bey’in kendisiyle yaptigi ilk danstan sonra, biitiin bir bos salonu
tuhaf bir calimla gegerek, bir sefaret miistesarinin hanimi éniinde miibalagall
bir reveransii donmeye basladigint gérdii. Dans bitince, Hakki Bey, madamin
elini bir on altinct asir sovalyesi edasiyla opmiis, sonra alip biifeye gotiirmiistii.”

(Ankara, s.98)

Cumbhuriyet sonras1 Ankara’da gerek resmi gerekse elit kesim tarafindan tertip
edilen suarelerde yeni eglence hayatina yabanci Tirk insani ne yapacagini, nasil
davranacagini bilememenin verdigi bocalamayi yasamaktadir. “Bizdeki Batililasma
hareketi toplumsal istegin ve istencin iiriinii degildir. Egemen siniflarin ideolojisi olan,
iistten zorlama ile gergeklestirilmeye yukaridan asagiya nitelik arz eden Batililasma,
devletin egemen aktif 6zne oldugu bir projedir. Bu projede devlet toplumsal degisimin
aktif Oznesi, toplumsal yasamin planlayicisi, giivencesi ve doniistiiriiciisiidiir. Bu
nedenle Tirk modernlesme tarihi i¢inde Batililasma, geleneksel toplumdan modern
topluma gecis olarak degil, geleneksel toplumu modern topluma donistiirmeyi
amaglayan, devlet temelli ve devlet egemenligini toplum {iizerinde ayricalikli bir
konuma sokan bir siyasal toplulugun ortaya ¢ikmasi olarak diisiiniilmelidir.” (Ceylan,
2002: 65) Yiiziinii Batiya donen ve bu yoneliste daha ¢ok muasir medeniyeti hedefleyen
Cumhuriyet ideolojisi bir yandan da toplumsal yasayista moderniteyi yakalamay1 da
arzu etmektedir. Bu siire¢ icerisinde kimlik kaybina ugrayan ve bir baskasi olmaya
calisan tiplerin varligimi1 yine roman diinyasinda gérmek miimkiindiir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Ankara romanindaki Hakki Bey karakteri bu 6zellikleri biinyesinde

barindirmasi itibariyle 6nemlidir.
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“Eski Milli Miicadelecilerden bazilari gibi Hakki Bey icin de kiyafet
degisiminden sonra milli dava adeta boyle bir mondanlik iddiast sekline
girmigsti. Bir Avrupali gibi giyinip siislenmek, bir Avrupali gibi dans etmek, bir
Avrupali gibi yasayip eglenmek ive hele bu iddiada Avrupalilar nezdinde,
Avrupalilar arasinda muvaffak olmak bunlara biiyiik bir zafer kazanmak kadar

ehemmiyetli goriiniiyordu.

Bu yeni Tiirk muhitine yeni girmis bazi ecnebiler, Hakki Bey’e “ Bu
Almancayr Berlin’de mi ogrendiniz?” veya Selma Hamim’a “Hi¢ stiphesiz
Paris’ten giyiniyorsunuz? Degil mi?” diye sorduklari vakit, Tiirklerce, sanki
medeniyet yolunda bir genis adim atilmis gibi oluyor, este dostta bir diigiin
dernektir gidiyordu. Lakin bazen, bu muvaffakiyetlerin gene Tiirkler arasinda
bir nevi rekabet, bir nevi kiskanclik hisleri de uyandirdigi oluyordu. O vakit,

biitiin aileler arasinda bir giyim kusam yarisidir baslhyordu.

Diistintiniiz ki bu yarisa Murat Bey’in ailesi bile karisti. Biiyiik ¢apta
arsa spekiilasyonlarindan ve onu takip eden birkag taahhiit isinden sonra devrin
en zengin adamlarindan biri sirasina giren ve mebusluktan ¢ekilmis oldugu igin
kih Istanbul’da, kdh Avrupa’da dolagmakta bulunan Murat Bey, simdi,
Kavaklidere'de, kuleli, verandali ve konfor modernli bir biiyiik kosk icinde asri
hayatin biitiin zevkini siirmeye bagladi. Kapisinda bir Stude Baeker otomobili
her dakika emrine amade duruyor, iceride elektrikle isler en iyi cinsten bir
mobilya gramofon en son dans havalarini durmaksizin ¢alryordu. Cocuklar
Isvigreli bir miirebbiyenin eline birakilmisti. Bir Isvigreli miirebbiye, ayni
zamanda Murat Bey’in karisiyla kiz kardesine Fransizca, dans, adabr muageret

dersleri verirdi.” (Ankara, 5.106)

Milli Miicadelenin bizatihi i¢inde yer almis, lilkenin kurtarilmasinda birinci
derecede rol oynamis, degerlerine siki bir sekilde bagli insanlarin dahi sonraki siirecte
sosyal ortam icindeki degisime ayak uydurma c¢abalari, kimlik kaybinin ne derece
yogun bir baski sonucu gergeklestigini gostermektedir. Bir Avrupali gibi yasamak ve
Avrupa’dan gelenlerce iltifat goérmek Cumbhuriyetin ilk yillarinda hayli 6nem
kazanmistir. Boylece medeniyet yolunda bir adim atilmis olunuyor ve bir yaris halinde

insanlar Avrupalilasma sevdasiyla yasamaya gayret ediyorlardir. Asri hayati yasama, en
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son dans havalarimi dinleyip dans edebilmek, ¢ocuklara yabanci bir miirebbiye tutmak,
Batinin adab-1 muaseret kurallarina gore hareket etmek, yabanci bir dil bilmek ve
topluluk i¢inde bunu sergilemek Cumhuriyetin ilk yillar1 aydinlari i¢in ¢ok énemli bir

husus olmustur.

Ote yanda bu kimlik bunaliminin icerisinde gerceklere gdzii agik olan asil Tiirk
aydini, toplumun i¢inde bulundugu ¢oziilmenin farkinda, ¢evresine saskin bakislarla
bakmaktadir. Ciinkii Milli Miicadele sirasinda var olan ruh artik yitirilmis, yerine ise

miicadele edilen Batinin silahi, topu, tiifeginden sonra kiiltiirii gelmistir.

“Bu sahnede ecnebiler bile kendi hallerinden ¢ikmis gibiydiler. Sanki
herkes, orada mevcut olmayan bir baskasimin roliinii oynamakla mesguldii.
Neset Sabit, i¢inden Milli Miicadele devrindeki sade, samimi ve siddetle sahsi,
karakterli hayati hasretle andi. Hig siiphesiz, o anormal devir devam edemezdi.
Fakat onu canlandiran ruh bu devrin yasama prensibine de hakim olacakti. Tiirk
kadinlari, ¢arsaf ve pegelerini ise gitmek, ¢alismak i¢in daha kolaylik olur diye
¢tkarip atacaklardi. Onlar i¢in cemiyet hayatina atilmanin manast yalniz bu
cesit salon cemiyetlerine karigsmak olmayacakti. Evet, Tiirk kadini, hiirriyetini
dans etmek, tirnaklarint boyamak ve Rue de la Faix’in kanunlarina esir bir siislii
kukla olmak icin degil, yeni Tiirkiye 'nin kurulusunda ve kalkinisinda kendisine
diisen ciddi ve agir vazifeyi gormek igin isteyecekti, kullanacakti. Ve Tiirk
erkekleri, garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin  Garpperestligiyle,

alafrangaligiyla bir ayarda tutmayacakti.” (Ankara, s.134)

Batililagmanin eglence tarzi olarak algilanmamas1 gerektigi ve aslinda daha ¢ok
bir yaratma, kurma ve isletme giicii olduguna vurgu yapilmaktadir. Bu diisiinceye sahip
olanlarin ise maalesef bu yeni toplumun iginde bir ukala olarak goriinecegi ifade
edilmektedir. Egyaya hiikmetmekten ziyade esyanin esiri olan, eglence hayatinin
pariltisina kanan, kimligini kaybetmis, degerlerinden uzaklasmig Tiirk insani, roman
diinyasinda elestirilmekte ve yazarin inandigi, savundugu, olmasi gereken diisiince

yapisi satir aralarinda dile getirilmektedir.
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Gerek 1. Diinya Savasi gerekse Milli Miicadele doneminde ordulara kars1 verilen
miicadele maalesef sonraki siirecte kiiltiirel anlamda yapilan savasta sergilenememistir.
Bu yap1 karsisinda gercek Tiirk aydini nasil hareket edeceginin tereddiidiinde, toplum

i¢inde azinlikta kalmanin {izlintiisiinli yasamaktadir.

“Ahmet Kerim, her seyin agirlastigi bu kotii giinlerde, Ferah Tiyatrosu gecesi
kendisiyle dertlesen arkadasinin “Bizi Balkanlastirdilar!” soziinii hatirliyordu. Evet,
Balkanlilar, bizi ordulariyla istilaya kalkismadan once, adetleri, anlayislari, usul ve
miiesseseleriyle zapt ve isgal etmis bulunuyorlardi. Gittikce giimbiirdeyerek yaklasan bu
cirkef sele nasil karsi koymali;, nasil korunmali?” (Hikim Gecesi, $.206) Burada
Balkanlastirma ile Batilillasma kavrami es anlamli olarak anlami olarak
kullanilmaktadir. Bu ortam i¢inde gercek Tiirk aydini sesini yiikseltememis, ancak ciliz
bir ses olarak ¢i1glig1 duyulmustur. Bu duruma sebep, Anadolu insani ile koyliileri ile
gerekli diyalogu saglayamamasindandir. Yakup Kadri’nin Yaban romanina da konu
olacak olan aydin-halk arasindaki bu derin ucurum sorgulanarak gercekler dile

getirilmeye ¢aligilacaktir.

Kimlik bunalimi yasayan insanlarin i¢inde bulunduklari ruh hali yasadiklari
mekanlara da yansimaktadir. Mimari bi¢imden kullanilan esyalara kadar ruh hallerinin

karmagikligin1 mekéan i¢indeki esyalardan anlamak miimkiindiir.

“- Bir kere binamn iislubu Istanbul icin fevkaladedir, tam en son Ingiliz
tarzi Fakat beni asil meftun eden sey tefristeki zevkin ahengidir, esyanin,
resimlerin intihabu, taliki, heykellerin, biblolarin tevzii pek ince bir zevke delalet
ediyor. Bilhassa resimler olsun, heykeller olsun nasil belli ki rasgele alinmamus,
uzun ve vukuflu bir intihapla segilmis seyler... En manali, en kiymetli, en
giizellerinden... Bunun sizin tarafimizdan yapidigini 6grenmek beni derin
iftiharla mesut etti. Ciinkii hanmimlarimizin bilhassa boyle ince sanatlarda bu
kadar terakki ettigini gérmek benim icin en biiyiik saadettir.” (Karanfil ve

Yasemin, s.13)
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Geleneksel Tiirk evlerinin iginde var olmayan resim, heykel, biblo gibi unsurlar
bu dénemde girmeye baslamistir. Bina mimariSinin Ingiliz iislubu ile yapilmis olmasi
donem insani i¢in 6viing kaynagidir. Modernlesme adina Batiya 6zentinin toplumsal

yasamin her alanina niifuz ettigi gercegi dikkat cekmektedir.

Melih Cevdet Anday, “Batiya Begendirmek” baglikli yazisinda Batililasma
stirecinde Tiirk insaninin nasil bir bunalim igerisinde oldugunu ifade ettigini goriiyoruz:
“Bununsa 0Ol¢iisii, sanatlarimizi Batililara begendirmek bigiminde benimsendi nedense.
Resim yapmayi Bati’dan Ogreniyor, sonra yaptigimiz resimleri gene bir Batiliya
gosteriyorduk. Gergi, “aferin”ler aliyorduk ara sira, ama bizi igten sevindirmiyordu bu,
Batili ressamlarin iiniine, sanmna ulagamiyorduk bir tirlii. O zaman Bati’ya
Oykiinmekten bir sogukluk geliyordu bize, kendimize donelim, kendimiz olam
isleyelim, diyorduk. Bu iki u¢ arasinda gidip gelmelerin sonu alinamiyordu bir tiirlii.
Ciinkli Batiya oykiindiigii halde kedini Batiliya begendiremeyen, ya da ondan soyle
bdyle bir aferin alan sanat¢i, “kendimize donelim” inanisina sarilinca, ilkellige diismek
tehlikesi ile kars1 karsiya kaliyordu ¢ogu zaman... Ve en onemlisi, onu “kendimize
donelim” inanisina getiren de gene Bati hayranligi, Batiyr tek 6l¢li tantmak goriisii idi.
Batiya benzedik¢e mi begendirebilirim kendimi Batiliya, benzemedik¢e mi?” (Anday,
2009: 165)

Kimlik kaybina ugramis Tiirk insani1 i¢in tek deger Batil1 gibi olma diislincesidir.
Bu diisiince dogrultusunda hareket ederken de tek Olgiit yine Batililar tarafindan
begenilme arzusudur. Batinin teknolojik, estetik seviyesine ulagamayinca ‘gibi olma’
kavrami 6n plana c¢ikmistir ki, higbir taklit ashin1 gegemeyeceginden kendi Oziine
yonelmek istemistir. O zaman da toplum igindeki ‘ilkellik’ kavrami devreye girmektedir
ki bu otokontrol neticesinde ne Batili olunabilmis ne de kendi degerlerine

siginilabilmistir.

“Onlar uzaklasirken, doktor zevcesinin bu garabetlerine alismig bir
nazarla séyle yandan bakarak bahse devam etti: -Haywr, ben, bu hayatin
zararlarindan  ziyade asil  giiliing, soytari cihetlerinden bahsediyorum.
Asirlardan beri birbirinden ayri yasamis iki cins, simdi birden bire birbirine
miilaki oluyor. Bunlar birbirinin karsisinda sadece durmaktan bile acizdirler.

Halbuki biz, en son danslara kadar her seyi serbest birakiyoruz... Artik bu sart
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dahilinde seyreyleyin siz giimbiirtiiyii, degil mi? Birbirine karsi tipki Adem’le
Havva mevkiinde iki cins... Ne muagseretten, ne usulden, ne edepten haberleri
var... Avrupa’da salon hayatinin serbestligini, eglencelerini edep ve intizam
dairesinde sevk ve muhafaza igin oyle kavaid, oyle erkan var ki asirlardan beri
zabt ve tedvin edilmis... Bizde bunlar kamilen megchul yahut nimnakis bir surette
malum... Daha sonra o damlar o hayat iginde biiyiimiis, biz ise bunlara kiilliyen

yvabanci, kiilliyen... Camm diisiinsenize, degil mi efendim?

Samim séze karisti:-Vakia bu miilahazalar pek dogrudur, dedi,
Avrupa’da salon hayatina alismis adam kurulmugs bir saate benzer, her hareketi
Ol¢tilmiis, her sozii bi¢ilmistir; boyle bir adamin konusmasi, giyinmesi yatmasi,
hatta nefes almas: bile baska tiirliidiir... Bir usul tahtindadir... Doktor beyin
hakki var, fakat aymi zamanda Pasa hazretlerinin buyurduklar: gibi, bizim igin
de baska care yok... Simdi bunlart 6grenmek igin beklemeye mi mecbur

olacagiz?

Pasa bir daha yerinden sigrayip tekrar oturarak:-Oyle degil mi ya, diye
haykirdi. Artik beklemeye vaktimiz yok, millet mahvoluyor; ancak bu sartla
kurtulabilecegiz... Varsin bidayette giiliing kusurlar, hatta zararh taskinliklar,
soytaruiklar olsun... Kurban, elbette kurban verecegiz... Fakat su emniyetle ki
bunlar artik hayw icin verilmis son kurbanlar olacak.” (Karanfil ve Yasemin,
s.18)

Kadin ve erkegin salon hayati i¢inde bir araya gelmesi iki agidan ozellikle
sikintili bir siirece sebep olmustur. Birincisi, kadin sosyal ortama yeni yeni ¢iktig1 bu
donemde erkekten kopuk olarak yasadig yiizlerce yillik hayattan sonra her iki cins de
bocalamaktadir. Ikinci olarak salon hayatinin heniiz yeni basladig: bir ortamda her iki
cins de nasil duracagini, nasil konusacagini bilememenin sikintisi i¢indedir. Avrupa
Ozentisi sonras1 ortaya cikan bu duruma tamamen yabanci olan Tiirk insani ne
yapacagini, nasil konusacagini, nasil hareket edeceginin bilingsizliginde komik sahneler
yasanmasina sebep olmustur. Buna ragmen kimlik kaybina bagli dejenere olmus tipler
gecis siirecinde bunlarin normal olacagini, zamanla 1iyiyi, giizeli, dogruyu bulacagimizi

diistinerek devam etmektedir.
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“Evet, en kuvvetli yerim kafamdwr. Onun icin degismez. Avrupa’da erkekten
kadindan c¢iplak viicutlarini aleme gostererek geginenler yok mu? Bunu kag¢ defa
gazetelerde, kitaplarda okumadik mi? Bu bir sanattir. Yorgunluksuz para kazanmak...
Biz béyle nadir islerden anlamayiz. Hamalliga benzer zor hizmetlere kosariz.” (Ben
Deli miyim?, s.260) Degisim siireci i¢inde gazetelerin Tiirk insaninin yapisina olan
etkisi ve bilimden ¢ok isin daha ¢ok goriintiisiine takilan insanimizin kendi kiiltiiriine
yabancilagirken bir o kadar kimliksizlesen yapisini vermesi agisindan da bu ifadeler

Onemlidir.

Niyazi Berkes, “Milli Kiiltiir ve Bat1 Kiiltiirii ile iliskiler” baslikli yazisinda:
“Gegmisin kiiltiir tirtinleriyle ilisigimiz her giin daha genis 6l¢iide kopmaktadir. Yazi1 ve
dil degismeleri bu kopugu mesela Araplarla oldugundan daha sert bir kopus
yapmaktadir. Bu, bizde bir elverigli bir de elverissiz iki sonu¢ yaratmigtir. Tiirk diistinii
daha ¢ok serbestlesmistir. Fakat buna bakarak sadece bununla modernlestigini ve
Batilillastigini sanmigtir. Hem diinii, hem Bat1’y1 tanimadigi i¢in ortada ve havada kaldi.
Bu yiizden ya ge¢mis hayranligi ya da Bati1 hayranligi gibi iki olumsuz ve kisir 6zlemin
ortasinda kalmustir.” (Berkes, 2009: 168) Ozellikle yirminci yiizyilin “kiiltiirel kimlik
cag1l” olarak adlandiriliyor olmasi, temelinde iki kiiltiirliiliik probleminden
kaynaklanmaktadir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte kiiltiirler arasindaki etkilesimin

daha da artmasi bu sorunun biiyiimesine neden olmaktadir.

“Bugiin batililarin “intercultural problem” adim1 verdikleri iki kiiltiir arasinda
kalmis olan insanlarin yasadiklar psikokiiltiirel davranis bozuklugu bize gore romanda
dikkat edilmesi gereken en 6nemli noktadir. Giinlimiizde 6zellikle Tiirk genglerinin ve
cocuklarimin yasadigi bu ¢ok yonlii problem sunu gostermektedir ki: insanlar gémlek
degistirir gibi kiiltiir degistirememektedirler.” (Yal¢in, 2002: 45) Tiirk milletinin kiiltiir
degisimi de on sekizinci yiizyilda baslayip yirminci yilizyila kadar stirmiis bir siiregtir.

Yirmi birinci yiizyilda Tiirk insani bu siirecin sarsintilarini hala yagamaktadir.

Kiiltir iklimindeki bu ikizlesme Halide Edip Adivar’in Tatarcik romaninda
sOyle yansimaktadir: “Safa, 6grenimini Sinasi ailesine bor¢lu olmasina karsin belki de
onlara karsi minnet altinda olmaktan dogan bir kizginlikla Sinasi’yi, her firsatta

ignelerdi. Ikisi de eski sarikly oglu, fakat ikisi de en ¢ok bu konudan dolayt birbiriyle
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eglenir, c¢iinkii ikisinin de cevreleri kilik ve meslek birligine karsin birbirinden ¢ok

baskadr.

Sinasi’nin ailesi atadan kalma, Emirgan civarinda iinlii olan Nizamizade
korusunda yasardi. Babasi Nazmi Efendi vaktiyle Istanbul’a 6zgii alafrangalasmis eski
bir kazaskerdi. Cumhuriyet devrine latasim, salvarini atip, sakalini, biyigini tras etmek
firsatim verdigi icin dort elle sarildi. Istanbul’un en iyi terzilerinde giyinen Nazmi

Efendi, aymi zamanda Istanbul’da en Avrupai gériinen érneklerden biri oluverdi.

Buna karsin, bugiinkii Bay Nazmi ne kendisinin ne de ailesinin bir tek
gelenegini, gorenegini bozmadan zamanina uydu. Yeni ailede kisiliklerini bozmadan
zamana uymak kabiliyeti vardi. Yalnz kendi degil, Ingiltere’de 6grenimini yapmis olan
biiyiik oglu bile bes vakit namazini kilardi. Ozellikle bu oglu Londra’da kaldig
pansiyonda giindiizleri gecen namazlarini gece Times gazetesinin tistiinde kilmakla iin
salmisti. Pansiyon sahibi kadin “Mister Nazmi her aksam tam bir saat Isve¢ jimnastigi

yapiyor” derdi.

Ramazanda biitiin aile ya orugludur yahut oyle gériiniir, cemaatle teravih
namazi kilar. Miswr radyosunun Kur’an dinledikleri vakit ihtiyar bayanlar baslarin
orter ve ¢cogu “Allah Allah, subhanallah” gibi sesler ¢ikarirdr. Fakat hepsi yilbasinda
dostlarina resimli kart yollar. Noel gecesi korudan kiiciik bir ¢am kesilir, iistiine
hediyeler ve elektrik ampulleri asilir, gelin teliyle siislenir, salonun ortasina dikilir ve o
gece gengler sabaha kadar dans eder. Ve Nizamizade ailesi yeni devrin yalniz
eglencelerini degil, batil inanglarint da benimsemistir. Bay Nazmi, bir sirket idaresine
tiye atanmak icin Ankara kazan o kepge dolasirken, kendisine ozgii kibar iislubuyla
niifuzlu zatlara huliis ¢akarken, karisi kosklerinde Zekeriya sofrasi kurar, efendisinin
gomlegini Kasimpasa'da iin salmis sabik bir seyh efendiye okutur. Fakat seyh efendinin
bazi niifuzlu zatlarin ¢amasirini zaten gizliden gizliye okudugunu sorusturduktan sonra.
Ne olur ne olmaz, goriiniir gériinmez her giicle hos gecinmeli, halkin inandigi ¢arelerin

hepsine bagvurmali.” (Tatarcik, $.67)

Halide Edip’in Tatarctk romaninda Sinasi karakterinin ailesi Osmanli
doneminde sarikli, Cumhuriyet devrinde ise alafranga hayatin Onde gelen
ailelerindendir. Babas1 Nazmi Efendi’nin yasam bi¢imi oldukga ilgingtir. Bir yanda

ramazan aymda orug tutarken 6te yanda Noel icin ¢am agaci kesip siisleyebilen bir
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yapiya sahiptir. Hem kendi geleneklerini yasamayi slirdiirmekte hem de Batili yasami
kendi hayatina adapte edebilmektedir. ikili yasam, béliinmiis bir ruh halinin sonucu
oldugundan Tiirk milletinin i¢inde bulundugu iki farkli medeniyet algis1 nedeniyle

benzer bir ruh iklimi yasamaktadir.

“Goriintiste basit ve Sarkli olan Mazlum Bey’in ruhunda hayat kiymetleri
Garp diinyasinin bayagi ve ¢igirtkan kiymetlerini faikti. O, giizelligi fertlerin
yvarattigr bir dlemde biiyiimiis itibar ve kiymeti mevkide degil, kabiliyet ve
sahsiyette ol¢meye alisan, fakat gocmekte olan eski Miisliiman diinyasinin
tesirinden kendini kurtaramamigti. Halbuki ictimai mevki isteyen, hayati humma
icinde faaliyet ve yeni eglenceler iginde arayan bir karist ve hakikaten
yvenidiinyanin mahsulii bir kizi vardi. Memlekette on bes seneden beri kuvvet
kazanan, nihayet harplerden kurtulur kurtulmaz daima sektelere ugrayan
asrilesme hareketini  bir hamlede yarativermek isteyen yeni Tiirkiye,
yenidiinyanmin harpten sonra takindigi maskeyi uluorta yiiziine gegirmis ve

milletlerin karnavalina olanca siddetiyle istirak etmisti.

Garb’in simdilik muvakkat bir eglence maskesi olan siyasi tarihte hi¢bir
vakit bu kadar sari, bu kadar gayri kabili mukavemet olmamisti. Garp, fabrika
esyasint nasil ferdi sanatin mukavemet edemeyecegi derecede ucuz ve faydal
yvaptiysa, fabrika mahsulii denecek derecede yiizleri, adetleri, hayatlari,
eglenceleri bir 6rnek olan bir insan kalabaligini ortaya atmis ve bu kalabalik da
simdi birbirini ¢igneyerek, tepinerek, swritarak, bagirarak yagsiyordu. Bu
gliriiltiicii, azgin ve ¢irkin bir surette maddi olan kalabalikta Mazlum Bey basini
cevirip arkasina, eski diinyanin hatta giizel olan tarafina bakmaya cesaret etse,
diger cignenen eski seyler gibi bir koseye atilacagimi, unutulacagimi, hatta
ekmeksiz kalacagini, muhakkir olmasa bile giiliing olacagini hissediyordu.
Anadolu’nun ortasinda ¢oban c¢ocuklari, “Valansiya” havasint séyledikleri
giinlerde bir kaymakam, eger bir giin pasa olmak istiyorsa, hayat karnavalim
giiliing buldugunu hissettirmesi lazimdi. Buna ragmen Anadolu balolarinda,
mubhtelit cemiyetlerinde, fokstrot havalarimi eski Mevlid agziyla séyleyen
kalabalik arasinda kendini acemi ve biraz da gurbette hissetmekten

alamiyordu.” (Zeyno’nun Oglu, $.173)
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Bati, bir yanda fabrikasini, esyasini iiretmekte, gelisimini devam ettirmekte iken;
Ote yandan eglence hayatini bize pazarlamasini bilmektedir. Bu eglence hayatinin iginde
bir yanda eski Miisliiman diinyasinin tesirinde, diger taraftan modernlesme adina
eglence hayatiyla icli dighdir. Birdenbire modern olma sevdasina kapilan Tiirk insani
icin en kolay yol, goriintiiyli bir maske takmak suretiyle gerceklestirmis ancak igerik

bos oldugundan bu Batililagma siritmistir.

“Zeyno'nun Oglu” adli eserde asrilesmek adina yapilan her tiirlii
maskaraligin bir gecis siirecinden kaynaklandigi ve ilerleyen donemlerde Tiirk
insanmimin iyiye, giizele, dogruya, her tiirlii riyakarliktan uzak modern bir hayata
ulastlacagina inanarak arafta kalan Tiirk milletine olan inanca yer

verilmektedir.

“Aymi saatte Hasan’la beraber Muhsin Bey’in bahgesinde iftar icin
iceriye giden Mesture Hamm'in damadi da “asrilik” hakkinda fikrini
soyliiyordu:

-Bu, azizim Hasan, hig¢ elle tutulur, goriniir bir sey degil! Asriligin ne
meslekle, ne kiyafetle, ne de yasayis tarziyla miinasebeti var. Bu icten gelen, fikri
bir sey! Bu yarmmin diinyasini, insaniyetini tanzim edecek idealin sahipleri!
Diinyamin bu giinkii goriiniisiine kulak asma! Siwrf bir intikal devresi. Intikal
devrinin kargasaligindan istifadeye kalkan, ‘“diin"iin dokiintiileri birtakim
becerikli, gozii acik, yaygaraci insanlari ortasinda hakim goriiniiyorlar. Diiniin
¢oken diinyasint biraz daha ayakiistiinde tutmak, dagilan sofrasinda biraz daha
kalip yemek ve i¢cmek icin keyiflerini gore kendilerini isim veriyor, kendilerine

asri diyorlar.” (Zeyno’nun Oglu, s.374)

Coken bir devletin igten ige onu yiizlerce yil kemirmis her tiir hastaligi, zararl
unsurlari, yeni filizlenmekte olan Cumhuriyetin i¢inde kendilerine yer aramaktadirlar.
Boylece somiirecekleri yeni bir diizen ve yeni bir anlayis s6z konusu olacaktir. Bu
zararli haseratin etkisi altinda kalan Tiirk insani en kisa siirede iizerindeki sagkinlig
atacak, gercek modernlesmeyi bilim, sanat, felsefe gibi her alanda calisarak elde
edecektir. Bu inancina olan giivenini ifade eden yazar, iilkenin i¢inde bulundugu
karmasik yapiya, bir ruh diinyasinda iki aska yer olmayacagindan Tiirk halkindan

beklentisini ifade etmektedir.
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“Bu pastane iki kissmdi. Bir tarafi masalar ve koltuklarla genis bir pasta
salonu, oteki tarafi satis yeriydi. Ortadaki uzun ve tezgdh kilikli bir masanin

kenarina bir siirii insan toplanvyor ve giiliiserek ayakta oteberi yiyor ve i¢iyordu.

Macide alt: yedi aydan beri Istanbul’da oldugu ve hemen hemen her giin
Beyoglu'na ¢iktigi halde bu tip insanlart bu kadar yakindan ve bu kadar toplu
bir halde gérmiis degildi. Agzt yari agik bir halde kenarda bir iskemlenin
tizerinde oturuyor ve saticilar eline paketini verdikten sonra bile uzun zaman

orada kalryordu.

Buraya gelenlerin ¢ogu on dortle yirmi bes yas arasinda geng insanlardi.
Bir balodan yeni firlamis gibi bin bir ¢esit elbise iginde ve gizli bir el tarafindan
daima gidiklantyormug gibi kivrilp fikirdayarak dondurmalarini yalayan geng
kizlar ve suratlarmmin kaba, kiistah ve aptal ifadelerinden sporcu olduklar
anlasilan delikanlilar, vakif gozlerle birbirini olgiiyorlardi. Erkekler miihim
miktarin terzilere bor¢lu olduklart genis omuzlarindan kah birini, kah otekini
ileri stiriip mutlak surette bir higlik ve zavallilik ifade eden, fakat siizgiin olmaya
da ayrica ¢alisan bakislarla bu ¢ocuk denecek yasta boyanmaya ve nefsini arz
etmeye baslayan kizlara sokuluyor ve bagira bagira konusuyorlardi. Soyledikleri
seylerin ne oldugunu Macide tamamiyla isitemiyor, fakat her kelimeden sonra

ortalig saygisizca dolduran kahkahalar fevkalade bos ve iirpertici buluyordu.

Bilhassa kizlara, o zaman kadar goérmedigi garip mahluklar gibi
bakiyordu. Suni boyali ve suni kivircik saglarim bir taraftan bir tarafa firlatmak
icin baslarimi suni sekilde ve hizla c¢eviren, suni kirmizi dudaklarini biizerek
enterasan olmak ve tigtincii sinif film yudizlarina benzemek isteyen, buna
ragmen ne kadar bicare olduklari, tesadiifen rol yapmadiklar: her anda derhal
gortiniiveren bu kizcagizlara karsi icinde samimi bir tecessiis duyuyordu. Bir

insamin nasil olup da kendini bu kadar inkdr edebilecegini anlamiyordu.’

(Igimizdeki Seytan, 5.139)

Kimliksizlesen Anadolu insani bir yanda var olan degerlerini otekilestirirken
Batidan alinan yeni degerlere karsi da yabanci kalmaktadir. Adeta kendi bedenine
uymayan bir elbise i¢inde bogulmanin verdigi sikinti yasanmaktadir. Tiim bunlarin

modernlesme adi altinda gergeklestiriliyor olmasi, dokunulmazlik zirh1 igine
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biiriindiirdiigiinden, karsi ¢ikmak gericilik i¢inde olmakla es deger diisiiniildiigiinden

buhranli bir ruh hali ortaya ¢ikarmaktadir.

1.3. Zihniyette Batihlasma

Insanoglu igin degisim diisiince diinyasinda baslar. Bu diisiince diinyas1 ne
zaman eyleme doniislirse iste o zaman degisim belirginlesir ve goriiniir hale gelir.
Osmanli Devleti i¢in de durum aynidir. Bati1 karsisinda geri kalmishgmi fark ettigi
andan itibaren diisiince diinyasina yansiyan degisim istegi daha sonra devletin resmi
politikasi olarak bir takim 1slahatlara doniistiigiinde zihniyetteki degisim yasanilan hayat
icerisinde  belirginlesir. Birgok alanda Bati 6rnek alinarak, bu degisim

gerceklestirilmeye calisilir.

Batililasma siireci olarak adlandirilan bu dénem i¢in “Osmanlt  kulluk
anlayisindan Tanzimat sonrast degisimlerle bireye dogru nerdeyse zorlanan bir degisim
gecirmistir. Bat1 bilincini sorarak bulmustur ve bunu cesitli doniisiimler sonucunda elde
etmistir. Osmanlt ise bu dontigiimleri birer degisim olarak biinyesine uygulanmistir.
Yapay bir ortamda olusturulmaya caligilan birey anlayisi, ne yazik ki bir laboratuvar
ortami gibi dogal olmayan bir ortamda olusturulmaya calisilmis. Batinin cesitli
dontisiimlerle elde ettigi kavramlar 6zii diisiiniilmeden monte edilmeye caligilmistir.
Bat1 bireyinin 6ziinii olusturan Faustlar Osmanli toplumunda olusmamistir.” (Kunt,
2005: 57) Batr’'nin kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda gecirdigi doniisiim siireci bizde
aym sekilde gerceklesmez. i¢ dinamiklerden ziyade dis etkenler vasitasiyla baslayan bu
stire¢ daha ¢ok Bati’nin goz kamastiran gelismislik diizeyine dykiiniip zihinsel siirecini

yasamadan goriintliyli kopyalamaktan ibaret kalir.

“Oturmamus, belli bir diinya goriisine ulasmamis, daha dogrusu heniiz hastalik
donemini atlatamamis bir toplumun romancis1 da biitiin dikkatini ferde, yani insana
cevirir. Cilinkii toplumun heniiz saglam temellere dayali bir medeniyeti yoktur, bu
nedenle de fertler toplumda yerlerini alamamislardir.” (Yilmaz, 1976: 14) Bireylerin bu
degisimin i¢ diinyasina niifuz etmesi elbette ki beklenemez. Lakin devrin aydin,
entelektiie] kesimi bu anlamda toplumu ydnlendirecek bir donanima heniiz sahip
olmadigindan toplum igerisinde bir diializm meydana gelir. Bu diializmin igerisinde

bireyler yanhs algiladiklar1 Batililasmay1 kendi zihni diinyalarinca yorumlamaya ve
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yasamaya c¢aligirlar. Donemin romancisi bireyde goriilen bu degisim siirecini eserlerine
yansitir. 1923-40 yillart arasinda Batililagma siireci yaklasik iki yiiz yillik mazisinde
artik keskin sinirlar ¢izerek Cumhuriyet’in temel hedefi olmustur. Osmanli’nin yaptigi
hatalardan dersler alinmis ve cagin gerekleri tespit edilerek iilke nezdinde seferberlik
ilan edilmistir. Ancak halkin Osmanli’dan miras kalan sosyal hayati ve Batililasmay1
yanlig algilayan yapist bu siirecte devam etmektedir. Cumhuriyet’in, idealleri
dogrultusunda bu ikili ruh halini kirmak ve muasir medeniyet seviyesine ¢ikmak igin

Tirk insaninin Atatiirk’iin ¢izdigi yolda ilerledigini gézlemlemek miimkiindiir.

1.3.1. Kadindaki degisimin topluma yansimasi

Batililasma stireci oncesinde kadinin yasami disa doniik degil aksine aile igine
yoneliktir. Islamiyet 6ncesi Tiirk toplumlarinda kadin aktif olarak hayatin icinde yer
almakta ve zaman zaman ydnetimde bile sdz sahibi olmaktadir. Islamiyet’in kabulii
sonrast yasam bigiminin degismesi sonucu kadin, aile i¢ine yonelmis ve evin ig
diizeninden sorumlu hale gelmistir. Yiizyillar siiren bu siire¢ Tanzimat’a kadar devam

etmis ve kadin ev haricinde sosyal hayatin igerisinde yer almamustir.

Osmanli’nin Batililagma seriiveninde kadina bakis degismeye baglamis ve Il
Mesrutiyetle birlikte sosyal hayat i¢inde kadinin konumu farklilasmstir. Ozellikle “II.
Mesrutiyet’in  getirdigi  6zglirlik ortaminda ilk kez kadinlarin kendileri hak
miicadelesinde yer alir. 1917 yilinda ¢ikartilan bir kararname ile de ¢ok esli evliligi
kadinin iznine birakan hiikiimlere yer verilir. Bu donemde kadinlarin talepleri egitim
hakki, serbestce sokaga cikabilme, eglence yerlerine gidebilme, calisma hakkinin
taninmasi gibi konularda yogunlasir. Buna karsilik siyasal haklara, aile hukukuna iliskin
kadin talepleri heniiz diisiiniilmemektedir.” (Atalay, 2007: 27) Cumhuriyet’e uzanan bu
slirecte yavas yavas cinsiyet ayrimi kalkmis ve siire¢ bugiine kadar gelmistir. Nitekim
Batililagsma fikrinin askeri, idari boyutta ortaya c¢ikmasinin akabinde sosyal hayata

ulagmasi ancak ve ancak kadinin diinyasina niifuz etmesiyle miimkiin olmustur.

Kadinin diinyasinda var olan bu degisim istegi, askerl ve idari yapida goriilen
yenilesme cabalar1 sonrasi viicut bulmustur. Ancak bu etki tiim Osmanli cografyasinda
es zamanl olarak gerceklesmemistir. Ozellikle biirokratlarin ve ydnetimin Istanbul’da
olmast ve Batililagma ¢abalarimin toplumun iist tabakasinda alta dogru bir seyir

gostermesi yukarida ifade ettigimiz es zamanli bir etkinin ger¢eklesmesini miimkiin
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kilmamigtir. “Tiirkiye’de kadinlar {izerine sdylemin doniistimiinde kilit noktalar,
Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Cumhuriyetine gegisteki can alic1 yol ayrimlarina
denk gelir. Islami teokratik ve cesitli etnik gruplarin yer aldig bir imparatorluktan
modern laik bir ulus devlete asamali ge¢is” (Kandiyoti, 1997: 133) kadin haklarinin
kazanilmasina imkan saglar. Buradaki kazang, kadinlarin bir hak miicadelesi sonrasinda
elde ettikleri bir kazan¢ degildir. Daha cok yiizlerce yillik bir siirecin Cumbhuriyet ile
birlikte kirilmasidir. Devlet tarafindan kadinlara bir takim haklar verilmektedir ki bu
nokta onemlidir. Ancak bu siirecin nasil ger¢eklestiginden ziyade daha ¢ok sonucuna
baktigimizda kadinlar artik sosyal hayatin igerisinde ve devletin resmi bir politikasinin
sonucu giindelik yasamda var olduklar1 gergegidir. Tiim bunlar1 saglayan Cumhuriyet

idaresidir.

Tezimizde incelemeye esas alman 1923-40 yillar1 arasinda yayinlanmis
romanlarda da cogunlukla istanbul hayatinin anlatilmasi ve dzellikle Yakup Kadri’nin
Yaban adli eserinde vurguladig1 aydin-halk kopuklugu kadinin hayatinda gergeklesen bu
devrimlerin yayginlasmasinda olumsuz bir etki meydana getirmistir. Ancak uzun yillar
siiren savaslar sonras1 erkek niifusun azalmasiyla birlikte, ekonominin ¢alisan kadina
ihtiyact sonrasi toplum yasami iginde kadinmi aktif olarak gorebilmekteyizdir.
Osmanli’nin son donemlerinde, 6zellikle II. Mesrutiyet yillarinda, toplumda ikinci plana
atilan kadmin medeni haklarinda diizenlemelerin yapildigi goriilmektedir. Yapilan bu
diizenlemelerle birlikte kadinlar ¢alisma hayatina yavas yavas adim atmaya baslarlar.
Ancak bu durum cok smnirli bir yapida gerceklesmistir ki asil degisim ve doniisiim
Cumhuriyet ile birlikte gergeklesecektir. “Tanzimat doneminde kadinlar 6gretmen
olarak caligmaya baslamislardir. Ancak devlet dairelerine memur olarak alinmaya
baslamalar1 20. yiizy1l basina rastlar. I. Diinya savasi doneminde erkeklerin savasa
gitmesiyle bosalan memuriyetlere kadinlar atanmistir. Telefon sirketi ve maliye nezareti
kadin memur alan ilk kurumlar olmustur.” (Osma, 2006: 91) Cumbhuriyet kadrolarinin
kadina kamusal alanda yer agma dogrultusunda yaptiklar1 ¢alismalar da siirecin 6nemli

bir mihenk tas1 olmustur.
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Bu noktadan hareketle inceledigimiz eserlerde kadina yaklagim ve kadinin ele

alinis sekilleri bakimindan su siniflandirmay1 yapmak miimkiindiir;

1- Geleneksel Kadin
2- Idealize Edilen Batili Kadin
3- Ziippe Kadin

1.3.1.1. Geleneksel kadin

Kadmin Batililagma seriiveni igerisinde idealize edilen kadin tipinin karsisinda
zit bir karakter olarak sunulan geleneksel kadin, daha ¢ok degisime kapali ve yenilesme
taraftar1 olmayan; eski kiiltliiri devam ettirmeye calisan ve bu sebeple gen¢ kusakla
catisan bir yap1 sergilemektedir. Ayrica, 6zellikle kirsal kesimde yasamini siirdiirmekte
olan ve yasamakta oldugu baskiya ragmen kaderci bir teslimiyetle sesi ¢ikmayan

kadinlar1 da bu baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir.

Sukufe Nihal ve Safiye Erol’un romanlarinda 6zellikle geleneksel kadin tipinin
yiiceltildigini gormekteyiz. Bu iki yazarin eserlerinin disinda inceledigimiz diger
romanlarda geleneksel kadin daha ¢ok ziippe kadin tipinin karsisinda ciliz bir ses olarak

var olmaktadir.

Genellikle Batililasma ¢abasi iginde olan kadinin annesi yahut akrabasi konumda
olan bu tip, degerlere baghilig1 ve yitip gitmekte olana sahip vakur tavriyla karsimiza
cikmaktadir. Kimi zaman ise geleneksel degerlerin yozlagmis 6zelliklerini biinyesinde
barindiran bir yapiyla eserde yer almaktadirlar. Stikufe Nihal’in Yalniz Doniiyorum adli
eserinde daha cok degerlere siki sikiya bagli ve degisen hayat icerisinde vakur yapisiyla

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Benim bildigim, bir kadin bir eve gelince en evvel o evin hanimini
sorar, eger pek lazimsa o zaman efendi, bey sorulur. Bu hamimda hi¢ nezaket,
usul yok mu? Kacgtir boyle yapiyor, kapr acilir a¢ilmaz: ‘Hasan Bey geldi mi?’
Dogrusu kiziyorum. Kadinlar erkeklerle konussun, otursun, kalksin dedilerse
boyle istediklerini yapsinlar demediler ya? Hala bir sey anlamamistim: ‘Kime
kiziyorsun Ayse Kadin?’ “Ne yapayim hammcigim, elimde degil, kusura

bakmayin! Ben boyle seyleri sevmem de...” Biz de Anadolu’da erkeklerle
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konusuyoruz, ama mertce konusuruz... Boyle degil... Burada Anadolu, Istanbul
ayriligt yok, Ayse Kadin, dedim. Her yerde hiir tiirlii insan olabilir, kimse i¢in
anlamadim fena bir sey diisiinme. Ayse Kadin sesini daha yavaslatti, ama
soyleyeceklerinden vazge¢meyerek dudaklarimin arasindan soziinii tamamladi:
Ne yapayim, saygisizlik etmesinler, geleceklerse gelsinler, sizi arasinlar, sizi

sorsunlar...” (Yalniz Déniliyorum, 5.184)

Geleneksel kadinin o6zellikleri yukaridaki ciimlelerde verilirken ayn1 zamanda
degisim igerisinde olan Tirk kadinin kendi igerisinde eski ve yeni catigmasini
yasadigini gérmekteyiz. Degisimi bir zorunluluktan 6tiiri kabul eden ancak geleneksel
yapiya da saygi gosterilmesini bekleyen bu kadin tipi, aile igerisinde artik pasif bir
konumda kalmakta ve zaman igerisinde siliklesmektedir. Sosyal ve siyasi gelismelere
kars1 pasif konumda olan bu kadin tipi, adeta devrini tamamlamanin verdigi tekamiil
neticesinde kenara cekilmekte ve yeni hayat karsisinda geng kusaklart kendi deger

yargilariyla seyretmektedir.

Anadolu kadini, sehirlerdeki bu yeni kadin tipi karsisinda saskindir. Gérmedigi,
yasamadigi bir hayatin saskinligiyla kadin-erkek iligkisi hakkinda yeni yeni karsisina
cikan farkli yasam tarzi nedeniyle bocalamakta ve tepkisini ifade etmektedir.
“Gelencksel hayatin yetistirdigi kadinlarin bir diger duyarlilik noktasi, erkeklerle
kurdurulan iletisim tarzi ve kilik kiyafetleridir. Geleneksel kadinlar, baglarini ve
viicutlarin1  6rten c¢arsaf, yasmak, koylerde salvar vb. kiyafetlerle disar1 c¢ikarlar.
Ozellikle Istanbul muhitlerinde evdeki misafirler haremlik selamlik usuliine gére
agirlanir, evin hanimi erkeklerin yanina ¢ikmaz; onlara goriinecekse de bu tipki
disaridaki gibi ortiinmesiyle miimkiin olur. Kdylerde misafir huzuruna ¢ikmamak s6z
Konusu olmasa da giyim kusam konusunda duyarlilik gostermek dikkat geker.”
(Kiigiikgérmen, 2010: 43) Yiizlerce yil siiren geleneksel kadin anlayisinin degisime
ugradigi bu giinlerde o6zellikle Anadolu kadini bu degisimi c¢abuk bir sekilde
benimseyememistir. Bu duruma sebep, Anadolu’da geleneksel degerlerin baskici bir
sekilde yogun olarak yasanmakta olmasidir. Ancak, Istanbul hayatinin modernlesmenin
giris noktasi olmasi, azinliklarla i¢ ice yasanmasi ve biirokratik hayatin burada hiikiim

sliriiyor olmast nedeniyle farkli bir konumu bulunmaktadir.
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Ote yandan modernlesme yolundaki kadm tipi i¢in de geleneksel kadin artik
farklilasmak zorundadir: “Basinda kohne aswrlarin  ananelerini  [geleneklerini]
stirtiklemeye artik kadimin mantigi, goriisii miisaade etmiyor. Kocasinin hakaretine
boyun egen, ev isi gormeye miistait [yatkin] olan, aylarca evden ¢ikmayan kadin,
bugtiine kadar en iyi, en yiiksek, en faziletli kadin sayilirdi. Halbuki sen zamanin ahlak
goriislerini, krymetlerini de degistirdigini elbet bilirsin. Bence béyle kadin, faziletli,
viiksek degil, miskin, sahsiyetsiz, zavalli bir mahliiktur. Yazik olmus o kadinlara ki bu
safsatalara inanarak, iyi kadin olacagiz diye, erkegin zincirlerinden kurtulamamuglar,

diinyadan bir gélge gibi gelip ge¢cmislerdir.” (Col Giinesi, 5.144)

Sosyal hayatta goriilen degisim, kadinin degisimine de sebep olmus ve artik
geemis elestirilerek, kadmin bugiin olmast gereken konumuna dair roman diinyasinda
diisiinceler dile getirilmeye baglanmistir. Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adl1 eserinde,
Pervin karakterinden hareketle yazar, kadinin toplum igerisindeki yerini ve bu yer
hakkindaki goriiglerini dile getirdigini gormekteyiz. Kahramanin bu diisiinceleri;
degisen, sorgulayan kadinin toplumdaki konumunu bize vermektedir. Pervin karakterine
gore diinyada kadin olmak bir su¢ iken; bu memlekette yasamak ise tahammiil edilmez

bir azaptir.

“Bazen diigiiniiyvorum da diinyaya gelmek bir dfet iken sonra bu
memlekette bahusus kadin olarak dogmanin tahammiil edilmez azabina nasil
tahammiil ettigime hayret ediyorum. Mesela yalniz erkek olsaydim, bugiin beni
tazyik ve harap eden bu elemlerin bir¢ogundan haberim olmayacakti. Kadin
olmak yani erkeklerin ruh ihtiyaglarina fazla fazla zebun oldugumuz hdlde

istirap iginde bir esir hayati stirmeye mecbur olmak...” (Geng Kiz Kalbi, 5.51)

Yazar, kadinlarin evlilik agisindan toplum icerisinde séz sahibi olmamalarini
elestirirken, bir meta olarak kadina yaklasildigini diisiinmektedir. Ve yine kadinin 6zgiir
bir birey olarak hareket edemiyor olmasinin bu diinyadaki sikintilarindan sikayetini de
okuyucuya kahramanin agzindan dile getirir. Kadin ve erkegin toplum igerisindeki
konumundan hareket eden Pervin karakteri, toplumsal baskinin yarattig1 kadinin yasam
siirecini elestirmektedir. Pervin’e gore erkeklerin hayati gipta ile bakilacak kadar
rahattir. O, kadmlarin yasaminmi smirli ve zor oldugunu belirterek; bu kadinlarin

yasamini kendi hayatindan 6rneklerle agiklar.
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“Iste ben, ne istedigim vakit sokaga cikabilirim, ne istedigim gseyi
vapabilirim, ne istedigim yere gidebilivim. Ciinkii kadimim! Yani iradesiz,
arzusuz, kudretsiz, bir daciz, bir esir... Hayat, yalniz onlara miisait, yalniz onlara
liitfetmis. Biz her seyde maglup, her halde makhur ve mazur... Erkekler
istedikleri vakit evlenirler, isterlerse hi¢ evlenmezlerse, tesadiif edinceye kadar
vahut hi¢ evlenmeyebilirler yahut kirk hatta elli yasina kadar bekdr oturan
erkekler vardir. Halbuki biz zavalli kizlar...” (Geng Kiz Kalbi, $.52)

Pervin, erkeklere taninan bu evlilik imkanmin kadinlara taninmadigini, bir
kadinin yirmi, yirmi iki yasina geldiginde evlenmemis ise evde kalmis olarak
degerlendirildigini belirtir. Evlilik teklifi de dahil olmak {izere her seyin erkeklerin
emrine verildigini s0yleyerek kadinin toplumda ikinci plana itildigini savunur. Pervin’in

bu siireci yargilamasi, kadinin toplumda degisen siirecini yansitir.

Modernlesen kadinin, ge¢mise ait geleneksel kadina doniik -elestirilerinin
karsisinda; geleneksel kadinin da modernlesmekte olan kadma elestirileri s6z
konusudur. Bu elestirileri Safiye Erol’un Kadikoyii'niin Romani adli eserinde okumak
miimkiindiir. “Yalmz spor mu ya? Suistimalin her tiirliisii. Icki icersiniz, sigara
icersiniz. Poker, bri¢ oynarsiniz. Sabahlara kadar dans. Tiirlii tiirlii kitaplar okur, rithi
muvdzenenizi dsabinizt bozarsiniz. Ne gidaniz belli, ne uyku saatiniz... E... Bu kadarina
korpe bir kadin viicudu dayanmaz. Hele bazi genc¢ler goriiyorum, alimallah deccal! O
giizelim saclar dipten kirpimig, basta yillik bir takke, ipek gibi uzayip golge salmasi
lazim gelen kirpiklerde rimel denilen pis alamet. Kagslar hak getire. Gogiis yok, kal¢a ne
gezer! Fakat kabahat sizde degil, kabahat erkeklerde. Erkek kadini nasil gérmek isterse,
kadin o kaliba girer. Demek bugiiniin erkekleri, agzinin tadini bilmiyor. ”(Kadikdyii’ nlin
Romani, s.168) Toplumda degismekte olan her sey gibi giizellik anlayisi, yasam
bicimine bagl olarak degisen kadin, geleneksel kadin ve yerlesik degerler tarafindan

elestirilmektedir.

Kadmin sosyal hayattan ¢ekilmesi ve eve kapamik bir yasam bigimine
donmesinin temelinde erkegin, kadia olan bakisi etkili olmustur. Erkek egemen bir
toplum olmanin getirdigi bu yap1 temelinde kadinin zayif, korunmaya muhtag, erkegin
ise giiclii ve kadm koruyan yapisindan kaynaklanmaktadir. “- Oyle ise sen séyle

diyorsun: ‘Kadin zayiftir; erkegin kuvvetine muhtagtir;, bunun icin her yerde, her seyde
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oldugu gibi kuvvete dsiktir, bu kuvvet ister maddi, ister manevi olsun kadini ¢eker,
zaytf, yani kadinlagmis bir erkegin, sarkli erkegin kadin tizerindeki tesir mahdut olmak

ldzim gelir.” degil mi?” (Simsek, $.71-72)

Kadmin geleneksel yap1 igerisinde, kirsal kesimde hakim olan anlayisla evin
icerisindeki glice tam bir itaat ve teslimiyet igerisinde bulunmasi, yiizlerce yillik aile
geleneginin bir sonucudur. Bu yapi igerisinde kirsal kesimdeki kadin i¢in ezilmek,
dayak yemek, agir sartlar altinda ¢alismak higbir zaman karsi ¢ikilacak bir unsur
olmamustir. Bu kirsal kesimdeki kadmn igin tek korku “namus” meselesidir. “Insanin
kendi i¢ine kapandig1 yahut doga ve toplum i¢inde eridigi zaman hiirriyetini kaybeder.
Her iki sekilde de “makine adam” olur. Birinde gururu digerinde melameti onu
kisiliksizlige gotiiriir, asil kendi dogasindan uzaklastirarak renksiz, hiiviyetsiz bir “sdzde
insan” ve “manken” haline getirir.” (Ulken, 1998: 83) Nitekim kadin da geleneksel
anlamiyla ‘sozde insan’ yahut aile igerisinde ‘manken’ konumundadir. Aile igindeki
itaatkar yapi, toplumsal hayatin da sinirlarini ¢izerek kadinin diisiince diinyasini
sekillendirmis ve modern diinyaya ayak uydurmaya calisan Batililasma sevdasindaki

kadin tipine kadar boyle sliregelmistir.

Bu diisiince yapisi i¢cinde erkegin etken, kadinin ise edilgen konumda oldugu
dikkati g¢ekmektedir. Kadmin ne istediginden ziyade erkegin, kadin hakkindaki
diisiinceleri dogrultusunda hayat sekillenmektedir. Daha sonra iyice eve kapanan kadin,
kafes i¢inde yasiyor olsa bile ahlaki boyutta ev i¢inde yasiyor olup olmamasi 6nemli
degildir. Nitekim: “Kuvayr Milliye kumandanlarinin miisterek ve bariz bir hususiyeti
vardi. Cavusundan Pasasina kadar ic¢lerinden yeni bir seyler isteyen her halde hig
mutaassip olmayan, miihim bir surette yeni kadina taraftar olan bir sey vardi. Tosun
Bey Hatice Hamim’a sert sert bakti: Muallime Hamim, namus kadimin yiiziinii ag¢ip
acmamasinda degildir. Oyle kapali kadinlar vardwr ki kapt arasindan her tiirlii rezaleti
yaparlar. Onun i¢in yeni Hoca Hanmim’a yiizii agik diye usulii giizelce okutan herhangi
hoca hanima birisi yan bakarsa biz onun terbiyesini...” (Vurun Kahpeye, s.31) Ister
modernlesme yolunda adim atan, isterse geleneksel degerlere bagli olan kadin, neticede
Oziinde var olam1 her haliikarda yansittigindan var olan taassubun gereksiz oldugu

diistincesi hakim konumdadir.
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Kadindaki degisim o denli hizli gerceklesmistir ki, geleneklerine bagli olan
kadinlar bu degisime direnirken 6te taraftan elestirmekten ve elestirilmekten de geri
durmamigslardir. Degisen hayata ayak uyduramadiklar1 gibi kendi ¢ocuklar1i veya
torunlarimin degisimi karsisinda miidahil olamayip yabancilasmislardir. Bu yabancilagsan
kadina elestiriyi, Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilar: adli eserinde okumak

mimkindiir.

“— Iyi mi, dedi, ben hicbirini beSenmiyorum. Zurafa kadinlar gibi hepsi
saglarint kesmigler. Bizim zamanimizda zurafa kadinlar saglarini keserlerdi. Sag
kadimin ziynetidir. Ben ona sasmiyorum: Birtakim benim gibi kocakarilar da
saglarini kesiyorlar da... Amma yalniz baskalariminkiler mi? Degil. Benimkiler
de... Bacak kadar ¢ocuklara séz gecmiyor. Benim kizlara o kadar soyledim, “Su
saglarimizi ben oliinceye kadar olsun kesmeyin” dedim. Dinletemedim. O canim
saglart gorseydiniz! Oturdum, hep agladim. Amma giizel oluyorlar mi? Hepsi
maskaraya dontiyorlar. Ben hi¢birini begenmiyorum!” (Ayash ile Kiracilari,

5.16)

Erkek egemen bir toplumun ¢agdas olma adina bazi haklarindan vazge¢mesiyle
birlikte kadmnlarin Oniinde acilan O6zgiirliik kapilar1 bircok sorunu da beraberinde
getirmigtir. Sinirlarin belirlenmedigi, kimsenin tam olarak ne oldugunu anlamadigi ve
kaotik bir ortamin olustugu bu donemde hayat hizli bir sekilde degismekte, insanlar bu

degisime adapte olamamaktadirlar.

“Allah’in bildigini kuldan ne saklayayim. Bana sorsaniz, ben artik kadin
kalmadi, diyorum. Nigin mi? Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma. Sokak
bunlar igin, kalem bunlar icin, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi
var? Amma kabahat kimde? Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar

carsafla sokaga ¢iksa, polisler ¢arsafin yirtarlardr.” (Ayasl ile Kiracilari, $.17)

Geleneksel kadin anlayisindan; degerlerine bagli, yenilesmenin karsisinda geng
nesile yabancilasan ve modern kadina dogru gecisin meydana geldigi bu siirecte giyim-
kusamda, toplumdaki kadin algisina farklilagmalar belirgin bir sekilde yasanmaktadir.
Cagin getirdigi yeni normlara yabancilasan eski nesil, degisimler karsisinda ice

kapanmakta yeni nesillerin farklilasan hayatlarina da yabancilagsmaktadir.
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1.3.1.2. Idealize edilen kadin

Osmanlinin son doénemlerinde ve Cumhuriyetin ilk yillarinda toplumun
degisimine paralel olarak kadinin degisimi hizli bir sekilde gergeklesmistir. Bu hizli
degisim beraberinde c¢esitli sorunlar1 da getirmistir. Yanlis anlasilan ve algilanan
Batililasma fikri karsisinda bilingli Tiirk aydini, idealize edilen Batili kadin tipini
olusturma gayreti i¢inde olmustur. Bilingsiz bir sekilde taklit edilen Avrupai hayat
karsisinda kadinin sinirlart zorlamasi ¢ag-zaman karikatiirize edilerek anlatilsa da bu
stirecin olagan oldugu ve gecis donemi olmasi miinasebetiyle ¢ok fazla iizerine
gidilmemistir. Ozellikle roman yazarlar1, bir taraftan Batililasma iginde komik duruma
diisiilen yonleri eserlerinin i¢ diinyasinda mizahi 6gelerle anlatsalar da idealize edilen
tipleri 6n plana ¢ikarmislardir. Halide Edip Adivar, romanlarinda kadin1 6n plana
cikarmasi miinasebetiyle dnemlidir. Toplum igerisinde kadinin rolii hususunda Halide
Edip, eserlerinde idealize edilen kadin tipini genel olarak 6n plana ¢ikarma gayreti
icerisindedir. Erkek egemen bir toplum igerisinde bir anda sosyal hayata uyanan kadin,
degisimi en ¢ok yasayan olmasi miinasebetiyle biitiin romanlarda ozellikle iizerinde
durulan bir yapidadir. Ancak, idealize edilen kadin tipini inceledigimiz yazarlar ve
eserleri igerisinde en ¢ok One ¢ikaran Halide Edip Adivar’dir. Daha sonra Sukufe

Nihal’i soylememiz miimkiindiir.

Halide Edip Adivar’in Zeyno 'nun Oglu adli eserinde, “Babaanne geleneksel
kusak iken, gelini tam bir alafranga kadin, torun Mazlume ise Bati kiiltiiriinii bilen, iyi
bir egitim almig; buna ragmen geleneksel degerleri de Onemseyen “yeni kadin”
modelinin bir temsilcisidir. Geleneksel kadinlarla alafranga yasam arasindaki catigma
burada da anne ve babaanne arasinda devam etmekte ancak yazar, Mazlume’nin
kisiligini kullanarak geleneksel kadinlarin ¢ok daha hakli olduklarina dikkat
cekmektedir.” (Kiigiikgdrmen, 2010: 46) Ug kusagin bir arada oldugu bu aile yapisi
icerisinde biitlin degisim ve farklilagmaya ragmen geleneksel kadinin o6zellikleri
korunarak alafranga hayat igerisinde tutunabilen yeni kadin anlayisinin 6n plana

cikarilarak dile getirildigi gdzlemlenmektedir.

“Kadmin, bugiine kadar mesut olmamistir. Bir zamanlar, bazilari
hayatindan memnun gériinmiigse, bu, onun safdilliginden, zavalliligindan ileri
gelmistir. YoOksa kadin mazinin yasama sartlart altinda suurlu bir saadet

duyamazdi. Erkegi de, kadint da zaten hayata baglayan tek sey, istir, gayedir.
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Hayatta her seyi kaybederiz. Annemiz, babamiz oliir, cocugumuz biiyiir, bizden
uzaklagsir, sevdigimiz bize hiyanet eder, gider, bize hiyanet etmeyen, bize biitiin
istiraplarimizi unutturan, bizi oyalayan sey, yalniz gayemizdir, yalniz isimizdir.

Istikbalin kadini, béyle kadin olacaktir” (Col Giinesi, 5.153)

Sukufe Nihal, Col Giinesi adli eserinde istikbalin kadminin tasvir ederken
vurguladigr temel 6ge, ideali olan ve bir gaye pesinde hareket eden kadini ifade
etmektedir. Yiizyillarca eve hapsedilen kadini, sosyal hayatin i¢inde sadece siislenip bir

dekoratif unsur olmaktan 6teye gecmesi gerektigini 6zellikle vurgulamaktadir.

“Gegen giin Doktor Burhan’la bu mesele iizerine bir miinakasa
vapiwyorduk, cok acik fikirli olduguna inanmadigim bu geng¢ doktor, ¢alisan,
meydana bir is ¢ikaran kadinlardan oyle miistehzi bir lisanla bahsetti ki,
kendisine verdigim biitiin iyi notlart geri aldim. Siyah, uzun kisveleriyle
mahkeme salonlarinda dolasan narin, gen¢ avukat hammlardan tutturdu da
doktor, operator, kimyager olanlara, hatta siir, roman yazanlara, resim
vapanlara atti tuttu. Efendim, bunlar, gosteris icin yapilryyormus! Yoksa
hamimlarin ciddi is basina ge¢meye tahammiilleri yokmus. Kadina asirlarca
kafes, dam, pece altina hapsederek biitiin kabiliyetlerini korlettikten sonra...
Uluorta muhakeme yiiriitiiyorlar. Ta Amerika’yr alakadar eden, Amerika
gazetelerinde siitun siitun bahsedilen bir operator Tiik kadinindan bizimkilerin
haberleri bile yoktur. Kadin siir, roman yazar mi imis? Resim yapar mi imis?
Kadina siir yazilirmis, ona misralarla tapinilirmis. Kadin bir sanatkdra, bir
heykeltirasa model olurmus. Romanca erkegin eserlerine mevzu olurmus. Lakin
kendisi boyle yapamazmis. Yapmamali imis, siiri, giizelligi, inceligi
kaybolurmus. Gériiyorsun ya, onu, hdla bir kukla giizelligi gormekle iktifa
ediyorlar [yetiniyorlar]. Onda daha derin giizellikler bulabilmeleri igin
anliyoruz ki, kendilerinin de daha derinlesmeleri lazim. Doktor Burhan’la
miinakagamiz uzun strdii. Benim de gevezeligim tuttu, yorulmadan séyledim.
‘kadin’, dedim, ‘yapma bebek’ olmaktan, size oyuncak vazifesi gérmekten
usanali oyle ¢ok oldu ki! Boyle meseleler artik bahse bile degmez. Hakikat olan
bir sey varsa, kadin, basladigi yolda genis, dogru adimlarla yiiriiyor.” (Col
Giinesi, 5.151)



118

Yazar, erkegin kadina olan bakis acisini ifade ederken; kadinin bulundugu
konumu bu bakis agisina baglamaktadir. Bu diisiince kalibinin kirilmasi gerektigine
inanan Sukufe Nihal, kadinin yiizlerce yillik edilgen, pasif yapisinin aksine toplumun
her kademesinde aktif bir sekilde gorev alabilecegini ifade eder. Kadinin sadece bir siis
bebek olmadigi ve hayatin her kademesinde miicadele etmeye basladigimi ifade
etmektedir. Cumhuriyet ile birlikte Tiirk kadinin degisen yeni yiiziiniin temsilcisi olan
kadin karakter, hem kendi hemcinslerinin alisilagelen yapisini elestirmekte hem de

erkeklerin cagdaslagsmaktan uzak eski kafali diisiince diinyasina kars1 ¢ikmaktadir.

Halide Edip Adivar, bu acidan genel itibariyla romanlarinda gelenek ile
gelecegi, gecmis ile atiyi, alaturka ile alafrangay1 bir senteze gotiirmek suretiyle gergek
anlamda modernlesilebilecegi gercegine vurgu yapmistir. Bu vurguyu da ozellikle
yaratmis oldugu kadin karakterler iizerinden gergeklestirmistir. “Adivar’in ilk
yapitlarinda Tirk okuruna sundugu bir yenilik, yarattigi bu kadin imgesidir. Bu imge
toplumda birbirine karsit olarak algilanan bazi degerleri uzlastirdigi i¢cin Snemliydi.
Islam-Osmanli geleneklerine gore ev kadimi olarak yetistirilmis, kapali, basit ve cahil
kadin, aydin kesimin goziinde geri kalmis bir uygarligin simgesi gibiydi. Beri yandan,
Batililagmis ‘asri’ kadin da koklerinden kopmus, degerlerini sasirmis, serbest
davraniglart kusku uyandiran bir kadindi. Adivar’in kahramanlar1 iste bu celiskiyi
kendilerinde uzlastirmakla bir 06zleme cevap veriyorlardi. Ciinkii bunlar hem
Batililagsmis hem de ulusal degerlerine bagli kalmig, hem okumus ve serbest hem de
namus konusunda ¢ok titiz, ahlaki saglam kadinlardi. Gerektiginde bir erkek gibi spor
yapan, ata binen bu kadinlar disiliklerini de korumay1 basarmislard: iistelik.” (Moran,
2002: 156) Ozlenen, beklenen, olmasi gereken kadin tipi Halide Edip tarafindan dile
getirilirken toplumun i¢inde var olan kadinlara 6rnek teskil etmek amaciyla kaleme
alinmislardir. Bu anlamiyla tezli bir roman anlayisina sahip olan Halide Edip, sosyal

hayat icinde modernlesme ad1 altinda yozlasmis tiplere de elestirisini dile getirmektedir.

“Herhalde geng kizin ruhunda bir inkisaf, belki de onu bu kadar tuhaf,
hos yapan yeni bir kalp zemberegi vardi. Herhalde bu miikdleme kabiliyeti ona
biraz Dariilfiiniin’a devamindan beri gelmisti. Biiyiikannesinin tesiri, onu sun’i
olmaktan muhafaza etmisti. Dariilfiintin da asriligin o, ismini bilmedigi geng
doktorun dedigi gibi, Avrupa medeniyetini batiracak olan ¢irkin ve ucuz

tezahiiratindan kurtariyor, gen¢ kizda tabiilige, serbest diisiinceye karst bir
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temayiil uyandirtyordu. Asim Bey, senelerce kendi kizi Zeyno’yu swf kendi
vetistirdiginden dolayr biraz miistesna telakki etmisti. Son senelerde biitiin
intikal devresinin taklit¢iligi, ¢irkinligi arasinda hakikat yeni bir Tiirk kizi ornegi
yetistigine sahit oluyordu. Mazlume, simdi ona bu érnegin ¢ok sevimli bir ifadesi

gibi gortintiyordu.” (Zeyno’nun Oglu, $.33)

Avrupa’nin maddeci yapisinin 6n planda olup, ahlaki yapidaki ¢oziilme
siirecinde iken modernlesme c¢abasi igine giren Tiirk insani; bilim ve teknolojiyi
doguran diisiince diinyasindan uzak sadece gorsel unsurlar1 almistir. Bu gorsel unsurlar
sekli olduklarindan i¢ diinyaya niifuz edememis ve toplum igerisinde elestirilen,
yapmacik bir modernlesme olgusunun dogmasma sebep olmustur. Bilingli bir
modernlesme algisina sahip bireyler sosyal ortamin bu kaotik yapisi igerisinde kiz
cocuklarni asrin sartlarina uygun, yiizeysel bir medenilesmeden uzak, ideali olan

gengler yetistirmenin gayesini giitmektedirler.

Halide Edip Adivar’in Tatarcitk romaninda da olaylarin gegtigi Poyraz Koyii,
geleneksel Tiirk insani profilinin yer aldigi bir kdy ve temsil ettigi degerleri iginde
barindiran bir mekandir. Yediler, bu kdoye medeniyet (!) getirmeye baslayan Tirk
gencleri olarak anlatilirlar. Lale, yani Tatarcik, yazarin idealize ettigi medeni bir kiz

roliinde okuyucuya sunulmaktadir.

“Kas uglart kalkarak, gozler siiziilerek, dudaklar biikiilerek her yeni
seyin agagilik, her kéhneligin kibarlik oldugunu size soyleyen bu adamlarin
bilinglerinin arkasinda yeni seylere karst gizli oldugu kadar giicle bir egilim
vardir. Bu egilim, dogrusunu séylemeli, daha ¢ok kadinlardadir. Istanbul’a
seyrek inseler de mutlaka arkalarinda moda bir manto, baslarinda yeni bir
sapka goriiliir. Iskarpinlerinin okeesi birer karis, tirnaklar kipkizildir. Calibe
Hamim’a bes yilda bir kostiim ismarlayabilmek icin selamligin kiremitlerini,
limonlugun yikintisimi satar, hatta otuz yudwr biriktirdikleri cenaze paralarini
verirler. En ihtiyar: bile yilda bir defa berbere gidebilmek, sacini boyatabilmek

icin sandikta, sepette ne varsa Bedesten e yollamistir.” (Tatarcik, $.12)

Yukarida yazarin tasvir ettigi ortam igerisinde Tatarcik karakteriyle olmasi
gereken; modern bir egitime sahip, idealleri dogrultusunda yasayan ve hayatin her

asamasinda ayakta kalma miicadelesi veren bir geng kiz portresi ¢izilmektedir. Cevrede
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siise diiskiin, modernlesmeyi yanlis algilayan tiplerin arasinda adeta topluma
yabancilasan Tatarcik, sonraki siiregte durusu, kisiligi ve ahlakiyla yazar tarafindan rol
model olarak okuyucuya sunulmaktadir. ‘Halide Edip Adivar’in romanlarinda kadin ve
kadin egitimi’ konulu tez calismasi yapan Giilcan Calayir Kiiglikgormen geleneksel
kadin ile alafranga kadin arasinda bir sentezi savunan Halide Edip’in eserlerinde su
ideali savundugunu dile getirir: “Halide Edip, ortaya g¢ikacak sentezin, kotii bir Bati
taklidi olan alafranga kadin olmasini degil, geleneksel Tiirk kadininin kimligini
korumak sartiyla Batili bir egitimden gegerek modernlesmesiyle olusan “yeni kadin”
olmasini ister. Bu nedenle geleneksel kadini, asli unsurlar1 yoniiyle elestirmez. Yazarin
geleneksel kadin olarak ¢izdigi tiim kadin karakterlere, olumlu bir bigimde yaklastigi
goriiliir. Bu kadinlarin hatalari, yanlis davranig ve diisiinceleri, aldiklar1 egitim ve iginde
yasayip biiylidiikleri kiiltiir atmosferinin, onlarin kisiligine kazimis oldugu bazi yanhs
kabullerdir. Gerek kizlarin okumamasi gerektigine inanmalari, gerekse koylii kadinlarda
sikca goriilen kocalarinin ve toplumun tiim iskencelerine boyun egme tavirlari, bu
kabullerin bir sonucudur. Yazarin romanlarinda geleneksel kadinlara ait bu ve bunun
gibi yanlis tutum ve diisiincelere yer vermesi, gelencksel kadina cephe aldigi igin degil
bu kadin tipinin iyi bir egitimden gecip degiserek “yeni Tiirk kadini”na doéniismesi

icindir.” (Kiiciikgérmen, 2010: 50)

Halide Edip Adivar’in diger eserlerinde de muhakkak suretle yazarin idealize
ettigi ve ozellikle kendisinden hareketle anlattigi tiplemeler mevcuttur. Vurun Kahpeye
adli romaninda Aliye karakteri yazarin idealize ettigi bir karakter olarak One
cikmaktadir. Idealleri ugruna harekete gecen, Anadolu’da ogretmenlik yapan bu
karakter, inanclar1 ugruna her seyi goze almistir. Anadolu insaninin modern hayata
adapte olmasinda ve her seyden yoksun diinyasinda bir 151tk olma miicadelesini
vermektedir. Ote yandan Tatarctk romaninda Lale karakterinde ayn1 ideali gérmekteyiz.
Geleneksel bir aile ortaminda yetismis olmasina ragmen Cumbhuriyet’in degerlerini
benimseyerek ¢evresini modern hayata yonelik degistirme cabasi igerisindeki bir
karakterdir. Cumhuriyet’in getirdigi modern degerleri {lizerinde barindirmasi
miinasebetiyle ve yazarin kafasindaki modern algiyla Ortiismesiyle Lale karakteri,
yasadig1 donemdeki goriintiide var olan Batili olma cabasindaki genglerden farklidir.
Adeta olmasi1 gerekendir. Sinekli Bakkal’da Rabia karakteri bu noktada biraz daha

farklilik sergilemektedir. Rabia karakteriyle Halide Edip, geleneksel degerlerin giizel
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yonlerini iizerinde barindiran fakat ayn1 zamanda i¢ diinyasindaki degisimle Batiyr da

yakindan taniyan bir karakter portresi ¢izer.

Idealize edilen kadin karakterler kadinsiliklarindan ziyade, hayat igerisinde
ayakta durma miicadelesi veren, kimlik ve kisilik sahibi birer bireydirler. Cumhuriyet’in
tilkiisii dogrultusunda calisan, hayatlarini bu dogrultuda biiylik bir 6zveriyle devam
ettiren bu karakterlerle yazar, toplumun i¢inde bulundugu ortamda insanlarin nasil bir
yap1 igerisinde olmalar1 gerektiginin resmini ¢izmektedir. Bu eserleriyle Halide Edip,
Cumhuriyet’in ilk donemlerinde Tirk kadininin modernlesmesinin 6niinii agmaya
gayret etmis ve bunun nasil ger¢eklesmesi gerektiginin ipuglarini eserlerinde anlatmaya

calismistir.

Cumbhuriyet 1ile birlikte kadinlara verilen haklar, kazanilmig bir hak
olmadigindan sikintili bir siirecin yasanmasina sebep olmustur. Kadin1 eve hapsetmis
bir anlayigin {iriinii olan ve kismen degisim gegirse de kadina olan bakisi degismemis
erkek yapisini bu silirecte gormek miimkiindiir. “Hayatimi kazanmak i¢in degil, fakat bir
seye yaramak icin. Bizi, yalniz siisleyip dans ettirmek i¢cin mi ac¢tiniz? Yalmiz buna
yariyan bir kadin hiirriyetinin ne kiymeti var?” dedi. Hakki Bey, onunla bir ¢ocuk gibi
alay etti: “Geriye alirsak kiymetini o vakit anlarsimiz.” (Ankara, s.102) Kadinin
modernlesmesinden ziyade kadint modernlestirme diisiincesiyle hareket edildiginden is
yasamindan ziyade siislenip ¢ay, dans partilerinde erkegin yaninda bir obje olarak
bulunmasi gerektigi kanaati bulunmaktadir. Buna mukabil ideal, modern Tiirk kadin1

hayatin her asamasinda yer almak i¢in miicadelesine devam edecektir.

Toplum, kadinlar iizerinden ger¢eklesen devrimleri benimsemekte direng
gostermistir. Bu diren¢ yiizlerce yillilk bir birikimin sonucu neticesindedir.
Cumbhuriyetin getirdigi ve sosyal hayatin her asamasinda kadina verilen haklar tagrada

problemlerin dogmasina sebep olmustur.

“Fettah Efendi birdenbire kisik sesinin en atesli ve gayzli kuvvetiyle
bagiryyordu: —Goriiyor musunuz? Erkeklerin icinde yiizii goézii  agik
namahremler Miisliimanlar’in kalbini fesata vermek igin sarki soyleyerek
dolaswyorlar. Bunlar, bunlar mel’undur, bunlarin eline c¢ocuklariniz teslim
etmeyiniz, eger bir giin yalniz i¢imize Yunan girdigini degil, basimiza tas

vagdigini goérmek istemiyorsaniz, bu karilarin iistleri baslariyla beraber
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kendilerini de par¢alaymniz, yoksa Cenab-1 Hakk in biitiin gazaplart iizerimizden

eksik olmayacaktir.” (Murun Kahpeye, s.23)

Kadmin idealleri dogrultusunda tasrada yahut bilyiik sehirlerde 6gretmenlik
yapmasi 6zelikle din istismarcilar tarafindan yogun bir sekilde kullanilmis ve ‘din
elden gidiyor’ soylemiyle halk kigkirtilmaya calisilmistir. Batililasma miicadelesinde iki
unsur arasinda c¢atisma yasayan idealist Tiirk insan1 ¢esitli engellerle karsilasmis olsa da
bu miicadelesinde 6diin vermeden c¢alismaya devam etmistir. Halide Edip Adivar’in bu
noktada idealize ettigi Tiirk kadini i¢in su climleler dogru bir tespit olarak gormekteyiz.
“Halide Edip’in isaret ettigi “ideal” kadin, sadece ev isleri ve ¢ocukla ilgilenmekle
yetinmeyen, kendine 6zen gosteren, ama siise ve gosterise asir1 diiskiin olmayan bir
kadindir. O bir “siis kadin1” degil, esini her konuda anlayan, ona destek olan, gesitli
kiiltiirel ve sosyal meseleleri paylasabilecek kadar kiiltiirlii bir es; Dogu ve Bati
kiiltiirlerini iyi taniyan, ¢evresine yardim faaliyetleri icinde olan, milliyetperver, bilingli
bir kadindir. Esinin golgesinde kalan pasif bir varlik degil; hayat miicadelesinde onunla
el ele yiiriiyebilecegi giiclii, aktif bir bireydir. lyi bir evlat, iyi bir es, iyi bir anne olan bu
“yeni kadin”m en 6nemli 6zelligi, tamamen kendisi olusu ve hayatin1 kendi inandigi

dogrulara gore diizenlemesidir.” (Kiig¢iikgérmen, 2010: 82)

Cumbhuriyet’in resmi ideolojisi kadin1 sosyal hayat iginde galisan, bir meslek
sahibi olarak gdrmeyi hedeflemisti. Ozellikle medeni kanun, se¢me-segilme hakki,
egitim kurumlarinda 6grenim gorebilme hakki gibi kazanimlarin kadinlara saglanmasi
oldukca 6nemlidir. Bu haklarin taninmasi sonrasinda kadint medeni yasamin i¢inde var
olmast i¢in egitme ve O6gretme isi daha ¢ok devlet memurlarimin esleri vasitasiyla
gerceklestirilmeye calisilmistir. “Kadinin degisimi kolay olmamistir. Clinkii geleneksel
degerlerin etkisindeki toplumun ¢ogunlugu, kadmin egitime ydnelmesi, caligma
yasamina katilmasi, kiyafetteki degisimi geleneklerden ve dinden uzaklagma olarak
gormektedir. Kadinlarin biiyiik bir kesiminin ise kadin haklar1 konusunda bilingli
olmamas1 da durumu giiclestiren sebepler icerisinde yer almistir. Biitiin bunlara ragmen
Cumhuriyet yonetimi, uygulanan devrim politikalariyla Batili kadin tipi olusturma
konusunda oldukga kararhidir.” (Ozer, 2005: 295) Cumhuriyetin amagcladigi Batili kadin
yaratma dislincesinin igeriginde Dogulu kadimmin 0&zelliklerini  korumasi da

istenmektedir.



123

1.3.1.3. Ziippe kadin

Batililasma ile birlikte kadin, toplum hayatinda daha sik goriinmeye baslar.
Batinin sosyal hayati ve adetlerinin benimsenmesi beraberinde kiiltiirel degisimi de
getirmis ve kadinin hayati bu noktada belirgin bir bigimde farklilasmaya baslamistir. Bu
farklilasma icerisinde geleneksel degerlere bagli, idealize edilen kadin tiplerinin yani
sira ziippe tipi de ortaya c¢ikmistir. “Bat1 tesirinin olumsuz yOnlerini somutlastiran ve
Batililagsmanin yaniltict nosyonlarint 6rnekleyen temsili bir tip olarak ziippe ortaya
ciktr.” (Evin, 2004: 103) Batililasmayi1 sadece yiizeysel Ozellikleri ile algilayan,
giindelik hayatin i¢inde giyim kusamdan, ¢ay ve dans partilerine giden moda kavramini
da 6n planda tutan, cinsel bir obje olarak kendisini begendirme gayreti i¢inde olan bir
tip meydana gelmistir. Bu tip, romancilar tarafindan elestirilmekte ve sosyal hayatin
iginde Ogretici yapisiyla ne kendi toplumundan olabilen ne de Batili olamayan bir

garabet seklinde okuyucuya sunulmustur.

Geleneksel degerlerin sarsiimaya baglamasiyla birlikte kadinin sosyal hayat
icerisinde degisen roliine bagl olarak ziippe kadin kimligine sahip karakterleri roman
diinyasinda gormekteyiz. Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore, Peyami Safa’nin Sézde
Kizlar, Mehmet Rauf’un Karanfil ve Yasemin romanlarinda ve Hiiseyin Rahmi’nin

eserlerinde bu tip kadinlar siklikla kargimiza ¢ikar.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romaninda, Batililagma siireciyle birlikte degisen
toplum yapisina bagli olarak kadinin da degistigini romanin iginde yer alan Belma
karakteri lizerinden gézlemlemek miimkiindiir. Belma, temsil yetenegi olan ve aktris
olmak yolunda bu hiinerini her ortamda sergileyerek insanlarin begenisini toplayan
biridir. Kadinin, Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar sahnede yahut bir tiyatro oyununda
yer almast miimkiin degildir. Var olanlar da hali hazirda azinlik statiisiinde yer alan

yabancilardir.

“Belma’nin aktrislige hevesi meshurdu. Daha ¢arsafa girmeden evvel,
Sehzadebasi sinemalarindan aldigi tesirlerle aktris olmaya karar vermis, o
gtinden beri, her yerde her vesile ile bu arzusunu anlatmig, ara sira meclislerde
monologlar soylemis, tek roller temsil etmisti. Bu kizin sinemaya ve aktrislere
zaafi o derece idi ki, emeline kavusmak i¢in mukaddes tanidigr her seyi feda

edebilecegini agik¢a soylerdi.” (S6zde Kizlar, s.49-50)
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Belma’nin degisim siireci, Behig ile aralarinda gecen tartisma neticesinde verilir.
Belma, igerisine diistiigii durumdan Behi¢’i sorumlu tutar. Behi¢, Belma’nin bu hayata
nasil basladigini unutmus goériinmesine, kii¢iik bir hatirlatma yapar. Bu hatirlatmada

degisen ve gelenekten uzaklasan kadinin i¢inde bulundugu durumu goriiriiz.

Behi¢, Belma’ya kendisini Cerrahpasa’da degil Sehzadebasi’ndaki Nadir’in
evinde tanidigini hatirlatir. Geleneksel hayattan sikayetci olan ve modernlik ad1 altinda
degisimi arzulayan kadinin iginde bulundugu ruh halini vermesi ag¢isindan 6nemlidir.
“O eve de ilk gidisimdi, sen Tiirk hayatindan act aci sikayet ediyor, bana Viyana
hakkinda bir siirii sualler soruyor, cevap aldik¢a ¢ildirir gibi seviniyor, Avrupa’yi
hayalen olsun tamimaktan hoslaniyordun: “Ben aktris olacagim. Evimi barkimi terk
edecegim, ailemden, anamdan, babamdan nefret ediyorum!” diyordun.”(S6zde Kizlar,
5.59) Behi¢’in Viyana’da bircok aktrisler tanidigini ve onlarla mektuplastigi sdylemesi,
Belma’nin oldukea ilgisini ¢eker ve Behig’e ne pahasina olursa olsun yakin olmak ister.
Ciinkii bu yakinlik Belma igin Avrupa demektir. Modern olmak, asri olmak ancak bu

yolla miimkiin olabilecektir.

Nadir, degisen kadinin toplumdaki 6rneklerini Mebrure’ye anlatirken, yanlis
Batililasmayla goriilen kadinin degisim siirecini belirginlestirir. “Insan, kendi igine
kapandig1 yahut doga ve toplum i¢inde eridigi zaman hiirriyetini kaybeder. Her iki

’

sekilde de “makine adam” olur. Birinde gururu digerinde meldmeti onu kisiliksizlige
gotiiriir, asil kendi dogasindan uzaklagtirarak renksiz, hiiviyetsiz bir “s6zde insan” ve
“manken” haline getirir.” (Ulken, 1998: 83) Eserde Nadir karakteri, gelenek
kurallarindan uzaklasan bu tiir kizlar i¢in, en giizel tabirin eserin ad1 da olan “Sozde
Kizlar” oldugunu soyler. Bu kizlar “Serbest kaldiklari zaman gérdiigiiniiz seyleri
cekinmeden yapan bu mahliklar, koca aramaya baslayinca sikilgan, utangag,
tecriibesiz, saf goriinmesini” (S6zde Kizlar, s.111) ¢ok iyi bilen insanlardir. Bu hayat:
benimseyen kizlar, yasamlarinda “yazin Ada’da, Moda’da, kisin Beyoglu 'nda, Sisli’de”
(Sozde Kizlar, s.111) rahat ve eglence hayati icerisinde yasarlar. Kizlarin diisiincelerini
mesgul eden en 6nemli unsur asik olmak ve koca bulmaktir. Asik ve es arama siirecinde
tercihleri rahat yasamlarina uygun bir kisinin olmas1 yoniindedir. “Asiklarini, tahayyiil
ettikleri gengler arasindan segerler, onlara fedakdrlik etmeye de katlanirlar, endilerine

bir damla fazla teheyyiic veren genci kizgin bir et askiyla severler... Koca icin

diistindiikleri tamamiyle aksidir: Zeki bir adamla evlenmeye hi¢ razi degildirler. Yash
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simsarlari, bunamis tiiccarlari, gizli fikirler ve hareketler kesfetmek hassasindan
mahrum ihtiyar zenginleri ararlar.(...) Bu zavalli bunaklarin her gengten fazla
servetleri ve her gengten az akillart vardir: “Aklt az, parast ¢ok” tabirini hatirlayiniz.

Sozde kizlarin en ¢ok andiklar: darbimesel budur.” (Sozde Kizlar, s.111)

Kadindaki degisimin toplumdaki yansimasina diger bir 6rnek de, Belma’nin yani
Hatice’nin intihariyla goriilir. Hatice’nin Batili bir hayat tarzina yonelmesi ve bu
yasamda yaptiklar1 onun diisiisiine neden olur. Bu diisiis Hatice’yi intihara siiriikler. Bu
olay1 degerlendiren aile yakinlarindan biri, onun 6liimiinden “tango”lar1 sorumlu tutar.
Tango, degisen kadin anlaminda kullanilmigtir. Bu agilimi Nadir’in  diigiince
diinyasindan hareketle goriritiz. “Tangolar, halis Tiirk, dini biitiin Miisliiman
mahallelerinde yeni kadinlara verilen isimdi. Birka¢ sene evvel, dekolte bir moda
viiziinden igitilen bu isim, memleketin en kibar mahallelerine kadar her yere yayilmus,
onlarca pek igreng bir zihniyete lakap yerinde kullanilmis, bugiine kadar
unutulmamigti. Onlarca tango demek, dinini, milliyetini sevmiyen; mahallesine,
ailesine, isyan eden; irzini, namusunu satan, her giindhi isleyen ve béoyle, Allah
tarafindan, bin tiirlii hastaliklarla, hirildaya hirildaya gebertilen mel 'un kart demekti.”

(S6zde Kizlar, 5.176)

Hatice’nin oliimii ile Hayriye Hanim, degisen kadinlari degerlendirir. Bu
degerlendirmede degisen kadinin 6zelliklerine yer verilir. “Bir delilik, bir ¢ilginlik, bir
hoppaliktir gidiyor... Sasip kalryorum... Mahallelerini, evlerini, begenmiyorlar...
Hayatlarim degistirmek istiyorlar... Baksana, Hatice bile, Hoca Mustafa Efendi’nin
kizi, ille aktrist olacagim diye tutturuyordu. Ben mutaassip bir kadin degilim. Geng
kizlarin, memur, muallime, magazalarda tezgdhtar olmalarina itiraz etmem. Tiyatroya
gitsinler, ¢algili kahveye de gitsinler, kizmam. Amma, aktrisligi zihnim almiyor, bir

Miisliiman kizina yakistiramyyorum,” (S6zde Kizlar, 5.190)

Ziippe kadimin ozelliklerinden 6nde geleni, siislenmeye olan merakidir. Bakiml
olmak ile siislenmek arasindaki farkin ayirimina varamayan bu kadin tipi, 6zgiirliigiin
verdigi rahatlikla makyajda asiriliklara gidebilmektedir. “Delilik tiirlii tiirlii degil mi?
Bu zavalli da gencglikle bozmus. Her kadin, az ¢ok bu delilikle hastadir. Ama
kaynanamin meraki, her olgiiden taskindir. Ben ona damat olalt on yili gegti; simdiye

kadar bu kadinin yanaklar: pudrasiz, dudaklarini boyasiz, gozlerini siirmesiz gérmedim.
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Yaslandik¢a bu tuvalet hastaligini giiliinecek bir dikkatle arttirryor.” (Evlere Senlik
Kaynanam Nasil Kudurdu?, s.25) Yasma uygun giyinmeyen yahut makyaj yapmayan
kadin, topluluk igerisinde giiliing durumlara diismektedir. Modernlesme ugruna kendini
adeta boya kiipline doldurmak bir yanda genglerle yarisa girmenin sonucu olsa da o6te
yanda sathi bir Batililasmanin sonucudur. “Yeri geldikge muhtelif zihniyetlerin
temsilcileri olarak da miitalaa eden ve onlari, kendi sartlar1 dahilinde zaman zaman
detaya inmek suretiyle tahlile, tenkide tabi tutan Gilirpinar; bunlar i¢inde bilhassa,
“kendini inkar’dan yola ¢ikarak, batililasmayr sadece dis goriiniisten ibaret sanan

alafranga, ziippe, bos tipleri” (Gog¢giin, 1993: 568) siirekli romanlarinda islemistir.

Nitekim Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Ben Deli miyim? Adli eserinde Sadan
karakterinin annesi, eserde ilk kocasi vefat ettikten sonra kendisinden 14-15 yas kiigiik
birisiyle evlenmis ve kocasinin karsisina siirekli makyaj yaparak ¢ikmaktadir. Sadan,
annesinin bu halini ‘kaciklik’ olarak nitelemektedir. “Iste annem iceriye girdi. Elli bes
vilin kendisini kadinliktan emeklilik icin yiiziine yapistirdigi fermana hi¢ onem
vermiyor. Acaba aynalarda kendini goriiyor mu? Yoksa Seytan gozlerini ters bir bakis
vererek efsunluyor mu? Yiiziinii pudralamis, kaglarini islemis, tozlar bayat muhallebi
tizerine ekilen geker gibi burusukluklarin arasina dolmus. Zavalli kadin bu sabah
tuvaletiyle biisbiitiin ihtiyarlamis. Maksadi ne? Azrail’e sirin goriinmek mi? Kocaya
varmak mi? Bu kagsamis kadinligiyla kimlere cilve satacak? Aman yarabbi, ihtiyari,
genci hepsi birer tirlii kagik. Benimle onlarin farklari su ki ben deliligimden

stipheleniyorum, onlar deliliklerini hi¢ bilmiyorlar.” (Ben Deli miyim?, s.11)

Batili, modern bir kadin olmanin ilk ve temel tasvir haline gelen moday: takip
etmek ve modaya uygun giyinmek donemin kadinlar i¢in vazge¢ilmez bir unsurdur.
Geleneksel kadin tipinden kurtulmanin ilk asamasi saclarin kesilmesi, agir bir makyaj
yapilmasi ve kiyafet se¢imidir. “Bir yandan da kadin kendi kiyafetini diizeltiyor. Buraya
geldigi zaman uzun sacglari vardi, bir giin Faika ile birlikte gittiler sacglarim kestiler.
Biraz zaman sonra, bazi moda gazetelerindeki kadin baslarina dondii. Saglar yapildi!
Korsa giydi. Go6gsii yakart kalkar gibi oldu. Eskiden yiiziine hi¢bir sey siirmezken
pudralamaya basladi. Dudaklar, tirnaklar yoluna girdi, az zamanda Faika Uskiidar’in
yoksul mahalle kizindan, kendi cinsinde, bir salon kadini ¢ikardi. Bu arada Iffet Hamm

cigara i¢meyi de ogrendi.” (Ayash ile Kiracilari, s.51) Gazeteler, donemin sosyal
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hayatinda oldukca etkilidirler. Ozellikle gérgii kurallari, kadm-erkek iliskileri, kadin

giyiminin nasil olmasi gerektigi hususunda siirekli yazilar yayinlanmaktadir.

Kadinlarda kisa sa¢ Tiirk toplumunda olmayan bir 6zelliktir. Kisa sagin moda
olarak girmesiyle ilgili ilbeyi Ozer, “Avrupa Yolunda Batilasma ya da Batililasma” adli
eserinde su gerekceyi sunmaktadir: “Istanbul’a gelirken canlarmni kurtarma pahasina
yanlarina higbir sey alamamis, pislik ve sefaletten, hastaliklar ve bitlenme bas
gostermis, Ozellikle kadinlar saclarini kazitip, ne buldularsa baslarina gecirmislerdir. Bu
durum zaman igerisinde “Rusbasi” adiyla veya “can kesimi” adiyla kisa kesilmis sag
modeli, Istanbul hanimlari arasinda moda olmustu, hatta kiyafetleri bile Istanbul
hanimlar1 arasinda gelisen modaya ilham kaynagi olmustur. Halbuki bir zamanlar gurur
kaynagi olan uzun saglar moda ugrana feda edilmis, bu saglar ki asirlardan beri
kadinligin sembolii olmus ve sairler ile asiklar tarafindan siirler yazilip tlirkiiler
okunmustur. Gerg¢i kisa sa¢ modasi tim diinyada kadinin en azindan erkek kadar
toplumsal hayata girmeye baslamasiyla, kolayliktan olsa gerek olduk¢a yaygin bir moda
halini alacaktir.” (Ozer, 2005: 68)

Bu degisimin orneklerini inceledigimiz romanlarda gérmemiz miimkiindiir.
Nitekim Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli eserinde, “Beyoglu’nda kadin baslart o
kadar degisiyordu ki kendi sacint eski buluyordu. Basini oksijenle degistirdi. Kirmizi
sagla yiizii yeni olacakti; olmadi: Tepesindeki alevin altinda ¢ehresi karanlik oldu.” (Ug
Istanbul, s.545) Modadaki bu degisimler ziippe kadin olarak belirttigimiz kadm tipi i¢in
modernlesme adina yapilmasi gereken zaruri islemlerdir. Sagini kisaltarak yahut rengini
degistirerek Batili olacagini diisiinen kadin tiim bu degisimlerin i¢inde ve tabircisi
olmaktadir. Bu durum sadece kilik kiyafette gerceklesmemektedir. Ozellikle, ¢oziiliis

i¢inde ahlaki agidan ¢ok cesitli problemler de beraberinde gelmektedir.

“Bu gordiigiin, gobegine kadar c¢iplak, kulaklarimin memesine kadar
boyali kadin, bes sene evvel kocasina hayatta iken, kapali, hatta namuslu bir
kadindi. Kocasi oliince, kadin sanki bir riizgara tutuldu, sanki deli oldu gibi bir
sey... Kiyafetler degisti, saclar, gozler, dudaklar boyanmaya baslad:, alafranga
hayata girdi. Fransizca dersler i¢in hocalar, matmazeller tutuldu... Evini biitiin
erkek misafirlere acti, danslar ogrendi, ziyafetler, ¢caylar vermeye bagladi. Hdsili

kadin mihverinden firladi. Otmeye, ucmaya basladi... Giinahi boynuna...
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Filamin, filanmin metresidir diyorlar ama... Biitiin hayati girdap i¢inde
yuvarlanmakla gegiyor... Simdi ddet etti, her kis basinda bir, Biiyiikada'ya
sayfiyeye gitmeden evvel de bir biiyiik tertip senede iki ¢ay ziyafeti veriyor...
Fakat ne kadar ¢alissa nafile... Benzeyemez ki... Evi en karisik adamlarla, en
stipheli kadwnlarla dolar, bosalir... O, bu kadarimin farkinda olmayarak
kendisini pasalarla bir ayar tutmakta zevk bulur... Kadimin akl fikri, evini yeni
hayatin merkezi haline getirmekte. Sonra kendini pasalarla pek samimi
gostermek icin deli olur. Mesela gordiigiin gibi, erken gelerek carsafini ¢ikarip
aileden ve teklifsiz dostlar arasinda goriinmek icin her seyi yapar.” (Karanfil ve

Yasemin, s.41)

Alafranga hayatin icinde olarak modern goériinme saplantisi icine diisen ziippe
kadin, ahlaki on yargilarin hepsini agmig fakat gercek anlamiyla Batililagsmayi
anlayamadigindan miistehzi bakislarin etkisinden kurtulamamistir. Yarim bir Fransizca,
cay ziyafetleri, dans partileri, metres hayat1 gibi Avrupa’da bile ahlaki ¢okiintiiniin
temel sebeplerini aynen alarak olusmakta olan yeni diizene ayak uydurmaya

calismaktadir.

“Dogruyol her Cuma giinii oldugu gibi sik hanimlar ve beylerle doluydu.
Her gegen onlara vilayetli bir ¢ift gibi bakiyordu. Karsilarinda, uzun okgelerinin
tistiinde yalpa vurur gibi yiirtiyen, iki gen¢ kadin onlara yaklasti. Carsaflarinin
etekleri dar, pelerinleri kisa, inik pegeleri inceydi. Ikisi de gecerken Osman’a
selam verdiler. — Bunlar kim Osman? — Asim Bey’in kizi Handan, Hiisnii
Pasa’min karisi. Oteki yegeni. Ne kadar da Frenk karilarina benzemeye
yeltenmigler. Rakim maymun taklidi yapsa daha ¢ok benzetir.” (Sinekli Bakkal,
5.312)

Azmliklarin 6zellikle giyim-kusamda oncii olduklart bir gercektir. Batili olma
timidiyle onlan takip eden kadinlarimiz onlar gibi giyinmeye, onlar gibi hareket edip
konusmaya 6zenmisler ve kendi kimliklerinden uzaklagmislardir. Kendi degerlerinden
ve fildisi kulelerinde zevk 1 sefa alemlerinde yasamak istemislerdir. Bu durumu
medeniyet olarak goren kadinlar ¢esitli vesilelerle tasraya gittiklerinde oradaki kadinlari

da bu yolda degistirmek istemis ve bunu kendilerine vazife bilmislerdir.
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“Huldsa, Sisli’de balolari, brigleri, tedansanlari ile gipta ederek
bwraktig1 daleme iptidai bir maharet ve zekd ile kendi vaziyetini sayani gipta
gostermeye muvaffak oldu. Fazla olarak kendisini Diyarbakir’a medeniyet
gotiiren miiteceddit ruhlu bir kadin gibi gésteriyordu. Gider gitmez bir defa
“kohne ve oriimcekli” diistinceleri kaldiracak, kendi etrafinda kadinli erkekli
asri bir cemiyet toplayacak, ¢aylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak, dansi
moda haline sokacak, Diyarbakir’da yeni hayatin bir ¢esit kralicesi olacakt.
Giderken gramofon gotiiriiyordu. Fakat tesis edecegi sosyete kabiliyet
gosterirse, Istanbul’dan bir cazband getirteceklerdi. Belki ekdbirden biri
Diyarbakir’a gelirse, onun serefine bir balo ile bagslayarak, balo gibi
medeniyetin en yiiksek nimetini de Diyarbakir’a tattiracakti.” (Zeyno’nun Oglu,

s.49)

Batililasma algisinda problem oldugu bir gergektir. Bu alginin yanilgisi, ¢ay
partileri vererek, bri¢ ve poker oynayarak, dans ederek, balo diizenleyerek
Batililasmanin gergeklesecegidir. Bu diisiinceyle tasraya giden insanlarin kendilerince
‘kohne ve oriimcek’ diisiincelerini ortadan kaldiracaklardir. Kéhne ve oriimcek olarak
niteledikleri diisiinceler Tiirk milletini millet yapan ortak degerler biitiiniinden baskas1

degildir.

“Halide Edip, alafrangalik elestirisi yaparken siirekli bu kadinlarin aldiklar
egitimi igsellestirmedikleri lizerinde vurgu yapar. Tez- anti tez- sentez liglemesi ile
kurguladig1 kiiltiirel degisimde, ortaya iki cesit sentez c¢ikmustir. Aldiklart egitimi
i¢sellestiren ve kendi kiiltiir kodlarimi koruyarak Batililasan kadinlar1 olumlu sentez;
ders olarak gordiikleri konular1 sadece moda oldugu i¢in 6grenen, ama 6ziimsemedigi
icin koti birer taklitgi diizeyinde kalan kadinlari ise olumsuz, yanlis sentez olarak
romanlarina yansitan Halide Edip i¢in, egitimde dnemli olan nokta; igerik ve nitelikten
daha fazla bireydeki 6grenme istegi ve bu istegin hangi amaca yonelik oldugudur.
Ciinkii sentezin olumlu ya da olumsuz oldugunu belirleyen sey; egitimin hangi amaca
yonelik alindigi ve kadinlarin edindikleri kazanimlara yiikledikleri manadir. Nitekim
moda olan okullarda okuyan ve bunu alafranga cevrelerinde gosteris amaciyla yapan
kadinlar, yabanci okullarda dahi olsalar Bati kiiltiiriinii 6ziimseyemez, 6grendikleriyle
sadece Bat1 taklitcisi birer alafranga kadin olarak kalirlar.” (Kii¢iikgérmen, 2010: 75-

76) Geleneksel degerleri begenmeyip Batinin ¢okmiis ahlakina 6zenen bu ziippe kadin
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tipi gittigi yerde kendisini miitereddit olarak hayal ederken, yozlagsmig bir diisiincenin

temsilcisi oldugunun farkinda degildir. Ve gittigi yerde yalniz kalmaya mecburdur.

“Bahriye Hanmim: — Aman, yavas gel cadi... Hala Sultan Aziz zamani
kafasiyla yastyorsun. Bundan sonra kocalar karilarint degil, isterlerse karilar
kocalarint bosayacaklar. (Kocasinin arkasina iki yumruk indirerek) Kadinlar
erkeklerini dovecekler. Kadnlar, yiizyillar boyunca ¢ektikleri Asya’ya ait
esirligin tepkisi donemindedirler. Intikamlarim alacaklar. Pasalar, beyler,
efendiler Ankara’da degil, gokyiiziiniin en iist katinda toplanti yapsalar Havva
kizlariyla bas edemeyeceklerdir. Savastan sonra erkek azalmis, kadin
cogalmismis. Daha iyi yal.. Demek ki, sayica erkeklerden iistiiniiz. Bizim

dedigimiz olacak.” (Meyhanede Kadinlar, 5.288)

Cumbhuriyetle birlikte yapilan anayasal diizenlemelerle yeni haklara sahip olan
kadinlar. Bu haklarin getirdigi 6z gilivenle adeta bir intihar siireci de baslatmislar demek
miimkiindiir. Kadinlara verilen haklarin bir miicadele sonucu elde edilmemis olmasi
O0ziimsenme slirecini yavaslatmis ve haklarin yanlis anlasilmasina sebep olmustur.
Feminist soylemin de 6ne ¢ikmaya basladigi bu dénemde ziippe kadin, verilen haklari
kendi sdylemi i¢in temel almakta ve her tiirlii kural ve sinirdan bu kanunlara dayanarak

kurtulmak istemektedir.

“Cadaloz kaynanasimin hiicumlariyla kani donen, sinirleri gerilen
Bahriye Hamim dfkesini bira ile yudum yudum yatistirirken neseli bakislarla
soze girigir: — Bu giinleri gésteren Tanri’ya bin siikiirler olsun... Kadinlar
kafesten kurtaran Cumhuriyete sonsuz siikranlar... Ohh hele Tiirk kadini boza
icmekten kurtuldu. Oteki diinyada ‘kevser’ vaadiyle yasadigimiz diinyadaki
biitiin ickileri yasaklayan bol ¢aksirly, sofu, kalin kafali biitiin gericileri ¢evrene
topla da Vefa’min murmirik dolu mermer kiipleri icine dalip ¢ikiniz. Ayranla,
serbetle karmni sigiren nesesiz bir millet hichir vakit sampanya ile diistinenlere
vetisemez. Tokalar... Kahkahalar. Kime oldugu pek belli olmayarak ‘Yasasin’
sesleri...” (Meyhanede Kadinlar, s.289)

Ozellikle Cumhuriyet sonrasi kadinlara taninan hak ve 6zgiirliikler toplumsal
hayat i¢indeki kadinin statiisiinii ve konumunu etkilemistir. Roman diinyasina da

yanstyan bu durum o6zellikle ziippe kadin olarak nitelendirdigimiz alafranga hayata
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0zenen ve Batililasmaya sathi boyutuyla algilayan kadin i¢in sinirsiz bir 6zgiirliik olarak
yorumlanmistir. Geleneksel hayata elestirilerini yonelten bu kadin tipi, ahlaki degerlere
sirtin1 donerek daha coskulu bir Batililasma taraftar1 olmaktadir. Yazarlarin romanlarina
konu ettikleri bu durum yer yer ironik, kimi zaman da miistehzi bir sekilde okuyucuya

sunulmaktadir.

“Bahriye Hanim elinde bos bir bira sisesi ve yalpasi fazla bir davranislia,
kelimelerin yarisini ¢igneyerek soze atildi: — Polis Efendi, Polis Efendi, gorevini
bilmiyorsun! Polis: — Hanim, sus!.. Ben gorevimi bilirim. Bahriye Hamm: —
Bilmiyorsun. Kadin evde, sokakta, tramvayda, vapurda, trende, her yerde
serbesttir. Ihtiyar sarhos késesinden: — Vay anasina be!.. Onceleri kadin hicbir
verde serbest degildi. Simdi her bagdan birdenbire bosandi. Kadinin silkip atigi
kosteklerin bir kismi simdi erkeklere takilacaktir. Ciinkii aile gorevlerinin
birtakimi acikta kalamaz. Bunu erkek tanmimaz, kadin tanimazsa sonra ailemiz ne
olacak? Ya baskaldiran tarafa haddini bildirmeli ya da, yiikiin altina girmeli.”
(Meyhanede Kadinlar, 5.309)

1923-40 yillar1 arasinda yayinlanan ve tezimize esas teskil eden romanlarda bu
tarz Orneklerden hareketle olumsuz durumlar okuyucunun Oniine sunularak nasil
olunmamasi gerektigi hakkinda adeta bilgi verilmistir. Bu tarz karakterlerin olmasi
(ztippe kadin), sosyal hayat icinde de benzerlerinin var oldugu gergegine bizi

gotlirmekte ve nasil bir degisim yasandig1 o donemin sartlarinda ifade edilmektedir.

Alafrangalagma hevesi i¢inde olan ziippe kadin tipi, kendisini diger kadinlardan
istlin gdrmekte ve onlara greticilik vasfini yiiklenerek yol acic1 olmak gibi bir misyon
edinmektedir.

“Artik on yedi, on sekiz yasinda yetiskin bir geng kiz olan Ziileyha’ya:

_ Ne yapalim, mademki memleketime baska surette faydali olmama
imkan vermiyorlar, diyordu, ben de simdilik vatandaslarima modern sosyetenin
kaide ve inceliklerini 6gretmekle mesgul olacagim. Kurunuvustai bir cemiyete
insan gibi yasamasinit ogretmek de az hizmet degildir. Kadini agmakla pek biiyiik
bir sey yapmis olmayiz, eger onu medeni terbiye ve muaseret adabi noktasindan

tam bir Avrupa kadini vaziyetine sokmazsak...” (Eski Hastalik, 5.34)
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Kadini sosyal hayatin i¢cine almanin yetersiz oldugu ve modern kadinin ancak ve
ancak terbiye ve adab-1 muaseret dairesinde kendisini gelistirdikten sonra kaide ve
incelikleri Ogrenildikten sonra Avrupa kadmi seviyesine ulasilabilecegi kanaati

hakimdir.

“Kapali biiyiiyen ve bu sekilde biitiin tabii arzu ve ihtiyaglarini i¢inde
hapsetmeye mecbur olan geng kiz, gayet tabii olarak, sinirli ve manen bozuk bir
mahliktu. Anast onu gezmeye gotiiriirken bir saat saglarim diizeltmeye ugrastigi
halde, ne anasinin, ne babasinin aklina bu kafanin ici ile de bir par¢a mesgul
olmak diisiincesi gelmemisti. Onlar isportaya konan bir elma gibi onu siisleyip
temizlemigler, parlatmiglar, sonra yagh bir miisteriye okutmugslardi. Kiz

yetistirmekten de gaye bu degil miydi?” (Kuyucakli Yusuf, 5.13)

Bu diisiince dogrultusunda yetistirilen kiz ¢ocuklari daha sonra ozgiirliikklerin
tam ortasinda kendisini bulunca, u¢ noktalarda dolasmaya baslamis ve kendi geleneksel
degerlerine yabancilasarak hayatini siirdiirmeye devam etmistir. “Bu Nesrin amma da
kabak cicegi gibi a¢ildi. Eskiden ne mahcup, ¢iti piti, ne bebek seydi o. Bedriye’si,
Burhan’1 kizi ¢ileden ¢ikardilar. Deli gibi spor yapuryor. Bisiklet yariglari, mdniali
kosular, uzun atlamalar, neler... Artik bir geng¢ kiz ig¢in bu kadar da ziippelik degil
mi?” (KadikOyli’niin Romani, s.121)

Modernlesme, Batili gibi olma adina yapilan tiim bu aktiviteler, heniiz kadini
sosyal hayatin i¢inde gdrmeye alismamis Tiirk toplumu icin eserlerin diinyasinda
elestirel bakis agisiyla ele alinir. Modernlesme algisin1 sadece sportif faaliyetler yahut
dans, parti gibi unsurlara dahil olarak gerceklesecegini diisiinen ziippe Kadin tipi, i¢in de

bulundugu toplumun deger yargilarina yikici bir etki amaglh olarak kullanilir.

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore adli eserinde 6zellikle yozlasan Tiirk insaninin
ahlaken gelebilecegi en son noktada ne denli ziippe tipler olabilecegi yahut oldugu
yoniinde bir tez isledigini gérmekteyizdir. Bunu, eser icerisinde yabanci milletlere
mensup bireyler esliginde, Tiirk kadin ve erkeginin iginde bulundugu bozulmuslugu

ifade etmektedir.
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“Bu ilkbahar gecesinin son saatlerinde o her zamandan ¢ok munis ve
ruha yakindwr. Necdet, sessiz karanligin i¢inden kolunu uzatip onun esmer swrtini
oksamak, onunla gizli dertlesmeye girismek istiyordu. Orada, bu ev gibi
evilerden eser yoktu. Orada, buranin Madam Jimson’larina, Leyld larina, Major
Will’lerine, de Rochepierre’lerine, Azize Hanim’larina, Major Will lerine, de
Rochepierre’lerine, Azize Hanim’larina, Nermin’lerine, Fanny Moore’larina,
Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’larina karsilik babalar: savasa gitmis
yavrularimin besigini salyan temiz ve sabwrli kadinlar, viicutlarint Allah
tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet gibi saklayan geng kizlar,
bunlarin iistiine sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve Anadolu’ya dair son iyi
haberleri bildiren gazeteyi bir muska gibi devsirip cebine yerlestirdikten sonra
sanki kendisini biitiin diinyanin hazinelerine sahip bir adam kadar mesut
hisseden fakir vatandaslar vardi. Necdet, hemen onlara dogru gitmek igin
yiireginde atesli bir arzu duydu. Tipkt giinahlarimin kefaretini maliyla, caniyla
odemeye giden ilk¢agin tévbelileri gibi yalinayak, basi kabak, arkasinda bir kisa
gomlekle, dizlerini tastan tasa vurarak, dirseklerine dayanip yerlerde siiriinerek,

onlara, onlara gitmek istedi.

Onlara gidip diyecekti ki: ‘Obiir tarafta neler oluyor bilmiyorsunuz!
Garp medeniyetinin biitiin lagimi 6biir tarafa bosandi. Bir par¢a temizlige
diiskiin, titiz bir adam i¢in orada bir dakika soluk almaya imkdn kalmadi.
Tikaniyorum. Bana biraz temiz hava, biraz temiz hava veriniz. Derdim biiyiiktiir.
Size soyleyeceklerim var.” ‘Siz bilmiyorsunuz, asil isgal, asil istila obiir tarafta
oldu. Diisman ¢amurlu ¢izmeleriyle bizim evierimize kadar girdi; ne diyorum —
bizim  yataklarimiza  kadar!-  Halbuki  sizin  yalmz  sokaklarinizda
dolasabiliyorlar. ~ Sizin  evileriniz  sarilmis  kalelerdir. Fakat  heniiz
zaptolunmamistir. Obiir taraftakilerin ise hepsi birer birer diisti!” ‘Kizlarimizi,
karilarimizi ve dudak yiizii gormemis nazli sevgililerimizi ellerimizden aldilar ve
onlara géziimiiziin ontinde istediklerini yaptirdilar ve kizi kizla, erkegi erkekle
kizistirdilar ve biitiin tabii zevklere tabii olmayan zevklerin zehrini, istirabini,
azabim kattilar. Her birimizi bir ayri ¢wpinisla oynatmaya basladilar.” ‘Diin

bizim oniimiizde goz kaldirmayan tayfalar simdi etrafimizi almislar, bizi
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seyrediyorlar. Bize el ¢irpryorlar ve i¢imizden her yuvarlanana kahkahalarla

giiliiyorlar.” ”” (Sodom ve Gomore, s.192)

Zippe kadin tipinin en ug¢ Orneklerini 6zellikle cinsi miinasebetler ekseninde
romanina aksettiren Yakup Kadri, bir taraftan bunlari olumsuzlarken, Ote taraftan
yiicelttigi karakter tarafindan bu toplumsal yapiya elestirisini de dile getirmektedir.
Boylece hem okuyucularina bir tez ortaya koyarken ayni zamanda toplum igerisindeki

sagliksiz yapiy1 da gozler oniine getirmektedir.

Ozellikle Cumbhuriyet ile birlikte kanun 6niinde de cesitli hak ve &zgiirliikler
kazanan Tirk kadin1 Batililagmayr yanhs algiladigt oOlglide kendi degerlerine

yabancilasarak zlippelesmis ve toplum iginde 6tekinin temsilcisi olmustur.

1.3.2. Erkekteki degisimin topluma yansimasi

Batililagsma siirecinde erkeklerin aktif rol oynadigin1 gérmekteyiz. Erkegin ¢abuk
degisebilen hayati yorumlayis bigimi bir¢ok alanda degisimin yasanmasina zemin
hazirlar. Bati medeniyetini toplum igerisinde kadinlardan 6nce taniyan ve degisim
stirecini baglatan erkeklerdir. Bunun temelinde erkek egemen bir toplum bigimine sahip
oldugumuz gergcegi yer almaktadir. Batiy1 tanimak ve gelismisliinin temellerini
arastirmak iizere Avrupa’ya gonderdigimiz donemin gencleri (erkekler), bir siire sonra
geri dondiiklerinde Batililagmay1 yanlis anladiklar1 ve kendi degerlerine karsi yozlasma
icerisinde olduklar1 goriilmektedir. Osmanli’nin toplumsal kurallar1 ¢ergevesinde
erkegin Bati’dan gordiiklerini uygulama istegi bir siire sonra askeri, ekonomik ve idari
alandan giindelik yasamin icerisine donmiis ve asil yozlasma ve kendini Gtekilestirme

bu siiregle birlikte baglamistir.

Erkeklerin Batiyr tamiyip aktardigi bir siirecte elbette ki modern kadinin
olusumunu da yine Avrupa gormiis erkeklerin anlatimi ve uygulamalariyla yansidigini
gormekteyiz. Batililagsma siireciyle erkegin toplumdaki rolii de degisime ugrar. Babalik
rolii bu degisimin basinda gelir. Geleneksel yapida goriilen “otoriter baba figiirii yeni bir
mahremiyete ve baba yakinligina yerini birakti. Modern babanin deger verilen, egitilen
ve bakilip biiyiitiilen kiziyla 6zel bir bag” (Kandiyoti, 1997: 213) kurma ¢abasi igerisine

girdigi bu donemde goriilmektedir. Ailede baba roliinde goriilen bu degisim egitim
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almis kadin toplumunun temelini olusturur. Bu siire¢ ileride egitimli Cumhuriyet

kadininin olugmasina zemin hazirlar.

Batililasma adina yapilan her tiirlii yozlagsmislik erkeklerin diinyasina da bu
siirecte yansir. Peyami Safa’nin Mahgser adli romaninda erkegin esini maddi kazanglari

dogrultusunda kullandigin1 gérmekteyizdir ki bu bozulan ahlakin bir yansimasidir.

“Evet... bu Mahir Bey ailesi enterasandir. O kadin ve o herif tam
vizyotipdirler. Elele vermigler. Levazimin anbarimi iki biiyiik fare gibi
yutuyorlar. Kartlarini bu islerde kullanan ii¢ dort tip daha tanirim. Bir tiiccar
daha vardi. Karisi giizel bir Islavdir. Her suistimalde bu kadimin parmagi
bulunur. Nazirlarla, saray adamlariyla yatar. Asiklarini evine bile alir, kocasi
aldirmaz. Sizi ve beni boyle ziigiird birakan ii¢bes ahlaki teldkkimizdir. Herif bu
hurafelerden kafasini kurtarmusg, islerini tukirina koymus.” (Mahser, $.101)

Bu dénemde inanglar1 ugruna miicadele eden erkek tipinin yan1 sira Batililasma
adina her tirlii degerden kopuk erkeklerin ¢ogaldigim1i gormek miimkiindiir.
Avrupa’daki fikri cereyanlarin da etkisiyle ve dini inan¢larindan uzaklasan bu bireyler
nihilist bir yap1 sergileyebilmektedirler. Nitekim Mithat Cemal’in Ug¢ Istanbul eseri
hakkinda yorumlarini okudugumuz Sevim Kantarcioglu bu erkek tipi i¢in su climleleri
kullanir: “Inangli gercek aydin Mehmet Raif’in tam zitt1 olan Adnan, bir higgi
(nihilist)’dir. O, inanglarini kaybetmis, kaybettigi veya reddettigi degerlerin yerine yen
bir deger sistemi koyamamistir. Ne klasik anlamda bir hiimanisttir; yani toplumun
degerlerini yeniden yorumlayabilecek bir fikir ve inan¢ adamidir, ne de, inangsiz da
olsa, sosyal bir ahlak sistemi olusturabilecek giigte modern bir hiimanisttir. Adnan,
ruhundaki kargasay1 disa yansitan, kendisini agamayan, tarihe yon vermek soyle dursun,
sartlarin oyuncagl olan adamdir.” (Kantarcioglu, 2004: 87) Inanglarindan yoksun
bireyler her tiirlii kotiiliiglin pengesine diismeye miisaittirler. Bu donem aydini icin de

durum aynidir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi harp zengini olan erkeklerin ahlaki ag¢idan
yozlasmigliklarina kilif olarak medeni olmayi one silirmeleri, donemin en popiiler
sOylemidir. Halide Edip Adivar’in Tatarcik romaninda da Talat karakteri tasvir
edilirken bu noktalara o6zellikle yazar tarafindan dikkat cekilir. “Taldt savasin son

yvillarinda vagon alim satim ¢evresinde taminmaya basladi. Beyoglu'nun, yine Beyoglu
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agziyla en iyi Fransizca soyleyenlerindendi. Beyoglu toplantilarinda en iyi Fransizca
soyleyenlerindendi. Beyoglu toplantilarinda kumar dlemlerinde kiligi, davranisi en ¢ok
taklit ediliyordu. Ozellikle batililasmak deyimine “Levantenlesmek” anlamini veren
savas zengini hammlar: arasinda ¢ok moda bir érnekti. Harp zenginleri ortadan
kalkinca Sungur Balta ve ortaklart gibi yeni devir zenginlerine ¢atti. Bazilarina gére
onun en biiyiik isbirligi dalkavukluk, kimilerine gore karaborsacilik, kimilerine gore
daha ¢ok kirli bir sanatti. Fakat biitiin bu kuskulu niteligine karsin, sosyete hayatinda
giiclii bir yeri olugu gibi, alafrangalik ve batililasmak akiminin yalniz kiyafet ve eglence
vetenegini elinde tutuyordu. En sonunda muvaffakiyeti Ndzim Tasman gibi son
zamanlarda Avrupa diisiince akimlarint merak etmis, talihsiz, fakat ciddi bir adamin
akil hocast olmasiydi. Ve asil mevkiinin durulmasini, ozellikle servetini bu son

basarisina bor¢luydu.” (Tatarcik, $.173)

Aile yapsi icerisinde de erkegin medenilesme adi altinda rol degisimi yasadigini
eserlerden hareketle tespit edebilmek miimkiindiir. Geleneksel aile yapisinda erkek, evin
i¢ islerine kayitsiz, cocuklarina sevgisini gostermeyen ve otoriter sahibi olarak yer
almaktayken; Batililasma cereyanlar1 sonrasi ¢ocuklarina karst miisfik ve ilgili, esine
kars1 anlayish bir karakterin olustugu goriilmektedir. “Modernlesme siireci igerisinde
degisen aile yasantisinda en biiyiik darbeyi aile biiyiigiiyle sembolize edilmis otorite
kavrami, eski giiclinli yitirecek ve aile fertleri arasinda boéliisiilmeye baslayacakti.”
(Ozer, 2005: 47) ilbeyi Ozer bu durumu daha ¢ok bir otorite kaybi olarak
nitelendirmektedir. Fakat bu durumun yani sira erkegin Avrupa’da gordiigli modern
erkek tipi neticesinde kendi otoritesinden bilingli bir sekilde 6diin verdigi gercegi de

g6z ard1 edilmemelidir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romaninda erkekteki degisimi Behic¢ karakteri
tizerinden okumak miimkiindiir. Mebrure, kdskte yasayan insanlar1 degerlendirirken, bu
insanlarin biiylikten kii¢ligiine kadar Batililagmanin getirdigi her tiirli pislige bulagmas,
eglence ve zevkten baska bir sey diisinmeyen insanlar olarak goriir. Behig’i
degerlendirirken kullanmis oldugu ciimleler, degisen erkegin toplumdaki yansimasini da

bize vermektedir.
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“Behi¢’i diigiindii: Gazetelerde karikatiirii yapilan asri gen¢ bu muydu?
Hayir, gerci kiyafeti o kiyafet, tuvaleti o tuvaletti; ger¢i goz soyleyisi, yiiriiyiisii,
balkasi, biitiin halleri o hallerdi, fakat ziippe ismi verilen giiliing Tiirk genci bu
degildi; ciinkii Behi¢, ne yaptigini bilmeyen, budala, tecriibesiz bir insan olmak
soyle dursun, etrafinda herkesin zaaflarint ¢ok iyi anlamis, herkesi giiliing ve
mandsiz gorebilmis, kendi arzularina gore yasamanin swrrini kesfetmis bir
mahliktu. Kendi aklina gore yasamasini, iyi yasamasint biliyor, harikuldde zeki.
Bu gen¢ adam, bir karikatiir, giiliing bir insan degil, belki saskin ve tehlikeli

zekdsiyla korkung ve zararli bir mahliktu.” (S6zde Kizlar, s.62)

Ayni roman igerisinde yer alan Salih karakteri de yine erkekteki degisimi
sergilemesi acisindan Onemlidir. Belma’nin erkek kardesi olan Salih, Belma gibi
Batililagsma siirecinde degisen insanin toplumdaki temsilcisidir. Salih, gelenekten
uzaklasmis olan, geleneksel yapidan gelen biiyii§e saygiy yitirmis bir karakterdir. Salih
ve Belma’nin yagamlarinda goériilen bozulma ve bu bozulmaya tepki gosteren babalari
hakkindaki diislinceleri yer almaktadir. “Zivanadan c¢ikarsam benden deli yoktur.
Gevezeligi birakalim. Moruk namazini bitirdi galiba... Sofada ayak sesleri isitiyorum,
galiba buraya geliyor, “Babacigim...” falan de, elini op, yiiziine giil, bir kulp yap da

ofkesini gegir. Bu giin sen de, ben de ona muhtaciz. Bende metelik kalmadi. Is kotii.’

(S6zde Kizlar, s.74)

Hiiseyin Rahmi’nin Ben Deli miyim? adli eserinde, aile igerisinde yeniden
yapilanmanin gerceklestigini gormek miimkiindiir. “Bir kadimin hatast her ne olursa
olsun modern erkekligin sani onu affetmektir. Sabrimi tiiketiyorsun. Ben sana modern
erkekligin kadina karsi olan vazifesini sormuyorum.” (Ben Deli miyim?, s.189)
Asrilesmek adi altinda modern erkegin vazifeleri ve modern kadinin vazifeleri gibi
gazetelerde yaymlanan yazilarin bu donemde toplum {iizerindeki etkileri géz ardi
edilmemelidir. Yazili basinin bu noktada toplumu yo6nlendirici rolii, aile i¢ine siiratle
yansimistir. Gazete ve dergilerin donem igerisinde etkin bir sekilde bireylere niifuz
ediyor olmasinin bir diger 6rnegini de kadin ve erkeklerin nasil olmasi gerektigi

hususunda Siikufe Nihal’in C6/ Giinesi adl1 eserinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Sonra efendim, erkeklerin yaramazliklarina katlanmali, yuvayr bozmaya
kalkmamalr imis! Bunu okurken parmaklarimi isirdim. Bunu bir kadin mi
soyliiyor? Surada burada sabahlayarak kirli ruhlar ile yuvalarina dénmekten
utanmayan kocalardan kadinlik artik igrendi! Karisina hiyanet edecek koca, o
kadint birakip uzaklassa elbette daha faziletli hareket etmis olur. Boyle bir
meselede kadin da yani seyi yapmalidir.

U¢ bes arkadas degirmemizin ehemmiyeti yok. Yeter ki, kiminle
yasiyorsak yasadigimiz adam yalniz bizim olsun. Biz, yalniz onun olalim. Igreng
aile entrikalarindan kurtulmamiz lazim. Ben insani daha temiz, daha lekesiz bir
hayata erismis gormek istiyorum. Kadin artik, “basindan atmasin, ortada
kalmayaymm” diye bir erkegi oyalamaya ¢alismak zilletinden kurtulmali! Kadin,

yasamak kuvvetini artik kendisinden almali!

Filan beyin, filan pasamin karisiyiz, diye arizi sereflerle iftihar etmek,
bana pek zavallilik geliyor. Erkekler bizim yalniz arkadasimiz olacak. Efendimiz,
vekilharcimiz [kahyamiz] degil. Hatta ben, kadini siyasi hakka malik etmek i¢in
ugrasan kadin cemiyetlerine hayret ediyorum. Bu cemiyetler, evvela, biitiin
kadinlary bir is sahibi etmeye alistirmak icin ¢alismali. Ciinkii i¢timai mevkii

olmayan hi¢bir fert siyasi hakka malik olamaz. ” (C6l Giinesi, 5.162)

Kadin ve erkek arasindaki dengedeki yer degisimi romanlarda sik sik dile
getirilir. Bu durumun temel sebebi yiizlerce yillik bir siirecin sonunda kadinin daha 6nce
sahip olmadig1 haklara kavusmasidir ki, erkek ve kadin i¢in bu rol degisimi sancili bir
sosyal ortamin dogmasina sebebiyet verir. Kadinlarin sosyal hayata girmesiyle artik
Erkek egemen bir toplum olarak bilinen Tiirklerde bu anlayis degisime ugramis ve aile
ici de dahil olmak iizere anlayis degismeye baslamistir. “1926’da yazilmis, “Erkekler
yeni hayat kuracaklari zaman hangi kizlar1 ararlar?” vb. baslikli makale ve yazilarda
geleneksel erkek otoritesinin zayiflaylp kadmin alisilmis degerlerden uzaklastiini

acikca gérmek miimkiindiir.” (Ozer, 2005: 221)

“Beyefendi, kendinize geliniz. Hala beylik, hdla pasalik, hala ofke, hala siddet,
hala dovmek, hdla vurmak... Karsinizda esit haklarda soz séyleyen bir kimsenin

varligina katlanamiyorsunuz. Daima huzurunda her haksizliginiza, her tiirlii baskiniza,
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her emrinize karst evet diyecek, yerlere egilecek esirler ariyorsunuz...” (Muhabbet
Tilsimi, $.313) Bu sosyal ortam igerisinde erkek i¢in degisimi kabullenmek zor oldugu
kadar, kadinin daha cevval yapisiyla elde ettigi haklar1 sonuna kadar kullanma istegi
karsimiza ¢ikar. Devletin kadina verdigi haklarin yani sira dénemin dergi ve
gazetelerinin bu anlayisin degismesine katkis1 biiytiktiir. “Simdi erkek eviatla kiz
evladin farki yok ki... Hepsi mektepte, katiplikte, esnaflikta, hepsi sokakta — pazarda,
hepsi parkta, seyirde, sinemada, tiyatroda... Konferansta... Hepsi erkek — kadin bir
arada heyecana gelip sakwr sakir el ¢irpiyorlar... Canmim ne oluyor ben anlamiyorum
ki... A diizcesi oglanlar kizlara, kizlar oglanlara bakip bakip halleniyorlar... Béyle
zamanda ben kizimizi bohg¢aya sarip da sandiga kilitleyemem ya...” (Tutusmus

Goniiller, 5.194)

Ozellikle 1923-40 yillar1 arasinda kadin-erkek iliskisinde erkegin roliiniin
degisimine paralel olarak sosyal hayat yeniden diizenlenmektedir. Cumhuriyet’in,
kadinlar1 One ¢ikaran anlayisinin gergeklestirilebilmesi ic¢in erkegin rol degisimi
icerisine girmesi elbette kacinilmazdir. Bu siirecte Batiyr yakindan taniyan ve iilkeyi
muasir medeniyet seviyesine ¢ikarmayi kendisine hedef edinen Tiirk erkegi bir yanda
toplum igerisinde kendi konumundan feragat ederken ote tarafta toplumun alt
kesimlerinde otoriter erkek kiiltiirii devam etmektedir. 1940’11 yillardan bugiine gelen
stirecte kadin ve erkek arasindaki ayirimin yavas yavas ortadan kalktigini gozlemlemek
mimkiindiir. Giiniimiizde hala farkli orneklerin yer aldigi tipler var olsa da genele
bakildiginda erkeklerin otoriteyi kadinlara devrettikleri asikardir. Erkekteki degisimin
kadin karakterler gibi alt bashiklara ayirmamamizin sebebi, inceledigimiz eserlerde
erkek karakterden cok kadinlarin 6n plana alinmasi1 ve kadinlardaki degisimden

hareketle sosyal yapinin yansitilmaya ¢aligilmasidir.

1.3.3. Dogu-Bati mukayesesi

Yiizlerce yil siiren ve giinlimiizde dahi sekil degistirerek devam etmekte olan iki
medeniyetin miicadelesi, 6zellikle on dokuzuncu yiizyildan itibaren Tiirk insani igin
farkli bir siiregte gerceklesmistir. On yedinci yiizyilla kadar {stiinliigiin Dogu
medeniyetinde oldugu, sonrasinda ise dengelerin degiserek Bati medeniyetine kaydig:
goriilmektedir. Tanzimat’la birlikte iyice belirginlesen Bati medeniyetinin iistiinliiglini

kabul etme durumu dengeleri sarsmistir. Bu iistiinltigii kabul edis sonrasindadir ki; Tiirk
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insan1 kimlik bunalimi igerisine girerek Batililasma sevdasina tutulmustur. Batililasma,
daha ¢ok bilim ve teknolojideki geri kalmislik noktasindan hareket etse de zamanla
degisime ugramis ve Batili gibi olma, Batili gibi yasama sekline doniigsmiistiir. Artik,
gelenek bir diisman olarak algilanmakta ve bizi biz yapan biitiin Sark medeniyetine ait

unsurlar, kéhne bir yapinin eseri olarak goériilmektedir.

Orhan Tirkdogan “Degisme-Kiiltir ve Sosyal Coziilme” adli eserinde
Batililagma i¢in yasanilan siirecin toplum diizeyinde degil de ferdi diizeyde bir zihni
siire¢ oldugu diisiincesine karsi ¢ikarak “aydinlarin biiyiik bir kesiminin yanildiklar
nokta da burasidir. Modernlesmenin, Batililasma veya Avrupalilasma ile 6zdeslesme
olarak kabul edilmesi ilk yanilgi noktasini teskil eder. Ikincisi de modernlesmenin
zihniyetle meydana gelen degisme yerine sekilde “bigimde” bir farklilagma olarak idrak
edilmesi olur.” (Tirkdogan, 1998: 79) Bu siire¢ Tiirk insan1 acisindan ister istemez
geleneksel yapida goriilen bircok konuyla Bati’daki drnekleri arasinda bir mukayese
icerisine girilmesine sebep olur. Toplum hayatinda goriilen bu mukayese donemin
romanlarina da yansir. Romanlara yansiyan toplumsal hayatin her asamasi bu
mukayesenin gerceklestigi bir alandir. Bunun nedeni donem itibariyle Dogu ve Bati
kiiltiirlinlin olaylara bakis1 ve olaylar1 degerlendirisidir. “Bat1 gerceklige agik, Dogu ise
gerceklige kapali ve goziinii yalniz kendine ¢evirmis olan ruhu temsil etmektedir.”
(Ulken, 1998: 145) Dogu-Bati mukayesesi eserlere iki medeniyetin ¢esitli konularda

karsilastirmasi seklinde yansir.

Sosyal hayatta yasanan bu kiiltiir buhran1 Tiirk insani i¢in sancili bir siirecin
yasanmasina sebep olmustur. Bu siire¢ igerisinde bocalayan, iki farkli ruh iklimi
arasinda kimlik kaybini yasayan Tiirk insaninin hikayesini roman diinyasinda tespit
etmek miimkiindiir. Caga taniklik eden roman yazarlar1 sosyal ortam icindeki iki farkl
medeniyetin miicadelesine sahit olmus, insanlar {izerindeki olumlu ve olumsuz etkilerini
yarattiklar1 karakterlerle yansitmislardir. Bu noktada inceledigimiz romanlar igerisinde

dort alt baglikta konuyu incelemek miimkiindiir.

1) Sarkin ¢okiisii

2) Garbm yiikselisi

3) Sark ve Garp Terkibi

4) Aslina Riicu (Yikselen Bir Deger Olarak Sark)
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1.3.3.1. Dogu’nun ¢okiisii

Osmanl’nin son donemleriyle birlikte Batililarin modern diinyasina adim atma
noktasinda herkes hemfikirdir. Ancak bunun nasil gerceklesecegi hususunda aydinlar
arasinda bir birliktelikten s6z etmek miimkiin degildir. “Aydinlar, yenilikgiler
(baticilar), muhatazakarlar (statiikocular) olarak ikiye ayrilmislardi. Birbirine karsi 6n
yargili olan her iki tarafin da ciddi bir plan1 yoktu. Bir taraf kurtulusu Avrupa’y: taklit
ederek yenilesmede goriiyor, Obiir taraf ‘kaniin-1 kadim’de yani eskiye doniiste
goriiyordu. Dolayisiyla birbirlerini anlamiyorlar ve ayn1 zamanda da iyi tanimiyorlardi.
Aralarinda ciddi bir inatlasma s6z konusuydu. Aslinda Avrupa’y: taklit etmek isteyen
yenilik¢ilerle, maziyi taklit etmek isteyen muhafazakarlar arasinda onemli bir fark
yoktu. Her ikisi de taklit¢iydi.” (Kodaman, 2005: 154) Osmanli aydininin iginde
bulundugu durum karsisinda hazirliksiz yakalanmis olmasi, ¢6ziim yollar1 aranirken

birlikteligin saglanamamasina en biiyiik sebeptir.

Caginin tanmigr konumunda olan Mithat Cemal, Yakup Kadri, Halide Edip,
Peyami Safa ve diger yazarlar, geleneksel degerlerin temsilcisi konumundaki Dogu’nun
¢okiis siirecini de yakindan takip etmis ve birebir yasamislardir. Bu ¢okiise sebep olarak
gordikleri  hususlar1  elestirmekte ve olmasi gerekeni 1srarla eserlerinde

vurgulamaktadirlar.

Geleneksel degerlerin modern diinyada islevini yitirmis olmas1 Sark’in ¢okiisiinii
kesinlestirirken, icinde bulunulan durumdan kurtulusun recetesi Bati medeniyeti olarak
gosterilmistir. “Dogunun diigiincesi sistemsizdir: Orada kavramlardan kurulan bina,
birbirini doguran fikirler zinciri degildir. Birgok liizumsuz taslari, yanlis kurulmus
kemerleri vardir. Bazen bir yapi1 kii¢lik bir tas lizerinde durur. Unsurlarin tutarligi ve
baglantist diisiinlilmeksizin her tarafi liizumsuz ayrintilar iginde bogulmustur. Batinin
diisiincesi sistemlidir: Orada kavramlar yapisi gerceklik temeline dayanir. Her yiikselen
stitun kuvvetini zeminden alir. Orada fikirler birbirine zincirler halinde baglanmis ve
hepsi birden en son sonuglarma kadar gétiiriilmiistiir.” (Ulken, 1998: 144) Bu diisiince
yapist toplum igerisinde c¢okca yer aldigindan, roman diinyasinda da benzerlerini
gérmemiz miimkiindiir. Nitekim en bariz Ornegi Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Neriman karakteri, etrafindaki insanlara ve yasadigi

semte bakarak dogu insaninin i¢inde bulundugu atalet karsisinda isyan etmektedir.
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Ciinkii Ote tarafta Batiyr temsil eden semtlerdeki insanlar ve yasanilan hayat goz

kamagtirmaktadir.

“Oturdugum mahalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime
dokunuyor. O Fatih meydanimin oniinden gegerken meydan kahvelerinde bir
stirii issiz gli¢siiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi
insamin arkasindan fena fena bikiyorlar, kim bilir neler séylemiyorlar, insan
volda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina asgt
ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin éniinde oturup sokagi seyretmek.
Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk sahibi.
Insan bir bahcede geziniyormus gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi
esyayr oyle bicime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da
bambaska. Doniip bakmazlar. Yiiriimesini giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler

camim...” (Fatih-Harbiye, s.26)

Peyami Safa, bu hususta iki farkli unsuru, toplum igerisinde yasanan iki farkli
hayat1 anlatmaktadir. Bir yanda koklerinden kopmus, geleneksel degerlerine sirtini
donmiis, ahlakca ciirlimiis, zevkleri dogrultusunda hayatini1 yasayan bir zlimre; akabinde
dini degerlerle yetismis, geleneksel unsurlart benimsemis, milli-manevi degerlere bagl

bireylerin Dogu-Bat1 kavramlari etrafinda catistigini gérmekteyiz.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi romaninda, Behi¢ Bey karakteri, fikirleriyle
Dogu ile Batiin mukayesesini yapmaktadir. Bu mukayese neticesinde geri
kalmishgimiz ifade ederken ayn1 zamanda gelisme adina bir ¢abamizin olmadigindan

da yakinmaktadir.

113

Baska milletlere benzemek i¢in neyimiz var? Bir edebiyatimiz mi?
Bir sanatimiz, bir ticaretimiz, bir zanaatimiz mi var, bir siyasetimiz, bir irademiz
var mi? Ilim ve fen dleminde bir kesifte mi bulunduk? Alti yiiz bu kadar senedir
ne kesfettik? Daha dogrusu, baskalarimin kegiflerini taklit edecegiz diye,
bozmaktan baska ne yaptik?” (Geng Kiz Kalbi, $.55)
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1923-40 yillar1 arasinda yayinlanmis romanlarda biiylik oranda Dogu kiiltiir ve
medeniyeti olumsuzlanmakta ve geri kalmigligimiza sebep olarak gosterilmektedir.
Bunun belki de en giizel drnegini Mithat Cemal Kuntay’in Ug¢ Istanbul adl eserinde

gormek miimkiindiir.

“Doktor Haldun ayaga kalkn. Kat kat perdelerle kulislere benzeyen
salonda boyali adam gibiydi. Evvela memleketle eglendi. Sogukcesme
Riisdiyesi’yle ~ Cambridge  Dariilfiinunu’nu,  Selimaga  Kiitiiphanesi’yle
Westminster Kiitiiphanesi’'ni karsilastirdi. Yahudilerin bile bir Maymonides leri

var. Halbuki sorarim size, bizim kimimiz var efendiler?” (Ug Istanbul, 5.609)

“Tanzimat’in ikinci kusak ve onu takip eden aydinlar ise Ogrenim igin
Avrupa’ya gonderilmis, ya da Jon Tiirklerde oldugu gibi Osmanli {ilkesinden kagmak
zorunda kalanlardi. Onlar Avrupa’y1 biraz daha yakindan tanima firsatin1 bulacaklardir.
Fakat onlar acisindan da Avrupa, oncelikle 6grenilmesi gerekli bir uygarlikti. Ciinki
kent yasami ve kentlerdeki alt yapinin Osmanli toplumuna gore ¢ok ileride olmasi bir
anlamda kiiltlirel acidan tam bir sagkinliga yol agabilecek kadar farkliydi. Bu kosullar
altinda Avrupa’ya giden aydinlar Avrupa’nin bilime ve teknolojiye olan giiveninin bir
yansimasi olarak pozitivist diisiince akimlarina maruz kalmakta ve bunu benimseyerek
tilkeye donmekteydiler.” (Demirtas, 2007: 407) Egitim alaninda gerceklesen bozulma
stirect ile 1y1 yetigmis bilim adamlarindan yoksun kalan, bilim ve teknolojide gerileyen
Dogu medeniyeti diinya ¢apinda alimler yetistirememistir. Avrupa’nin bu alanda 6n
plana ¢ikmis olmasi karsisinda kiyas yapan aydinlarimiz en biiyiik eksikligin bu sahada

oldugunu ifade etmektedirler.

“Hilmi, babasini igitmemig gibi, kendi kendine:

- Garb’1t Garp yapan musikileri... Onlarda hayat var, fen var...

- Bizimkinin ne kusuru var?

- Halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek siniflarin bos ve diisiik
bir sefahate dalmalart hep bu bizim inleyen, aglayan musikimizin
tesirinden. Kadinlarimizin kafasizlig, zilleti...

- Kadwnlart bu bahse sokma. Bizimkiler, herhalde Frenk karilarindan
daha edepli, daha hamim... Onlarin erkeginde de, karisinda da ben,

yiizstizliikten, agcgozliiliikten baska bir sey gérmedim.
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Pasa durdu, oksiirdii, sonra kopiirdii:
- Bir Miisliiman milletinin an’anesini, medeniyetini neden her vesile ile

tahkir ediyorsun?

Medeniyetimiz yok ki tahkir edeyim. Ziya Pasa’min dedigi gibi, sizin
tahkir ettiginiz kiifiir divari mamureler kdsanelerle dolu; miilk-i Islam

bastanbasa virane...” (Sinekli Bakkal, s.50)

Halide Edip’in Sinekli Bakkal adli eserinde, geri kalmisliga sebep olarak Tiirk
milletinin atalet icinde olmasi gosterilirken 6te yandan musikinin insan tizerindeki
etkisinden hareketle boyle bir sonucun ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir. Oysa insanin
musikiyi meydana getirdigi gercegi goz ardi edilmektedir. islam aleminin her tarafi
clirlimiis yapis1 karsisinda Bati dleminin piril piril g6z kamastiran pariltist kahramanin

gozlerini kamagtirmis ve kendi degerlerine yabancilagarak ger¢eklerden uzaklasmistir.

Bat1 medeniyetini benimseyerek modern olacagini diisiinen dénemin insani, bir
riyadan uyanircasina olumsuz olarak degerlendirdigi her seyden kurtulacagini

diistinmektedir.

“Tevfik Hoca sasirdi. Gozlerinde bir seyler vardi. Bu seyler yavag yavas
yiiziinii kapladi. Arkaya kaldi. Diisiinecegi seylerin yalmzlhiga ihtiyaci vardi.
Bunlari Adnan’dan ¢ok uzak kalarak diistinmeliydi. Bir miiddet kendi kendine
yiirtidii. Sonra kostu, Adnan’a sevingle, “Kurtuldum!” dedi. Kadindan anlamaya
baslamisti. Seviniyor, kendi kendini seviyordu. Ciibbesinin yakasini Adnan’in
burnuna uzatti; bagirarak, “Kokla!” dedi, “su kara ciibbeyi kokla; biitiin Sark
camuru kokuyor. Kurtuldum, kurtuldum, kafamdaki beyaz felaketten, sirtimdaki
kara felaketten kurtuldum nihayet!” Adnan, Hoca nin koluna girdi: “Herkesi
uyandwriyoruz.  Pencerelerden bize bakiyorlar;, bunlari baska zaman
konusuruz...” Hoca, Adnan’in yiiziine egilmis, kisik sesle, “Sarigimi da
vakacagim, ciibbemi de!” diyordu. Adnan i¢medigi i¢cin Hoca 'min agzindaki ii¢

ickinin kokusu Adnan’t bulandirdi; kagmak istiyordu...” (Ug Istanbul, 5.38)

Roman karakterinin uyanis1 aslinda riiyadan uyanmak seklinde degil de kabus
dolu bir riiyaya uyanistir. Hem zihnen hem de sekil agisindan degisen donemin insant,

Dogu ile Bat1 arasindaki se¢iminde kendini var eden her seye arkasin1 donmekte ve bir



145

baskasinin riiyasin1 gérmek istemektedir. Tiirk halkinin ruh diinyasinda Sarkin diistisi
gerceklesirken yiikselen deger artik Garp ve temsil ettigi degerler sistemidir.
Osmanli’da yasanan ¢oziilme silireci aynt zamanda Cumhuriyet’in temellerinin
olusumunda da etkili olmustur. Ozellikle aziliklar vasitasiyla modern unsurlar 6n plana
cikarilarak toplumun kiiltiirel anlamda ¢6ziilmesine vesile olan yabanci devletler, tiim

bu cabalarina Tiirk milletinin milli degerlerine simsik1 sarilmasina da sebep olmustur.

Gen¢ Kiz Kalbi’nde, Pervin karakterinin yasadigi ask, modern yasam ile
geleneksel yasamin catistigr goriiliir. Pervin’in bakis acisiyla verilen bu iligkide, agktan
daha degerli olan duygularin oldugu vurgulanir. “Ben kendisi icin en saf emellere
mevcudiyetimi terk ettigim hdlde o benimle yalniz, yalniz eglenmek istiyordu. Demek ki
beni de birtakim bildigi kizlar gibi izzetinefissiz ve namussuz bir sey zannediyordu! Ve
benimle de bes on giin eglenecek, belki giizelligim ve hatirim igin bundan sonra
vazacag kitaba iki iti¢ siir ilave ettikten sonra bir giin hevesini alip beni terk ve ihmal
edecekti, oyle mi? Nasil bilmiyordu ki Pervin 6liir, boyle seye miisaade etmez! Nasil
bilmiyordu ki Pervin igin ask ne kadar kiymetli olursa olsun izzetinefis daha
mukaddestir! ” (Geng Kiz Kalbi, $.86) Bu iliski neticesinde Pervin biitiin erkekleri
“hepsi de bir, hepsi de ayni sey... Bir Abdi ne ise bir Behi¢ de o, oyle mi? Ah
ahlaksizlar, murdarlar...” (Geng Kiz Kalbi, $.86) olarak degerlendirir.

Pervin, geleneksel yapidan gelen egitim ile Batililasma siirecinin getirdigi yasam
arasinda geliski yasar. “Kendisini geleneksel degerlerle yonetmeye alisa gelmis insanlar
birden bundan yoksun birakilip kendi varolus sorumlulugu ile yiizlesmek zorunda
kalirsa “kimlik bunalimi” denilen olgunun yasanmasi da kagmilmaz olur.” (Gegtan,
1999: 22) Pervin, dogru insani bulmak i¢in, Batililasmanin getirdigi hayat tarzini
yasamak zorunda oldugunu diisiiniir. Bu yasamin gelenekten gelen degerlerle
sorguladiginda yanlis oldugu kanaatine varir. Bu siire¢ kimlik bunalimiyla birlikte;

Batili yagamiyla milli kimlik ¢atismasini belirginlestirir.

“Oh, ne yapmali? Oyle ise aldanmamak icin ne yapmal? Anamiz,
babamiz bizi manasiz goreneklere, sagma usullere lakayidane bir tevekkiille
kurban ve feda ediyorlar. Kendimiz ne kadar dikkatli, ne kadar ince goriislii
olursak olalim, memleketin bu hayati icinde mutlak béyle aldanmaya mahkiim

olursak, demek ki bizim i¢in ¢arrei halas yok. Mutlak kurban ve helak olacagiz.
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Bu kadar parlak zevahirle beni bu kadar teshir etmis olan bir sair béyle adi bir
adam ¢ikarsa demek ki bu muhitte zevcimi kendi kendime intihap icin boyle
sergiizestten yani tehlikeden tehlikeye, belki de ¢irkinden c¢irkine diismek lazim
gelecek... Iste buna hi¢ tahammiil edemem! Siipheli bir saadet pesinde boyle
kirlenmeye asla tahammiiltim yoktur.” (Geng Kiz Kalbi, 5.86)

Cumbhuriyet sonrasi goriilen birgok kokli degisimin temelinde de o6zellikle
birinci ve ikinci Mesrutiyet doneminde gerceklestirilen yenilesme hareketi etkili
olmustur. Cumbhuriyet i¢in adeta bir hazirlik siireci olan bu donemler yapilan
yanlighiklardan ders alinmasmma ve modernlesme yolunda nasil adimlar atilmasi
gerektigine dontik ipuglarini iglerinde barindirmiglardir. Cumhuriyet, tepeden inecek bir
anlayisla halk i¢in ancak halka ragmen degisimleri keskin cizgilerle gerceklestirmeye
calismistir. “Halk i¢in halka ragmen” felsefesiyle yola ¢ikan Batililasma yanlist aydin
kadrolar, halkin beklentilerini ve isteklerini biiylik 6l¢iide bir yana birakip topluma yeni
bir sekil vermek istemiglerdir. Bati’da uzun bir zaman dilimi i¢inde ve toplumun kendi
i¢ dinamiklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan kurumlar, kendi i¢ine kapali ve
Bati’dan farkli bir diinya goriisiine sahip Osmanli toplumuna ¢ok kisa bir siire i¢ginde
yerlestirilmeye calisilmistir.” (Aydin, 2003: 20) Bu c¢aba geleneksel degerler ile
Batililasma siirecinde gelen degerler arasinda bir ¢atisma zemini olusturur. Sark’in

¢okiisii bu siiregte artik toplumun zihni diinyasinda kalic1 bir sekilde kazinmaistir.

1.3.3.2. Bati’min Viikseligi

Geri kalmishga sebep olarak gosterilen Dogu kiiltiirii karsisinda Bati medeniyeti
yiikselen deger olarak algilanmistir. Bu noktadan hareket ile Dogu kiiltiiriine ait biitiin
geleneksel degerler birakilma yoluna gidilmis, yerine ise Tiirk milletine ait olmayan
Bat1 kiiltiiriinlin 6zellikleri benimsenmeye ¢alisilmistir. Bu durum o6zellikle roman
diinyasinda, Batiya ait ne varsa iyi, giizel, dogru olarak degerlendirilirken; Doguya ait
tim unsurlar geri kalmislia sebep olarak gosterildiginden reddedilme yoluna

gidilmistir.

Cumhuriyet’in ilan1 sonrast Batililasma adma dogru adimlar atilmasi
gerekliligini vurgulamakla birlikte Bati’nin birgok alandaki iistlinliigiinii romancilarimiz

eserlerinde vurgulamaktadirlar. Ozellikle Peyami Safa, Halide Edip Adivar, toplum
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icerisinde yiikselen deger Bati karsisinda gecirdigi degisimi romanlarinda siklikla

kullanmiglardir.

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda Dogu ile Bati degerlerini mukayese
ederken romanin baskarakteri olan Neriman’in goziiyle bir mukayese yapmaktadir ve
Garp medeniyeti yiiceltilmektedir. “Neriman diisiindii ve bir anda sarklilarin kedileri
ve garplilarin kopekleri nigin bu kadar sevdigini anladi. Hiristiyan evlerinde kdpek ve
Miisliiman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplilar kopege
benziyorlar! Kedi yer, icer, yatar, uyur, dogurur; hayati hep minder iistiinde ve riiya
icinde gecer; gozleri bazi uyanikken bile riiya goriiyormus gibidir, lapaci, tembel ve
hayalperest mahlik, calismayr hi¢ sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar;
bircok iglere yarar. Uyurken bile uyamktir. En kiiciik sesleri bile duyar, sigrar,
bagwrwr.” (Fatin-Harbiye, s.45)

Roman karakteri olan Neriman, Dogu insanin1 kediye benzetirken onun tembel,
miskin, hicbir ise yaramayan yapist karsisinda Batinin bir kdpek gibi her zaman aktif,
her seye duyarli ve atilgan bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir. Bu iki
medeniyete ait insan tipini mukayese ederken geri kalmishigin sebeplerini
irdelemektedir. Onun bu sorgulamay1 yapmasina sebep olan Istanbul’daki Batililasma
kaygisi tagtyan insanlarin yasadigi semtlerin pariltisi ve sasali hayati karsisinda; daha
ice kapanik, kohnelesmis mahallelerde yasayan Tiirk halkinin adeta hastalikli

yasantisidir.

“Yani bizi muvaffakiyete ¢ikaracak en kisa yol, hatt-1 miistakimdir.
Baskalarini dolandiran adam, farkinda olmadan kendi kendini dolandirmuis olur.
Bir Avrupali boyle diisiiniir. Soz verince randeviisiine dakikasi dakikasina
yetisen, her vadettigi seyi yerine getiren Avrupali, yine kendi menfaatine
calistigimi bilir. Avrupa memleketler var ki, biliyorsunuz. Tramvaylarinda

kondoktor degil, bilet¢i bile yoktur.” (Mahser, 5.305)

Aslhinda kendi kiiltiirimiizde var olan fakat zaman iginde gerceklesen
dejenerasyon ile yitirdigimiz dogruluk, diristliik, adalet vb. kavramlar Avrupali’da
goriildiigiinde {istiin bir nitelik kazanmaktadir. Ayn1 zamanda Islam dininin temel

unsurlarit olan bu degerleri kaybetmis olmamiz ve sonrasinda din modernlesmeye
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engeldir goriisiinii ifade ediyor olmamiz oldukga ilgingtir. Toplumsal normlar isleyisi

acisinda da farkliliklar 6n plana ¢ikmakta ve Bati medeniyeti yiiceltilmektedir.

“Sora sora Bagdat bulunur derler. Doguda usul béyledir. Avrupa’da
her kilometre basinda, bulundugunuz ve gideceginiz yerlerin adlarini soyler,
uzakliklarini  belirtir levhalar varmis.” (Evlere Senlik Kaynanam Nasil

Kudurdu?, s.179)

Toplumsal hayati diizenleme noktasinda daha mekanik bir yapiya sahip olan
Bat1 kiiltiirii daha sistematik bir hayat tarzi sergilerken; Dogu’nun diinyayi, i¢sellestirici
ve gecici bir mekan olarak algilamasi sonucu ortaya c¢ikmis bir hayat tarzim
benimsedigini soylemek miimkiindiir. “Asim, bugiin su kiiciik odaya, su otel kdtipligine
miitehassirdi. Biitiin Saraykoy beyleri ve kéyliileri birer Rum’un veya Ermeni’nin
bor¢lusu idiler. Onlarin oturduklart mahalleler sendi, aydinlikti. Saraykoy gibi yerde
bile kuliipleri vardi. Miisliiman mahallelerinde kum yollar, biitiin sokak boyunca kerpi¢
duvarlar uzanmp gidiyor ve giines batar batmaz bu sokaklart derin bir sessizlik ve zulmet

ortiiyordu.” (Miras, $.49)

Miisliiman mahallelerinin kum yollar, kerpi¢ evler ile miitesekkil olmasi
karsisinda Batinin modern binalari, cetvellerle ¢izilmiscesine yollara sahip olmasi iki
medeniyetin diinya algist neticesinde sekillenmektedir. Batinin rasyonel diisiince yapisi
icinde yasanilan diinyay1r onemseyen anlayisi karsisinda, Dogu’nun mistik diislince
diinyas1 igerisinde bu diinyayr gecici bir mekan olarak algilamasi sonucu yasam
bigimleri farklilik arz etmektedir. Roman diinyasinda 6zellikle iki medeniyet mukayese
edilirken dile getirilen bu farkliliklar kendi kiiltiir ve medeniyetinin aleyhinde, Bati

medeniyetinin ise lehinde gerceklesmektedir.

Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu adli eserinde Mazlume ile annesi Mesture
Hanim arasinda eski-yeni catismasinin yer yer yasandigin1i gormekteyiz. Mesture
Hanim, kizinin donemin alafranga eglencelerinden olan balo ve dans partilerine
gitmemesinden bir yandan yakinirken bir yandan da kizinin dans bilmemesinden
sikayeteidir. “Aman Doktor, kizim bu tedanslarin, Perapalas in kibar balo gecelerinin
onda birine gelmez. Ona varsa sinema, varsa tiniversite arkadaslari, bir araya toplanip
on saat tartisma Yyaparlar, sigara icerler, neler konusurlar bilseniz. Bilmem,

tiniversiteye gonderdigimize iyi mi ettik?” (Zeyno’nun Oglu, s.23) Bu yapisiyla Mesture
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Hanim, eglence hayatiyla Avrupai olmayr oOzdeslestirmis ve Mazlume’nin aldig
tiniversite egitimini bile sorgulamistir. Anne kiz arasindaki eski-yeni miicadelesi hem
bir kusak farkliligina hem de Cumhuriyet ile birlikte yetismekte olan yeni neslin {ilkii ve
idealleri dogrultusunda diisiinen bireyler olarak yetistiklerinin gdstergesidir. “Kemalist
medeniyet projesi devletin yapisim1 degistirmekten oOte, yasam sekline, davranig
bicimlerine, giindelik aligkanliklara niifuz etmek istemektedir.” (Gole, 2010: 49)
Atatlirk’lin gergeklestirmek istedigi, devletin yapis1 kadar Tiirk halkinin modern yasam
bicimine sahip olunmasidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda diialist yap1 devam ediyor olsa

da ilerleyen siirecte bu amacin gergeklestigini séylemek miimkiindiir.

Genellikle alafrangalasma sevdasina tutkun bireylerin g¢evre algilarinda Bati
medeniyeti her 6zelligi ile iistiin goriiliirken, Dogu medeniyeti olumsuzlanmakta ve bu
olumsuzlanan tiim degerler reddedilmektedir. Ayn1 zamanda kendi diisiince diinyalarina

uymayan her davranis ve kisilik kaliplar1 karsisinda muhalif olarak yer almaktadirlar.

1.3.3.3.  Dogu ve Bati’min terkibi

Osmanli’nin siyasi hayatinda yasadigi calkantili siire¢ icerisinde Tiirk aydim
Avrupa’da gordiigii gelismislik karsisinda Tiirk insanmnin i¢inde bulundugu durumu
mukayese etmekte ve geri kalmisliga ¢oziim yollar1 iiretilmektedir. “Biitiin bu siyasi
gerginlikler ve O6lim kalim miicadeleleri devam ederken Osmanli, egitimden aile
hukukuna birgok meseleyi tartisir; feminizm ve sipirtiializm hareketlerinden Islamcilik,
Osmanlicilik, Baticilik ve Tirkeiiliik gibi fikir akimlarina sahne olur. Tanzimat’in
ilanindan sonra Osmanli’nin Bati medeniyetine dahil olma ¢abasi, fikir hayatindan
sosyal hayata ¢esitli sekillerde yanki bulmaya basladiginda inancglar ve kabuller de
miinevverler tarafindan sorgulanmaya baslamir. Ikinci Mesrutiyet’in ilam ile bu
sorgulanma siireci fiili olarak da yasanmaya baslar ve modernlesme siireci bu donemde
daha ziyade gerceklesir.” (Ceyhan, 2007: 138) Inceledigimiz romanlarda, yazarlarmn
Sark-Garp mukayesesi icerisinde bir terkip arayiginda olduklarini da gérmekteyiz. Asil
onemli olanin bu iki medeniyetin iyi yOnlerinin bir araya getirilmesi diislincesiyle

kahramanlarin sahsinda dillendirilen fikir, bir arayisin neticesidir.

“Sark ve Garp insanligin kiilgesini terkip ederler, bu itibarla, medeniyet
dedigimiz sey yeni terkiplere dogru miitemadiyen istihale eder. Buna terakki,

tekamiil, degisme, ne derseniz deyiniz. Ben tabirlerden korkarim. Hi¢bir tabirin
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sabit bir medlilii yoktur. Garp medeniyetinin i¢inde Sark unsurlari ve Sark
medeniyetinin i¢inde Garp unsurlart yok mudur? Fakat her sey bir derece
meselesidir. Bugiinkii Garp medeniyeti, gittikce, terkibine daha fazla miktarda
karisan ¢eligi hazmedemiyor ve kusmak istiyor. Onu makinelesmekten ve biiyiik
sanayin barbarlastirici, hayvanlastirici tesirlerinden kurtarmak icin, terkibinde
Sark unsurlarmmin ¢ogaltilmast ldzimdwr. Zannederim ki Garp mistiklerinin
istedikleri budur ve bu, zaruridir. Mihaniki beseriyet, Sarktan biraz muhayyele

ve metafizik tasavvurlar dileniyor.” (Fatih-Harbiye, s.118)

Peyami Safa, medeniyetlerin birbiriyle etkilesim igerisinde tekamiil
etmelerinden hareketle Dogu ve Bati medeniyetlerinin birbirleriyle olan iligkisini roman
kahramaninin sézleriyle okuyucuya aktarmaktadir. Bu iki medeniyetin birbirlerine olan
mubhtagliklari ile modern olmanin temel unsurunun sadece Batiya 6ykiinmek olmamasi
gerektigi ifade edilir. Dogunun muhayyilesi ile Batinin rasyonalitesi birlestigi zaman

ancak gercek bir modernlesmeden bahsedilebilecektir.

“Pervin istiyor ki, Miifid de, Sacid gibidir, viicuduyla da ruhiyle de diri
olsun. Bu onda yok. Miifid, Sacid’in dedigi gibi: “Hastalikli, dciz, bicare bir
adamcagiz.” Nigin boyle? Boyle iste. Hem de Sacid ve Miifid birbirlerine ne zit
insanlar! Biri kadindan daha yumusak, oteki erkekten daha sert: biri saf, oteki
tecriibeli; biri masum, oteki hain; biri mahkiim, oteki hakim, Pervin’in ruhunda
iki tiirliisiine de ihtiyac var. Istiyor ki bir erkek hem metin, hem hassas, hem saf.
hem kurnaz, hem masum, hem tecriibeli olsun. Yalniz bir tiirliisii, yalniz Miifid ve
valmiz Sacid ona eksik geliyor, onun i¢in ikisinin ortasinda yasamaktan zevk
aliyor. Bu iki adam; ayanyana geldikleri vakit, ancak tam bir erkegin yerini

tutabiliyorlar.” (Simsek, $.43)

Peyami Safa genel olarak eserlerinde yer verdigi Sark-Garp terkibini kimi zaman
karakterler lizerinden de ifade etmistir. Simsek romaninda Sacid ve Miifid karakterleri
iki farkli medeniyeti temsil etmektedir. Sacid, ozellikleri itibariyle Garp medeniyetini;
Miifid ise Sark medeniyetinin temsilcisidir. Ikisi de tek baslarina yarimdirlar. Pervin
karakterinin arzuladigi erkek ise her iki karakterinin birlesiminden ibarettir. Dogu ve
Bati medeniyetlerinin birlesimini, yani sentezini yapabilirsek modern bir iilke ve

modern bir toplum olacagimiz gercegine vurgu yapilmaktadir. Simgek’te, Ali’nin
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anlattiminda Batililagsma siirecinin yanhigligi vurgulanarak Dogu-Bati mukayesesi
yapilir. Ali insanlarin yasamlarini sekillendirirken kamil insan anlayisinin 6nemli
oldugunu belirtir. Bu insan tipini tek bir medeniyet ¢evresinden olusmayacaginin

farkindadir.

Halide Edip Adivar da benzer goriiniisiinii Sinekli Bakkal romaninda dile
getirmektedir. Peregrini ile Vehbi Dede, Dogu ve Batinin temsilcisidirler. Rabia, bu iki
karakterden de egitim almis ve her iki medeniyetin giizel yanlarini kendi sahsinda
sentezleyebilmistir. “Geleneksel sembolizmi kullanan yazar, Tiirk kiltliriinde bir
Ronesans olayini yaratmanin esaslarini ortaya koyarken, gecmise karisan ve Gliime
mahkim olan fosillesmis degerleri temsil eden karakterleri boyutsuz fon karakterler
olarak yaratmis; ge¢misin saglam degerlerini ¢agin bilinci i¢cinde yorumlayip onlarin
yaratici bir gelenege akmasini saglayan karakterleri degisen, boyutlu karakterler olarak
cizmistir. Romanda ilgi merkezi olan Rabia, kendi kiiltiir degerlerini iyice d6grendikten
sonra, bu degerleri Vehbi Dede’nin temsil ettigi insani agkla yumusatan ve esi olarak
sectigi Peregrini’den batinin elestirici aklini ve teknigini 6grenen kisi olmaktadir.”

(Kantarcioglu, 2004: 40)

Yazar, eserin bagskahramani olan Rabia’nin sahsinda idealize ettigi Tiirk halkinin
ozelliklerini resmetmektedir. Rabia, kiiglik yaslarda dini egitim almis, hafiz olmus,
kendi kiiltiiriine ait degerler dogrultusunda yetismis, Vehbi Bey’den sevgi ve hosgorii
noktasinda ders almis; akabinde Peregrini’den Batinin siipheci yaklagimini, aklin
elestiriciligini 6grenmistir. Boylece her iki medeniyetin birbirine zit fakat bir o kadar
biitiinleyici 6zelliklerini sahsinda birlestirebilmistir. Yazar, Rabia’nin karakteri ile ideal
Tiirk insaninin nasil olmas1 gerektigini okuyuculara aktarmaktadir. “Sinekli Bakkal,
catisma roman1 degil sentez romanidir, demistik. Yazar, senteze ¢catismadan ge¢mistir.
Denebilir ki, konu Hegelyen diyalektikte oldugu gibi tez- antitez- sentez iigliisiine
dayali olarak ele alinmistir: Bati, tez; dogu, antitez; dogu-bat1 terkibi sentez. Dogu
kanattan gelen Rabia ile bat1 kanattan gelen Peregrini’nin zihniyet diinyalar birbiriyle
catisma halindedir. Catisma boyunca tez ve antitez etkilesime girerler, sentezi bulurlar:
Rabia ile Peregrini’nin evliligi. Romanda bu diyalektik yapiy1 bir bagka yap1 paralel
olarak takip eder. Abdulhamit idaresi, ona karsi savasan batili diislinceyi savunan jon
Tiirkler ve ikisinin beraber dogurduklari ikinci Mesrutiyet idaresi. Sinekli Bakkal,

ayrica Cumhuriyet’in ilk yillarinda goriilen dinden uzaklagma temayiiliine kars1 dinsiz
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olunamayacag fikrini savunur. Bu emareleri Resat Nuri’nin 1935 yilinda yayimladig:

Gokylizii romaninda da goriiriiz.” (Biilbiil, 1997: 113)

Yazar ve eseri, bir yandan da; ¢oktan yer edinmis goriinen Batililasmanin ortalik
yerinde, dogunun payim arastirirlar ve ulusal kimlikli bir bilesime ulasmay1 denerler.
Mimari, miizik, Mevlevilik degerleri {izerine ilging goriisler ileri siirmiis Sinekli
Bakkaln, kendi kapsaminda ‘Oncli’ bir roman oldugu sdylenebilir. Burada Dogu ve
Bat1 kiiltiirleri birbirini biitiinler. ikisinden birinin yadsmist ya da eksikligi, Sinekli

Bakkal’1 sar1p sarmalayan masal mutlulugunu adeta hemen sona erdirecektir.

Halide Edip’in Zeyno 'nun Oglu adli eserinde Mazlume Hanim ile kizi Mesture
arasinda eski yeni ¢atismasi yasanmaktadir. Mazlume Hanim asri hayatt 6n plana
cikarirken Mazlume eski ile yeninin terkibi arayisi igerisindedir. “-Ya sen ne
diistintiyorsun kii¢iikhamim? Eglendigin bu asrilik sayesinde bir geng¢ erkek kadar
serbest olmadin mi1? Mazlume giildii. —Gergekten uygarlik nimetlerinin bu faydast oldu
ama, daha ¢ok, bundan biiyiikler istifade ediyor.” (Zeyno’nun Oglu, s.24) Asriligin
yozlagmis yapisiyla dalga gecen Mazlume, iyi taraflarini da 6vmektedir. Cilinkii onun

icin eski ile yeni arasinda bir sentez olusturmak gergek Batililagmanin anahtaridir.

Tirk edebiyatinin 6nde gelen yazarlarindan olan Yakup Kadri de benzer bir
sekilde Dogu ile Bati medeniyetinin birlesiminden ideal Tiirk insaninin meydana
gelebilecegini romanlarinda anlatmaktadir. Bu diislinceyi ifade eden satirlart “Ankara”

adli romaninda gérmek miimkiindiir.

“Milliyet¢i Tiirk Garpgisi ig¢in Garpgiligin  en karakteristik vasfi
Garplhiliga Tiirk tislubunu, Tiirk damgasini vurmaktir. Sapka bize hdakim degil,
biz sapkaya hakim olmaliydik. Garplilagsma, muayyen bir hayat prensibidir. Bu
prensip, ancak, milli istegin, milli kiiltiiriin ve nihayet milli ahlakin hizmetcisi,
emirberi olmak sartyladwr ki, yaratici ve kurucu roliinii ifa edebilirdi.” (Ankara,

5.102)

Peyami Safa, Halide Edip gibi Yakup Kadri de bizi biz eden milli kiiltiirden,
milli degerlerimizden uzaklasmadan Batililasmanin 6nemini vurgulamaktadir. Asil
o6nemli olanin modern diinyada medeni bir millet olmak ve ¢agin gereklerini yerine

getirerek yasanilan ¢aga Tiirk damgasini Tiirk miihriinii vurabilmektir.
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1.3.3.4. Ashna diniis (6zlenen bir deger olarak Dogu)

Osmanli imparatorlugu’nun medeniyet diinyasinda geri kaldigin1 fark etmesiyle,
bircok alanda islahatlar yapilir. “Osmanli 1slahatlar1 Avrupa’nin malinin, parasinin,
sermayesinin, kiltiiriiniin, tiiccarinin, okullarinin, misyonerlerinin, teknolojisinin
imparatorluga girisini mesrulastirmig; gayr-i Miislimler de kullanilarak, Osmanli’nin
yikilisina yardimci olmalart saglanmistir.” (Kodaman, 2005:157) Bati medeniyetinin
taklit yoluyla takip ediliyor olmasi, istenilen hedeflere ulagilmasini engellemektedir.
Batinin istiinliigiiniin kabul edilmesiyle birlikte gergeklestirilen yenilikler ve alinan
yeni fikirler, geleneksel yasama uymadigi i¢in sorunlar olusmasina neden olur.
Medeniyet farkliligi, yasam bigimine uygulandigi anda uyumsuzluklarin ortaya ¢ikmasi
da normaldir. Biitiin bu sorunlar, Bati medeniyetinin kendi igerisinde yasadig kiiltiirel
ve ahlaki bozulmalarin Tiirk milletine yansimasi bizdeki ¢okiis siirecini de beraberinde
getirmektedir. Batinin gelismisligine sebep olarak gosterilen birtakim unsurlar kiiltiir ve
medeniyet farkliligindan otiiri bizim kendi degerlerimizle Ortiismeyeceginden
catismalarin meydana gelmesi de normaldir. iste bu ¢atisma ve bozulma siireci sonunda
fikri aydinlanmaya sahip Tiirk insan1 gerceklerle ylizlesmekte ve asli degerlerinin ne

denli kiymetli oldugunun farkina varmaktadir.

Ozellikle Peyami Safa, Halide Edip ve Yakup Kadri gibi yazarlarimiz
kaybedilmekte olan geleneksel degerlerin giizel, olumlu yonlerini yer yer vurgulamakta
ve bunlar olmadan gercek bir ilerlemenin s6z konusu olamayacagini eserlerindeki

karakterler lizerinden okuyucuya aktarmaktadirlar.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adl1 eserinde Pervin karakteri, sosyal yasamda
aradigin1 bulamaz ve geleneksel yasamla, Batililasma siirecinde goriilen yasam arasinda
kalir. Bu catisma ortaminda geleneksel olana yonelir. Geleneksel olana yoneliminin
temelinde de, Batililagma siireciyle gelen yasamda, dogru insan1 bulmak i¢in gegirecegi
stirecte  kirleneceginden korkar. Kirlenip mahvolmaktansa; geleneksel yasamin

igerisinde baridirdig: giizelliklere siginur.

“Izmir’e gider gitmez daha onlarin hi¢chir soziine meydan vermeden
anama, babama ‘“Beni istediginiz adama veriniz” diyecegim, hi¢ olmazsa

bedbaht bir hayat siirsem bile namus ve ismetle yasamis olurum. Aglamakla,
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inlemekle vakit gegiririm. Fakat kendi kendime rikkat ve merhametle bakarim,
nefret ve ikrahla degil.” (Geng Kiz Kalbi, 5.87)

1923-1940 yillar1 arasinda yayinlanmis romanlarda istenilen ve hedeflenen Dogu
ve Bat1 medeniyetinin sentezine varmak olsa da, 6te yanda Tiirk milletinin kendi 6ziinde
var olan Ozelliklerden hareketle Sark kiiltiiriiniin giizellikleri 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Bu giizelliklere yonelim, yasanmakta olan kirlenmislik siirecinde bir ¢esit siginistir.

“- Kimi adam vardir ki sabahtan aksama kadar oturur ve diistiniir. Onun
bir hazine-i efkdr: vardir, yani fikir cihetinden zengindir,; kimi adam da vardir ki
sabahtan aksama kadar ayakiistii ¢calisir, meseld bir rengper, fakat yaptigi is
dort tuglayi iist iiste koymaktan ibarettir. Evvelki insan tembel goriiniir velakin
caliskandwr, diger insan ¢aliskan goriiniir veldkin yaptigi is sudandir. Zira birisi
maneviyat ile zihin gayretiyle yapilan istir; obiirii viicut ile bedenle yapilan istir.

Maneviyat daima daha alidir, viicut sefildir. Yapilan islerin farki da bundandir.’
(Fatih-Harbiye, 5.47)

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda Faiz Bey, Neriman’in Dogu-Bati
ikilemi igerisinde sikisip kalmishig sirasinda yapmis oldugu mukayeseye cevap verirken
Sark kiiltiiriiniin miskin ve tembel bir yap1 sergilemedigini aksine bu goriintiiniin arka
planinda yatan gergekleri ifade etmektedir. Bati medeniyetinin ¢aligkan, Dogu
medeniyetinin ise atalet i¢inde goriinmesine aldanmadan i¢ diinyaya niifuz edilmesi

gerekliligi vurgulanmaktadir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar adli eserinde Behig karakteri, yenilesme siirecinde
yanlis Batililasan, yozlasmis bir karakterdir. Mebrure’yi elde etmek i¢in, onun
diistinceleri dogrultusunda davranmaya ve konusmaya baslar. Bu siiregte Dogu ile
Batiyr kiyaslar. Istanbul’dan uzaklasmak istedigini, uzak yerlere giderek tanimadigi
insanlarin samimiyetini kazanmak arzusunda oldugunu sdyler. Uzak yerlerden kasti

Avrupa degil Anadolu’dur.

“Istanbul’dan ayrilmak, uzak... uzak yerlere gitmek. Biraz gérmedigim
diyarlarda dolasmak, yabanci insanlarin samimiyetlerine girmek istiyorum.
Avrupa’yi tanirim, orada beni eglendirecek yeni hicbir sey yok. Avrupa’nin her

zevki, her eglencesi kalip ve kola icindedir. Her seyi muayyendir, hatta
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kadinlarin kalpleri bile muayyen kanunlarla hissederler. Askin bile evvelden
¢izilmis programlari, muayyen safhalart vardir. Avrupa taslastyor ve onu taklit

eden Istanbul da dyle...” (S6zde Kizlar, s.122)

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore adli eserinde, Batililasma adina her tiirli
kepazeligin yapildigi isgal yillar1 Istanbul’unu anlatirken, Istanbul’un kirlenmisligine
inat Anadolu’nun saf, temiz bir yapida kendi degerlerini hala koruyan yapisini 6n plana

cikarmaktadir.

“Necdet, sessiz karanligin icinden kolunu uzatip onun esmer swrtini
oksamak, onunla gizli dertlesmeye girismek istiyordu. Orada, bu ev gibi
evlerden eser yoktu. Orada, buranmin Madam Jimson’larina, Leyld’larina, Major
Will’lerine, de Rochepierre’lerine, Azize Hanim’larina, Major Will lerine, de
Rochepierre’lerine, Azize Hamim’larina, Nermin’lerine, Fanny Moore larina,
Orhan Bey’lerine, Captain Marlow’larina karsilik babalar: savasa gitmig
yavrularmmin  besigini salyan temiz ve sabwli kadinlar, viicutlarini Allah
tarafindan kendilerine teslim edilmis bir kutsal emanet gibi saklayan geng kizlar,
bunlarin iistiine sefkatle titreyen nur yiizlii nineler ve Anadolu’ya dair son iyi
haberleri bildiren gazeteyi bir muska gibi devsirip cebine yerlestirdikten sonra
sanki kendisini biitiin diinyamin hazinelerine sahip bir adam kadar mesut
hisseden fakir vatandaslar vardi. Necdet, hemen onlara dogru gitmek igin
yiireginde atesli bir arzu duydu. Tipkt giinahlarimin kefaretini maliyla, caniyla
odemeye giden ilk¢agin tévbelileri gibi yalinayak, basi kabak, arkasinda bir kisa
gomlekle, dizlerini tastan tasa vurarak, dirseklerine dayanip yerlerde siiriinerek,
onlara, onlara gitmek istedi. Onlara gidip diyecekti ki: “Obiir tarafta neler
oluyor bilmiyorsunuz! Garp medeniyetinin biitiin lagimi obiir tarafa bosandi. Bir
par¢a temizlige diiskiin, titiz bir adam igin orada bir dakika soluk almaya imkdn

kalmadi.” (Sodom ve Gomore, 5.192)

Istanbul’un ve Istanbul’da Batililasma isteginde olan Tiirk insaninin icine
diistiigli durumu ifade eden su climle 6nemlidir. “Garp medeniyetinin biitiin lagim1 6biir
tarafa bosandi.” Avrupa’ya ait ne kadar gereksiz, ahlaki ¢Okiintiiye sebep olacak
unsurlar varsa hepsi 0 dénemin Istanbul’unda mevcuttur. Istanbul’un bu yapist

karsisinda Anadolu, heniiz bozulmamis, degerlerini kaybetmemis, geleneklerine bagl
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durusu, yazarin idealize ettigi yer konumundadir. Anadolu insan1 bu yapisina Batinin

akli unsurlarini ekledigi takdirde yarinlara giivenli adimlarla ilerleyebilecektir.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eserinde Ali Riza Bey karakteri
Dogu ile Bat1 arasinda bir sentez kuramamis adeta gergeklerden kagma yoluna gitmistir.
Romandaki Ali karakterini, kiiltiirel yabancilagsmaya terk etmistir. Bunun sonrasinda

aile ¢oziilmiis ve dagilmstir.

Y akup Kadri’nin Hiikiim Gecesi adli romaninda da Dogu’ya, Dogu’nun temiz ve
safligina vurgu yapilmakta, 6zlem duyulmaktadir. “Bu diisiincelerle yiiriiye yiiriiye, bir
de bakti ki Harbiye Mektebi 'nin éniine gelmis, Nisantasi'na dogru yol aliyor. Geregi
gibi sabah olmustu. Sokaklar uyanmaya, kimildamaya baglamisti. Ahmet Kerim
kendisini artik biisbiitiin Beyoglu’nun tesiri diginda hissediyordu. Burada atmosfer
Tiirk ’tiir. Beyaz sabun kokan, beyaz entarili kiz kadar Tiirk’tiir. Kendi mahallesinin
yvakinlarina dogru yaklastikca bu duygu onda daha ¢ok beliriyor. Havada lavanta
cicegi, Edirne sabunu ve bir par¢a da kekik kokuyor. Bu kokular: belki de Ahmet
Kerim’in muhayyilesi icat ediyor. Ciinkii ¢ocuklugundan beri, kendi evinde, annesinin
camagirlarinda duydugu kokular bunlardir. Ahmet kerim aslan her giin doniisiinde, her

tahlil ve murakabe aninda bu kokulari duyar. Onun igin milliyet bu kokudur.” (Hiikkiim

Gecesi, $.96)

Beyoglu, Garp medeniyetinin bizdeki uzantis1 konumundadir. Batiya ait her gesit
kohnemis deger burada moda sekline biirlinerek kendisine viicut bulmaktadir.
“Batililagsmaya ait ilkler hep Beyoglu’'nda yapilmistir. Yeni eglence mekanlari;
tiyatrolar, reviiler, balolar, gazinolar, sinemalar, sirkler vs. ilk olarak Beyoglu’nda
goriilmiustiir.” (Merig, 2000: 82) Beyoglu’ndan Harbiye’ye dogru giden Ahmet Kerim,
aslinda bu yolculugunu Bati’dan Dogu’ya yapmaktadir. Dogu’nun heniiz tam anlamiyla
kirlenmemis, saf, temiz dokusunu, yapmis oldugu bu yiiriiyiis esnasinda hissetmektedir.
Batinin tiim kirlenmisligi karsisinda Dogu, 6ziinde var olan biitiin gilizel degerlerle
yiikselmekte ve Tiirk insan1 i¢in ¢ikis kapisi olarak yine kendi 6ziinde var olan degerleri

ortaya ¢ikararak bu ¢ikisin gergeklestirilebilecegine vurgu yapilmaktadir.

Halide Edip Adivar, Zeyno’nun Oglu adli romaninda Batinin g6z kamastiran
yapisinin arka planinda ¢okmeye yiiz tutmus bir medeniyetin oldugu ifade edilmektedir.

Buna mukabil Dogu medeniyeti 6zlenen ve yiikselen degerdir.
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“- Bir saattir Garp medeniyetinin yikilacagindan bahsediyorsun, Saffet ...
Biz olanca kuvvetimizle Garplilasmaya ¢alisirken senin bu fikirlerin pismis asa
soguk su katiyor.

- Ben kendi fikrimi séylemiyorum ki... Surf, Ispenkler’in dediklerini
Hamimefendi’ye anlatiyordum. Garp medeniyetinin yikilacagini o
soyvliiyor. 1839 °dan beri biz Tiirkler, Garplilasmaya ¢alisiyoruz. Ben
nasil heniiz vasil olmaya basladigimiz bir medeniyetin yikildigini
isteyebilirim?

- Sen, kendi fikrini soyle...

Bana da Garp medeniyetinin temeline Garplilar dinamit koymuslar gibi
geliyor. Bilhassa, umumi uykuyu yapan maddi felsefe, medeniyeti surf iktisadiyat,
fen ve makine tarafindan goren zihniyet, ruhi, maneviyeti olmayan akil!
Bunlarin medeniyeti Amerika’min seksen kat binasi, diinyayr bin bir kuvvetle,
volla idare eden parasi, insanlarin birbirini en seri, en feci surette oldiirmek icin
icat ettikleri hudutsuz 6liim makineleri; bunlar, siiphesiz Garp medeniyetinin ne
kadar maddi tarafimin birer neticesi iseler o kadar da Garp medeniyetinin
viicuda getirdigi insan camialarint dagitmaya, Garp neslini imha etmeye namzet
vasitalar! Hem, gormiiyor musunuz, son yirmi senedir diinyayi idare eden
insanlar kadar canavarini daha tarih gormemistir deyecegim. Belki omiirlerinde
kedi incitmeyen iti¢ adam, yesil ortiilii bir masanmin iistiinde, bir haritanin iizerine
bir iki isaret ¢iziyor; bir kiiciik karar veriyor, yiiz binlerce insan, eski zamanda
oldugu gibi, yalmiz muharipler degil, coluk ¢ocuk, kan iginde, ates icinde,
iskence icinde can veriyor. Kalp, bir efsane; iyilik, bir masal; muhabbet,
divanelik telakki edilen yerlerde yalniz miitekail didisme, yalniz miitekabil tahrip
ve kital ve yalniz inkiraz olur ve Avrupa medeniyetinin dis yiizii herhalde Garp

medeniyetinin 6liim borusunu ¢almistir.” (Zeyno’nun Oglu, $.267)

Bati medeniyetine dykiinmenin yeni basladig1 donemlerde Batinin sadece akli 6n
plana ¢ikaran yapisi irdelenirken maneviyat ve ruh diinyasindan yoksun olmasi ¢okmesi
icin yeterli bir sebep olarak sunulmaktadir. Bir ayagi eksik bir yapmin ¢okmesi
kaciilmazdir. Bati, kaginilmaz sona dogru ilerlerken Tiirk milleti olarak Batili gibi

olma sevdasina diisiilmesi romanda bir erken uyar1 ifadesi olarak yer almistir. Dogu



158

medeniyeti aslinda var olan muhayyile ve manevi iklimi ile Batinin rasyonalitesini

birlestirip harmanlayabildigi 6l¢iide devrin en ¢agdas, en modern toplumu olacaktir.

1.3.4. Mekéanda batililasma

Zamanin akip gegiciliginde mekanlar, toplumun bulundugu zaman dilimindeki
sosyal ve kiiltlirel yapiya paralel olarak degismektedir. Bu degisimin en giizel bir
sekilde gozlemlendigi unsur mekanlardir. “Mekandaki her degisim ve doniisiim
zamandaki bir degisim ve doniisiimdiir ayn1 zamanda, ya da tersi. Bir yandan zaman
akip giderken mekanda hareketsiz oturabildiginizi hatirlayarak aldanmayim. Bu akan
zamanin paralelinde insan durmadan yaslanir.” (Eco, 2001: 134) 1923-1940 yillar
arasinda Cumhuriyet Donemi Tiirk romanini inceledigimizde, eserlerden hareketle
sosyal hayata ve degisen zamana bagli olarak degisen zihniyet, mekanlarda sembolik
anlamda kendisine yer bulmustur. Mekandaki bu farklilasma dikkat cekicidir. Sehir,
semt, mahalle, ev ve tefrisat olarak ele aldigimiz bu alt basliklarda toplumsal degisimin

mekanlara yansiyan degisim siireci incelenmektedir.

1.3.4.1. Sehir

1923-1940 tarihleri arasinda yayimnlanan romanlar1 inceledigimizde, konularin
agirlikli olarak Istanbul merkezli oldugu goriilmektedir. Ancak Cumbhuriyetin ilani,
Ankara’nin baskent olusu ve Kurtulug Savasi gibi etmenlerden 6tiirii 6nceki donemlerin

aksine romancilar Istanbul disinda mekanlar1 da kullanmislardir.

Istanbul’un ilk dénem romanlarinda agirlikli olarak kullanilma sebebi yaklasik
dort yiiz elli y1l Osmanliya bagkent olmasinin yani sira her tiirlii degisim ve gelisimin
odak noktasinda yer almasidir. Bu degisim ve gelisimler Cumhuriyet Oncesinden
baslayan bir siirecin devami niteligindedir. Istanbul’da farkli milletlerin, etnik gruplarmn
yer aliyor olmasi birden fazla yasam tarzinin var olmasina da sebep olmustur. Nitekim
yazarlar eserlerini kaleme alirken Istanbul’un semtlerini metaforik olarak Dogu-Bati
celiskisi icerisinde sembollestirmislerdir. “Cumhuriyet’in getirdigi radikal degisimler
sadece siyasal alanla, ekonomi ya da egitim alaniyla sinirli degildir. Sosyal hayat ve
kiiltiirel yasam iizerinde Tanzimat’tan beri sliregelen kismi Avrupalilagma siirecinin tam
bir kararlilikla uygulandigi donemdir. Ve bu degisimin en hizli yasandigi yer ise

Osmanli doneminde de Avrupalilagmanin en yogun oldugu merkezlerden biri olan
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Istanbul olmustur.” (Ozer, 2005: 10) Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli eserinde
Pervin karakteri, Istanbul’da karsilastign  sehir yapisim1  degerlendirir. Bu
degerlendirmenin temelinde, Batili hayatin One ¢iktig1 semtlerin ismi geger. Bu

semtlerin yasam tarzlar1 yerine yap1 bakimindan degerlendirilisi verilir.

“Galata ne ise Beyoglu, Bogazici, hele Istanbul ondan baska bir sey
degil... Mesela Beyoglu, iki tarafa uzayan dar, pis sokaklarla yapilmis tek bir
caddeden ibaret ki en genis yeri on bes metreden fazla degil. Hele o Bogazigi...
Yali ¢okiintiileriyle gozii tirmalayan bastanbasa harabe... Rumeli sahilinde yeni
birka¢ binaya mukabil Anadolu sahili harap koyleriyle aswrlik uykusunda ezilmig
gibi hareketsiz, hayatsiz.” (Geng Kiz Kalbi, $.7)

Ayrica Osmanli miinevverleri Istanbul merkezli bir yasam siirmelerinden tiirii
eserlerinde konu olarak sectikleri insanlarin da yine bu sehirden olmasi kaginilmazdir.
Sonraki donemlerde ciddi bir elestiri konusu da olan Anadolu’ya agilmama yahut

Anadolu halkinin goz ardi edilmesi gercegi yine temelde bu sebebe baglhdir.

Kurtulus Savasi miicadelesinde baz1 yazarlarin Anadolu’ya gegerek bu
miicadelenin i¢inde yer almalar1 ve oncesinde I. Diinya Savasi sirasinda gazeteci ve
yazarlara cepheleri gezmeleri, yazarlarimizda Anadolu gergegiyle yiizlesme

yasamalarini saglamistir.

Sonrasinda kaleme alinan romanlar icerisinde Yakup Kadri, Halide Edip, Refik
Halit gibi yazarlar artik eserlerinde, Ankara merkezde olmak iizere Anadolu insaninin
trajedisini yazmaya baslamislardir. Ote yandan 1923-40 yillar1 arasinda yaymnlanmis
romanlar igerisinde yine de agirlikli olarak Istanbul’un ve Osmanli dénemi hayatinin
anlatildigi goriilmektedir. Bu durum daha c¢ok Cumhuriyet rejiminin getirdikleri
karsisinda onceki rejimin kdtiilenmesi ve o donemde yasanan sosyal, siyasi hayatin

icinde bulundugu ahlaki ¢okiintiiniin aktarilmasi seklinde bicimlenmektedir.

Istanbul’dan Ankara’ya gelenlerin yore halkiyla ¢atigtign goriilmektedir. Bu
catismanin temelinde yasam bicimindeki farkliliklar yer almaktadir. Bir siire sonra iki
kesim arasindaki bu farklilik siz-biz sekline biirlinmiistiir ki Cumhuriyet’i kuran kesim
ile Anadolu halki arasindaki bakis agist belirgin bir sekilde agiga ¢ikmustir. Yakup

Kadri’nin Ankara adli romaninda bunu agik¢a gérmek miimkiindiir.
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“ ‘Hi¢ olur mu? Biz onlarla iyi gecinmeye mecburuz, Ankara’dan baska
gidecek yerimiz kaldi mi? Simdiden Istanbul ddetlerini yavas yavas unutmak
lazim...” * A, hi¢ de degil, ben onlara benzeyecegime onlar bana benzemeye
caligsin. Biz buraya medeniyet getiriyoruz. Hem canim, bu ‘biz-onlar’ lakirdist
nedir? Hepimiz Tiirk degil miyiz?’ Nazif karisint daha ziyade kizdirmak igin
takildi: ‘Oyle ama, onlar bizi kendilerinden saymiyorlar, bize yabanlar
diyorlar.” * O da ne kelime kuzum? Sahi, gecen giin asagida aviuda
konusuyorlardi. Séyle pencereden kulak misafiri olayim dedim. Soz arasinda,
ikide bir bu kelimeyi soyleyip duruyorlardi. Zannettim ki Yunan'a yaban
diyorlar.” 7 (Ankara, s.40)

Ozellikle Yakup Kadri Karaosmanoglu Cumhuriyet rejiminin kurulma siirecini
birebir yasamasi miinasebetiyle Ankara, Yaban adli eserlerinde Anadolu insaninin
icinde bulundugu ruh halini ve Cumhuriyet ideolojisini ¢ok giizel bir sekilde
yansitabilmistir. Cumbhuriyet’in getirdigi radikal degisimler karsisinda Anadolu
insaninin bocalama siireci ve Batililasmanin halk arasinda nasil karsilandigi eserlerinde

detayl bir sekilde islenmektedir. Bu durum ayni zamanda Ankara’nin da hikayesidir.

Halide Edip Adivar’in eserlerinde de milli miicadele doneminin yansitildigini
gormekteyiz. Ankara’daki miicadele siirecinde yer alan ve yeni devletin iist diizey
biirokratlariyla birlikte calisma imkéani bulan Halide Edip, Cumbhuriyetin Batili
ideolojisini ve Tiirk insaninin halet-i ruhiyesini ¢ok iyi kavramis ve romanlarinda bu

degisimi yansitmistir.

Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu adli eserinde Mesture Hanim’in Diyarbakir’a
medeniyeti gotiirme projesini  gormekteyiz. Bunu gergeklestirmede uygulayacagi

yontem ne denli yanlis olsa da temel amag budur.

%3

- Bir gramofon! Yakinda biitiin Diyarbakir’t oynatacak ve
asrilestirecek. Ne kadar cahilsin, Muhsin!Mazlume, “gramofon” derken
hatirladigi bir vaka[ya] gen¢ kahkahasiyla giilmeye basladi: -Ah, Zeynocugum,
biiyiikannem gramofon lakirdist olurken anneme oyle bir vurdu ki, gozliiklerinin

tstiinden alayli alayl bakti:
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-Demek evladim sen c¢alacaksin, Kiirtler oynayacak, dedi. Annem
mosmor oldu; asrilesme hareketini idare edenlerin meshur “oriimcekli fikirler”
silahiyla  zavalli biiyiikanneme satasti. Hep geri kalmamizi vaktiyle dans
ogrenmememizde buldu ve buna mani olan biiyiikannem gibi oriimcekli kafalar
fasilesine mensup miirteci sinifi ¢ok miihim seylerle itham etti.” (Zeyno’nun

Oglu, 5.166)

Ayrica Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf adli eseri, oteki yazarlardan farkli
olarak Istanbul ve Ankara’nin disinda Aydin’in Nazilli ilgesinin bir kdyiinde
gecmektedir. 1937 yilinda kaleme alinan bu eser artik yazarlarin Anadolu cografyasi
icerisinde yol almaya bagladiklar ilk eserlerden birisidir. “7/903 senesi sonbaharinda ve
vagmurlu bir gecede Aydin’in Nazilli kazasina yakin Kuyucak kéyiinii eskiyalar bastilar
ve bir kart kocayr éldiirdiiler.” (Kuyucakli Yusuf, s.7) Ciimlesiyle baglayan roman daha

sonra Nazilli’de devam eder.

Resat Nuri Giintekin’in Yegi/ Gece adli romaninda da Istanbul ve tasra kasabasi
olarak Sariova’yr gormekteyiz. “Yesil Gece romaninda, fiziksel mekan Istanbul ve
Sariova kasabasidir. Istanbul’da sadece Somuncuoglu Medresesi iizerinde durulmustur.
Somuncuoglu Medresesi, Maarif Vekéletinde bir oda ve Galata rihtimi gibi sinirh
sayida mekan kullanilmistir. Bu mekanlar igerisinde 6zellikle Somuncuoglu Medresesi
tizerine yogunlasilir. Sariova kasabasinda ise, Ali Sahin’in bag muallimlik yaptig1 Emir
Dede Mektebi basta olmak iizere bircok mekan kullanilmistir. Bu mekanlar, romanda

Istanbul’daki mekanlardan daha fazla yer tutar.” (Kanter, 2008: 215)

“Sariova... Sahin Efendi, bu kasabayi nasil tasavvur ediyorsa hemen
hemen oyle buldu. Sonbaharin ismi gibi sararttigi ¢iplak bir ovanin nihayetinde
bir dag yamacina tirmanmuis eski bir kasaba... etrafini ova tarafindan ince bir
dere, oteki yanlarindan sik serviler kusatmig... Servilerin daha yukarisinda bir
eski kale harabesi...Sahin Efendi, uzaktan kasabayi se¢meye baslayinca korku
ile karisik bir seving heyecani duydu. Magrur bir giiliimseme ile kendi kendine: -

Bizim muharebe meydani goriindii, dedi.

Eski bir tas koprii ile dere gegildikten sonra fakir mahallelere giriliyor ve
sefalet, biitiin dehseti ve cirkinligiyle basliyordu. Ortalarinda akan ¢irkef

sularinda yart ¢iplak ¢ocuklarla ¢amurlu képekler oynayan egri biigrii
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sokaklar...Tezekle ¢camurdan yapilmis, yart yariya topraga gomiilii penceresiz

kuliibeler...” (Yesil Gece, 5.51-52)

Resat Nuri’nin Acimak romaninda da yine benzer sekilde Istanbul ve
Anadolu’nun cesitli kasabalarinda olaylarin gectigini gdrmekteyiz. Inceledigimiz
romanlarda Anadolu tasvir edilirken hep geri kalmis, medeniyetin hi¢ ugramadigi
yapisiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanli’nin ihmal ettigi bu mekanlar1 daha sonra
Cumbhuriyet’in yetistirecegi iilkii ve idealleri ugruna her seyi goze alan yeni nesil imar

edecektir.

Refik Halid’in Yezid’in Kizi adli eserinde Osmanli doneminde birer vilayetimiz
olan Suriye, Liibnan gibi iilkelere yolculuk séz konusudur. Istanbul ve Anadolunun
birkac¢ sehri disinda 1923-1940 yillar1 arasinda yayimlanmis inceledigimiz romanlarin
icerisinde sehir itibariyle tek farkli 6rnek bu eserdir. Cumhuriyet sonrasi toprak olarak

kiigiilmenin de vurgulandigi eserde yeni devlet ayni1 zamanda yliceltilmektedir de.
“~ Ya sizin Tiirkiye i¢in bildikleriniz nedir?
- Biitiin bildiklerinizi tekrar ederek sizi yormak istemem.

Ickinin verdigi élciisiiz bir israrla tekrar sordugumu gériince: O halde,
bilgim hakkinda muhakkak bir fikir vermek ldzim geliyor, dedi ve bir an
diistindii; Eski vilayetlerinizin kiiciiltiilerek artan sayilarini mi vereyim? Altmig
ti¢! Cumhuriyet Halk Partisinin bayragindaki alti okun neye isaret ettiklerini
anlatayim?  Cumhuriyetgiyiz,  milliyetciyiz,  halkcyiz, lakiz, devletciyiz,
inkildpciyiz... Yaksa Siimer’lere, Eti’lere dayanan yeni irk nazariyenizi mi izah

edeyim?” (Yezidin Kizi, 5.11)

Osmanli, Istanbul sehrini ortaya ¢ikarmis ve adeta markalastirmis, buna mukabil
Cumbhuriyet Tiirkiye’si de Ankara’y1 kendi idealleri dogrultusunda 6n plana ¢ikarmaya
calismigtir. Kokstizliikle nitelendirilen Ankara ig¢in yeniden varolus, Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin ayn1 zamanda mimari ve sehir agisindan en 6nemli ve gbze carpan bir
smnavl olmustur. Modern mimarinin Cumbhuriyet ideolojisiyle birlestirilerek viicut
buldugu ilk donemlerde sehirler kendi icerisinde adeta ulusal degisimin birer temsilcisi

konumunu tiistlenmislerdir.
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Roman diinyasina da yansiyan sehirlesme olgusu Cumhuriyet ideolojisi i¢in
oldukca onemlidir. Ozellikle Halide Edip, Yakup Kadri gibi romancilarimizin
eserlerinde bunu gérmek miimkiindiir. “Yakup Kadri, Ankara romaninda bir kesimin
elinde inkilabin nasil yozlastigini, amacindan saptigini, bu azinlikta kalan ama
toplumun 6n saflarinda yer alan insanlarin yasadiklari, dosedikleri evler, kullandiklar1
esya, giyim tarzlar ile sergiler. Ger¢i bu insanlar i¢cin hayatin boylesi dis sekillerinden
Otesi de yoktur. Kimliklerini belirleyen temel unsur evleri, esyalar1 ve elbiseleri
olmustur. Tipki, Tanzimat doneminin alafrangalar1 gibi... Yakup Kadri’ye gore
Cumhuriyet’in modernlesme projesi yillar gectik¢e hedeflerinden sapmis ve sonunda ne
yazik ki, ‘garplilasma hareketini, Tanzimat beyinin garpperestligiyle, alafrangaligiyla
bir ayarda’ tutan insanlar yetistirmekle kalmistir.” (El¢i, 2003: 189) Bir yandan
yenilesmenin getirdigi olumlu 6zellikler 6n plana c¢ikarilirken, 6te yanda bilingsiz ve
gelenekle bagimi koparmis Tiirk insaninin Batililagma sevdasi igerisinde kimliksizlesen
yapist gerek mimari gerekse insani iligskiler agisindan incelenerek ciddi bir sekilde

elestirilmektedir.

Sehir hayatini olusturan temel 6geleri, semt, mahalle, ev (konak ve apartman),
tefrisat (oda ve esya diizeni) olarak siniflandirabiliriz. Bu alt kategorileri, sehir hayatini
meydana getiren asli unsur olan insanin, degisimi yasama silireci olarak da

nitelendirmek mimkiindiir.

1.3.4.2. Semt

Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii yapisi, sehir igerisinde benzer kiiltiirel dzelliklere sahip
bireylerin ayn1 merkezde toplanmalarina sebep olmus ve semtler bu 6zellikleriyle 6n
plana ¢ikmislardir. “Her semtin yasam bicimi ve tavri farklilik gostermekteydi. Zaman
kavramini ortadan kaldiran geleneksel mekanlarla zamanin saatle yasandigi yeni
mekanlar arasindaki farklilik degisen anlayislarla kapatilmaya ¢alisildi.” (Ozer, 2005:
32)

Bu kiiltiirel farkliliklar, farkli yasam bigimleri, sosyal hayati algilayis sekilleri
parcalanmigliktan 6te cok renklilige sebep olmus ve birliktelik uzun siire saglikli bir
sekilde saglanabilmistir. Bu kiiltiirlerin etkilesim i¢cinde olmalar1 Batililagma siirecinde
de oldukea etkili olmustur. Ozellikle Beyoglu, Galata, Pera gibi semtler Avrupa’da

baslayan her tiir moda akiminin bizdeki baslangi¢ ve yayilma merkezi olmustur.
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“Bdylece Istanbul bir taraftan Bati’ya agilan kapis1 Beyoglu bolgesiyle diger
taraftan geleneksel dokunun korundugu eski Istanbul, iki merkezli bir metropol
oluyordu. Bu konut alaninda ve kentin ¢evresinde etkisini gosteren ikili bir yapiy1
dogurmustur. Beyoglu bolgesi Avrupa’ya en yakin hayat tarzinin yasandigi yer olarak
her tiirli insanmiyla eglence merkezleri, lokantalari, barlari, sinemalari, otelleri, islenen
suglar1 ile diger Istanbul’u olustururken diger yanda tiim sadeligiyle eski Istanbul

yasamini siirdiirmekteydi.” (Ozer, 2005: 131)

Tanzimat sonrasinda daha da yogunlagan Batililasma akimi igerisinde
Istanbul’da ortaya ¢ikan iki farkli yasam bicimi, ilerleyen siirecte kendini daha belirgin
halde gostermeye baslamistir. Beyoglu, Galata, Pera bolgesinde yasayan gayrimiislim
vatandaslarin yasam bicimini 6rnek alan Tiirk entelektiielleri kilik-kiyafetle baslayan
taklit siirecinde daha ileri gidecek ve kiiltiirel anlamda bir bozulmanin ilk &rnekleri

olacaklardir.

Nitekim “Farkli hayat tarziyla bir noktada yiizlesmek isteyen Miisliiman kesimin
gidecegi ilk yer, Hiristiyan azinliklarin yasadigi Batili hayat tarzinin biiyilk oranda
hakim oldugu ve git gide canlanan Pera’dir. Bu hayat tarzini benimseyenler, hala
geleneksel hayatin egemen oldugu Miisliiman mahallelerde aykirilik ve farkliliklariyla
gbze carpar. Boylece edebiyatimiza da konu olacak iinli “ziippe”, “sik”, “sipsevdi”

tiplemeleriyle bu yapay hayat dile getirilmistir.” (Ozer, 2005: 23)

Bizdeki yanlis Batililagma anlayisinin ortaya ¢ikis sebeplerinden biri de,
Miisliimanlarin kendi i¢inde yer alan azinliklardan Batiy1 tanima siiregleri oldukea etkili
olmustur. Pera bolgesinin elit tabakas tarafindan Istanbul insanina tamitilan yeni objeler

degisimi hizlandirmistir.

Cumhuriyet déneminde yayinlanan romanlarda, Istanbul igindeki semtler Bat1 ve
Dogunun sembolik birer temsilcisi olmus ve o semtlerde giyim-kusamdan, eglence
hayatina kadar sosyal hayatin icerisinde yer alan her husus birer mukayese unsuru
olmustur. Nitekim Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romani temelde bu mukayesenin;
semtlerin Ozellikleri ve kisiler ilizerindeki etkilerinden hareketle yasanan kiiltiirel

bunalimin bireyler iizerindeki ikilemini aktarmaktadir.
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“Gozleri lamba sisesinin icinde yanan fitile daldr ve epeyce diisiindii.
Fakat muhakeme etmiyordu. Birbirine zit bir takim hayaller goziiniin éniinden
geciyor ve kendiliklerinden bir siire mukayese unsurlart teskil ediyorlardi: Fatih
sokaklari, Beyoglu caddesi, basortiilii kadinlar, sarikli adamlar, otomobiller,
sahnigleri ¢arpimis, kaplamalar: ¢atlamis tahta evler, karanliklar, helvaci
sesleri, apartmanlar, kuvvetli elektrik isiklari, Maksim salonu. Sinasi’nin odasi,
verde notalar, Sinasi’nin kabarik saglari, sinemada gérdiigii Avrupa salonlar,
insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait bir¢ok intibalar, biiyiik bir kilise
kapisi, Beyoglu'ndaki kapali ¢arsilar, yiiksek tas binalar arasinda serit kadar
ince bir mavi hava goriinen sokaklar, Fatih Camii’'nin avlusu, ezan sesleri,

yangin korkulari, besik gicirtisi...” (Fatih-Harbiye, s.45)

Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninda “Neriman” karakterinin goziiyle Fatih
semtinin sokaklari, basortiilii kadinlari, sahnisleri ¢arpilmis, kaplamalari ¢atlamis tahta
evlerle; Beyoglu’nun apartmanlari, kuvvetli elektrik igiklari, maksim salonu mukayese
edilmektedir. Bu mukayesede Neriman’t cezbeden Beyoglu semti karsisinda yasamini
siirdiirdiigii Fatih semti harap, dokiilmekte olan bir konum sergilemektedir. Ozellikle
Fatih-Beyoglu mukayesesi ile Dogu ve Bati medeniyetlerini sorgulayan Peyami Safa,
Fatih Harbiye romaninda bu mukayeseyi yaparken verdigi argumanlar1 gérebilmek
adma once Fatih ve c¢evresini anlatisini daha sonra da Beyoglu ve ¢evresini anlatigini

vermekte fayda bulunmaktadir.

“O, Fatih meydaninin éniinden gecerken meydan kahvelerinde bir siirii
issiz giigsiiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz temizce giyindin mi,
insamin arkasindan fena fena bakvyorlar, kim bilir neler neler séylemiyorlar.
Insan yolda bile rahat yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim
basina ah¢i ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede, caminin éniinde oturup

sokagi seyretmek.” (Fatih-Harbiye, s.26)

Fatih meydaninin tasviriyle baslayan yazar, Sark insaninin issiz, giigsiiz bir
vaziyette kahvehane koselerinde oturuyor olmasindan Neriman’in sahsinda rahatsizlig
sergilemektedir. Ciinkii Fatih’in bu yapisina mukabil Beyoglu’nun siirekli isleyen,

kosusturmaca igerisindeki yapisi1 daha cazip goriinmektedir. Dogu’nun yasam bi¢iminin
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atalet icinde gergeklesiyor olmasi buna mukabil Batinin hizla degisen siislii ve pariltili

diinyasi arasinda kalan donem insan1 Neriman karakteri etrafinda simgelestirilmistir.

Semtler, ayn1 zamanda kahramanlarin sosyoekonomik durumlari ile ilgili bilgi
vermeleri agisindan da 6nemlidirler. Roman karakterlerinin oturduklar1 semtler, onlarin
hem ekonomik diizeyleri hem de Batililasmanin hangi tarafinda olduklan ile ilgili
ipuglarini da kendi iglerinde barindirmaktadirlar. Kosk sahibi olmak yahut bir apartman
dairesinde oturmak ile yoksul bir semtte ¢esitli imkansizliklar igerisinde yasiyor
olmanin getirdigi hayata farkli pencerelerden bakislar da yine eserlerin i¢ diinyasinda
ziyadesiyle yer almaktadir. “bir semti moda oldugu icin tercih edenler, genellikle hemen
her cephesiyle yasantilarin1 da modaya uygun siirdiirenlerdir. Esasen bu semtler de
mekan olduklar1 yasam tarziyla bu tip insanlara ilgi ¢ekici gelmekte ve onlar arasinda
moda olmaktadirlar. K&y yasaminda ise dans, kokteyl ve cay ziyafetleri pek nadir
goriiniir. Bu toplantilar ki diizenlemesi kadar icabet edilmesi de masrafli eglencelerdir.”
(Giir, 2010: 255) Nitekim bir semtin moda olusu, orada yasayanlarin modaya bakis
acilar ile orantilidir. Moda algisint olusturan zihniyet, semt i¢in de ayni diisiinceyi
yansitmakta ve imgesel olarak semtler ¢agrisim degerleri yliksek bir anlatim araci

olarak roman diinyasinda kendilerine yer bulabilmektedirler.

Yakup Kadri’nin romanlarinda da benzer unsurlari bulmak miimkiindiir. Nitekim
Hiikiim Gecesi adli romaninda: “Bu diisiincelerle yiiriiye yiiriiye, bir de bakti ki Harbiye
Mektebi’nin éniine gelmis, Nisantasi’'na dogru yol aliyor. Geregi gibi sabah olmustu.
Sokaklar uyanmaya, kimildamaya baslamigti. Ahmet Kerim kendisini artik biisbiitiin
Beyoglu 'nun tesiri disinda hissediyordu. Burada atmosfer Tiirk 'tiir. Beyaz sabun kokan,
beyaz entarili kiz kadar Tiirk tiir. Kendi mahallesinin yakinlarina dogru yaklastik¢ca bu
duygu onda daha ¢ok beliriyor. Havada lavanta ¢igegi, Edirne sabunu ve bir par¢a da
kekik kokuyor. Bu kokular: belki de Ahmet Kerim’in muhayyilesi icat ediyor. Ciinkii
cocuklugundan beri, kendi evinde, annesinin ¢amagswrlarinda duydugu kokular
bunlardir. Ahmet kerim aslan her giin doniisiinde, her tahlil ve murakabe aninda bu

kokulart duyar. Onun igin milliyet bu kokudur.” (Hikiim Gecesi, $.96)

Yazar, Ahmet Kerim’in uzun soluklu yiiriiylistinde Beyoglu’nun modern fakat
bir o kadar cirkef yapisindan geleneksel degerlerin 6nemsenerek yasandigi Harbiye

semti arasinda bir mukayese yapilmaktadir. Mukayeseyi yapan kahraman Harbiye’yi
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“lavanta ¢igegi, Edirne sabunu ve kekik” kokusuyla tanimlarken mecazi anlamda
sagligi, temizligi 6n plana ¢ikarmaktadir. Donemin romanlari igerisinde, eglence hayati,
Batili yasam big¢imi vb. sebeplerden otiirii 6n plana ¢ikarilan Beyoglu ayni zamanda
safahatin da temsilcisidir. Oysa Fatih, Harbiye gibi semtler saf, temiz ve 06zlenen

semtler konumundadirlar.

Konusu Istanbul disinda gecen romanlarda da benzerlikler bulmak miimkiindiir.
Olaylarin ikinci olarak gerceklestigi mekanlardan Ankara’da da durum aymidir.
“Yenigehir’de biitiin evler, sanki bir benlik ve benlik¢ilik kalesi gibidir. Etrafi bahge
duvarlariyla c¢evrilmis ve birbirinden en az kirk elli metre uzakta duran bu evler,
disardan bakan herhangi bir miigsahit géziine her seyden evvel birer egoism yuvasi
seklinde goriiniir. Bellidir ki, burada bir cemaat, hatta ne de bir mahalle hayati teessiis
edebilmistir. Her aile kendi fildisi kulesi icine ¢ekilmistir. Bu yiizden, Yenisehir, daimi
bir sessizlik ve issizlik igindedir. Bahgelerde bir tek ¢cocugun oynadigi goriilmez;
pencerelerden bir tek sarki veya ¢algi sesinin aksettigi isitilmez. Sokaklarda, genglige
mahsus bir nesve [seving] ve setaret tezahiiriine rast gelinmez. Yenisehir’de bir¢ok
nisanlilar, bircok yeni evliler vardir. Fakat bunlar, nerelerde gériisiirler, eglenirler,
oynasirlar, sevisirler, hi¢ belli degildir. Burada herkes, o kadar kendi icine, kendi
kabuguna ¢ekilmistir, herkes birbirinden dyle uzak ve c¢ekingendir ki, ne bu evin
istirabindan obiir evin, ne bu ailenin sevk ve saadetinden 6biir ailenin haberi vardir.”

(Ankara, s.149)

Cumhuriyetle birlikte gelisen ve Ankara’nin yeni yiizii Yenisehir gibi semtler
olmustur. Batili tarzda imar edilen bu semtler ayni zamanda yeni bir yasam tarzinin
gostergesidirler. Geleneksel yapinin ¢agdas yasam anlayisindan, ice doniik ve bireysel
yasama alanina sahip bu semtler ilk etapta Anadolu insami tarafindan da
yadirganmaktadir. “Bilhassa II. Mesrutiyet’ten sonra yer yahut ev, her iki anlamda da
mekan, alafrangalik modasiyla bambagka bir hiiviyete biiriiniir. Cumhuriyet yillarinda
en olgun halinin yasanacagi bu modayla, ahsap ve miistakil Tirk evleri, bir birimi
oldugu mabhalle hayatiyla birlikte temelinden yikilacak; esasinda oncelikle igerisindeki
esyalardan baglayan degisim, geleneksel Tiirk yasam kiiltiirliniin mekana yansiyan

Ogelerini yok edecektir.” (Giir, 2010: 152)
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Iki farkli hayatin, iki farkli medeniyetin kiiltiirel unsurlarimin ayni anda
yasandig1 donemde, romanlarin diinyasinda da bu iki farkli yasam bigimine ait unsurlari
rahatlikla tespit etmek miimkiindiir. Egyanin eserin i¢ diinyasinda alacagi sekil, ona o
sekli veren zihniyetin bir {iriinlidiir. O sebeple yasanan hayatin igerisinde yer alan
esyalar ayn1 zamanda sosyokiiltiirel hayatin izlerini iizerlerinde tasimaktadirlar. Bir
tarafta, yeni kurulan liiks semtlerdeki ihtisamli apartmanlarda hayatlar; 6te yanda

yoksulluk icerisinde, sefil bir hayat siiren insanlar...:

“Yiiksek pencerelerden koyu kirmizi renkli Cenevre kadifesi perdeler bol
biikliimlerle yerlere sarkiyor, duvardaki Hollanda tablolarinin koyu renkleri
duvardan odaya doluyor, ayaga kalkan esyadan salona agwr bir azamet
¢okiiyordu, pencerelere biitiin Bogazici sigiyor, denizin mavisi ve dagin yesili

tablolardaki boyalarin karanligina karigiyordu.

Chippendale koltuklar ve kanepeler koseler teskil ederek odayt
dosiiyorlar; bir tarafta ayni Ingiliz evinin yuvarlak camli uzun vitrininde yesim
statue’ler, mertebani heykeller, Rodos vazolart duruyor; bir tarafta da
velurddjen kapli paravanmn iistiinde ¢ok kiymetli Polonya kusaginin ipek ¢izgileri
dalgalaniyordu. Adnan, yerdeki Aubusson halisimin dallari, daireleri arasinda
yeni boyanmis burusuk kunduralarryla gegerek, Chippendale koltuklardan birine
incelmis ceketiyle oturacagi siwrada, biiyiik maun kapi bir kubbenin altinda, bir
mihverin etrafinda déniiyor gibi acildi, ince uzun bir haremagast kapini
kanadini tutarak yol verdi; odaya uzun boylu, beyaz bir kiz girdi.” (Ug Istanbul,
s.151)

Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli romaninin kahramani olan Adnan karakteri ilk
baslarda ekonomik acidan iyi bir durumda degildir. Daha sonra, kendisini ekonomik ve
sosyal bakimdan {ist sinifa gegmesini saglayan Mesrutiyet doneminde, Aksaray’daki
eski evinden ve ayn1 zamanda fakir semtten ayrilarak Cagaloglu’nda tas bir konaga
taginir. Bu ev, Adnan icin yiikselmek i¢in bir basamak teskil etmektedir. O, bir zamanlar
tarih hocalig1 yaptig1 Erkaniharp Miisirinin ti¢ Avrupa dili bilen kiz1 Belkis’la evlenmek
ve onunla Sisli’de yasamay1 istemektedir. Geng¢ adam, her iki arzusuna da nail olur ve
Belkis’la evlenecekleri vakit Nisantasi’nda bir konak tutar. Burada Aksaray yokluk ve

fakirligin kol gezdigi bir semt olarak yer alirken akabinde adeta bir basamak sirasiyla
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Cagaloglu, Sisli ve Nisantas1 yer almaktadir. Semtlerin, insanlarin sosyoekonomik
yapilartyla dogrudan baglantili olarak asagidan yukariya dogru bir siralamayla yer
aldigim1 géormekteyiz ki bu durum devrin moda zihniyetinin ve yasam bi¢iminin bir

tezahurudur.

Ote taraftan yoksulluk i¢inde yasam miicadelesini veren halk: “Ev sahipleriyle
ortaklasa kullandiklar: bu avlu ayni zamanda her iki evin biitiin pis iglerinin goriildiigii
verdi. Geng kadin, eve ilk girdigi anda buradan ne kadar tiksinerek gegtigini hatirlad.
Gene ayni hal. Bulasik sulariyla yaglanmis bir oluk sokak kapisinin altindan disariya
uzaniyor. Onun biraz otesinde tahtadan bir nobet¢i kuliibesini andiran abdesthanenin
kétii kokusu dagiliyor ve bir ipte sira swra ¢ocuk bezleri sarkiyordu. Iste, bunlarin

altinda bir adam, bir kadini doviiyordu.” (Ankara, s.16)

Yasanan bu iki farkli hayat tarzi 6te yanda aydin-halk catismasini en aza
indirgeme ugrasi icerisindeki Cumhuriyetin farkinda olarak yahut farkinda olmadan
devam ettirdigi bir olgudur. Birbirine yabanci, birbirini 6tekilestiren toplum i¢indeki iki
kesim zaman i¢inde kendi igerisinde bir tepki ve nefret duygusunu olustursa da rejimi

zorlayici yapisi karsisinda uyum saglamak zorunda kalmiglardir.

1.3.4.3. Mabhalle

Sehir hayatinin en temel unsurlarindan biri de mabhallelerdir. Sehirler, bu
mabhalle hayatinin iizerine insa edilmis birimlerdir. Ozellikle Tiirklerin sosyal hayatinda
onemli rolii olan mahalle kavrami, cemaat yapisinin 6n plana ¢iktig1 bir orgiitlenmedir.
Osmanli dénemi mahalle sistemi, camiyi merkeze alan bir yap1 sergilemektedir. Islami
diislincenin etkisinde dini otoritenin mahalle iizerinde hakim bir konum sergilemesi ve

igtimai hayatta mahalle icerisinde hiyerarsik bir diizen getirmesi s6z konusudur.

Mahallede ikamet eden her birey ayn1 zamanda o mahallenin kiiltiirii i¢erisinde
yetismenin bilinci igerisinde bir koruyucu, kollayic1 vazife iistlenmektedir. “Mahalle
sakinlerini birbirine kefil yaparak olusturulan giivenlik sistemi, cemaat yapisina uygun
bir orgiitlenmelerin giliclenmesine yol agmis ve bdylece her mahalle sakini, yasadigi

bolgenin kontroliinde dnemli bir gorev iistlenmistir.” (Ozer, 2005: 23)
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Giliniimiizde “mahalle baskist” gibi kavramlarla da adlandirilan mahallenin
bireyler tizerindeki etkisi Cumhuriyet doneminde apartman hayatinin 6n plana
cikmasiyla azalmaya baglamistir. Nitekim: “Batililasmanin getirdigi toplumsal
yapilanmada, kentsel mekan igerisinde “is alanlari ile “oturum bolgesi” birbirinden
ayrilmaya baslamistir. Bu degisim mahallenin ve dolayisiyla sokagin geleneksel yapisi
icerisinde ev, cami, ¢arst seklindeki goriintiisiiniin degisiminde etkili olmustur. Boylece
cami merkez olma ozelligini yitirirken, Batililagsmayla evler apartmanlar haline

donmeye baslamistir.” (Ozer, 2005: 140)

Mahalle hayatinin vazgegilmezi olan evler ve onlarin igerisinde barindirdig
degerler hayli 6nemlidir. Hayatin igerisinde insanin yasam bi¢imine anlam Kkatan
nesnelerin fayda prensibinden daha ziyade yiiklendikleri anlamsal degerler acisindan
onemli olmas1 bu noktada evlerin insanla iligkisini sorgulama zorunlulugunu ortaya
¢ikarmaktadir. Cumhuriyet Oncesi ev; toplumun yasam bi¢imi, diinya algisiyla birlikte
sistemiyle birlikte sekillenirken; Cumbhuriyetle birlikte Tiirk insaninin diinyaya bakis
algis1 degiserek Batili yasam bi¢imine paralel olarak daha kalici, daha bireysel bir
yasam tarzi sekillenmistir. “Mimari, toplumun kiiltiirel ve ekonomik yapisini, hayat
standartlarin1 dogrudan dogruya yansitan kuvvetli bir gostergesidir. Bu agidan kiiltiir ve
medeniyetinde degisimi amaglamis bir toplumda oncelik, mimarinin tasidig1 bu giiclii

etkiden yararlanmaya verilir.” (El¢i, 2003: 173)

Geleneksel ev yapisindan kopmayr amacglayan Cumhuriyet yonetimi, Batili bir
ev kiiltiirli olusturma cabasi igerisine girmistir. Bu daha ¢ok Cumhuriyet’in eskiye dair
her seyden siiratle ayrilma isteginin bir neticesidir. Ciinkii asil doniisim evde
baslamalidir. O sebeple bu dénemde ahsap evler ciirlimiisliiglin, bozulmuslugun,
yikimin temsilcisi olurken; beton yapilar, kaliciligin, modernizmin simgesi olarak

roman diinyasinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Yakup Kadri’nin Ankara isimli romaninda, Selma Hanim’m hayatinda, ii¢ ayr1
dénem ve bu donemlerin Ankara’si anlatilmaktadir. Bu donemler birbirlerinden
farklilagsalar bile Ankara sehrinin ortak paydasinda bulugsmaktadirlar. Adeta romanin
bir kahramaniymis gibi eserde yer alan Ankara’nin yeniden insa siirecine taniklik

etmekteyizdir. “Yeni Ankara bas dondiiriicii bir siiratle inkisaf ediyordu. Tashan’in
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ontinden Samanpazari’na, Samanpazari’ndan Cebeci’ye, Cebeci’den Yenisehir’e,
Yenisehir’'den Kavaklidere've dogru uzanan sahalar iizerinde, apartmanlar, evler,
resmi binalar, sanki yerden fiskirircasina yiikseliyordu. Bunlarin her biri yapanin
bilgisine ve yaptiramin zevkine gore birtakim gsekiller ve renkler almakla beraber,
dikkatli bir goz icin, hemen hepsine birden hdkim olan bir exotique mimari tarzinin
swrittigi da agikardi. Mesela, Yenisehir'den, Kavaklidere'ye dogru siralanan villalar
arasinda kulesiz, sacaksiz binalara rast gelmemek miimkiin degildi. Birbirinden érnek
alan ve bazilart hep bir mimarin elinden ¢ikmis bulunan bu kuleli ve genis sagakly evler,
etraflarint ¢eviren hendeklerin ortasinda kurunuvustai birer derebeyi satosunu
amwriyordu. Sehir icindeki, apartmanlarin, resmi binalarin ise kadim Hint Racalarinin
saraylarindan hi¢ farki yoktu. Bazilari da, ogival pencereleri, yesil renkli yildiz
murabbali sagaklariyla Osmanli  devrinin medrese ve imarethane mimarisinin

soysuzlasmus bir devami gibi idi. ”(Ankara, $.127)

Bu yeni mahalle anlayis1 beraberinde daha bireysel, daha i¢e doniik bir hayati
getirmigtir. Ozellikle apartmanlarin ¢ogalmasiyla birlikte mahallelerin “biz” duygusu
korelmis, giin gectikce siniflasmaya baslayan toplumsal yapi igerisinde ayrigmalar
baslamistir. “Geleneksel donemde bir Osmanli mahallesinde pasa konaginin karsisinda
kiigiik bir evkaf katibinin as1 boyali kiigiik evi, ilmiye ricalinden bir efendinin
kasanesinin yani1 baginda mahalle su yolcusunun kuliibesi bulunurdu. Bu insanlar her
giin karsilagir, belirli sosyal dayanigsma, saygi ve himaye kurallar i¢inde yasarlardi.
Osmanli sehrinde sosyal iligkiler aginin temelinde bulunan mahalle, heniiz —
modernlesmenin de belirleyici vasfi olan- sinif ve statii farkina gore bigimlenmis bir
mekan degildi. Batililasma ise bu gorlintiiyii temelinden sarsmis, mahalleyi eski
isleyisinden koparmistir.” (Merig, 2000: 84) Cumhuriyet doneminde ise artik geleneksel
mahalle anlayisindan kopularak statii sahibi insanlarin bir arada oldugu, dayanismanin

yerini bireysellige biraktig1 bir anlayis yerlesmistir.

Batililasma adi altinda gerceklesen tiim degisimler beraberinde Tiirk kiiltiiriiniin
genel ozelliklerinden bir¢ogunda oldugu gibi mahalle kavramini da yaralamis ve giin
gectikce birlik ve beraberlik yerini bencil insanlarin yasadigi bir topluma birakmak

zorunda kalmistir.
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1.344. Ev

13 29

Cumbhuriyet, tiim alanlarda oldugu gibi “ev” konusunda da ge¢mise ait,
Osmanli’ya ait biitiin yerlesik kaliplar1 yikip atma istegindedir. Bu istek, bilingli yahut
sadece Batililasma istegi igerisinde olan Tiirk insaninin degisimi algilayisi ile ilintilidir.
Yasanan hayatin insanin i¢ diinyasina yansimasini en iyi gosteren unsuru olan ev algisi
Batililasma dogrultusunda yasanan degisimleri sergilemesi acisindan oldukca dnemlidir.
Batililasma siirecinde bir¢ok alanda goriilen degisim, ev yasaminda da goriliir.
Osmanlinin yasaminda énemli bir yer tutan, konak hayatindaki degisim romanlarda da
yer alir. Bu degisim, yeni mahallelerin ve apartman yasaminin olugmasini saglar.
Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis silirecinde konak hayatindan apartman hayatina dogru
gelisen ev hayati, roman diinyas1 igerisinde yer yer konaklarda, ilerleyen siiregte
apartmanlarda yasanmaktadir. “Konak ve yalilarda ev sahiplerinden daha ¢ok onlara
hizmet eden arabacilar, kayike¢ilar, cariyeler, bahgivanlar, ascilar vb. vardir.
Tanzimat’tan sonra hizlanan Avrupalilasma, konak ve yalilarin mimarisinden
baslayarak ev ici diizenine kadar her seyini etkiler.” (Doganay, 2006: 101) 1923-1940
yillar1 arasinda yayimlanan romanlara baktigimizda yazarlarin bu degisimi anlatim

tarzlari, elestirileri ve begenileri oldukca 6nemli yer tutmaktadir.

Ankara’nin Yenisehir ilgesi Cumhuriyet’in modernlesme gabasi igerisinde, kendi
zihniyeti dogrultusunda yeniden inga ettigi bir ilgedir. “Cumhuriyet’in modern ev
projesinin en carpict uygulama sahnesi Yenisehir’dir. Yenisehir’de bu anlamda tam bir
sosyal yasanti ve modern kimlik {retilir.” (El¢i, 2003: 178) Doénemin, yenilenerek

degisen sosyal hayatina uygun evler bu merkezde insa edilir.

Eser icerisinde yazar bir yandan kurulmakta olan sehri tasvir ederken aym
zamanda elestirilerine de sahit olmaktayizdir. Bu elestiriler daha ¢ok kiiltiirel anlamda
herhangi bir 6zellige sahip olmayan, sosyal hayati, tarihinin 6zelliklerini yansitmayan
yapist itibariyle yazarlar tarafindan ozellikle elestirilir. “Ben, inkilabi hi¢hir zaman
hayatin dis sekillerini degistirmek manasina almadim. (...) Bu balo, bu otel, sizin
Yenisehir evleriniz, bunlar hep birer hayat kalibidir ama bizim kendi inkilabimizin
atesinde dokiilmiis kaliplar degil. Bizim ruhumuzdaki yeni hayat prensibinin, yeni hayat

oziintin tomurcugu daha c¢atlamadi. Catlamis olsaydi memleketteki hayat sartlarimin
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valniz kiigiik bir ekaliyet lehine degil biitiin millet icin degismis olmasi lazim gelirdi.”
(Ankara, 5.123)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinin acemiligi ve zevksizliginin yansidigi bu mimari i¢in:
“Lakin bereket versin ki, ilk yilarin acemiligi ve zevksizligi yiiziinden meydan alana bu
cereyan, birdenbire yerini modern mimariye birakti. Villalarin kuleleri yikilmaga,
ogival pencereler mustatil olmaga ve yesilli yaldizli sacaklar ortadan kalkmaga baslad.
Bir¢ok binanin cepheleri, sakalint biyigini tiras eden adamlarin yiizleri gibi degisiyor,

diizelip sadelesiyordu.” (Ankara, $.128)

“Egzotik tisliibun geride birakilmasinin ardindan villalardan apartmanlara hemen
hemen biitlin binalarin dis cepheleri modern mimariyle diizelip sadelesmeye baslayacak,
‘mimarlikta sadelige doniis ve binanin modern gereksinimlere tam bir yaniti olarak
seckinlesmis, bi¢im c¢oklugundan bi¢im biitliinliigiine gidis olarak benimsenmis’ olan
kiibikle son halini alacaktir. Ve bu son halin ilk 6rnegini, biitliin Ankara ahalisi, Selma
Hanim’in evinde gorecektir. Selma Hanim ve esi Hakki Bey’in Yenisehir’de
yaptirdiklart ‘modern konforlu’ evlerinin isliibu da zaman i¢inde modaya uygun olarak
degisir. Onlar da onceleri sagakli ve kuleli bir evde oturmakta iken sonradan, moderne
dogru bir istihale buhranina miiptela olurlar, hatta Hakki Bey, her hususta oldugu gibi
ev hususunda da herkesten bir par¢a daha ileriye gidip aleme, kiibigin ilk orneklerini
gosterir. Koseleri bastanbasa camli, kapilar1 lakeden ve tavanlar gizli elektrik
enstallasionlarma gore oyuklu binalarin pisdar1 Hakki Bey’in evi olur ve Selma
Hanim’in kocasi, bundan, gizli bir iftihar duyar. Ancak anlatici yazar, Hakki Bey’in
kiibik evini de tenkit edecektir.” (Giir, 2010: 168)

“Cumhuriyet’in ‘Modern Mimari’ anlayisinin halk arasindaki karsiligr ise
‘kiibik’tir. Halk, modern hayatin sembolleri olarak Ankara ve Istanbul’u hizla saran bu
diiz catili, genis taragali, kare bi¢imli, siislemesiz, yalin goriinimlii bina tarzina alayh
bir tonlamayla ‘kiibik’ adin1 takmustir.” (Elgi, 2003: 179) Kiibik, sadece bir mimari sekli
degildir. Kullanildig1 dénem igerisinde daha ¢ok modernlesmenin sembolii olmustur.
Bu kiibik tislubun o6zelliklerini bir bagka yazarin eserinde de gormek miimkiindiir.

Halide Edip, Tatarcik romaninda bu ev modeli igin:
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“Sungur Balta Poyraz koyiine harigten gelen bir tek yali sahibidir. Eski
ismi lazim degil. Bu adam Milli Miicadelenin ilk yillarinda nasilsa biraz
karismig, hatta kisa bir miiddet icin ilk Biiyiik Millet Meclisinde mebus bile
olmustur. Nasilsa —belki vaktiyle ¢imact ¢ocugu oldugu icin- son zamanlarda
baliga merak etmis, burasi vapurla gecerken goziine iligmis, yikik bir yali
arsasint almu distiine Kiibik palasint kurdurmustur. Bu yeni bina hakikat bu
kiyida goz alir ve bazilarina gére goze batar. Eger boyle iicra ve modasi ge¢mis,
cehennemin bucaginda olmasa belki Biiyiik harp senelerinde ‘Bulgur Palas in
yaptigi dedikoduyu yapardi. Uslibu adindan da anlasilacag gibi kiibiktir. Act
sari, act mor, acit kirmizi, aci yesil boyalar swra swra evin yiiziinii kaplar.
Miinasebetli miinasebetsiz kuleler, girintiler, cikintilar ve hi¢ beklenilmeyen
yerinde tistii camla kapali acayip balkonlar vardir. Bakinca insan, mimarin

burasin bir sitma nébeti arasinda diisiindiigiine hiikmeder.” (Tatarcik, $.13)

Batililasma c¢abalariyla birlikte ev-cami-g¢arst anlayist sona ermis ve artik
mekansal farklilik artmistir. Cumhuriyetle birlikte geleneksel mahalle anlayis1 Avrupai
bir kent imaj1 olusturmak adina apartman hayatiyla degismeye baslamistir. Ev hayatinin
yerini, toplumsal bir statli gosterisi olan apartmanlar alirken, insanlarin giindelik
yasamlarini siirdiirdiikleri mekanin degisimine paralel olarak sosyal hayatlarinda da bir
takim degisiklikler olmustur. Mahalle hayatindan apartman hayatina yonelen Anadolu
insanm1 statli farklilagmasinin yani sira degisen yasam bigimi karsisinda bir bocalama
yasamistir. Avrupai hayatin taklidi siliren bireyler, kendi i¢ celiskilerini bu siirecte

odalarma da yansitmiglardir.

Binalarin yapisi da iki semtin ve dolayisiyla iki medeniyetin mukayesesi igin
eser igerisinde kullanilmaktadir. Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye adli eserinde evlerin
yapistyla ilgili 6nemli tespitler bulunmaktadir. “Karanlik, harap ve dar bir sokaga
saptilar. Sag kolda bir tek, biiyiik, tahini boyali tahta konak vardi, ileri dogru ¢ikan
sahnisi, karsisinda bir yikik duvar iistiinden sokaga dogru egilen biiyiik bir agacin
dallarina o kadar yaklasiyordu ki havayr kapatiyor ve sokagi bir tiinel gibi
karartiyordu. Bu, eski bir konakti, her tarafi ¢arpilmis, pencereleri miistakillerinin
intizamini kaybetmis, sacaklarindan bazi tahtalar ve ¢inkolar sarkmis, kaplamalarinda
bazi yariklar peyda olmus, ¢okiivermeye hazir ve ii¢ yasinda bir ¢ocuk tarafindan itilse

vikilacak gibi gériinen son derece viran bir konak.” (Fatih-Harbiye, s.64) Ahsap binalar
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Fatih semtinin; betonarme binalar ise Beyoglu’nun semboliidiir. Nitekim ahsap binalar
beraberinde genis aile yapisini getirirken, betonarme binalar g¢ekirdek aile yapisinm
igcerisinde barindirmaktadir. Nitekim Beyoglu'ndaki beton binalarin altlarinda yer alan
diikkanlar temiz, tertipli, diizenli yapilariyla goz alicidirlar. En basit nesneyi bile bir
miicevher edasiyla aliciya sunan bu diikkanlar karsisinda Fatih’in kahvehaneleri izbe,

bakimsiz ve eskimisligin gostergesidirler.

Cumbhuriyet’in degisen yiiziiniin mimari a¢idan On plana ¢ikaran apartman
hayatint Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilar: adli eserinde gérmek
miimkiindiir. Bin dokuz yiiz otuzlu yillarin hizli degisen Tiirkiye’sinde apartman
icerisinde pansiyon hayatini ele alan yazar, bu kurgudan hareketle donemin insan tipini
rahatlikla yansitabilmektedir. “bir yasama mekani olarak oda ve evin psikolojik
farklarina da isaret eder. Buna gore mesela yalniz insanlarin ya da iliskileri ¢oziilmiis
aile bireylerinin kaldiklar1 oda bir dejenerasyonu simgelerken yazar bunun karsisina
koydugu saygi-sevgi c¢ergevesinde olusturulmus ideal aile drneklerini mutlaka miistakil
evlerde yasatir. Bir siire bu pansiyonda yasayan anlatici da ¢evresinde yasanan dejenere
hayatlara ve arkadaslarinin baskisina dayanamayarak havasi1 ‘biraz ¢iiriikk olan’
apartmandan ayrilacaktir.” (Elgi, 2003: 223) Ev-apartman farklilasmasindan hareketle
donemin sosyal hayati igerisinde Tirkiye’nin hizla Batililagsan suretini ortaya koyan
yazar, apartmanin dokuz odali pansiyonunda dokuz farkl: hikayeyi anlatarak yalnizlasan
Tiirk insaninin dramini anlatmaktadir. Mutlulugun sembolii olarak gosterilen ev

hayatina karsilik, apartmanlar ¢iiriimiigliiglin, bozulmuslugun temsilcisidirler.

Cumhuriyet’in yeni toplum projesi kapsaminda modern ev anlayis1 Bati taklidi
burjuva ev anlayisina uygun olarak geligsmistir. Cumhuriyet doneminde kaleme alinan
romanlarda bu husus 6zellikle elestirilmektedir. Yakup Kadri, Halide Edip, Refik Halid
gibi yazarlar kaleme aldiklar1 romanlarinda 6zellikle bu ev tipini islemisler ve bu evler
icin samimiyetsiz, zevksiz, kullanigsiz, pahali olmalar1 miinasebetiyle hem mimari

acidan hem de siyasi ve sosyal hayat agisindan donemin elestirisini yapmislardir.

1.3.45. Tefrisat

Bir evin egyasi, o evin sahibinin diisiince diinyasi, hayati algilayis bigimi,
kiiltiiri ve terbiyesinin, zevkinin bir gostergesidir. Ev igerisinde dekoratif bir unsur olan

en kiiciik bir esyanin yerlestirilmesinde dahi bu 6zellikleri gérmek miimkiindiir. Bir
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evin dekorasyonu ayni zamanda sahibinin ruh diinyasimnin bir yansimasi oldugundan
roman diinyasi icerisinde sergilenen evle ilgili her hususiyet, donemin Tiirk insaninin i¢

diinyas1 hakkinda bize 6nemli ipuglar1 verecektir.

Batililagsma siireci igerisinde ev igerisindeki esyalarin degisimi Cumbhuriyet
oncesinde baglayan bir siirectir. Bu slireg Cumhuriyet ile birlikte daha keskin sinirlar
cizerek devam etmistir. Evlerin dis yapilarinin degisimine paralel olarak i¢ donanimi
acisindan da bu farkliliklar ciddi bir sekilde degisime ugramistir. Mekanlar arasindaki
fark, sekli a¢idan modernlesmeyi verirken Ote tarafta esyalardaki degisim de evin
igerisindeki farklilasmay1 ve degisimi g6z oniine sermektedir. Alaturka evlerde yer alan
silteler, minderlerdeki beyaz oOrtiiler, sar1 topuzlu karyolalara karsisinda modernligi

temsil eden kanepe ve konsollar farklilasmanin ev icerisindeki gostergesidirler.

Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal romaninda Zati Bey’in evi tasvir edilirken
ev icerisindeki esyanin kullanimi ile ilgili ayni zamanda Onemli elestiriler de
yapilmaktadir: “Gelibolu’daki tangir tangwr bos, egreti esyali evden ¢ok baska bir evdi.
Her yeri sart yaldizli endam aynalari, konsollar ve masalarla dolu. Ddsemeler
miinasebetli, miinasebetsiz birbirinin tepesine ¢ikar gibi tiklim tiklim doldurulmug. Herif
ddeta Beyoglu’'nun diikkanlarini evine nakletmis. Hele duvarlarda iiniformali,
tiniformasiz, boyali, boyasiz bir Zati Bey serisi. O zamamin alafrangaliga 6zenen yeni
zengin evi...” (Sinekli Bakkal, s.163) Donem igerisinde Beyoglu’ndan esya almak, evini
Beyoglu’ndan alinmis esyalarla tezyin etmek modernlesme ile es anlamlidir. Ancak bu
noktada bir sikinti bulunmaktadir. Esyalarin gelisi giizel yerlestirilisi, herhangi bir

estetige sahip olmayis1 yazar tarafindan elestirilmektedir.

Yakup Kadri’nin Ankara romaninda “Selma hamim, bu acayip riiyadan, ii¢ yil
sonra, Yenisehir’'de, yeni bir evde, yeni bir kocanin yani basinda uyaniyordu. Geng
kadin, gozlerini her acgip kapayista, yatak odasimin kiil brizbizli mustatil(dikdortgen
bicimindeki) pencerelerine, kiibik tavamin yuvarlak halkalarina, icinde yattigi giil
agacindan karyolamin bal renkli cilasina, kustiiyii, ipek yiizlii yorganina, bizote aynali
mutantan gardrobuna ve kuvafériin iistiinde duran billurdan, giimiisten, halis bagadan
tuvalet takimlarina bakarak, hakikatte bir riiyadan wyanmis mi olduguna, yoksa, asil
simdi mi bir riyaya daldigina karar veremiyordu.” (Ankara, s.95) Ankara’nin

degismekte olan ylizii bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir. Degisen yonetim bigimi,
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Batililagmanin keskin sinirlarla ayrildigi sosyal hayat icerisinde biirokrat kesim ile

halkin yagam bi¢imi giin gectikce birbirinden kopmaktadir.

Bu ge¢is doneminde Dogu ile Batili degerlerin, ¢atisma unsuru olarak ev
icerisinde yer aldigim1 gormekteyiz. Insanlarm i¢ diinyalarinda yasadiklar kiiltiirel
buhran esyalarin kullanimina da yansimaktadir. “Habibullah Efendi, konagin mermer
merdivenlerinden, Karabag halilar iizerinden, dalga dalga yiikselen sarig ile ¢ikiyor;
merdivenin iki kenarinda sekiz palmiyenin yesil kubbeli siitunlarindan gegti; merdivenin
tist basinda insan boyu iki tung ampir samdanin kesilmis karpuz dilimlerini andiran kisa
kollarindaki mumlarin yildizlar: arasinda beyaz sarigi titredi; bu kadar iddiali désenen
bu sofaya sasmisti. Yaldizli tavandan bir Venedik avizesi, donmus bir deniz par¢ast gibi,
buzlanarak, 151k ve altin yagmurlar icinde yerlere sarkiyor; mertebani dort kiip sofanin
dort kosesini siitunlastirtyor. Hild seccadelerinin havaya karisip yere vuran renkleriyle
parkeler esmer. Napolyon'un Miswr doniisiinden sonra ortaya ¢ikan modanin yuvarlak

gizgileri ve pasl tunglariyla biitiin esya bir hiikiimet kadar resmi.

Misir Kolemenleri’nin tung sarikly heykelleri koltuklarin, kanepelerin kollarin
Ve bacaklarini kucakliyor; yesil ipeklere islenen altin arilar kanatlarint a¢mis
titriyorlar. Basinda sarik, cebinde Voltaire, Amerika’da keten helvasi satan Habibullah
Efendi biisbiitiin saswrdi: Karisim geng¢ ordu miiteahhidiyle Napolyon bu konakta
basabilirdi; bu esyada o derece Napolyon vardi.” (Ug Istanbul, s.79-80)

Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli eserinden alinan bu alintida da goriilecegi
lizere Batililagma sevdasina tutkun dénem aydini, zengin ve biirokrat kesimi; evini
doserken geleneksel mimari kaliplart igerisinde Dogu ve Batinin esya diinyasini
harmanlamaya c¢alismaktadir. Bu esyalarin bir arada bulunusu, sahislarin i¢
diinyalarinda yer alan ¢atismayr yansittigi gibi ayni zamanda modern olabilmek,

asrilesebilmek adina nasil bir garabetin viicut buldugunu da gozler 6niine sermektedir.

Osmanli’nin, temelde sadeligin diinyasina sakladigi tevazu iklimi artik yerini
gosterise birakmis ve Tiirk insan1 bu gosteris denizinde adeta bogulmaktadir. Avrupa
mali halilar, mobilyalarin ev i¢lerinde désenmesi hem zenginligin, gosterisin hem de
modernitenin bir sonucudur. Esyaya hilkkmeden yapidan esyanin kolesi konumuna gegis
bir yiikselisten 6te adeta bir dibe vurustur. Peyami Safa’nin Cdnan adli eserinde bu

kolelesmeyi okumak miimkiindiir.
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“Mefrusat, bir tantana merakint anlatiyor. Hep agwr esya, Usak ve Acem
halilari. Tungtan, biiyiik muhtesem karyola. Kornisleri yaldizli. Hereke 'nin dalli, kalin
ipek kumaslarindan yapilma perdeler. Boyle saray zevkinden miilhem, kiiciik biiyiik
bir¢ok yaldizl, ¢iy renkli, kaba ve agir seyler. Fakat bunlarin yaninda Avrupa’'nin yeni
mamiilatindan asri bazi esya, vazolar, biblolar ve raflar géze ¢arpiyor.” (Céanan, S.79)
Evlerin i¢ dizayninda yer alan Bati modeli yasam kiiltiirli kendini iyiden iyiye hissettirse
de lizerine oturmayan bir elbise giyilmisgesine Tiirk toplumuna bu esya tarzi uyum

saglayamamakta ve igreti kalmaktadir.

“- Evde alafranga esya da vardi: Konsollar, kanepeler... Fakat bunlar
pek ise yaramazlardi. Biiyiik hanmimefendi: “Frenk icadi amma... hi¢ de
kullanigh seyler degil!” derdi ve alaturka ¢ekmecelerin, dolaplarin, minderlerin
meziyetlerini anlatirdi. Odalarda bir iki iskemle de bulunurdu. Bunlar damat

beyler igindi. Onlar iskemlelere otururlardi.

- Neriman giildii:
- Demek iskemle alafrangalara mahsustu!
- Ya... elbette... Ne o konakta, ne de Kurucesme’'de kimse

sandalyeye oturmazdi ki... Sonra bu ddetler degisti... ” (Fatih-Harbiye, s.76)

Tiirk insaninin pratik bir yapiya sahip esya kiiltiirli, Batinin hantal esyalarina
yerini birakinca ev igerisinde yasamakta olan bireyler i¢cin de bir yabancilasma s6z
konusudur. Esyasina yabancilasan birey, kiiltiir ile olan bagin1 koparmakta ve
kaybettiklerinin farkinda olmadan kazandiklarinin kendisine yetecegi diisiincesinde
hareket etmektedir. Ciinkii modernlesme bunu gerektirmektedir. Goriintiiniin statii
sagladigi donemlerin yasandigi ve adina Batililagma, modernlesme, asrilesme denildigi

bu donemler esyanin ayni1 zamanda yiiceltildigi donemlerdir.

“Onu biiyiik bir salona aldilar; hi¢bir sey parlamiyordu; her taraf
yvaldizsizdi; yiiksek pencerelerden koyu kirmizi renkli Cenevre kadifesi perdeler
bol biikliimlerle yerlere sarkiyor, duvardaki Hollanda tablolarinin koyu renkleri
duvardan odaya doluyor, ayaga kalkan esyadan salona agir bir azamet
¢okiiyordu, pencerelere biitiin Bogazigi sigiyor, denizin mavisi ve dagin yesili

tablolardaki boyalarin karanhigina karisiyordu. Chippendale koltuklar ve
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kanapeler késeler teskil ederek odayi dosiiyorlar; bir tarafia aym Ingiliz evinin
yuvarlak camli uzun vitrininde yesim statue’ler, mertebani heykeller, Rodos
vazolari duruyor, bir tarafta da velurddjen kapli paravanin tistiinde ¢ok kiymetli

Polonya kusagimin ipek ¢izgileri dalgalaniyordu.

Adnan yerdeki Aubusson halistmin dallari, daireleri arasinda yeni
boyanmis burusuk kunduralariyla gegerek, Chippendale koltuklardan birine
incelmis ceketiyle oturacagi siwrada, biiyiik maun kapt bir kubbenin altinda, bir
mihverin etrafinda déniiyor gibi acildi; ince uzun bir haremagasi kapini
kanadini tutarak yol verdi; odaya uzun boylu, beyaz bir kiz girdi.” (Ug Istanbul,
s.151)

Doénem igerisinde Batili esya tarzinin kullanilmaya baslanmasi beraberinde bu
esyalarin isimlerinin de dilimize girmesi anlamina gelmektedir. Yabanci dil
konusabilmek adina sergilenen tiirlii maskaraliklara bir yenisi de bu esyalara sahip olma

liiksii ve bunlari gesitli balolarda, ¢ay partilerinde ifade etme imkaninin yakalanmasidir.

“Rasel, Adnan’n istihzasina kizdi. “Hayir, Adnan Bey” dedi; “bu takimi kocam,
muhabereden evvel Amerika’dan getirtti. Zaten biitiin esyalarimiz Avrupa’dan,
Amerika’dan... Yalmz Sark odasini Istanbul’da aldik. Buna da Sark odasi denmez ya!
Neyse!.. Siz, Sark salonunu gidin de Paris’te Kamando nun evindeki hususi miizesinde
goriin.” (Ug Istanbul, s$.449) Yabancilasma o denli hizli bir siire¢ igerisinde
gerceklesmektedir ki kendi kiiltiiriine ait unsurlara sahip bir odanin nasil dosenmesi

gerektigini bile Paris’te goriilmesi gerektigi 1srarla vurgulanmaktadir.

“Birbirinin i¢inden iki biiyiik salon, birisi mavi kdgithh ve kagitla
hemrenk mavi ipek dogemeli, Viyana mamuldti akaju bir takimla mefrus olup
verde mavi hali, ampullarda mavi abajurlar, her sey burada mavi rengin iltizam
olundugunu gosteriyordu. Digeri, yani hol yesilli kirmizi bir miigetle kaplanmius,
koltuklar, kanapelerle ve kirmizi halilarla dosenmisti. Su esnada haziriinun
yvaridan fazlasi i¢erikli salonda dans ediyor ve oynamayanlar késelere biiziilmiis

danst seyrediyorlard:.” (Halas, 5.134)
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Artik odalar Viyana, Paris, Londra merkezli doésenmektedir. Balolarin, g¢ay
partilerinin gerceklestirildigi mekanlarda bu Avrupai iislup esyalarin kullanilmasi ev
sahibinin hem itibarinin artmasi hem de ne denli modern, asri bir insan oldugunun

gostergesi sayilmistir.

“Kapiya yakin bir iskemleye ¢oktii. Basi agrimaya baslamisti. Icinde sebepsiz
bir iiziintii vardi. Gozlerini etrafta gezdirdi. Eskiden tamidigi bu odada hemen hemen
hi¢hbir sey degismemigsti. Yaylar:t ¢6kmiis bir kanepe ile gicirdayan dort iskemleden
ibaret ucuz, fakat asiri derecede fantezi oda takimi eski yerini muhafaza ediyordu.
Yerde aym eski, fakat giizel Usak halisi, pencerenin yanindaki sedirde ayni patiska
ortiiler ve ot yastiklar, duvarda ayni “besmele’ levhasi ve bir kogede kiiciik bir masanin

tizerinde ayni portatif gramofonla ywtik kilifli plaklar duruyordu.

Omer bu karmakarisik esya icinde daha cok sikildi. Sonra kederine ragmen
gozlerinin siirmesini ve yanaklarmmin alligimi unutmayan teyzesiyle simdi herhalde
odasinda gamsiz bir uyku uyuyan sisman teyzezadesini, Semiha’y1 diistindii ve onlarin
buraya ne kadar uyduklarina sasti. Onlar da bu oda gibi, biitiin evieri gibi heniiz nereye
ait olduklarimi bulamamislardi. Onlarin icinde de besleme levhasiyla Sonya plag: yan
yana duruyordu.” (Igimizdeki Seytan, s.58) Tiirk insaninin trajik dramini ifade etmesi
acisindan bu ifadeler onemlidir. Besmele levhasi ile Sonya plaginin yan yana duruyor
olmasi, nerede olmas1 gerektiginin kararliginda fakat nasil gerceklestirmesi gerektiginin

bilingsizliginde olan Tiirk insaninin i¢ diinyasini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Sozde Kizlar’da, verilen davet oncesi, Nevin’in hazirliklarla ugrastigi ve kabul
saatine yakin bir zamanda salonda asabi bir sekilde dolasarak degistirdigi esyalar,
dekorasyon ile ilgili bilgiler edinmemizi saglar. Nevin bazi kiiciik vazolarim,
resimliklerin, heykellerin yerini degistirir ve diger odalardan kiiciik esyalar getirerek
salonun alisilmig gorilintlisiine alafranga bir goriiniim verir. Bu dekorasyon

degisikliginde goriilen 6zellikle resim ve heykeller yeni hayatin getirdigi degisimlerdir.

“Esyanin sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel degerlerinin ortaya kondugu tiim bu
malzemelerden yola ¢ikarak, tipki yapinin kendisi gibi, igerisinin de Batili bir hale
biirlindiiglinii sdyleyebiliriz. Ancak alafrangalasan yahut alafrangalasmak isteyen

insanlarin asrilik yahut modernlik sevdasiyla uyum saglamaya ¢alistiklar1 bu moda, bu
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yolda diger tiim ¢abalar gibi 6ziinden kopmus ve dejenere bir hal almis, esasinda tek tek
bakildiginda giizel ve kiymetli olan esyalarla zevksiz ve kullanigsiz mekanlar
yaratilmistir.” (Giir, 2010: 193) Zevkten yoksun, kullanissiz esyalarin hakim oldugu
evlerde artik yasam tarzlar1 da bir o kadar kendimizden uzaklasmaktadir. Oteki olma
sevdasinda kendisini kaybeden Tiirk insani i¢in kendi benliginden uzaklasiyor olma
durumu, Batili olma adina ¢ok dogal karsilanmakta ve dejenerasyon farkinda olmadan

artmaktadir.

“Osmanli iist tabakasinin Bati medeniyetinin “esya”larina karsi olan hayranligini
gene aym agidan degerlendirebiliriz. Batinin kurumlarini almak isteyen toplumsal
siireclerin  otonomisi kavramiyla bu ise yaklasmazsa kurumun dinamigi ile
ilgilenmeyecektir. Dis goriiniisii taklit edecektir. Bu yalmiz birinci asamadir. ikinci
asamada basarisizlifa ugrayan seckin, i¢ine diistiigii derin ve kemirici siiphede
“fetisizm”e yonelecek Bati’nin esyalarini bir “afyon” olarak kullanacaktir.” (Mardin,

2007: 245)

Serif Mardin’in de yukaridaki alinttimizda belirttigi iizere Batinin gelismislik
diizeyinin sebeplerini irdelemeden dis goriiniise gore hareket eden oteki toplumlar
esyalar1 fetiglestirmekte ve bunun sonucunda icerigi bos fakat dis goriiniis itibariyle
modern olmaya ¢abalayan; kendi degerlerinden yoksun toplumlar ortaya ¢ikmaktadir.
Bunun sakincalar ilerleyen siirecte daha belirgin hale geleceginden 6zellikle bugiinii
anlamamiz ag¢isindan romanlarda yer alan ve doneminin sosyal, siyasi ve diislince

hayatin1 yansitan bu kiiltiirel unsurlar dikkatli bir sekilde incelenmek zorundadir.

1.3.5. Aile hayatinda batilhllasma

Aile, evlenme ve akrabalik iliskileriyle birbirlerine baglanan fertlerin bir araya
getirdigi bir topluluktur. Bu topluluk i¢inde iligkiler her zaman i¢in daha sicak, daha
yakin ve daha sikidir. Aile fertlerinin kendi aralarindaki iligkilerle, toplumdaki fertler
arasindaki iliskiler aym1 derecede samimi, siki ve etkileyici degildir. Insan, aile
icerisinde dogar ve ilk terbiyesini ailesinden alir. Cocugun sahsiyeti, benligi, bakis agisi

aile icinde olugsmaya baslar, toplumdan alinan unsurlarla tamamlanur.
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Degisim, toplum igerisinde biitlin alanlarda gerceklesmekte fakat bu siireg
hepsinde ayni hizda ve ayni sekilde meydana gelmemektedir. Osmanlinin Batililagma
siireci de bilim ve teknigin yani sira sosyal hayat icerisinde davranis ve yasam
bigiminde ani bir degisim sergilememektedir. Toplumlarin degisim siirecleri zaten
birden meydana gelebilecek bir 6zellik higbir zaman gostermez. Degisimin yasandigi bu
alanlardan biri de ailedir. “19.ylizyilda Osmanli iilkelerinde tarimda, egitimde goriilen
bazi yapisal degisimler ve biitiin diinyanin yasadigi haberlesme ve teknolojideki
devrimin Osmanl topraklarina da yansimasi, klasik aile yapisini biiyiik sehir kadar
kirsal alanda da yavas yavas degisim gecirmeye zorlayacaktir.” (Ortayli, 2007: 19) Aile
yapisindaki degisim oOncelikle sehirlerde, daha sonra da kirsal kesimde yansimasini
bulur. Bu siire¢ oldukg¢a sancili ve sikintili bir sekilde gerceklesir. Batililasma c¢abasi
icinde yasanan toplumsal doniisiimden en c¢ok etkilenen kurum, aile kurumudur.
Geleneksel aile yapisindan modern aile anlayisina gegis siireci Osmanlinin son
donemlerinde kendini iyiden iyiye hissettirmis; Cumhuriyet ile birlikte degisim net bir

sekilde gbzlemlenebilmistir.

Bireyi dogrudan etkileyen Batililagma ve modernlesme hareketinin dogrudan
etki ettigi aile kurumu geleneksel yapisi i¢inde bozulma siirecine girmis ve bu bozulma
stireciyle degisim yasanmistir. Bozulmadan kastimiz geleneksel genis aile yapisinin,
bireyi One ¢ikaran anlayis i¢inde dagilma ve cekirdek aile anlayisina yonelme
hareketidir. Nitekim Osmanli’nin son dénemlerinde goriilen aile yapisindaki kiigiilme
de yine Bati ile temasin bir neticesidir. Dogu toplumunun genis aile yapisini iginde
baridiran ve otorite ile sayginin i¢ ice oldugu yasam bi¢imi, otoritenin zayiflamasiyla

birlikte ¢coziilmeye baglamistir.

Modernlesmenin gelenekle miicadelesi, kavramin kendi dogasina uygun bir
yapidir. Geleneksel degerlere saldiran modernizeye toplumun temel dinamigi olan aile
yapisina saldirmis ve ona deprem etkisi yasatarak ¢Oziilmesine ve dana sonra
yikilmasina sebep olmustur. Bu duruma en ¢ok ahlaki ¢oziilmenin sebep oldugunu
sOylemek miimkiindiir. “Toplumun bircok kesiminde algilanan ahlaki gevseme ve
cinsiyet rollerinde goriilmeye baslayan radikal degisimler toplumda da derin yanki
uyandiriyordu. Ikinci Mesrutiyet oncesi romanlara yansimis olan Osmanli aile
yapisindaki ¢oziilmeler her ne kadar kriz boyutunda goriilmiiyor olsa da, 6zellikle, savas

yillar1 sonrasinda 1920’lerde “aile buhran1” ifadesi kullanilmaya baslanmisti. Kusaklar
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arasi catisma ve Bati yasam tarzi igindeki genc¢ kusaklarin ve Ozellikle kadinlarin
geleneksel degerlerden uzaklastigi, yaslilarin ise bu durum karsisinda caresiz kaldigi

tasvir edilmektedir.” (Ozer, 2005: 222)

1923-1940 yillar1 arasinda kaleme alinan romanlarin neredeyse tamaminda aile
hayat1 ve aile hayatindaki degisim, detayl1 bir sekilde islenmektedir. Batililasmanin en
cok etkiledigi aile kurumu icinde gergeklesen degisim Mehmet Rauf, Peyami Safa,
Resat Nuri, Sabahattin Ali, Hiiseyin Rahmi, Sukufe Nihal, Yakup Kadri, Mithat

Cemal’in eserlerinde goriilmektedir.

Aile igerisinde kusak catismasi olarak karsimiza ¢ikan ve ¢Oziilmenin baslama
noktast olan yenilikler karsisinda agir kalan yash kusak ile genglerin dinamik ve
degiskenlige ¢abuk ayak uyduran yapisidir. Catisma unsuru olan ahlaki degerlere
bagliligin azalmasi ve yeni yasam tarzi ev igerisinde otoritenin sarsilmasina sebep
olmustur. Ataerkil bir yapmin aile i¢indeki yasa koyucusu olan babanin otoriter
yapisinin  sarsilmast ile birlikte uyum gerceklesmeden kendi iginde birbirine

yabancilasan bireylerin ortaya ¢ikmasini tetiklemistir.

Aile yapist igerisinde en biiylik darbe, ailenin reisi konumunda olan sahsin
otoritesini kaybetmesi ile birlikte gerceklesmistir. Olusan boslukla birlikte otorite aile
bireyleri arasinda paylasilacak ve i¢ ¢atismalar meydana gelecektir. Aile biiyligliniin
otoriter konumdan diisiiriilmesiyle birlikte ¢oziilme hizli bir sekilde gerceklesecektir.
Once degerlerine, daha sonra ailesine, topluma yabancilasan insan tipleri giin gegtikge
artacak ve glinlimiize kadar bu sekliyle devam ederek gelecektir. “Eski ailelerin biiyiik
bir kusurlar: vardi: Kapali olmak; eski ailelerin biiyiik meziyetleri vardi: Gene kapali
olmak. Bu kapalilik onlarin zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur, fakat seciyelerini
muhafaza ettirmek itibariyle bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de biiyiik bir
meziyetleri var: A¢ik olmak; biiyiik bir kusurlari da var: Gene agik olmak. Bu agiklik
onlarin zihinlerini a¢cmak suretiyle birer meziyet, fakat seciyelerin bozmak suretiyle
birer kusur oluyor. O halde, bugiin i¢in miikemmel bir zevcenin vasiflarim tayin etmek
kolaylasiyor: Eski ailelerin kapali ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin agik fikri
terbiyelerini haiz bir geng kiz.” (Bir Tereddiidiin Romani, $.49)



184

Eski aile yapist mahalleye, cevreye ve topluma kapali bir yapi arz etmektedir.
Buna sebep geleneksel aile tipi oldugu kadar dini G6gelerin de etkisini sOylemek
miimkiindiir. Modernlesmenin getirdigi ailenin disa agilma siireci temel kurallar
yerinden oynatmistir. Degisim slireci igerisinde disa acilan yeni aile anlayisi ile
donemin zihniyeti ile catistigindan sancili bir siire¢ ortaya koymustur. Yeni ailelerin
fazla acgilmasi, taklidi bir hayat stirmeleri iki anlayisin bir aile i¢inde barmamamasi
sonucunu ortaya cikarmistir. BOylece konaklarda yasayan genis aile tipi yerini

apartmanlarda yasayan yeni bir sosyal diizene yavas yavas birakmuistir.

“Ancak asil olarak yeni yerlesim mekanlar1 apartmanlagma, ailenin toplumsal
statiisliniin arttiginin bir gostergesi olarak modern mimariyle yapilmis yeni yapilanma,
Beyoglu gergevesinde goriilmeye baslamustir.” (Ozer, 2005: 47) Modern yasamin bir
unsuru olan apartman tipi salon hayatinin yayginlagsmasi yeni aile tipini de kendi i¢ine
cekmistir. Hem bir statii farklilasmasi olan apartmanlar ayni zamanda genis aileden

cekirdek aileye gecisin de bir asamas1 olmustur.

““Asri aile’ terkibinden nefret ediyordum. Evvelce bu hususta bana
fikrimi soranlara suna benzer cevaplar vermistim: “Yalniz ailenin asrisi olamaz.
Binlerce senelik mazisi olan bu miiessese, radyo veya c¢arliston gibi yeni bir
bulus degildir ki... Asri bir dans salonu, asri bir kadin, peruklar, asri bir bar
anlasilr seylerdir, asri bir aile? Hayw! Asri namaz, asri kible ve asri imam
olamiyacagi gibi.” Daha dogrusu, birer ¢algili kahve veya bar taklidi haline
gelen dansli meclisleriyle bugiinkii ailenin ve kirk defa biiyiitiilmiis bir kiimesten
farki olmiyan harem hayatiyle eski ailenin giiliing taraflarint atarak, an’anenin
hosuma giden taraflarina istinat eden bir ev yapmak hayali icinde yasamaga

basladim.” (Bir Tereddiidiin Romani, s.49)

Geng Kiz Kalbi’nde, Pervin karakteri, 6zellikle degisim siireciyle meydana gelen
aile yapisindaki degisimi aktarmaktadir. Aile kurumunun devamliligi olan ¢ocuklarin
biiyiitiilme siireglerinde yanlisliklara dikkat ¢eken Pervin, ayni zamanda yazarin da
sOzclisli konumundadir. “Aile ortaminin ¢ocuga kendi benligini tanimlama olanagi
vermemesi, onun, ailenin istedigi yonde bagimli bir kisi olarak gelismesine neden olur.”

(Yavuzer, 1996: 33) Degisimin yansidigi bu donem igerisinde ailede meydana gelen
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kiiltiirel sarsintilar ¢ocuklara da yansiyacak ve yetismekte olan geng neslin ilerleyen

stirecte sorunlu bir toplum meydana getirmesine vesile olacaktir.

“Bir kere ana baba birbirine ve evlatlarina, sonra evlatlar ana ve
babalarina, daha sonra iki kardes birbirine karst zehirli bir diismanlikla ates
dolu. Baba icin eviatlar: hi¢bir ise yaramaz, hirsiz, siifli seyler... Zavalli adam
diistinemiyor ki kendi gibi bir babanin eviadi bu ahlak, bu temayiilat i¢inde, bu
didisme bu soviisme arasinda baska tiirlii olmak ihtimali yoktur. En kiiciik
firsatlarla avazi ¢iktigir kadar haykirarak “Hay Allah belanizi versin... Ulan siz
adam olmayacaksiniz hi¢!” diye kiikredikce giilecegim geliyor. Sanki kendisi bir
adammug gibi... Cocuklarini kendi fena misaliyle, kendi ahlaksizlig1 ile harap ve
berbat etmig, sonra bu halden onlart su¢lu tutuyor. Bir evde aile hayati bu ev
kadar bozuk ve intizamsiz olursa o hayat iginde biiyiiyen ¢ocuklar nasil bir
terbiye kazanabilirler? Mesela, “Ananiza hiirmet ediniz, asi evlatlar...” diyor da
sonra o anayt en kii¢iik bir hiddetine maglup olarak yalniz ¢ocuklarin yaninda
degil, hizmetgilerin yaninda bile en adi, en pis sozlerle rezil etmekten

¢ekinmiyor.” (Geng Kiz Kalbi, 5.29)

Aile hayatina zarar veren degisen siireci Tiirk toplumu igerisinde ciddi sorunlar
meydana gelmesine sebep olmustur. Davraniglardaki bu degisim, aile igerisinde bir
kimliksizlik ve ikilik dogmasini saglamistir. Bu ikili yapi, yetismekte olan ¢ocuklarin

degerler egitimi agisindan belirsiz bir sekilde biiyiitiilmesine sebep olmustur.

“Birbirleri hakkinda bu kadar fena fikirleri olan bu adamlarin birbirine
asla hitap ve tebessiim etmemeleri lazim gelirken oyle zaman olur ki bunlarin
sefkat ve muhabbetle birbirleriyle konustuklarini goriiriim. Mesele su ki bu

devamli miicadele i¢inde birbirlerine karsi ddeta yiizsiiz olmuglar, ne eviatlik, ne

kardeslik, ne babalik kalms ... Hatta ne de insanlik!” (Geng Kiz Kalbi, $.30)

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Tutusmus Goniiller adli eserinde, baba ile kiz
arasindaki nesil ve yetistirilis tarzindaki farkliliklar iyice gilin 1s18na ¢ikar. Modern
tarzda yetistirilen kiz ¢ocugu i¢in bir babanin onu anlamasi noktasinda ciddi sikintilar

meydana gelmistir.
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“Kiz olsun oglan olsun evladini terbiyeye itina et. Sonra bu sozlere
muhatap ol. Hazmedilmez tenkitlere ugra... Benim tahsilimle kiziminkinin
arasinda otuz senelik bir fark var. Lakin iki zamant ayiwran u¢urum ne kadar
derin! Hayat1 goriis ve zihniyetlerdeki bu ayrilik ne kadar biiyiik. Allah 1im boyle
dortnala insaniyet nereye gidiyor? Biiyiik anamin ¢ikrigiyla iplik biiktiigiinii,
biiyiik teyzemin tezgdh oniinde bez dokudugunu géren gozlerim bugiin ne
tahammiil getirilmez seylere sahit oluyor. Diin hiirmetsiz nazarlara kapali bir
mabet gibi sik kafesler, agir perdeler arkasinda, erkeginin getirecegine kanaatle
oturan, yalniz evinin isleriyle mesgul olan bu ndmahrem miilk bugiin taayyiisiinii
sokagin miilevves ¢camurlart icinde kirlenerek aramaya ¢ikarsa Sark’in anane-i
iffetini muhafaza nasil kabil olur? Kizim geginmek icin biletgilikten,
vatmanliktan bahsediyor. Garbin bize bugiinkii hediye-i medeniyeti ta
topugundan  yiiziine kadar kadimin  viicudunu a¢mak oldu. Yarinki
temeddiiniimiize ayaklarimiz, yiiziimiiz, goziimiiz kanaya kanaya biitiin
ananatimizi ywtip ¢igneyerek hangi miihlik yollarin elemlerine alismaya
ugrasarak yiiriimeye ¢abalayacagiz?” Biri bu asrin gerisinden, éteki tepesinden
bakan baba ile kiz iste her biri kendi hesabina béyle diisiiniiyorlardr.”
(Tutusmus Goniiller, s.211)

Ote yandan Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eserinde de Ali Riza
Bey’in kiz cocuklar1 ile arasindaki nesil ¢atigmasina bagli olarak sikintilarin bas
gosterdigini gdrmekteyiz. Ahlaki kaideler dogrultusunda yetistirmek istedigi kizlarinin
modern yasam bi¢imine ayak uydurma istekleri karsisinda Ali Riza Bey, toparlayicilik
vazifesini yerine getirememis ve ailenin dagilmasina kadar gidecek bir silirece engel

olamamustir.

“Fikret de oteki kizlar1 da bildiginden ne kadar baska insanlarmis!
Kavga yavas yavas seklini degistiriyordu. Leyla ile Necla asil istediklerini artik
agik agik séyliiyorlardi; ne hakla kendilerini eve kapatmiglardi? Herkesin kizlari
istedikleri yerde, istedikleri insanlarla gezip eglenirken, kendileri niye
cehennemde c¢ile dolduruyorlardi? Evin adi artik “cehennem” olmugstu. Onlar
da gen¢ degil midirler? Insan icine ¢ikmak, sosyetelere girmek, dans etmek
istemezler miydi? Genglikleri gegiyor sayilirdi. Bu gidisle sonlari ne olacakti?

Babalar: kendileri igin bir sey hazirlamis miydi? Ev, delik bir gemi gibi, giinden
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gtine batiyordu. Boyle zamanlarda herkese basinin ¢aresine bakmak hakki neden
verilmiyordu? Ustlerindeki baskiy1 kaldirmak zamanda kimin kapisimi calip

“evienecek kiziniz var mi?” diye soruyorlardi? ” (Yaprak Dokiimii, $.59)

Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf’ta, cocuklarin sekli olarak modern yetistirilmesi
karsisinda fikren herhangi bir endisenin yer almadigi aileleri sorgulamaktadir. Oysa
olmasi gereken, Oncelikle beyinlerin iyi yetistirilmesidir. Gerisi zaten daha sonra

kendiliginden gelecektir.

“Kapali biiyiiyen ve bu sekilde biitiin tabii arzu ve ihtiyaglarin iginde
hapsetmeye mecbur olan geng kiz, gayet tabii olarak, sinirli ve manen bozuk bir
mahliktu. Anasit onu gezmeye gotiiriirken bir saat saglarim diizeltmeye ugrastigi
halde, ne anasinin, ne babasinin aklina bu kafanin ici ile de bir par¢a mesgul
olmak diisiincesi gelmemisti. Onlar isportaya konan bir elma gibi onu siisleyip
temizlemigler, parlatmiglar, sonra yagh bir miisteriye okutmuslardi. Kiz

yetistirmekten de gaye bu degil miydi?” (Kuyucakli Yusuf, 5.13)

Aile igerisindeki kadinin konumu ile ilgili olarak Avrupa ile yapilan kiyas Tiirk
insaninin geri kalmishigina bir sebep olarak isaret edilir. “Avrupa’da kadinlar segim
hakki, memuriyet hakki istiyorlar... Biz ise onlart burada refah hakkindan ve saadetten
degil hayat hakkindan mahrum birakiyoruz. Zira karanlhik evilerinde yosunlanan
kadinlar igin hi¢ kimse yastyor diye iddia edemez.” (Geng Kiz Kalbi, 5.32) Ancak bu
stireg Cumhuriyet ile birlikte ters bir istikamette meydana gelecek ve Avrupa
devletlerinin kadina vermedikleri bircok hak ve 6zgiirliik yine bu donemde Tiirkiye

Cumbhuriyeti Devleti igerisinde verilecektir.

Yeni aile anlayisinin fazla 6zgiir ve degerleri fazlasiyla yikici yapisina karsi
fikirleri de romanlarda gérmek miimkiindiir. Yazarlarin gercek modernlesmenin sinirsiz
Ozgiirliik ve taklidi yasamlar i¢inde gerceklesmeyecegini ve dogrusunun ne oldugunu
ifade ettikleri diisiinceleri, romanlarin iginde satir aralarinda okumak miimkiindiir. Eski
ile yeninin birlesiminden bir terkip viicudu getirmek en mantikli yol olarak okuyucuya
sunulmaktadir. Benzer bir diigsiinceyi Halide Edip’in romanlarinda da gérmekteyiz.
Geleneksel degerler baglaminda aile biiyiiklerinin onay1 ve evlenecek kadin ve erkegin
birbirleriyle olan duygusal, mantiksal anlagsmalar1 neticesinde evlenmeleri gerektigi H.

Edip’in eserlerinde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum Halide Edip Adivar’in
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stirekli bir denge ve sentez pesinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Ciinkii gercek

modernlesme yazara gore ancak bu yolla ger¢eklesebilecektir.

Cumbhuriyetle birlikte aile icinde yer alan kadinin 6n plana ¢ikmasi temel
sorunlardan biri olarak romanlarda yer almistir. Kadin-erkek iliskilerinin aile iginde
yeniden sorgulanmasi ve yapilandirilmasi bu déonem (1923-1940) sosyal hayatinda bir
diger catisma unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadmn-erkek esitligi, medeni
kanunun kabulii gibi Cumhuriyetin devrimleri sonrasinda sosyal hayat i¢inde daha ¢ok
yer almaya baslayan kadin, her ne kadar degisim siireci devam etse de aile icinde

catlaklar olugsmasina neden olmustur.

“Bahriye Hanim:

- Aman, yavas gel cadi... Halad Sultan Aziz zamam kafasiyla
yvasiyorsun. Bundan sonra kocalar karilarint degil, isterlerse karilar
kocalarini bosayacaklar. (Kocasinin arkasina iki yumruk indirerek)

Kadinlar erkeklerini dovecekler.

Kadinlar, yiizyillar boyunca c¢ektikleri Asya’yva ait esirligin tepkisi
donemindedirler. Intikamlarint alacaklar. Pasalar, beyler, efendiler Ankara’da
degil, gokyiiziiniin en 1iist katinda toplanti yapsalar Havva kizlaryyla bas
edemeyeceklerdir. Savastan sonra erkek azalmis, kadin ¢ogalmismig. Daha iyi
val.. Demek ki, sayica erkeklerden iistiiniiz. Bizim dedigimiz olacak.”

(Meyhanede Kadinlar, s.288)

Degisim siirecini heniiz tam olarak hazmedemeden kadina taninan haklar, sosyal
hayat i¢inde bozulma ve catismay1 beraberinde getirmistir. Yiizlerce yil evlerde kapali
kapilar ardinda kalan kadinlar1 Cumhuriyetin getirdigi hak ve 6zgiirliikler karsisinda
bocalamaya baslamis ve aile yapisinda catirdamalar meydana gelmistir. Erkegin
tahakkiimii altinda olan ve ona hizmet etmeyi bir vazife bilen anlayistan, esitlige
dontigen aile ici iligkiler, tartismalarla romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. “Otoriteyi
temsil eden baba, geleneksel aile yapisi i¢inde boylelikle “polis” gorevi yiiklenen kisi
olmustur Adeta. iste bu yaklasim da, babanin gocuga ayirdig1 kisacik siireyi sevgisiz

hale getirmistir.” (Yavuzer, 1996: 25)
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Aile yapist icerisinde modern olmak yahut modern goriinme istegi, ¢esitli
tartismalar1 da beraberinde getirmistir. “Bir kadinin hatast her ne olursa olsun modern
erkekligin sami onu affetmektir. Sabrimi tiiketiyorsun. Ben sana modern erkekligin
kadina karst olan vazifesini sormuyorum.” (Ben Deli miyim?, s.189) Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in Ben Deli miyim? Adl eserinde de goriildiigi tizere, donem igerisinde her
giin gazetelerde tefrika edilen modern erkegin, kadina ve modern kadinin, erkege
vazifeleri benzeri yazilar toplum iizerinde hayli etkili olmaktadir. Aile igindeki
kurallarin degisim, kadinlara verilen esitlik ve sosyal hayatta daha ¢ok yer alma istekleri
karsisinda geleneksel yapimiza uymayan iligkilerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Tim bunlar modernlesme kisvesi altinda sunularak gelebilecek elestiriler de bertaraf
edilmektedir. Elestiri geldigi takdirde, elestirenlerin modernlesme karsiti gibi bir

goriintii ¢izecek durumda olmalar1 6nlerinde bulunan engelleri de kaldirmaktadir.

“Kadin artik, “basindan atmasin, ortada kalmayayim” diye bir erkegi
oyalamaya c¢alismak zilletinden kurtulmali! Kadin, yasamak kuvvetini artik
kendisinden almali! Filan beyin, filan pasamn karisiyiz, diye arizi sereflerle
iftihar etmek, bana pek zavallilik geliyor. Erkekler bizim yalniz arkadasimiz
olacak. Efendimiz, vekilharcimiz [kdhyamiz] degil. Hatta ben, kadini siyasi
hakka malik etmek icin ugrasan kadin cemiyetlerine hayret ediyorum. Bu
cemiyetler, evvela, biitiin kadinlar: bir is sahibi etmeye alistirmak i¢in ¢alismall.
Ciinkii i¢timai mevkii olmayan hi¢cbir fert siyasi hakka malik olamaz.” (Col
Giinesi, 5.162)

Eski aile yapisindan sikayetci olan kadinlar arttk modernlesen Tiirkiye’de kendi
ayaklar1 istiinde, aile i¢inde kocalarina bagimli bir hayat siirmek istememektedirler.
Sukufe Nihal’in yukarida belirttigimiz ifadeleri 6zellikle bir kadin yazarin eserinden
seslendirilmesi daha kiymete haizdir. Bu yeni anlayis beraberinde sorunlar1 da birlikte
getirmistir. Erkeklerin kendi otoritelerini kaybetmeleri, kiskanglik, kavga ve ayriliklar
beraberinde getirmektedir. “Ldmi soyle diisiintiyordu: “Biz geng¢ler, Avrupalilar gibi
vasamaya niyetleriniz, onlar gibi cemiyet hayati yapmaya imreniriz, fakat bir kere
evlendik mi, zevcemizi hemen kiskanir, ucan kustan bile gizlemeye ¢alisiriz. Ne i¢cin?”
Sonra kendi kendini de inandirdr ki, boyle toplanmalarda hi¢hir tehlike yoktur, ¢iinkii
her sey goz oniindedir, fena niyetler belli olur, insan ihtiyatl davranmaya mecbur kalir.

Hem bu adi muhakemeleri Cdndn igin abes buluyor. Onun tarafindan sevildigine hig
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stiphesi yoktu.” (Canan, S.147) Toplumsal degisimin bireyler {izerindeki psikolojik
etkisi, Canan romaninda yer alan Lami karakteri i¢in de hayli sarsicidir. Gelenek-
modern ¢atismasini sosyal hayat i¢erisinde yasam bigimi olarak benimsiyor olmasi onda
ruhi muvazeneyi sarsmakta ve modern olmak adina artik her husus miibah

sayilmaktadir.

1.3.5.1. Aile hayatim bozan iliskiler ve olaylar

Batililagmanin sathi diizeyde gerceklesen degisim siireci; Bati medeniyetinin
yasam tarzina ve bakis agisina 6zenilmesi, dncelikle toplumu olusturan aile kurumunda
birtakim bozulmalara sebebiyet vermistir. Bozulmanin temel nedeni Bati’y1 tanitan
aydin kesimin sadece goriintilye dayanan bir anlatim siiregleridir. “Avrupa’yr ciddi
tarihi ve sosyoloji incelemelerinden 6nce, gercekleri oldugundan da karanlik ve ¢irkin
gosteren romanlarla tanima durumundaydi. Boylece askeri ve teknolojik nedenlerle
Bati’y1 taklide zorlandig1 bir donemde, bu uygarligi ahlaken yozlasmis, aile kurumu
¢okmiis ve tim kadinlar1 sadakat duygusunu kaybetmis bir uygarlik olarak gérmeye
baslamistir.” (Timur, 2002: 31) Bu sekilde degerlendirilen ve eyleme gegen degisim
zaman igerisinde davraniglara yansimaktadir. Davraniglardaki bozulmalar aile hayati
igcerisinde ¢atlaklarin olugsmasina sebep olur ki toplumun derinden sarsilmasina sebep
olan da aile igerisindeki dejenerasyondur. Batililasma siireciyle gelen bu degisim
mahremiyet siirlarim1 daraltir. Kadinin sosyal hayata intibak siirecindeki rahatlayan
yapisi, daha once alisilmamis yahut yasanilmamis olaylarin vuku bulmasina sebep
olmustur. Bu siirecte goriilen yasam tarzi geleneksel yapidan gelen aile hayatina zarar
vermis ve bir daha geri doniilmeyecek bir siirecin igerisine girilmistir. Memduh Sevket
Esendal’in Miras adli eserinde Nuriye Hanim ile Sefik Bey’in aile i¢i iligkilerinin ne

denli yozlastigini gérmek miimkiindiir.

“Nuriye Hanmim da her tiirlii fenaliga miisait bulunuyordu. Bu kadinda,
sanki giinah ve maceraperestlik istidadr vardi, kocasini terk edip, ortak iistiine
Sefik Bey’e varabilirdi. Ancak, Sefik Bey’'de bu maceray: géze aldiracak istidat
voktu. Sefik Bey, bir firsat bulursa, burada, mahallede gizlice bu miinasebeti
idame edebilmekten baska bir sey yapamaz, daha ziyadesine ciiret

gosteremezdi.” (Miras, 5.169)
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Avrupai yagsam tarzinin Tiirk toplumunda uygulanma istegi kadin-erkek iliskileri
acisindan daha dnce hi¢c yasanmamis problemleri dogurmasi 6zellikle erkekler arasindan
ciddi sorunlara sebep olmustur. Bu karsilasilan yeni zorluklar karsisinda erkek,
modernlesme ugruna bazi hususlara gozlerini kapamak yahut elestirilmemek icin kabul
etmek durumunda kalmistir. “Batili deger yargilariin kendini hissettirmeye basladigi
sosyal hayat iginde eslerin birbirlerini kiskanmayi birakmasimi gerektirecek denli
serbestlige yer verilmektedir artik. Dolayisiyla bu sekilde Tiirk toplumunun karsisina
cikan Batili yasayis tarzi, karsilikli sevgi, saygiya ve biraz da kadinlarin eslerine
itaatlerine dayali olan geleneksel aile yapimizda ¢oziilmeye ve bozulmaya yol agacaktir.

Lamia-Bedia ¢ifti bunun 6rnegini olusturur bir anlamda.” (Sazyek, 1988: 39)

Uc¢ Istanbul adl1 eserde bu ve benzeri 6rneklere rastlamak siklikla miimkiindiir.
Macide karakteri de bu minvalde hareket ederek kocasini aldatmanin ¢ok siradan bir
durum oldugu diislincesinde, her tiirlii ahlak kaidesinden azade bir sekilde zevk diigkiinii

olarak kendisini baska erkeklerin kollarina birakabilmektedir.

“Fakat ti¢ ay sonra Macide belediye hekimini aldatmak ihtiyacini duydu;
¢linkii zampara, koca kadar tabiilesmisti ve her yeri malumdu. “Namussuzluk,
kocasindan baska erkegi aldatmaktir” vecizesini, Macide, Istanbul’da mektepte

iken, roman diiskiinii bir ciliz kizdan igitmigti.” (Ug Istanbul, $.253)

Gerek romanlarda gerekse sosyal hayat iginde bu degisimin dinamigi olan
matbuat alemi, gazete ve dergiler aracilifiyla sosyal hayata sekil vermeye
calismisglardir. 1926°da yazilmis, “‘Erkekler yeni hayat kuracaklar1 zaman hangi kizlart
ararlar?” vb. bashikli makale ve yazilarda geleneksel erkek otoritesinin zayiflayip
kadinm alisilmis degerlerden uzaklastigini agikca gormek miimkiindiir.” (Ozer, 2005:

221)

Artik kadin, tipki erkek gibi sosyal hayatta oldugu kadar ev icerisinde de esitligi
savunmakta ve yiizlerce yillik kadma yiiklenen misyonu kabul etmeyerek toplum
icerisinde kendisine yer agma gayretindedir. Nitekim Siikufe Nihal’in (ol Giinesi adli
eserinde evlilik meselesi agildiginda kadin karakterin agzindan evlilige bakis agisinin

donem igerisinde nasil oldugu dile getirilmistir.
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“Basinda kohne aswrlarin ananelerini [geleneklerini] siiriiklemeye artik
kadinin mantigi, goriisii miisaade etmiyor. Kocasinin hakaretine boyun egen, ev
isi gormeye miistait [yatkin] olan, aylarca evden ¢ikmayan kadin, bugiine kadar
en iyi, en yiiksek, en faziletli kadin sayilirdi. Halbuki sen zamanin ahlak
gortiglerini, kiymetlerini de degistirdigini elbet bilirsin. Bence boyle kadin,
faziletli, yiiksek degil, miskin, sahsiyetsiz, zavalli bir mahliktur. Yazik olmug o
kadinlara ki bu safsatalara inanarak, iyi kadin olacagiz diye, erkegin

zincirlerinden kurtulamamuslar, diinyadan bir gélge gibi gelip ge¢cmislerdir.

Ben, kuracagim ailenin c¢ergevesini ¢izdim, azizim: Diinyada her isi
miitehassisina birakmak istiyorum. Zaten bir¢ok medeni memleketler bu zarureti
anlamiglar, ona gore her seyi tanzime baslamiglardir. Sogan dogramak, yumurta
pisirmek, eskiden beri alisilmis bir fikir oldugu gibi, yalniz kadina mahsus bir is
degildir. Bence, bunlar herkes icin biraz umumi malumat sirasindadir. Sirast
gelirse erkek de kadin da a¢ kalmamal, basit bir aksam yemegini
hazirlayabilmelidir. Lakin daima, miikemmel surette bu isleri yapabilmek igin

herkesin vakti yoktur. Bunlar: yapacak miiesseseler, lokantalar vardir.

Biitiin diinya degisirken kadin da degisecek, kendi sahasinda ¢alismakta
serbest kalacaktir. Mesela yemek pisirmekle, pasta yapmakla candan, goniilden
hoslanan bir hammin bu kabiliyetinden nicin bir¢cok insan istifade etmesin?
Béyle bir hanim bunlari viicuda getirecek bir miiesseseyi idare ederse fena mi
olur? Yoksa her kadimin bu iglerle ugrasmaya mecbur tutulmas: biraz giiliing
olur. Iste boylece mutfak isi ortadan kalkinca evi isi kolaylasir. Bir elektrik
stiptirgesiyle ben on dakikada evimin tozlarimi temizleyebilirim.” (Col Gilinesi,

5.144)

Aile hayatinin nasil olmas1 gerektiginden, sofra adabi kurallarina kadar hayata
dair her alanda modern bir yasamin nasil olacagi noktasinda bilgiler veren gazete ve
dergiler, aile i¢i iligkiler hakkinda da yazilar kaleme almis ve toplumun modernlesme

noktasinda degisimine birinci elden miidahil olmuslardir.

Kurtulus Savasi, dncesi ve sonrasinda goglerin yasanmasi; 0zellikle Beyaz Rus
kadinlarinin istanbul’u mesken tutmalar1 ailelerin en biiyiik tehditlerinden biri olmustur

diyebilirim. Kadinlar i¢in “moda” agisindan 6rnek olmalarinin yani sira farkh kiiltiir ve
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yasam tarzlariyla erkekleri cezp etmisler ve yikilan ailelerin miisebbiplerinden biri
olmuslardir. Ayrica azinliklarin yasam tarzlarmin taklit edilmesi, diigmanin silahla
yapamadigini, modern olma adina kiiltiirii bozarak gergeklestirdiginin bir gostergesidir.
Yakup Kadri’nin Sodom ve Gomore adli eserinde her tiirlii ahlaksizligin yasandigi

Istanbul hakkinda yazilan su ifadeler olduk¢a 6nemlidir.

“Onlara gidip diyecekti ki: ‘Obiir tarafta neler oluyor bilmiyorsunuz!
Garp medeniyetinin biitiin lagimi 6biir tarafa bosandi. Bir parca temizlige
diiskiin, titiz bir adam i¢in orada bir dakika soluk almaya imkan kalmadi.
Tikaniyorum. Bana biraz temiz hava, biraz temiz hava veriniz. Derdim biiyiiktiir.
Size soyleyeceklerim var’. ‘Siz bilmiyorsunuz, asil isgal, asil istila obiir tarafta
oldu. Diisman ¢amurlu ¢izmeleriyle bizim evlerimize kadar girdi; ne diyorum —
bizim  yataklarimiza  kadar!-  Halbuki  sizin  yalmz  sokaklarinizda
dolasabiliyorlar. Sizin evleriniz sarilmis kalelerdir. Fakat heniiz zapt
olunmamistir. Obiir tarafiakilerin ise hepsi birer birer diistii!” ‘Kizlarimiz,
kartlarimizi ve dudak yiizii gormemis nazli sevgililerimizi ellerimizden aldilar ve
onlara géziimiiziin ontinde istediklerini yaptirdilar ve kizi kizla, erkegi erkekle
kizistirdilar ve biitiin tabii zevklere tabii olmayan zevklerin zehrini, istirabini,
azabim kattilar. Her birimizi bir ayri ¢wpinisla oynatmaya basladilar.” ‘Diin
bizim oniimiizde g6z kaldirmayan tayfalar simdi etrafimizi almislar, bizi
seyrediyorlar. Bize el c¢irpryorlar ve i¢imizden her yuvarlanana kahkahalarla
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giiliiyorlar.”” (Sodom ve Gomore, 5.192)

Peyami Safa’nin S6zde Kizlar” adli eserinde, Mebrure ve Behic karakterlerinin
aile yasami degerlendirilir. Bu yasam geleneksel siiregte goriilen duyarli ve manevi
degerleri olan aile yapisinin degistigini gosterir. Batililasma siireciyle degisen eglence
anlayisi, insanimizin diisiince diinyasini yansidigir gibi aile yapisina da yansir. Bu
degisim silireci aile ve toplum hayatin1 bozarken; yeni ve bozuk bir yapimnin

sekillenmesine neden olur.
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“Mebrure icin bu kosk, biiyiikten kiiciige, kadindan erkege, teklifsizden
vabanciya kadar hep sefih, zevk diiskiinii, hafif mesrep insanlarla dolu. Bunlar,
diimeni kopmus, freni kirilmis bir otomobil i¢inde, yiiksek, dik bir bayirdan
asagrya alabildigine giden, fakat vartayr ya hissetmeyen yahut seve seve kabul

eden insanlara benziyorlardi.” (Sozde Kizlar, s.61-62)

Insanin, hayatta baz1 davranislar sergilemesi gerektigini vurgulayarak; koskteki
insanlarda bu erdemin goriilmedigini belirtir. Bu insanlar hi¢bir kaygisi olmayan,
hastalik, parasizlik, ihtiyarlik gibi durumlar diisiinmeyen kisilerdir. Bu insanlarin
hayattaki tek emeli zevk ve eglencedir. Bu emellerine ulasmak igin baskalarinca

mukaddes goriilen, her seyi hurafe saymakta ve korkmadan ¢ignemektedirler.

Ailede yenilesen yapiyr Mustafa Efendi ve ¢ocuklarinin davranislarinda gérmek
miimkiindiir. Batililagma siireciyle geleneksel degerlerden uzaklasan gengcler,
davraniglariyla degisen bir siireci belirginlestirir. Genglerin kotii bir hayat tarzini
secmeleri nedeniyle davraniglarda bozulmalar goriliir. Aile ici iliskilerde saygi yerini
saygisizliga ve ikiyiizlilige birakir. Mustafa Efendi’nin Salih ve Belma adli ¢gocuklari
serbest bir hayat yasar. Belma, donem icerisinde pek goriilmeyen gece eve gelmeme
gibi davranislar gosterir. Salih ise degerlerinden uzak kisiliksiz bir 6zellik sergiler. Iki
kardesin konusmalarinda biiyiiklere karsi yapilan saygisizligi gérmek miimkiindiir. Bu
kardeslerin davraniglarint sekillendiren i¢inde bulunduklar1 siire¢ itibariyle muhtag
oluslaridir. “Gevezeligi birakalim. Moruk namazini bitirdi galiba... Sofada ayak sesleri
isitiyorum, galiba buraya geliyor, “Babacigim...” falan de, elini op, yiiziine giil, bir
kulp yap da ofkesini gecir. Bu giin sen de, ben de ona muhtaciz. Bende metelik kalmadi.
Is kétii.” (Sdzde Kizlar, s.74)

Mustafa Efendi, oglunun davraniglarini begenmez ve ters ters bakarak, ogluna
diisiincelerini soyler. Salih’in durumu kurtarmak i¢in konusma girisimini tersler.
“Otoriteyl temsil eden baba, geleneksel aile yapisi iginde bdylelikle “polis” gorevi
yiiklenen kisi olmustur aAdeta. Iste bu yaklasim da, babanin cocuga ayirdig1 kisacik

slireyi sevgisiz hale getirmistir.” (Yavuzer, 1996: 25)

“— Diplomathgin liizumu yok. Bu ev apartman degil, han hi¢ degil...

Burasi Cerrahpasa, bu evde oturanlar da dini biitiin Miisliiman, mii’min



195

adamlardir. Ben kiilhanbeylik, ziippelik sevmem, silliklardan nefret ederim.
Evimde oturanlar, benim ekmegimi yiyenler, tayin ettigim hatt-1 hareketin

haricine ¢ctkmamalidir.” (S6zde Kizlar, s.75)

Cocuklarinin yanliglarin1  sdyleyen Mustafa Efendi, kizlarin bakkala bile
gonderilmedigi bir siirecte kendi kizinin gece eve gelmedigini belirtir. Kardesinin
yaninda oldugunu sdyleyen Salih’i elestirir. Mustafa Efendi’nin bu elestirileri degisen

gengligin durumunu vermesi bakimindan énemlidir.

“— Sen neci oluyorsun? Zindigin birisin. Namaz niyaz yok. Kelime-i
sehadet getir desem sasirirsin. Var mi sana raki, sarap, ¢cenk ve ¢igane, hey hey
var mi sana para... Iste bu: Diin yine mahkemeden celp geldi. Miibasir seni
arar, zabita seni arar, mahalle imami seni arar, bek¢i seni arar, bakkal seni
arar, kimi mahkemeye kimi karakola gétiirmek ister, kimi borcunu odetmeye

calisir. Sen hayiwrlt bir mal misin ki Hatice'yi sahabet edeceksin?” (S6zde

Kizlar, s.75)

Simsek’te, ailede goriilen ve toplum hayatina zarar veren bir silire¢ yasanir.
Miifid ile Pervin’in evliligine Sacid siirekli miidahil olur. Pervin’in cinsel olarak
arayislari, dayr ve yegeni birlikte yasama arzusu, aile ve toplum hayatini bozan bir
iligkidir. Pervin geligkiler yasayan bir kadindir. Pervin’in davranis ve diisiincelerinde bir
catisma s6z konusudur. “Davranis ile biling arasinda, davranigin bilingten 6nce gelmesi
seklinde Ozel bir iliski vardir. Davranig irade dis1 belli edilmektedir ve Onceden
denetlenmesi ¢ok giictiir.” (Sennet, 2002: 222) Pervin siirekli esini aldatmamasi
gerektigini diisiiniir, fakat davraniglar1 diisiincelerine uymaz. “Ahlakin taviz vermeye
tahammiilii yoktur; bir konuda zayif davranir ve prensiplerinizden fedakarlik ederseniz
bu fedakarligin sonu gelmez.” (Giingér, 1997: 65) Pervin, bir yoniiyle kocasinin
duygusal yoniine; diger yoniiyle Sacid’in kendinden emin ve gii¢lii olusuna asiktir.
Pervin’in aradig1 iki 6zellik, iki insanda yer almaktadir. Pervin bu tercihlerden birini

segmeyerek, ikisini de yasamak ister. Esi Miifid’i stirekli Sacid’le aldatir.

“Yeniden soguk, diri dudaklar Pervin’in ensesine yapistilar. Geng kadin
saglarimin dibinden belkemigi boyunca keskin, soguk bir rasenin indigini
hissediyordu. Bir buzlu su damlasi gibi; ve gidiklanarak basin silkeledi. Fakat
bu kagis dudaklardaki hirsi ¢ogaltarak tazyikini de artirmisti. Basini arkaya
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Sacid’in omuzlarina birakti. Boynunda da gogsiinde de, omzunda da bu

dudaklart duydu.” (Simsek, s.7)

Inceledigimiz romanlarda aile yapisinin olusmasinda mutlulugun esas oldugu
orneklerin yani sira bir nevi ¢ikar iliskisi diyebilecegimiz zenginlik, makam, mevki
iceren birlikteliklerin nihayetlendigi aile tiplerini gérmek miimkiindiir. Aile kurumuna
koyii ve koylliyl anlatan eserlerde ataerkil yapinin 6ne ¢iktigin1 ve erkek egemen bir
anlayis igerisinde kadmin ezildigini gérmekteyken, sehirlerde 6zellikle zengin aileler
arasinda erkek ve kadinin modern yapinin getirdigi hak ve hukuk anlayisi i¢erisinde aile

hayatina devam ettiklerini gormek miimkiindiir.

Modernlesme adi altinda kendi degerlerine yabancilagsan bireylerin geleneksel
aile anlayisindan kopmalari, kusak c¢atigmalari; Cumhuriyetle birlikte laik diizenin
olugmasi, yabancilarin etkisi gibi sebeplerden 6tiirii degisen aile yapist uzunca siire bir
bocalama evresi gecirmistir. Giliniimiizde hala aile yapisinin modernite ile gelenek

arasindaki sikismighgi icerisinde verdigi miicadele devam etmektedir.

1.3.5.2. Nesil catismasi

Tiirk aile yapisi, tarihsel siire¢ igerisinde degerlendirildiginde olduk¢a genis bir
sosyal yap1 sergilemektedir. Bu sosyal yapi, daha ¢ok ekonomik unsurlarin bir sonucu
olarak ilk donemlerde ortaya ¢iksa da beraberinde “gii¢” olma ve olusturma islevini de

beraberinde getirmektedir.

Genis aile yapisina mensup bireylerin belirli bir giice yaslanan aidiyet duygulari
toplumsal alanda bir sinif kavrami ortaya ¢ikarmis olsa da adi konmamis, ismen telaffuz
edilmeyen toplumsal yapinin bir uzantist olarak yilizlerce yil var olagelmistir.
Osmanlinin son donemlerine kadar gelen bu genis aile anlayis1 zaman igerisinde
sanayilesme, sanayilesmeye bagli toplumsal yapidaki degisimler; sosyal hayatin
farklilagmasi, temeli Avrupa’da atilmig fikir akimlarinin bireyler tizerindeki etkisi gibi
sebeplerden otiirti farklilagmaya ve cekirdek aile anlayisinin ortaya ¢ikmasina sebep

olmustur.

Osmanli doneminde 6zellikle zenginlesen iist yapiin ikamet ettigi konaklarin
belli bir siire sonra sembol haline gelmesi; birden fazla neslin i¢inde yasadigr bu

konaklarin sosyal degisime paralel olarak ¢atismaya doniismedi romancilar i¢in 6nemli
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bir kaynak olmasii saglamistir. “19. yiizyilin son yillar1 boyunca evlerdeki en 6nemli
konu nesiller arasi ¢atismaydi, bu yasl neslin eski, geleneksel ve yaygm Osmanli-islam
degerlerine bagli olmayan genglerin, Batili olan her seye karst duyduklar1 yakinliktan
dogan catismaydi. Bunun sonucu ¢ogu kere mekansal ve ¢ok sembolik bir tasinmaydi.”
(Ozer, 2005: 215) 1923 sonrasinda toplumsal degismenin daha hizli gerceklesiyor
olmasi kusaklar arasindaki farkin da agilmasina sebebiyet vermistir. Mahmut Tezcan bu
hususta : “Kusaklar catismast toplumsal degisme siiresince dogal olarak goriilmekle
birlikte tlkemiz gibi hizli degisen toplumlarda, hizli toplumsal degismeler kusaklar
catismasinin derecesini de artirmaktadir. Hizli degismeler catismayr daha belirgin ve
yogun bir bi¢cime getirmistir.” (Tezcan: 1981: 4) diisiincesini dile getirmektedir ki Tiirk
toplumunun ¢ok hizli degisen Cumhuriyet’in ilk yillar1 i¢in bu tespitler oldukca

dogrudur.

Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal, Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii,
Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romanlari, nesil ¢atismasinin 6n plana ¢iktigi eserlerdir.
Sinekli Bakkal’da Pasa ile oglu arasinda vuku bulan tartismalarin temelinde nesil
catismasinin s6z konusu oldugunu gormekteyiz. Yeni degerler dogrultusunda
yetistirilen ¢ocuk karsisinda geleneksel degerleri temsil eden Pasa, cocugun
yetistirilmesinde aktif rol oynayamamasindan yahut, modern olmak adina her tiirlii
miisamahaya izin vermesinden Otlirii farkliliklarin  temeline inip ¢oziim

tiretememektedir. Ancak ve ancak hayiflanma s6z konusudur.

“Gegmig giinlere karisan bu vak’a istisna edilirse, Sabiha Hanim in ev
hayatinda ve kocasiyla miinasebetinde itiraz edecegi bir tek sey yoktu. Onu
arada tizen, diisiindiiren sey, oglu Hilmi ile kocasi1 Selim Pasa arasindaki fikir
tezadi... Pasa, tamamen eski zaman adami... Samimi ve kendi él¢iilerine gére
namuskdr. Saltanati ilahi bir hak diye tamir ve padisaha muhalif olani — kim
olursa olsun — akrep gibi ezmeyi, zaptiye nazirinin vazifesi telakki ederdi. Onu,
en ¢ok cileden c¢ikaran sey; “Geng Tiirkliik” lakirdisiydi. En keyifli oldugu
aksam, mutlak bir Geng Tiirk’e sopa attirdigi, iskence ettigi, vapura koyup
surdiigii giintin aksamiydi. Kag¢ defa “Hilmi’nin Geng Tiirk oldugunu gorsem,
tabanlarint didik didik edecek bir falakaya ¢eker, sora Fizan’a stirerim” demisti.
Halbuki Hilmi de bir taraftan annesine acayip bir seyler okuyor, Geng
Tiirkliik’ten  bahsediyor, hatta Padigsah’a dil uzatiyordu. Fazla olarak,
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arkadaslar: pek garip, pek ziippe genglerdi. Kiminin sagt uzun, kimi hep Frenkce
konusur...” (Sinekli Bakkal, s.37)

Batililagsma sevdasinin sosyal hayata olan yansimasi yasli ve geng nesil iizerinde
olumsuz bir etki ortaya ¢ikarmistir. Geng neslin, yenilesme tarafli ve 6zentiye dayali
hayat anlayisi ile yasli neslin geleneksel degerleri yasatmaya doniik cabalar1 6zellikle

Istanbul merkezli konak yasantilarinda ¢atisma unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli eserinde Ali Riza Bey ve ¢ocuklari
arasindaki iligkide nesiller arasindaki farkin giderek agildig1 ve artik geri doniilmez bir
yasam siirecinin ortaya ciktifi gozlenmektedir. “Ali Riza Bey, biitiin bu olumlu
niteliklerine ragmen, Naim Efendi gibi, kendisini saygi deger yapan bu degerleri
gelecek nesillere aktarmak i¢in gerekli olan irade giiciinii ve dinamizmini kaybetmistir,
atalet i¢indedir. Ali Riza Bey, Cumhuriyet devrinin yeni nesline imparatorlugu asirlarca
ayakta tutmus olan bu yiice degerleri 6gretemeyecek kadar geng kusagin gergeklerine
yabancidir. Ali Riza Bey, kiiltiirde degisme olgusunu gergeklestirmek i¢in, bir topluma
hayat verecek olan manevi degerleri gen¢ kusakta bilinglendiremez, bu manevi
degerlerle kabul edilen bati medeniyet dairesinin getirdigi maddi degerler arasinda
denge kuramaz. Sonug, ailenin ve imparatorlugun ¢okiisii oldugu kadar, Cumhuriyet

devrinin de ¢okiisii olabilir.” (Kantarcioglu, 2004: 66)

“Leyla ile Necla tahminlerinde yanilmamislardi. Yengeleri acik fikirli,
cesur bir kadindi. Daha diigiin giinii onlarla konusurken etrafi koklar gibi
hareket yapmig: - Bu evde bir tiirbe kokusu var, demisti. Benim fikrimce
pencereleri, kapilart agmak, biraz hava degistirmek lazim. Bilmem belki siz
alistigimiz igin bir sey hissetmiyorsunuz. Kizlar, en giizel sinema yildizini
kiskandiracak kadar mahzun ve giizel tavirlarla baslarini - gokyiiziine
kaldirmislardi. Bir sey hissetmiyorlar myydi? Siz, bir de onlarin igine sorun.
Zavalli ¢ocuklar, havasi bosalmis bir sise icindeki kuslar gibi adeta
nefessizlikten can ¢ekisiyorlardi. Fakat ellerinde ne vardi? Babalar: eski kafali
bir ihtiyar, analart dciz bir kadindi. Fikret Abla’lart bir agirbashhktir
tutturmugstu. Yirmi yasinda bir gen¢ kiz olmasina ragmen, eski kafalilikta
babasina tas ¢ikartiyordu. Sevket’e gelince... Nedense simdiye kadar o da pek

yenilik ve eglence taraftar: goriinmemisti. Insallah yengeleri sayesinde o da bir
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parca ag¢ilir, kendi yasindaki “asri gengler”’e benzerdi. Fakat o bicarenin
elinden de kendileriyle beraber aglamaktan bagka bir sey gelmiyordu.” (Yaprak
Dokiimii, $.73)

Tiirk milletinin mazisinden gelen degerleri yeni nesillere aktarici konumunda
olan yasli nesil bu gorevini yerine getirmemesi durumunda kiiltiirel kopukluk
yasanacagl ve parcalanan zincirin dagilacagi muhakkaktir. Ali Riza Bey’in kendi
cocuklarina karsi kiiltiirel degerleri aktarma vazifesini yerine getirememesi beraberinde
aile yapisinda bir ¢okiis ve dagilma siirecinin ger¢ceklesmesine sebep olmustur. Romana
konu olan aile yapisi, Tiirk toplumunun kiiciik bir niivesi olmasi miinasebetiyle
donemin sosyal hayatindaki parcalanmanin igyapisini oldugu gibi yansitmaktadir.
Yaprak Dokiimii, bu noktada evlat-anne, baba ¢atismasinin olduk¢a yogun bir sekilde
gerceklestigi bir roman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin adiyla da baglantili olarak

aile icerisindeki ¢atigmalar sentezle sonuglanmamis ve ailenin dagilmasina yol agmustir.

Cumbhuriyetle birlikte yenilesmenin daha kesin ¢izgiler halinde ortaya konulmasi
ve savag sonrast ekonomik kosullarin kotiilesmesi genis aile yapisint derinden
etkilemistir. Cekirdek aile anlayisi icerisinde yasanan bu pargalanmalar apartman
hayatinin devreye girmesiyle birlikte yeni bir yapilasma ortaya cikarmistir. “Konak
hayat1 ve toplumdaki statiileri belirleyen muhtesem ahsap evlerin “savas yillar1” ve
sonrasinda yasanan zor ekonomik kosullar neticesinde kaybedilmesi veya kiiciik katlara
boliinmesi, segkin tabaka i¢in ‘aile krizi’nin temelini olusturmustu. Bu evlerin sahibi
olan bir¢ok genis aile bu donemde parcalanarak, daha sonra ¢ogunlukla birbirine yakin,
ancak ayr1 apartman dairelerinde yasama olarak kendini gosterecektir. Bu durum,
Cumhuriyet reformlarma sosyal ve duygusal bir zemin teskil etmistir.” (Ozer, 2005:

215)

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romaninda catisma olgusu farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Eski-yeni ¢atismasinin yani sira aydin-aydin ¢atismasi, evlat-
ebeveyn catismasi eserin igerisinde ¢ok ciddi bir sekilde vurgulanmaktadir. Ozellikle
aile i¢cindeki ¢atisma zemini, kahramanlarin diinyasinda daha belirgin bir bicimde ortaya
cikar. Gelenek ile yeni degerler arasinda bocalayan genc nesil kendisine bir ¢ikis

noktas1 aramaktadir. Arada kalmis kahramanlar ¢ogunlukla taklit¢i olmanin &tesine
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gecemezken kimi zaman ise Dogu-Bati arasinda tercih yapmanin verdigi agir baskisi ile

bunalim yasamaktadirlar.

“Artik Neriman nereden gelip nereye gittigini anliyordu, ¢tinkii iki zit
istiyakin remizlerini gozleriyle goriiyor ve mukayeseler yapabiliyordu. Sinasi
Neriman’in géziinde, aileyi, mahalleyi, eskiyi, sarkly temsil ediyordu, Macit
yeninin, garbin ve bunlarla beraber me¢hul ve cazip sergiizestlerin miimessili ve

namzediydi.” (Fatih-Harbiye, s.57)

Cumhuriyet donemi romanlarinda gorillen Dogu-Bati; eski-yeni c¢atigmasi
yazarlarin bakis agilarina gore eserlerin i¢ diinyasinda yasanirken; kahramanlar ya
yenilesmenin u¢ noktalarinda kisiliksizleserek, degersizleserek yok olup gitmekte ya da
geleneksel degerlere bagh fakat yenilesmeye acik modern Tiirk insani olarak 6rnek bir
tip ¢izmektedirler. Aile igerisinde her iki tip insan1 da tasvir eden yazarlar geleneklere
korii koriine bagl karakterleri olumsuzlarken modernlesmeyi dogru bir sekilde

anladigina inandiklar1 karakterleri 6ne ¢ikarmaktadirlar.

Halide Edip’in Tatarcik romaninda evlat-ebeveyn ¢atismasini Safa karakteri ile
babas1 arasinda gormekteyiz. Safa’nin babasi miiezzindir. Oglu ise Galatasaray
Lisesi’nde okumustur. Baba ile ogul arasindaki ugurum o6zellikle din merkezli ortaya

konulmus ve akabinde egitim bu hususta temel alinarak karakterlere sekil verilmistir.

“Safa, distan babasimin daha kiiciik, daha kusurlari biiyiitiilmiis bir
kopyasidir. I¢lerinden bakarsaniz bu bir érneklik daha belirgindir. Haci Ibrahim
Efendi biitiin ailesini, kendini ozellikle bir tek oglunu kendince ‘Islamiyet’
saydigi birtakim ‘ahkdma’ gére yasatmaya ¢alismis, zavallilarin omriinii dinsel
disiplin dedigi demir bir igine almisti. Halbuki Safa, bambagska bir yaratilista
tipki babasi gibi i¢i kudret dolu bir gencti. Bunu kendini bildigi giin babasina ve
babasinin temsil ettigi seye baskaldirmisti. Bu isyan onda saldirgan, ¢evresini
rahatsiz eden bir dinsizlik halinde belirmisti. Babast i¢in Miisliiman olmayan
herkes asilmaya layik, iskence edilmesi gerek bir siirii zararli yaratiklard:. Safa
icin yalmiz dindar olanlar degil, din konusunda ilgisiz olanlar da insanin en
biiyiik diismani, kokleri kazinmasi gereken, medeniyeti kurutan yabani zararl
otlardwr. Séziin kisast Hact Ibrahim Efendi ne kadar eski usul bir softa ise, Safa

da o kadar yeni bicim bir softadwr. Yani fikir bakimindan birbirinin ziddi, huy
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)

itibariyle birbirinin aymi, telkin vasitalar: tamamen birbirine benzer ornektir.’

(Tatarcik, s.69)

Osmanlinin son doénemi ve Cumhuriyetin ilk donemlerinde aile kurumu
icerisinde yasanan parcalanmislik ve ¢oziilme siireci yazarlarin en énemli temalarindan
birisi olmus ve sosyal hayatin bunalimlari eserlerin i¢ diinyasina da yansimistir.
Ozellikle nesil catismas: ekseninde verilen bu pargalanmuslik; egitim hayatindan, sosyal

yasama her alandaki degisimin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3.6. Evlilik

Kadinlarin sosyal hayat i¢inde var olmaya baslamasiyla birlikte toplumda
degisime ugrayan kadin-erkek iliskileri evlilik miiessesini de etkilemistir. Ozellikle
Ikinci Mesrutiyet ile birlikte kadm-erkek esitliginin dile getirilmeye baslamas: evlilik
oncesinde adaylarin birbirini tanimalar1 ¢agin geregi olarak goriilmeye baglamistir.
Goriicli usuli yapilan evliliklerdeki g¢arpikliklarin Tanzimat ile birlikte ele alinmaya
baslamasi ve Batili tarzda, erkek ve kadinin oOnce flort etmesi, birbirini tanima
stirecinden sonra evlilik asamasina gelmesi fikri 6n plana ¢ikmistir. Degisen aile
yapisma bagli olarak evlilik siireci de farklilagir. Orneklerini Mehmet Rauf’un Geng Kiz
Kalbi, Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu, Hiiseyin Rahmi’nin Tutugsmus Goniiller, Resat
Nuri’nin Gizli El basta olmak tizere kadin-erkek iliskisinin yer aldig1 biitiin metinlerde
gormek miimkiindiir. Goriicli usulii olarak da ifade edilen geleneksel tarzdaki evlilik

anlayis1 Kuyucakli Yusuf’'ta oldugu gibi ayn1 zamanda elestirilmektedir de.

“Bizim kiiciik Anadolu sehirlerimizde bu miizmin evlenme hastaligi
daima hiikiim stirmektedir. En kuvvetliler bile bir iki sene dayanabildikten sonra
bu amansiz mikroptan yakalarini kurtaramazlar ve kor gibi, onlerine ilk ¢ikanla
evleniverirler. Tabii bu evienmede herhangi bir miisterek hayattan ziyade, erkek
i¢in evde bir kadin bulunmasi; kiz i¢in de “miinasipgce bir kismet” varken
kagirilmamast diisiiniilmiistiir. Bu izdivag mikrobu evlendikten sonra faaliyetine
baslar: Evvelce birtakim emelleri olan, yiikselmek, kendini géstermek, eser
vermek isteyen adamlara bir kalenderlik, bir lakaytlik gelir. Evde meram
anlatmaya asla imkan olmayan, seviyesi, ahlak telakkisi, diinyayr goriisii ve
itiyatlart biisbiitiin ayr: bir mahliikla daimi bir beraberlik insani dis hayatta da

bedbin yapar ve biitiin insanlardan stipheye diistiriir.” (Kuyucakli Yusuf, s.12)



202

Inceledigimiz romanlarda goriicii usulii evlilikler bir yanda elestirilirken &te
tarafta modern olarak adlandirilan flortler 6n plana ¢ikmistir. Bu anlayis i¢inde kadinin,
gecmis donemde gergeklesen evliliklerin tenkidi, modern evliliklerin dogru yanlari
vurgulanmistir. Artik kadin diisiincelerini 6zgiirce dile getirmekte, evlilik bahsinde

edilgen yapidan kurtulup etkin bir sekilde rol oynamaktadir.

Bu anlayis ozellikle Cumbhuriyet ile birlikte daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir.
Cumhuriyet’in, kadimi sosyal hayat igerisine aktif olarak yerlestiren yapist evlilik
stirecini de etkilemistir. Halide Edip eserlerinde evlenecek ciftlerin birbirleriyle
anlagsmalar1 sonrasinda ailenin onaymnin da alinmasi gerektigini vurgulayan ornekler
vererek toplum igerisinde evliligin nasil gerceklesmesi gerektigi hakkinda adeta bir
yonlendirme yapmaya caligmaktadir. Smirsiz 6zgiirliik her zaman i¢in 6zgiirliige sahip
bireyleri olumsuz etkileyeceginden bir denge unsurunun bulunmasini elzem gérmiistiir.
Ote tarafta bunun karsit1 6rnekler de mevcuttur. Zeyno 'nun Oglu adli eserinde Mesture
Hanim, asri geginen bir kadin olmasina ragmen kizinin evlilik kararina miidahale
etmekten geri kalmaz. Kizini, yiiksek gelirli, kendisine gore asri bir gengle evlendirmek
isterken kizinin Doktor Saffet ile olan evliligine karsi ¢ikmaktadir. Miidahale etse de
kizim1 vazgeciremeyen Mesture Hanim daha sonra kizi i¢in su ifadeleri kullanir:
“Kizimin gelecegine kiydilar! Sebep olanlarin gézii kér olsun! Ingilizceyi Londralidan,
Fransizcayr Parisli’den, piyanosunu Hikeler'den égrenen eviadim! Istanbul’un en asri
en sik kizi! Sonunda siinepe, ilerisi soniik bir doktorun tuzagina diistii. Ben onu kimlere
vermezdim.” (Zeyno'nun Oglu, $.258) Ote tarafta geleneksel yapiyr tamamen dislayan

iligkilerin yer aldig1 eserlere de rastlamak miimkiindiir.

“Bir kere benim ayarimda, yani kendi kiymetini takdir eden biitiin
kizlarin da lanetle reddedecekleri muhakkak olan o goriicii maskaraligint bir
tarafa atalim... Bizim bu hayatimizda, benim gibi bir geng¢ kiz, kendine layik bir
hayat arkadagini nasil ve nerede segebilir? (Géksularda, Fenerbahgelerde mi?
Sevmek icin en evvel lazim olan sey, ruhlarin yakinlhigidir; bu ise ne gériiciilerin,
ne kadar inceleyici olurlarsa olsunlar, delaletleriyle ne de karsidan, sersemlikle
belki hos¢a bulunan bir erkekle yapilan sevisme ile kabildir. Bunun i¢in uzun
konusmalar, uzun tetkikler lazimdir. Dogrusu hayatim ve kalbim, gen¢ligim o
kadar kiymetli bir hazinedir ki bunu dyle rastgele riizgdrin keyfine sarf edip
oldiiremem.” (Geng Kiz Kalbi, $.10)
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Bilinglenen kadin, evlenecegi erkekle uzun konusmalar ve tetkikler sonrasinda
evlenmek istemektedir ki, bu artik kadinin sosyal hayatin igerisinde birey olarak
varhiginin kanitidir. Evlilik miiessesinde degisen bu yaklasim tarzi toplumsal hayatin
icinde gergeklesen hizli degisiminin bir sonucudur. Roman diinyasinda yazarlar
tarafindan da desteklenen bu anlayis hem sosyal hayata etkisi, hem de sosyal hayatin

roman diinyasina etkisidir.

Mehmet Rauf’un Geng¢ Kiz Kalbi adl1 eserinde oldugu gibi cogu zaman ge¢miste
yasanan goriicii usulii evlilikler elestirilirken, 6te yanda evlilige giden yolda nasil
davranilmasi gerektigi okuyuculara verilmektedir. “Bir gen¢ kiz, hayatimi tesrik ve
teslim edecegi erkegi tamimali, bilmeli, sevmeli... Hi¢ olmazsa, izdivacta yalniz servet
gibi, namus gibi zevahir degil, hayatin esasini teskil eden ahlak ve temayiilat nazari
dikkate alinmali. Izdivaca layik oldugu ehemmiyet verilmeli, taraflar birbiri hakkinda
bugiinkii gibi ihmal ile degil, ¢ok dikkatle tahkikatta bulunmali; analar, babalar
gozlerini agarak bu tahkikati bizzat idare etmeli, simdiye kadar oldugu gibi yalanci

sahadetlere, esassiz rivayetlere itimat edilmemelidir.” (Geng Kiz Kalbi, 5.49)

Ayni eserde yine evlilik hakkinda goriisler aktarilirken 6zellikle evlilik dncesi
gerekli aragtirmanin yapilmamasindan sikayet s6z konusudur. Kadin ve erkek hakkinda
yapilan aragtirmalarda sadece mevki ve servetin dnemsendigi belirtilir. Bu diigsiincenin
ne denli yanlis oldugu o6zellikle kadin karakter olan Pervin’in agzindan soyle dile
getirilir. “Izdivag yapilirken tahkik edilen sey yalmz mevki, yalniz servet ve yalniz
namus meselesidir; ahlak ve tavir, temayiilat ve efkdr bizim i¢in o kadar ehemmiyetsiz
bir seydir ki bahse bile layik goriilmez... Diisiinmezler ki hayat yalniz bunlardan
miirekkep ve yalniz bunlardan ibarettir.” (Geng Kiz Kalbi, s.23)

Oysa cagin degisen sartlarina da bagli olarak artik ciftler, evlilik hayatini
severek ve taniyarak gergeklestirmek istemektedirler. Fakat heniliz bu durum tam olarak
yerlesmemistir. Daha ¢ok maddi kaygilarin 6n plana ¢iktigin1 gorditkge Pervin, hayal
kiriklig1 yasar. Ote tarafta maddiyat: &n plana alan Behig, evlilikte en énemli unsurun
para oldugunu; giizelligin ve terbiyenin 6nemli olmadigin1 savunur. “Behi¢ babamin
mevkisi ve serveti hakkinda kendisinden malumat istemis ve benim istedigi kadar zengin

bir kiz olmadigimi 6grenince, “Zengin olsaydil belki alirdim, kiz fena degil, hosuma
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gidiyor. Fakat yasamak i¢in insana hayat lazimdir, hayal degil...” sozlerini séylemis.”

(Geng Kiz Kalbi, s.84)

Behi¢’in bu diisiincesi evlilikte aranan degerlerin degistigini gosterir. Degisim
gerceklesirken makam ve mevki 6n plandadir. “Istanbul 'un en maddi, en galiz adamlar
icin nasilsa en miimtaz, en ulvi sairleri igcin de hayatta lazim olan sey yalniz servet,
valniz para dyle mi? Demek ki biitiin bu beylerin nazarinda paranin karsisinda rikkat ve
ulviyetin, asalet ve nezahetin hi¢, hi¢c ehemmiyeti yok! Hayat yalniz, yalniz para... Oyle
mi? Ama siz, buna mukabil bugiin pek nadir rast gelinen bakir bir ruhla masum bir
viicuda ve miinevver bir dimaga malik imissiniz. Degil mi ki zengin degilsiniz, kabule
sayan olmazsiniz... Obiir tarafta namus ve ismetlerini daha kiiciiciik iken sarf eden adi,
murdar kizlar, servetleri ugruna makbul ve yiiksek zevceler oluyorlar. Ciinkii bu beylere
para, yvalniz para; giizellik, namus ve terbiye yerine yalniz, yalniz para lazim.
Babalarimin bin kopeklikle kazandiklar: paralart icin ne hayvan, ne cahil, ne terbiyesiz
kizlar kiymetli zevceler oluyorlar da, kocalari kayinpederlerinin bu murdar servetleri

icin karilarimin tiirlii rezaletine tahammiil ediyorlar...” (Geng Kiz Kalbi, $.85)

Daha ¢ok kadmin diinyasindan aktarilan evlilik miiessesi hakkindaki
diisiincelerde etkin rol, modernlesmeyi halka yaymada donemin en etkin giicii olan
matbuat hayatidir. Degisim siirecini hizlandiran da yine bu dergi ve gazetelerdir. Ote
yandan erkeklerin goziiyle bu degisim de sorgulanmaktadir. “Ama bizim erkeklere de
oh olsun... Mektepler acalim. Kizlari okutalim. Zamaneye uyalim... diye kalkistilar.
Okuttuk. Yazdirdik. Ellerine yaldizli sahadetname verdik. Geliniz de simdi bu hanimlar
zapt ediniz bakalim.” (Tutugsmus Goniiller, s.167) Yiizlerce yillik erkek egemen bir
toplumun degisim siirecine girmesi sonrasinda kadinlara verilen haklarla birlikte
otoritesi sarsilan erkek i¢in modernlesme ugruna artik elindeki tiim gii¢ kaybedilmistir.
Buna karsin Batili olma gayesi i¢inde degisime ayak uydurmaya ¢alisan erkek, hayat
tarzin1 degistirse de esini evde gormek isteyecektir. Peyami Safa’nin Cdndn

romanindaki Lami karakteri i¢in de durum boyledir.

“Lami soyle diistintiyordu: “Biz gengler, Avrupalilar gibi yagamaya niyetleriniz,
onlar gibi cemiyet hayati yapmaya imreniriz, fakat bir kere evlendik mi, zevcemizi
hemen kiskanir, ucan kustan bile gizlemeye ¢alisiriz. Ne i¢in?” Sonra kendi kendini de

inandwrdi ki, béyle toplanmalarda hi¢hbir tehlike yoktur, ¢iinkii her sey gz oniindedir,
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fena niyetler belli olur, insan ihtiyatli davranmaya mecbur kalir.” (Céanan, s.147) Bir
yanda Batililagirken, bu Batililagsma macerasinda, heniiz bu degisimi sindirememis olan
Tirk insami geleneksel yapisindan siyrilamamanin sikintilarini yagamaktadir. Buna

mukabil tiim bu sikintilar igerisinde degisim adina her sey mubah sayilmaktadir.

“Hdsd, kimsenin kizini kotiilemiyorum. Simdiki yumruk kafali, sivri
okgeli kizlar goriiciiye ¢tkmayr nefislerine karsi biiyiik bir hakaret sayiyorlar. Bu
kéhne ddet kalkti. ‘Biz, varacagimiz erkegi kendimiz bulacagiz, goriisecegiz...
Birbirimizden hoslamirsak sozii de kendimiz kesecegiz. Varacak biz, alacak
onlar... Anamiza — babamiza taalluk eder bunda ne is var? diyorlar. Besbelli
bizim Lemiye de béyle bir is pisirmekle mesgul olmali. Simdi koca intihabi ve
parklarda onunla birlesip tanmismak, sozlesmek, mektuplasmak ve hatta kol kola
pivasa etmek ayip sayilmadigi icin onun bu hareketlerinden bizim bu derece

arlanacagimizi kizimizin tahmin edemedigine hiikiim veriyorum...” (Tutusmus

Goniiller, s.193)

Gecmiste yasak olan, hos karsilanmayan evlilik Oncesi tiim iligkiler artik
Batililasma adina serbesttir ve normal karsilanmaktadir. Bu durumun temelinde artik
erkekle esit olan kadinin, 6zgiirliigiiniin farkina varmasi yatmaktadir. Nitekim “Ask
evlilikleri diye adlandirilan bigimin, 6zellikle Birinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen
diinya sartlar1 igerisinde ve daha sonra Cumhuriyet’in 0zgiirliikk¢ii ortami igerisinde
arttig1 sdylenebilir.” (Ozer, 2005: 231) Ciinkii ask evlilikleri, “Kisi sinirlandirilmishigini
ve Olimliliglini onu varligin duvarlarina/siirlarina ¢arpan ask ile daha yogun bir
sekilde duyumsar ve yasamin bir par¢alanma siireci oldugunu daha kokten kavrar. Bu
yoniiyle agk, bir tutunma noktasidir; insani varligin kaotik boslugunda yitip gitmekten
kurtarir.” (Korkmaz, 2004a: 129) Artik kadin, kendi hakkindaki kararlari kendisi

vermekte ve dzglirce iradesi dogrultusunda hareket etmektedir.

“Seniha, kahvesini birakarak yerinden kalkmisti. Utaniyordu. Fakat bunu bir
ciddiyet perdesi altinda gizledi ve almndaki o inat¢t ¢izgi ile: - Rica ederim. Bir kere
daha rica ettim sizden. Hoglanmiyorum boyle konusmalardan... Zannederim eski

zamanlarda degiliz... Artik bir kizin evlenip evienmeyecegini ancak kendisi bilir.’

(Gizli El, 5.80) Daha 6nce var olmayan bu 6zgiirliik¢ii ortam igerisinde, sinirlarini dogru
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cizemeyen kadinlarla karsilagildigi gibi; makul olan, bilingli tiplerin de var oldugunu

gormekteyiz. Tim bu farkliliklar romanlarin i¢inde biitiin yonleriyle ele alinmistir.

Sosyal hayatin i¢inde var olan tim bu degisimler evlenme torenlerinde de
farklilasmalara sebep olmustur. Gegmis donemlerde “Pasa, Adapazari’'ndan,
Anadolu’nun baska yerlerinden kirkar, elliser lira para karsiigi Cerkez kizlari, azat
edilmis esirler getirtir, bunlarin iclerinden kendisine odaliklar secerdi.” (Mahser,
s.162) seklinde tezahiir ederken ozellikle sosyal hayata yansiyan kadindaki degisimle
birlikte evliligin gergeklesme bigimi de farklilasmistir. “Bu evlenmenin oteki gerdeklere
benzemeyen giiliinecek bir ozelligi, damadin evde, gelin hanimin yaninda bulunmasiydi
ve bu diigiin isini kendisinin idare etmesiydi. Bu sekil, toplantiya asri bir damga

vuruyordu.” (Evlere Senlik Kaynanam Nasil Kudurdu?, s.179)

Asri olmak, asri yasamak, asri evlenmek, hayatin her asamasinda modern olma
cabast bu donem insani i¢in olduk¢a Onemlidir. Asri bir hayata malik olmak yahut
adindan “asri” sifatiyla bahsedilmesi, Batililasma gayreti igindeki bir toplumda One
¢ikmanm, tanmmanin bir gdstergesi olmaktadir. Mithat Cemal’in Ug Istanbul adli
eserinde yer alan ve neredeyse giliniimiizde dahi ¢ok zengin kesim arasinda uygulanan

organizatOr uygulamasina ‘stilci’ ad1 altinda rastlamaktayiz.

“Sonra diigiin boyle mi olurdu? Askida, yapma goncalar ne kadar seyrekti!
Sonra Senih Efendi bir stilci bile tutmamisti. Halbuki diigiin, stilci demekti. Sonra o
mavi kalin bardaklar!.. Yesil suyunda kahve kasigindan kalan siyah noktalarla o
limonata!.. Ustelik gelin elbisesinin kuyrugu da ii¢ arsin degildi!.. Bir de, Senih Efendi,
vaglik¢t Reside Hanim 'dan Meldhat in yanagina ii¢ yapistira olsun kiralayamaz miydi?
Yapistirma mi? Tamam! Senih Efendi, Melahat in yiiziine tiil yerine tiilbent koymustu.
Halbuki Senih Efendi, istese kizinin yiiziine, “Puvan Dangleter” takardi.” (Ug Istanbul,
5.283) Avrupa o denli taklit edilmeye baslamistir ki, diiglin organizatoriiniin tutulmamis
olmasi bile roman icinde elestirilmektedir. Avrupa’da gergeklestirilen diigiinlerden
farksiz bir diigiin gergeklestirmek isteyen yeni donemin geng kizlart bu hiilyalar
istedikleri gibi gergeklesmeyince hayal kiriklig1 yasamakta ve mutsuz birer birey haline

gelmektedirler.
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Daha 6nce bahsettigimiz gibi toplumdaki ikili ruh hali, ge¢is donemi igerisinde
karmasaya sebep olmustur. Bu karmasa, eskiden kopamama ve yeniye baglanma
noktasinda gerceklesmektedir ki toplum i¢inde iki farkli kiiltiiriin, iki farkli medeniyetin
catismas1 seklinde yansimalarini romanlarda gorebilmekteyiz. Resat Nuri Giintekin’in

Bir Kadin Diigmani adl1 eserinde de bu ikili ruh halini gérmek miimkiindiir.

“Diigiin programini evvelce yazmistim. Giindiiz alaturka bir nikdh oldu. Dualar
okundu, serbetler icildi. Kasabanin biitiin ihtiyarlar: biitiin agirbaslilar: hazirdi. Vesime
tel, duvak takti. Biz kapali elbiseler giydik, basortiiler orttiik. Giilsuyu ve amber
korkulariyla dolan késkte oyle ruhani bir hava vard: ki kendimi adeta cenaze evinde,
Hicaz’da yahut cennette sandim. Merasime kasabanmin ihtiyarlariyla beraber
gokyiiziiniin melekleri de istirak etmisti diyebilirim. Ortalik kararirken alaturka
davetliler aksam yemegi yediler ve dualar, senalarla késkten ayrilip gittiler. Bu birinci
perde, gelelim simdi aksamdan sonra agilan ikinci perdeye... Dekor tamamiyla
degismis, giindiiz giilsuyu ve amber kokular: icinde kanat ¢irpinan meleklerin havasi
simdi cazbant firtinasiyla altiist oluyordu. ”(Bir Kadin Diismani, $.126) ikilem icindeki
Tiirk insam1 evlenme toreninde de bur ruh halini tasinmaktadir. Bir yanda klasik
geleneksel evlenme ritliellerini gergeklestirirken bir yandan da modern olan alafranga
diigiin merasimini de yapmaktadir. Adeta yaglilar i¢in alaturka gengler icinse alafranga
bir diigiin téreni diizenlenmekte, bdylece her iki anlayisa sahip insanlar memnun

edilmektedir.

Cumhuriyet ile birlikte kadinin diinyasinda feminist sdylemin yavas yavas hakim
oldugunu da gézlemlemek miimkiindiir. “Peki, hi¢ evlenmeyecek misin? Evlenmenin,
bir erkekle yasamanin maskaralik olmaktan kurtuldugu, insanin hiirriyetini, insanligini,
sahsiyetini kaybettirmeyecek makul bir sekle girdigi giin neden evlenmeyeyim?
Miieyyet: “O zamana kadar ihtiyar olacaksin, belki, o senin tasavvur ettigin sekiller
hi¢bir zaman viicut bulmayacak.” (C6l Glinesi, S.127) Sosyal hayatin degisim siirecinde
iyi bir gelecek hayali i¢inde olan bu yeni kadm tipi, evlenmenin esler arasi uyum ve

birlikteligiyle ger¢eklesecegini diistinmektedirler.
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Buna mukabil Halide Edip’in Sinekli Bakkal adli eserinde Rabia geleneksel
degerler igerisinde yetismis Dogulu bir kimligi {izerinde barindirirken Peregrini ile
evlenerek sembolik anlamda Dogu ile Batinin sentezinin yapildigini gérmekteyiz.
“Yazar, ideal evlilikte kisilerin birbirini sevmesi ve asgari miistereklerde uyum
saglamasi, anlagsmasi durumunda ayrintilardaki farklarin da mesele yapilmamasi
gerektigini savunmakta ve toplumdaki evliliklerin boyle teferruatlarla sarsilmamasi igin
romanlarinda bu durumlar1 ayrintisiyla 6rneklemektedir.” (Kii¢iikgormen, 2010: 141)
Dogru bir evliligin gergeklesmesi igin gerek sembolik gerekse gercek anlamda
teferruatlara takilmadan hosgorii icerisinde birlikteliklerin gergeklestirilmesi gerektigi
vurgulanir. Nitekim Tatarcik romaninda da idealize edilen kadmn tipi olan Lale ile

Recep’in evlilik siirecleri yine bir sentezin, yiiceltilen anlayisin iirtiniidiir.

Evlilik bahsinde, yanlis anlagilan Batililagsma olgusunun bu miiesseseye getirdigi
tahrip edici 6zelliklerin donem igerisinde biiyiik oranda yasandigini o donemde yazilmis
romanlarin i¢ diinyalarinda, satir aralarinda tespit edebilmekteyiz. Ancak ideal olanin
arayisinda olan Halide Edip hakkinda yapilan su tespitler evlilik miiessesesi hakkinda

goriisiimiizii desteklemesi agisindan 6nemlidir.

“Yazarin romanciliginin basindan sonuna kadar israrla iizerinde durdugu sey
dengedir. O evliligin uyumlu, denk, birbirini taniyan ve seven kisiler arasinda olmasi
gerektigi, karari mutlaka evlenecek kisilerin vermesi gerektigi ancak bu kararda acele
edilmemesinin, sadece cinsel ve duygusal ¢ekimin degil, fikri ve karakter uyumunun,
ideal birliginin de aranmasinin 6nemini vurgulamistir. Ayrica teferruattaki farkliliklarin,
taraflarin anlayis ve fedakarhifiyla ¢oziimlenebilecegini belirtmis; evlilik kurmakta
yapilan yanliglart gostererek kadinlart oldugu kadar aileleri ve toplumu da uyarmustir.
Idealindeki dogrulara yonlendirmeye g¢alisan yazar, kizlarin flort ederek evlenecegi
kisiyi tanimaya ve onlar1 se¢gmeye hakki oldugunu, hatta kadinlarin da erkekler gibi
evlilik teklifinde bulunabilecegi yoniindeki modern yaklagimlari da topluma empoze

etmeye calismistir.” (Kiiciikgdrmen, 2010: 146)

Cumhuriyet Déneminde evlilik miiessesi ciddi anlamda hem biiyiik sarsintilar
yasamis hem de biiylik bir degisim ve donilisiim gerceklestirmistir. Kadinin sosyal hayat
icerisindeki degisen konumuna bagli olarak, geleneksel ile modern olan arasinda bir

yasanan ¢atisma romanlarda detayli olarak islenmistir. Kimi zaman bu durum bir denge
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ile sonuca ulastirilmaya calisilmig, kimi zaman ise bozulan ahlaki yapiya bagli olarak

elestirilmistir.
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IKiNCi BOLUM

2. KURGUDAN EGLENCE HAYATINA YONELIS

2.1. Zevkte Batihlasma

2.1.1. Moda

Moda sozciigiinii giindelik hayat icerisinde ¢ok sik kullanmamiza ragmen anlami
hususunda pek bir belirginlik s6z konusu degildir. Genel olarak kilik kiyafeti cagristirsa
da bu kavram daha ¢ok kadin merkezli olarak diisiniilmektedir. Oysa moda kavrami,
herhangi bir cinsiyet ayirimi1 yapmadan yasanilan donem igerisinde davranis ve diisiince

tavrindaki gegicilikleri simgelemektedir.

Toplumsal degisimi hizl1 bir sekilde yasayan milletlerde daha belirgin bir sekilde
goriinen moda, bizde de Batililasma kavramiyla birlikte yayginlagmistir. Osmanlinin
son donemlerinde 6zellikle Misir hidivlerinin Istanbul’a ailelerinin yerlesmesi sonrasi
giyim-kusam agisindan bir farklilik sergilemislerdir. Bu farklilik Istanbul halkini da
etkilemis ve donemi icginde cesitli tepkilere sebep olmustur. Daha sonraki siirecte
ozellikle Avrupaya egitim amacli gonderilen kisilerin doniisleri sonrasi, oradaki yasam
tarzin1 sergilemeleri ve bunun bir gelismislik diizeyi olarak algilanmasi bugiinkii

anlamda “moda” kavraminin da bizde baslangici kabul edilebilir.

Modernlesmenin bir 6lgiitii olarak goriilen giyim-kusamdaki degisim donemin
sartlar1 icerisinde &nemli bir doniisiimiin gostergesi olmustur. Ozellikle geleneksel
donemde, insanlarin toplum i¢indeki statiisiiniin gostergesi olan kiyafet Avrupai yasam
tarzina bagl olarak giizelligin 6n plana ¢ikarilmasi seklinde degisime ugramistir. “Dogu
medeniyetinde giysi, mevcut giizelligini yabanci bakislardan gizlenmeyi gaye edinirken,
Bati diinyas1 ise kiyafet ve giizelligin daha belirgin bir hale getirilmesini
hedeflemektedir.” (Ozer, 2005: 327)
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Ozellikle dinin sosyal hayat iizerindeki etkisine bagli olarak daha énce yabanci
bakislardan gizlenen beden, degisimle birlikte yavas yavas giin yliziine ¢ikmistir. Bunda
Islam dininin bu diinyaya énem vermemesi ve gegici olarak bulundugumuz bedenlerin

teshir edilmemesi diislincesi yatmaktadir.

Dinin, gelismeye mani teskil ettigi diisiincesinin yaygmn bir kanaat olarak
yerlesmesi sonrast dini degerlere sirtini donen Tiirk aydini i¢in Modernlesme adina
oniindeki engeller azalmistir. Yine de ciddi bir refleksle karsilasilmis ancak geri
kalmishga sebep olarak din gosterildiginden bu engel bir sekilde asilma yoluna
gidilmigtir. “Nitekim Mesrutiyet doneminde goriilen birtakim kilik kiyafet unsurlari
dine ve ahlaka aykir1 olduklar gerekgesiyle elestirilirken Cumhuriyet yillarinda bu tarz
sOylemler yok denecek seviyeye diiser. Ciinkii kiyafet devrimi bu elestirilere miisaade
etmemektedir. Idare, Osmanli’'nin kilik kiyafetini tamamen ortadan kalkmasin

istemekte; bunun i¢in de Batili modaya biiyiik ehemmiyet vermektedir.” (Giir, 2010: 15)

Donemin sartlart i¢inde bakildiginda moday: takip etmek adeta medeni olmanin
ve asrilesmenin en onemli unsuru olarak goriilmektedir. “Moda, medeni kiyafetlere
geciste, Cumhuriyet rejiminin aradigi bir gii¢ olustur. Modaya uymak Batililasma ve
asri milletler seviyesine ¢ikmakta bir tutulmustur.” (Ozer, 2005: 333) Boylelikle
Osmanli kendi tarz ve tislubunu kaybetmemis ve Batili tarzda giyim-kusam daha rahat
bir sekilde yayginlagmistir. Modaya yapilan her elestiri ayn1 zamanda Cumhuriyet’e

yapilmus bir elestiri olarak degerlendirilmis ve akabinde gericilikle nitelendirilmistir.

Cumhuriyet ile birlikte adeta eskiye ait ne varsa atilirken dig goriiniis ve yasam
bicimi olarak da degisiklige gidilmistir. Yapilan inkilaplar devletin st diizey
yetkililerinin ve aydin kesimin uygulamalariyla halka benimsetilmeye caligilmistir.
Ciinkii “Moda kitlelere sunulurken, moda kiyafetin modern, cagdas kadinin giyecegi
oldugu ozellikle vurgulanmaktadir. Biitiin defilelerde kiyafetler ‘caliskan, c¢agdas,
dinamik, modern kadinin’ giyecegi olarak teshir edilmektedir. Moda kiyafetin alicis
olarak geleneksel kadinin 6zelliklerine, giyim zevkine dayanan ozellikler hi¢ telaffuz
etmez. Bunun sebebini sosyoloji tarafindan kategorize edilen geleneksel-modern kadin
ayriminda bulmak miimkiindiir. Geleneksel kadin iirettigi karsisinda {icret talep etmez,

dolayisiyla ekonomik 6zgiirliigii yoktur.” (Abal1, 2003: 165) Iste modanim bu 6zellikleri
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nedeniyledir ki Tirk insan1 da modayr ¢ok fazla sorgulamadan benimsemis ve o

dogrultuda hareket etmistir.

Cumhuriyet doneminde kaleme alinan romanlarda moda kavrami daha ¢ok kadin
kahramanlar araciligiyla okura yansitilmaktadir. Modanin degiskenliginin berberinde
israft getirmesi ve kadinin giyim kusaminin dini hassasiyetler agisindan fazlasiyla
sorgulaniyor olmast bu konuda en 6nemli unsurlardir. Ayrica sanayi toplumu olma
yoniinde adimlar atan Cumbhuriyet rejimi kadini is yasaminda erkekle ayni konuma

getirmis ve bu durum ister istemez kadinin kilik ve kiyafetine de yansimistir.

Kadin kiyafetindeki degisim geleneksel kiyafetle karsilastirildiginda onceki
doneme gore daha acik olan kiyafetler, cogu zaman elestiri oklarina hedef olmustur. Bu
aciklik ayn1 zamanda modanin degiskenligi ile birlikte Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus
Goniiller romaninda soyle ifade edilmektedir: “Simdiki bi¢imler i¢in modele ne liizum
var a kizim! Sansiz, sohretsiz diim diidiik seyler. Cuval gibi bir sey yap. Yukaridan iig,
asagidan iki delik a¢. Bunlardan basini, kollarini, bacaklarint disari ¢ikar. Al sana
diittiirti Leyld yeni moda elbise.. Bir zamanlar kundaklanir gibi done done bir top
kumasin icine sarildilar.. Bir zamanlar etekleri uzattilar stipiir stipiir yerlerde
stiriidiiler. Sokaklarin mundar tozlarint havaya kaldwrdilar. Sonra kisalttilar. Kisalttilar,
diz kapaklarint gegti. Eteklerden her giin boyle bir iki parmak eksile eksile bu agikligin

en sonu nereye varacagini diistinerek utanmaya bagladim.” (Tutusmus Goniiller, s.136)

Modernlesme adma yapiliyor olsa da yiizlerce yillik geleneksel hayatin ige
doniik diinyas1 igerisinde kadinin giin 1s1gma ¢ikmamis yapist artik Batililagma ile
birlikte dizginlenemez bir sekilde acilmis ve bu durum bir hiirriyet olarak algilanmaistir.
“Batililagsma siirecinde kadinin kiyafetindeki degisim daha ¢ok i¢ ortamlarda ve varlikli
aileler arasinda gerceklesmistir. Dis mekéanda ise, kadimin kiyafeti olduk¢a yavas
degiserek carsaf, ferace ve pelerinler siyasi yapidaki degisimlerin de etkisiyle ikinci
Mesrutiyet doneminde farkli ¢izgi ve renklere doniismiis, Cumhuriyet doneminde ise
manto halini almistir. Kendini ¢agdas diinya iilkelerine gostermeye ¢alisan Cumhuriyet
yonetimi, toplumsal yasami giyim kusami medeni iilkelerde oldugu seviyeye

cikartmaya calismakta ve bunu gdstererek ispatlama egilimindedir.” (Ozer, 2005: 330)
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Cumbhuriyet Oncesinde baglayan moda hareketleri 6zellikle kadin agisindan
carsafla dolasmak mecburiyeti nedeniyle iginde son donem modasina uygun kiyafetleri
giymek suretiyle gergeklesmistir. Ancak, Ozellikle Cumbhuriyetin ilan1 ile birlikte
degisim sokaga da yansimis ve kiyafetler carsafin altindan kurtarilarak bir gelismislik
diizeyi olarak sergilenmistir. Bu degisim Cumhuriyet’e has bir durum degildir.
Osmanli’nin son donemlerinde iyice belirginlesen bu durum Cumhuriyetle birlikte
resmi bir politikanin iiriinii olarak siirdiirilmiistiir. “Geng¢ kadinin kérpecik viicudu,
tesettiirden ziyade tezyin icin biiriindiigii ve hemen eski zaman muhadderelerinin
yiizlerine tutunduklar: pegeler kadar ince ipek ¢arsafi altindan her hareketiyle letafetini
disart veriyor. Billur kollar bileklere ve siit beyaz gégiis gerdandan bir karis asagi
vasati hattina kadar apagik.. Simdiki hanimlar cedlerinin yiizlerini kapamak hususunda
ettikleri ihtimami viicutlarimin en mahrem aksami igin gostermiyorlar. Zannolunur ki
Tiirk kadimimin aswlardan beri gizlemekten en ziyade sikildigt uzuvlar: gogiis, kollar ve
bacaklaridir. Ciinkii ilk hiirriyette kanli katiller ile beraber mahbeslerinden digar: en
ewel firlayanlar bunlar oldu.” (Tutusmus Goniiller, s.312) Giyim kusamdaki bu
serbestlik moda adi altinda ve Batililasma vurgusu esliginde gergeklestirilmektedir ki
her tiirli kars1 fikir bu noktada elemine edilmektedir. Tesettiiriin kisisel bir secim
olmadan ziyade mecburiyet olarak algilandigi donemde dahi moday takip eden Tiirk
insan1 kiyafetteki degisimden higbir sekilde geri kalmamistir. “Giyim kusamdaki
degisikligin halka benimsetilmesinde Tiirk aydinlarinin, basinin ve 6zellikle miilki ve
yerel idarelerin etkisi Onem tasgmmistir. Kilik-kiyafet inkildbina once erkek
kiyafetlerinden ve Ozellikle sapkadan baglanmasi, kadinlar arasinda ise ¢agin geregi
medeni kiyafetlerin yayginlagmasi i¢in basin ve ozellikle yonetimin ¢aba sarf ettigi
goriilmiistiir.” (Ozer, 2005: 332) Modanin takip edildigi en énemli mecra, dénemin
gazete ve dergileridir. Bu gazete ve dergilerin moda adi altinda yayinladiklari
makaleler, Tiirk kadini i¢in vazge¢ilmez bir bilgi kaynagi olmustur. Bu mecmualarin
igeriginde yer alan yazilardan hareketle donemin kadin ve erkekleri, giyim-kusamlarina

yon vermislerdir.

Peyami Safa’nin Sozde Kizlar romaninda ozellikle bayanlarin ilgisini ¢eken
moda dergilerinin etkisini gormekteyiz. Mebrure’nin ilk olarak can sikintisin1 gidermek
icin karistirdigr dergiler bir siire sonra giyinme ve silislenme hususunda basvurulan

yegane kaynak olur.
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“Mebrure, kendi odasinda hazirlaniyordu. Nedense hafif heyecani vardi.
Bu gezintiyi biraz da istiyor ve bu arzusuna hayret ediyordu. Hattd giyinmesine
de ehemmiyet verdi, sag¢lariyle, basiyla fazla oyalandi. Salondaki Avrupa
mecmualarint sik sik karistira karistira, kendisinde iyi giymeye karsi yeni bir

istiyak duyuyordu.” (S6zde Kizlar, s.119)

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda moda kavraminin sehirlerle baglantili oldugunu da
gormekteyiz. Istanbul Modasi, Ankara Modas1 gibi... Yakup Kadri Karaosmanoglu nun
Ankara isimli romaninin kahramanlarindan biri olan Selma Hanim, esinin isi dolayisiyla
Ankara’ya yerlesen geng bir kadindir. Cift, sehirde Omer Efendi isimli bir yerlinin
evinde kiraci olarak oturmaktadir. Bu ev, Omer Efendi ve ailesinin yasadig1 evle ayni
avluya bakmakta; yeni geldigi Ankara’da herhangi bir isi ve tanidig1 olmadigi i¢in cani
sikilan gen¢ kadin zaman zaman ev sahibinin esleri ve annesi ile sohbet etmektedir.
Selma Hanim’1 en ¢ok eglendiren mevzulardan biri ise Omer Efendi’nin annesinin
anlattig1 dedikodulardir ve bunlardan biri imamin kiz1 ile ilgilidir: “Gegen giin imamin
kizi tutturmus, ille saclarimi Istanbul modast kestirecem diye(...) Babasi1 ‘Hele bir kes,
kafani da kor bicakla ben keserim’ demis.” (Ankara, s.46) Burada da gorildiigi tizere
sa¢c modas1 Ozellikle belirtilmekte ve kilik kiyafete dair tiim modalarin kaynakligini
Istanbul yapmaktadir. Istanbul bu anlamda modanin kaynag konumundadir. Ozellikle

azinliklarin bu noktada 6ncii olmasi 6nemli bir etkendir.

Moda, ozellikle biiyiiksehirlerde, bilhassa Istanbul’da kendini gostermektedir.
Istanbul disinda, tasrada modanin roman kahramanlar1 tarafindan kiigiimsendigini
gormekteyiz. Resat Nuri’nin Eski Hastalik adli romaninda Ziileyha, babasinin gorevi
nedeniyle Silifke’de bulunmaktadir. Geng kiz, Istanbul’daki dayisina yazdigi bir
mektupta diigiinde tamdig1 ana kizdan bahsederken “Burada bir Istanbullu ana kiz
vardir. Ana soziim ona terzidir. Evinin atolye sekline soktugu bir odasinda ¢alisir ve
sokaga karst pencerenin camlarina astigi modellere gore son moda kadin elbiseleri
diker.” (Eski Hastalik, s.59) cilimlelerini kurar. Ziileyha’nin “s6ziim ona” ifadesindeki

kiiciimseyisi devrin moda anlayisinin sonuglarindan biridir.

Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli eserinde, Pervin’in Istanbul’a gelisi ile
birlikte Nigar degisim siireci yasamaya baslar. Istanbul ve Pervin, Nigar icin harekete

gecirici bir unsur olmustur. “Nigar, tuvaletime, saglarima bakarak her seyini miimkiin
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oldugu kadar bana benzetmek icin ¢alisti. Mesela, o zamana kadar kendisi, gerek
babasinin zoru ve israri, gerek kendi ihmali ve tabiatsizligi sebebiyle moday: takip
etmeyerek sacglarini, alelade oniinii kabartip arkasina bir topuz yaparken, beni
gordiikten sonra ortadan ayirip geceleri bigudilerle saglarini kivirmaya bagsladi. ”(Geng

Kiz Kalbi, s.16)

Nigar’in bu degisim siireci aile igerisinde, geleneksel yapida gelen ve geleneksel
bakis acisina sahip babasi tarafindan begenilmez. Ozellikle saglarna taktig1 bigudileri
elestirerek, “O sabah ki hokkabazliklar neydi bakayim? O zilli masalart kafana bu
marifet icin mi koymustun? Nedir o dyle yarmigsin kafam iki taraftan santoz karilar
gibi... Bunlarin ne liizumu var efendim? Soyle hanmim hammcik kaldirin saglarinizi,
oriin arkaniza bir sag... Nedir o igreng kivirciklar? Masum yiiziiniize bir kart gekil
geliyor...” (Geng Kiz Kalbi, s.16) seklinde agiklamalar yapar. Modaya uygun giyinmek
ayn1 zamanda Istanbul hayatindan gelen kisilerin giyim, kusam, sag, taki vb. unsurlarda

kullandiklar1 aksesuarlarin da taklidi ile miimkiin oldugu goriilmektedir.

Her ne kadar tasrada hazirlanan Istanbul modasma uygun elbiseler
kiiglimseniyor olsa da yukaridaki ifadelerden anlasilacagi tlizere modanin doénem
icindeki en dnemli merkezi Istanbul’dur. Ancak bu insanlar daha cok orta sinifa hizmet
vermektedirler. Halide Edip’in Zeyno 'nun Oglu isimli romaninda, Diyarbakir’da
verilecek kostiimlii balo i¢in Istanbul’dan siparis verildigi goriilmektedir. Bu durum
Istanbul yahut Ankara’ya uzaklikla ilgili degildir. Daha ¢ok moday1 takip etmenin ve
statii sahibi olmanin bir gostergesidir. Nitekim Yakup Kadri’nin Ankara isimli
romaninda, sadece bayanlarm giyim hususunda Istanbul’dan siparis vermeleri s6z
konusu degildir; ayn1 zamanda erkekler de bu konuda bir yaris icerisindedirler: “Beyler,
fraklarint ya daralmis ya eskimis bularak yeniden gece esvaplart ismarliyorlard:. Ilk
villar, bir kuyruklu ceketle bir silindir sapka kdfi sananlar, simdi, klak ve makferlan
pesinde kosusuyorlardi. Yazik ki, bu artikllerin bir kismint stoklar: tiikenmis oldugu icin
bulmak kabil olmuyor ve Beyoglu'nun belli bash magazalar: vasitasiyla Avrupa’ya
ismarlamak lazim geliyordu. ”(Ankara, s.109) Modanin kalbi Istanbul’dur. istanbul bu
anlamda genel bir tanimlama olsa da kastedilen Istanbul’un Beyoglu semtidir. Azinlik
terzihanelerinin bu bolgede yer almasi ve Avrupa’yr yakindan takip etmeleri; statii
sahibi, Batililasma cabasi igerisinde olan Tiirk aydinlar i¢cin Beyoglu’nu 6nemli bir

merkez haline getirmistir.
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Hiiseyin Rahmi’nin Eskiya Ininde adli romaninin kahramani olan Nef’i Bey ve
kayin1 Hikmet’in terzileri de yine Beyoglu’nda Cadde-i Kebir’de yer almaktadir. Fidye
icin eskiyalar tarafindan kacgirilip uzunca bir siire rehin edilen ve esaretten kurtulup
evlerine donmek i¢in yola ¢ikan bu iki karakter, kilik kiyafetleri bozuldugu igin terzileri
Osman Zeki Bey’e telgraf ¢eker ve kostiim ismarlarlar. Evlerine dahi varmadan ilk
once Beyoglu’ndaki terzihaneye ugrayarak iistlerini degistirirler. Beyoglu donemin

moda merkezidir ve adeta oradan giyinmek elzemdir.

Cumhuriyet, resmi kilik-kiyafetlerle ilgili inkilaplarina 6zellikle erkek
kiyafetleriyle baslamistir. Kadinlarin doniisiime ayak uydurmadaki yatkinlig: karsisinda
erkeklerin kurallara daha bagl yapis1 karsisinda ilk etapta erkek giyiminden inkilabin

baslatildig1 kanaati hasil olmaktadir.

Cumbhuriyetin moda anlayisi, kendisinden Onceki donemle ortiismemektedir.
“Cumhuriyet donemi moda anlayisi, Onceki donemlerde oldugu gibi Bati’y1 6zenti
olarak ele almaktan daha c¢ok yeni sistemin saglam temeller {izerine oturtulmasinda
gecmisle olan baglarin koparilmasi olarak muasirlasma siyaseti olarak uygulanmigtir.”
(Ozer, 2005: 367) Osmanli déneminde tamamiyla taklit iizerine kurulu giyim-kusam
anlayisi, Cumhuriyet ile birlikte bir devlet politikasi olmus ve yapilan inkilaplarla
bilin¢li bir doniisiim siireci yasanmasi saglanmistir. Tiim inkildplarda oldugu gibi
tepeden inme gerceklesen bir devrimin halk arasinda yayginlagsmasi zaman almis, hatta

ilk dénemlerde biirokratlarin yasant1 sekli ciddi bir sekilde yadirganmistir.

Cumbhuriyet’in ilan1 sonrasi 6zellikle 1925°ten sonra hizlanan Batililagma stireci
icinde erkek yapisinin degismesi, Avrupa’dan ¢ok da geri kalmamistir. Aradaki temel
fark, Batida erkegin kiyafetindeki degisim ihtiyagtan kaynaklanacak ve halk destegi ile
gercekecekken, Tiirkiye’de alisik olunmadik yeni moda ve davranislar devletei

cergevede Batililagma amaciyla yapilacak ve ¢ogu zaman elestirilecektir.

Devletin {ist diizey biirokratlarindan baglayan giyim-kusamdaki farklilagma,
Anadolu’da yerel yonetimin basindaki idarecilerle de devam ettirilmis, boylece Tirk
insan1 donilistimiinii gerek kanuni zorunluluklar gerekse degisen hayatin degisen kurallar

dogrultusunda gergeklestirmek zorunda kalmiglardir.
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2.1.2. Giyimde batihlasma

Modernlesme noktasinda goriilen degisimler moda kavraminin alt basliginda
Ozellikle giyim-kusamla kendisini dis diinyada sergilemistir. “Modernlesme stirecinde
kamu alanin genislemesi sonucu toplum tiyeleri daha siki, daha bire bir iletisim igine
girmistir. Kamu alanmin en 6nemli 6zelligi goriiniirliliigi 6ne ¢ikarmasidir. Sokak da
bu agidan ele alindiginda insanlarin gegirdigi degisimi; davranislar, kiyafet, iletisim vs.
konusunda en iyi yansitan alandir. Nitekim sokagin Batililasma doneminde
modernlesmenin vitrini sayilmast da yeni bir goriistiir ve insan-sokak iliskisindeki

degisimi c¢ok 1yi yansitir.” (Merig, 2000: 81)

Sokaklar, insanlardaki degisimin giin 1518mna ciktig, ozellikle giyim, kusam
konusunda toplumdaki farklilasmanin sergilendigi mekanlardir. Bu durum biitiin
donemler i¢in gegerlidir. Osmanli’da da durum farkli degildir. Her ne kadar belirli bir
siif olusumundan s6z edilmese de irk, millet, kiiltiir ¢esitliliginin oldukc¢a fazla oldugu
Osmanl’da sokaklar bu anlamda olduk¢a renklidir. “Osmanli Imparatorlugu’nda
tebaanin giymesine izin verilen elbiselerden, hatta bunlarin renklerinden riitbe, kdken,
etnik ve dini kimlik agikca anlasilirdi.” (Deren, 2002: 388) Osmanlt toplumunda
Batililagsma diistincesiyle birlikte giyim, kusam ve modayla ilgili 6nemli bir degisim
stireci yasanmustir. Bu degisim Ozellikle, “19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan
itibaren gorilmeye baglanir. Tiirk toplumunun tiiketim kiiltiiriinde dinsel inang ve
gelenege bagli yasam tarzinin 6nemli etkisinin olmasindan dolay1, toplumun ancak belli
kesimlerinde Batil1 giyim tarzi kabul gérmiis, daha sonralar1 bu etki ilk 6nce sehir
insaninda ve memur kesiminde olmak tiizere diger halk kesimlerine dogru yavas yavas
yayilmistir.” (Orcan, 2002: 79) Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte 6zellikle kiyafet alaninda
yapilan inkilaplar birlikte herhangi bir siniflasma farki ortadan kaldirilmaktadir. Bu yeni
tarz giyim Cumhuriyet i¢in “devlete sadakati gosteren bir laiklik tiniformasi haline gelir.
Devlete boyun egmemekse, aykiri biyik ve sakal ya da uygun olmayan baglikla ifade
bulmustur. Giyim/kusamin Cumhuriyet reformlarinin ve dolayisiyla Cumbhuriyet
ideolojisinin bir parcasi olmasiyla, kiiltiirel olanla siyasal olanin i¢ ice gecmisligi
belirgin hale gelmistir. Batililigin sapkayla temsil edildigi bir toplumda, dindarlik da
tirbanla ya da belli sakal bi¢imiyle temsil edilegelmistir.” (Deren, 2002: 388)
Giiniimiizdeki kiyafet acisindan yasanan sikintilarin temelinde de bu anlayis yer

almaktadir.
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Kadin ve erkek giyiminin degisken yapist nedeniyle Batililagmanin kiyafet
noktasinda getirdikleri ve Tirk insani iizerindeki etkisinin hangi sathalardan gegerek
bugiinlere geldigini sergilememiz acisindan O6nemlidir. Bu cihetle kadin ve erkek

giyimindeki degisimler ayr1 ayr1 basliklar halinde incelenecektir.

2.1.2.1. Erkek giyimi

Osmanlinin son donemlerinde 6zellikle II. Mahmut doneminde baslayan Batili
usulde giyim 1829 yilinda biitlin devlet gorevlilerine zorunlu hale getirilmistir.
Kiyafetteki bu degisim oOncelikle saray ve g¢evresinde baslamis ve daha sonra halka
dogru sirayet etmistir. Bu degisimde sarayin etkisi kadar Avrupa’ya egitim amaclh
gonderilen genclerin donmesi sonrasi oradaki hayati devam ettirmelerinin yani sira
azinliklarin Istanbul’da Avrupa modasini takip etmeleri de etkili olmustur. “Erkeklerin
modayla bagi bir yana, s6z konusu yillarda, erkek kilik kiyafetinde hasil olan degisim
de kadininkine nazaran daha yumusak ve belirsiz yaganmistir. Kadin kilik kiyafeti ve
modalar1 baglaminda izlenen, ¢ok cepheli zihniyet, medeniyet, kimlik, sosyal rol vb.
tartismalari, erkek kilik kiyafeti ve modalar1 iizerine yapilmaz. Ancak burada da
erkegin, kilik kiyafete ve modalara kars1 tavri, gosterdigi ilgisi yahut ilgisizligi, 6zeni

yahut 6zensizligi vb. noktalarindan mesele anlam kazanir.” (Giir, 2010: 118)

Nitekim “Alaturka setre yerine, redingot ve i¢te boyun bagi baglanarak kolali
gomlek giyilmeye baslanmistir. Ayrica Redingotlar da zaman igerisinde degisime ugrar
ve yerine istanbulinlere birakmustir.” (Ozer, 2005: 376) Bu degisimler belli bir déneme
degin halkin giyimine etki edememistir. Erkek kiyafetinde Redingotun kullanilmasi
dine ait unsurlarin yerine getirilmesinde sikint1 yarattigindan alafranga hayatin meraklisi
olan gencler i¢in beynamaz kiyafeti olarak donemi icerisinde degerlendirilmistir.
Nurullah Abali hazirlamis oldugu tezinde Fatma Karabiyik Barbarosoglu’ndan
hareketle geleneksel kiyafetin ozelliklerini sdyle siralamaktadir: “1.Kiyafet statiiyii
belirleyici bir fonksiyon iistlenmistir. Alt tabaka iist tabakanin kiyafetini taklit edemez.
2.Iklim sartlarma uygunlugun 6n planda olmasi, bélgeler arasi giyim farkliligmi
olusturmaktadir. 3.Kiyafetteki tarz uzun yillar bir degisiklige ugramadan devam eder.
4 Kiyafetlerin hazirlanmasi biiyiik olclide el is¢iligi gerektirmektedir. 5.Kiyafetler
toplumda gecerli olan ahlak kurallarin1 yansitir.” (Abali, 2003: 165) Toplumsal yapinin

giiclii oldugu donemler i¢in gegerli olan bu bes madde ozellikle Bati ile Osmanl
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arasindaki ugurumun giin gectikce acildigi gercegi fark edildigi andan itibaren sarsilmis

ve zaman igerisinde degisime ugramstir.

Tanzimat ile birlikte degisim kendisini hissettirse de II. Mesrutiyet ile birlikte
Avrupai tarz giyim 6n plana ¢ikmustir. “On dokuzuncu yiizyildan itibaren sapka,
Tirkiye’de aydinlarin ilgisini ¢ekmeye baslamisti. Baglangicta alafrangalasmak olarak
degerlendirilmis olan bu egilim, daha sonralart medeni bir giyim kusamin tamamlayici

bir 6gesi olarak goriilmiistii.” (Ozer, 2005: 115)

Sapka kanunu ilk ¢iktiginda biiyiik bir cogunluk tarafindan kabul gordiigi gibi
kars1t c¢ikislar da olmus, fes ve sariklarimi ¢ikarmak istemeyenlerin tepkileriyle de
karsilagilmistir. Batili  tarzda giyinmek ile medenilesmek o donemde bir
diisiiniildiginden kars1 ¢ikanlar modernlesme karsitlar1 olarak degerlendirilmislerdir.
“Osmanli doneminde insanlarin kilik kiyafetleri yani giyim tarzlari ayni zamanda
mensubu bulundugu millete ait 6zellikleri barindirmaktadir. Dolayisiyla bu giyim
sekline bakarak o insanlarin hangi milletten olduklarini rahatlikla soylemek miimkiindii.
Bunun oOrneklerini cesitli eserlerde gordiiglimiiz gibi ayni zamanda temasa sanati
icerisinde de rastlamak miimkiindiir. “Kirsal kesimdeki kiyafetler yiizyillar boyu ayni1
iislup icinde devam ederek giiniimiize ¢ok az farkliliklarla ulasmis iken; sehirli kadin
kiyafetinde Ortiinmenin siislenme gayesine de yonelik olmasi modanin olusumuna
zemin hazirlamaktadir. Diger taraftan sehir hayatindaki giyim cesitliligi geleneksel
toplumda egemen olan ast-iist iligkisine dayanan tabakalagmig hiyerarsik yapidan
etkilenmektedir. Buradaki ¢esitlilik her sinifin kendine mahsus bir kiyafeti oldugunun
ifade edilmesi maksadiyla kullanilmistir.” (Abali, 2003: 164) Osmanli’nin gayri resmi
hiyerarsik yapisini simgeleyen bu kiyafet anlayis1 roman diinyasinda Tevfik Hoca’nin
sahsinda degiserek modernlesmeye gerek kiyafet gerekse zihniyet acisindan oldukca

onemli olmaktadir.

“Tevfik Hoca sasirdi. Gozlerinde bir seyler vardi. Bu seyler yavag yavas
yiiziinti kapladi. Arkaya kaldi. Diigiinecegi seylerin yalnmizliga ihtiyaci vardi.
Bunlar: Adnan’dan ¢ok uzak kalarak diisiinmeliydi. Bir miiddet kendi kendine
yiirtidii. Sonra kostu, Adnan’a sevingle, “Kurtuldum!” dedi. Kadindan anlamaya
baslamusti. Seviniyor, kendi kendini seviyordu. Ciibbesinin yakasini Adnan’in

burnuna uzatti; bagirarak, “Kokla!” dedi, “su kara ciibbeyi kokla; biitiin Sark
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camuru kokuyor. Kurtuldum, kurtuldum, kafamdaki beyaz felaketten, sirtimdaki
kara felaketten kurtuldum nihayet!” Adnan, Hoca’min koluna girdi: “Herkesi
uyandwriyoruz.  Pencerelerden bize bakiyorlar, bunlari baska zaman
konusuruz...” Hoca, Adnan’in yiiziine egilmis, kisik sesle, “Sarigimi da
vakacagim, ctibbemi de!” diyordu. Adnan i¢medigi icin Hoca’'nmin agzindaki ii¢

ickinin kokusu Adnan’t bulandirdi; ka¢mak istiyordu...” (Ug Istanbul, 5.28)

Tevfik Hoca’nin kendi i¢c diinyasinda yasadigi aydinlanma, kiyafeti
degistirirken, kiyafetle birlikte ayn1 zamanda biitiin olumlu sayilabilecek degerleri de
geride birakma seklinde gerceklesmektedir. Sarik ve ciibbeyi bir kenara birakirken artik
paraya, kadina diigskiin ve ¢ikar1 dogrultusunda biitiin degerleri arkasinda birakan bir
karaktere doniismektedir. Yapisinda bulunan ancak bastirilmis bu duygular kiyafetteki

degisikliklerle birlikte giin 1s181na ¢ikmistir.

Aslinda Tevfik Hoca ayni kisidir. Nitekim : “Tevfik Hoca zengin olunca sarigint
atti. Fakat sarik kafalasir, ciibbe derilesir, insandan ¢ikmaz. Tevfik Hoca’'nin da fesi;
“Ben sariktim!”, ceketi; “Ben ciibbeydim!” diye haykiriyordu. Softa yoktur ki kiligini
degistirdikten sonra da, hatta ensesinden belli olmasin. Daha zengin olunca karisint da
birakmisti. Zaten bir zamandan beri Tevfik Hoca, Moiz ve Adnan’a, “Efendim”
diyordu, “bizim kadinlarla aile kurulmaz. Avrupali kadin olmali!..” (Ug Istanbul, 5.202)
Kiyafette goriilen bu degisim karakterin i¢ diinyasina niifuz edememis, sadece ve sadece
goriintiiniin - degismesini saglamistir. Aslinda Tevfik Hoca biitiin zaafliklariyla,
yanlislariyla yine ayni sahistir. Bozulan diizene ayak uydurma yoluna giderek zaaflarini

firsata doniistiirmenin ugrasi igine girmistir.

Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal romaninda Zaptiye Naziri’nin oglunun
giyim-kusamina dikkat ederken devrin alafrangalagmis parazadelerini 6rnek almaktadir.
“Zaptiye Nazirt oglunu, zamaminda ¢il ¢eyrek gibi hep bir ¢irpida kesilmis “Pagsazade”
orneklerinden biri diye goriir. Kiyafeti onlara benzemez degil. Pantolon ¢izgilerine
miibalagali bir ehemmiyet verir, yelegi, ceketi kusursuz kesilmistir. Fakat ona ragmen
sectigi renklerin koyulugu, boyunbaginda hi¢ fanteziye kapilmamasi zevkinde bir
baskalik, bir durgunluk oldugunu gésterir. Yiizii de ilk goriiste, o miibarek ornege
benzer. Mini mini, zarif buyiklar, kansiz, ince, azicitk dejenere bir sima.” (Sinekli

Bakkal, s.47)
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Cumhuriyetin ilk yillarinda da kadinlarin modaya olan ilgisi kendi eslerinin
giyimine de dikkat ederek yonlendirme yaptiklarini gorebilmekteyiz. Nitekim
diizenlenen ¢ay partileri, balolar, partilerde giyilecek kiyafetlerin farkli farkli olmasi
evlerdeki gardiroplarin genislemesine sebep olmustur. “Selma Hanim, yatag: icinden,
hizmetcgiye, kocasina yardim etmesi i¢in emirler veriyordu: “Siyah vestonla ¢izgili
fantezi pantolon ¢ikar. Beyaz ipekli gomlekler, sagda birinci gozdedir. Rugan
ayakkabilart nerede? Onlar olmaz. Aman, Nazan, bir tiirlii 6grenemedin gitti. O eline
aldiklarin gece iskarpinleridir.” Sonra déniip kocasina soyliiyor: “Iki goziim, ne renk
kiravat baglayacaksin? Bakayim ¢oraplarina, iste, kiravatimin rengi buna yakin bir sey
olmalidir.” Hakki bey, gardrobun kapagini ardina kadar acti. Kapagin i¢ tarafinda
bastanbasa asili duran yiize yakin boyunbagi arasindan bir koyu fes rengi boyunbagi

sec¢ti. Biiyiik bir ozenle bagladi. Sonra, gene ayni ézenle saglarint tarad, fircaladi.”

(Ankara, s.102)

Gece ve giindiiz kiyafetlerinin farkli olmasi, elbisenin gidilecek ortama gore
degiskenlik gdstermesi tamamiyla Avrupai yasam bi¢iminin bize kazandirdiklar
siireclerdir. Kadimlarin moday: takip eden, yenilesmeye acik yapilar1 eslerinin
kiyafetlerinde de etkilerini gostermekte ve ¢agin gerekleri neyse ona uygun se¢imler

yapmalarini saglamiglardir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli eserinde, cay partisine gelenlerden hareketle
donemin giyiminde goriilen degisim yansitilir. Partiye gelen, Salih ve Belma iki kardes
olmasina ragmen insanlarin zihninde evli bir ¢ifti diisindiirmektedir. Salih, “lsti pek
bol, pacalar: dar, liizumundan fazla kilot pantolonu, gelisi giizel baglanivermis ¢arpik
kelebek boyunbagi, saglarimin dagimikligi Salih’e bir apas hali veriyor, serbest tavirlari

ve yayvan lakirdilart da bu ¢esniyi kuvvetlendiriyordu.” (S6zde Kizlar, $.39)

Erkeklerin de tipki kadinlar gibi bakimli olma istekleri roman diinyasinda fazla
goriinmemekle birlikte var olduguna sahit olmaktayiz. Nitekim biiyiiksehirlerin dansli,
balolu eglence hayatindan sikilan Zeyno 'nun Oglu adl1 eserdeki Mazlume karakteri hem
bu eglence hayati ile ilgili hem de erkekler ile ilgili su ctimleleri kullanir: “- Babama
ben yazdim, bizi istemesini rica ettim. Sen istemezsen gelme anne, ben bu yapmacik
hayattan biktim usandim. Vallahi doktor hi¢ yeni bir sey olmuyor, dans, bri¢, poker,
dedikodu, yine dans, poker filan, bir de eli manikiirlii, yiizii pudrali cici beyler. - Allah
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Allah, erkek oldum diye herkes tirnaklarini hamal gibi mi tutsun! Ben anliyorum, bir
Anadolu subayr modasi ¢ikti, bizim sivil gengler gézden diistii. Halbuki bu cahil kiz
gorse, subaylara daha sik, hem yiizleri pudrali, hem..” (Zeyno’nun Oglu, $.35)

Resat Nuri Giintekin’in Eski Hastalik adli romaninda yas¢a hayli gegkin bir
diplomatin, Avrupa gormiisliiglinden hareketle modern kiyafetleri kullandigin
gormekteyiz. “Ihtiyar diplomat, yeni zamanlarin modasina uyarak golf pantolon, ¢ift
gozliik ve kasketli dostunun hususi otomobilinde tetkik seyahatleri yapmis, ayrica Efes
ve Bergama harabelerini de gezmisti.” (Eski Hastalik, $.193) Batililasma cabas1 i¢inde
Avrupa’nin her seyini taklit eden Tiirk insan1 moda olarak degerlendirdigi tim dis
gorliniis Ozelliklerini adeta kopyala-yapistir mantifiyla almaktan ¢ekinmemistir. Golf
pantolonu, basket gibi bizim kiiltlirliimiizde var olmayan ancak Avrupa’yr tanidiktan
sonra Ogrenilen bir spor kiyafetinin kullaniliyor olmasi doénem i¢inde bulundugu
asrilesme politikasiin da bir sonucudur. “Ihtiyar diplomat, yeni zamanlarin modasina
uyarak golf pantolon, cift gozliik ve kasketle dostunun hususi otomobilinde tetkik

seyahatleri yapmis, ayrica Efes ve Bergama harabelerini de gezmisti.” (Eski Hastalik,
5.193)

Ote yandan degisimin bilingli olarak savunucusu olan karakterleri de romanlarda
gormek miimkiindiir. Resat Nuri Giintekin’in Yesil Gece adli eserinde yer alan Sahin

Efendi bu 6zelliklere sahiptir.

“Zeynel Hoca, Sahin Efendi’nin sarigi ¢ikarmasini affedememisti. Onu
goriince 1sitrmaya hazirlanmis yirtict bir hayvanin diglerine benzeyen sivri, uzun

disleriyle giildii:

- Hepsi tamam Hocam, bir sapkan eksik kalmis, dedi. Sahin Efendi,

kalender ve sakact tavriyla:

- O da olur insallah, dedi. Anadolu’dan sarikla geldim, fesle
gidiyorum, bir zaman belki sapkayla donerim, ama sen géremezsin.”

(Yesil Gece, s.17)
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Sahin Efendi, degisimin bilin¢li savunucusu olan ve gerek kilik-kiyafetle,
gerekse diisiinceleriyle toplumu yeniden diriltme pesinde kosan bir idealisttir. Vermis
oldugu miicadelelerden eserin sonunda yenik diisse de kahramanin sahsinda yazar,
yiiceltilen ve dogru olanin nasil olmasi gerektigi konusunda adimlar atabilen 6rnek bir

karakter ortaya koymaktadir.

Cumbhuriyetin ilerleyen yillarinda da erkek kiyafetindeki degisim devam etmistir.
Avrupa’da modaya ait unsurlar degistikge bu durum kisa siire i¢inde bizde de etkisini
gostermistir. “Cumhuriyet’ten sonra, caz devri baglayinca genis omuzlar1 bol vatkali
kruvaze ceket, bol pacali pantolon moda olmustu. Erkek kiyafetinde degisim 1925°1i
yillarda moda olan carliston dansiyla birlikte pacalarin salinmasi i¢in dizden as1
bollasan, genis pacali pantolonlar gengler arasinda moda olarak yayilmist.” (Ozer,

2005: 377)

Bu donemde erkekler de tipki kadinlar gibi Avrupa modasini takip etmektedirler.
Oyle ki Halide Edip’in Tatarcik romaninda anlatici, Sungur Balta’nin yatinda bulunan
erkekleri anlatirken kiyafetlerin moda dergilerinden adeta kopya edildiginden
bahsetmektedir. Avrupai tarz giyim, ayni zamanda bireylerin ge¢misten kopmalari
anlamma gelmektedir ki bu durum mazinin terk edilmesidir. Kiyafetle saglanan bu
degisim psikolojik agidan Tiirk insanina modernlestigi algisint yerlestirmekte ve

modern hayata adapte olmasini saglamaktadir.

“Adnan, Beyoglu’'ndaki bu meshur terziyi az daha opecekti. Bu zamana
kadar kendini diimdiiz saniyordu; meger beli varmis!.. Meger ceketin iki yakasi
da insanmin yanagini iki taraftan asagiya ¢eken iki muzip degilmis!.. Fakat biraz
mahzundu: Her ceketin baska bir kravati oldugunu mesrutiyetin ilanindan sonra
ogreniyordu. Terzi ‘Kravat goriinmemelidir’ deyince Adnan, gogsiinden utandl.
Yesil boyunbagint boynundan ¢ikarirken eski tarih hocaswmin bir par¢asindan
daha kurtuldu;, rahat nefes aldi. Aynadaki adamdan ayrilamiyordu. Eski
elbisesinin kabugundan kurtulan adam sevimli hisilti ile giydigi ipek astarli
ceketin iginde yiirtirken gévdesi hi¢bir yere degmeyerek yuvarlaniyordu.
Pantolon boru gibi durmuyor, bir uzviyetin asabi ¢izgileriyle sarkiyordu. Ve bu

pantolonun iistiinde viicudu cicek sepeti gibi hafif hafif ucuyor, goriinmeyen
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kravatin tepesinde ¢ehresi matlasiyordu. Terziden ¢iktigi zaman nikbindi;..."

(Ug Istanbul, 5.374)

Erkekler de tipki kadinlar gibi giysilerini tamamlayici cesitli aksesuarlar
kullanmaktadirlar. Bu aksesuarlardan bazilari; baston, yaka cice8i, kol saati ve
benzerleridir. Kadinlar kadar genis bir yelpazeye sahip olunmasa da dénemin sartlarina
uygun olarak bu aksesuarlar erkekler tarafindan gidilen mekana uygun olarak
kullanilmistir. Bu durum sadece modanin bir geregi olarak degil ayn1 zamanda

zenginligin de bir alameti olarak eserlerin i¢ diinyalarinda gosterilmektedir.

Istanbul ve Ankara’da biirokrat ailelerin Avrupa’da ¢ikmakta olan mecmualar
neredeyse giiniibirlik takip ediyor olmalari, ayrica ozellikle Istanbul’da var olan
azinliklarin moday1 siiriikleyici yasam tarzlari, bizde de etkisini ¢ok hizli bir sekilde
gostermistir. Erkek kiyafetindeki degisimler de bu dogrultuda gergeklesmistir. Ancak
ozellikle 1940’11 yillardan sonra diinya genelindeki degisim riizgar igerisinde bu kilik
kiyafet anlayis1 da yavas yavas yerini modernizm anlayisinin degisimine paralel olarak
farkli bir anlayis igerisinde devam ettirmistir. Artik erkek ve kadin giyiminde Batili
normlar, degisen sosyal diinyanin yeni akimlarina birakmis endiistriyel gelisime bagh

olarak devam etmistir.

2.1.2.2. Kadn giyimi

Batililasmanin bir siire¢ olmasi ve her yerde ayni seviyede gerceklesmiyor
olmast toplum i¢inde birbirinden farkli; eski, yeni giyim tarzlarmin bir anda
goriilmesine sebep olmustur. Ozellikle kadin kiyafetlerindeki cesitlilik bu duruma en
uygun ornektir. Ust diizey biirokrat aileleri ile ekonomik durumu iyi olanlar disinda
kalan halk sefil denebilecek bir hayat siiriilmekteyken; 6te yanda balolarin, ¢ay

partilerinin diizenlendigi toplantilar gergeklesmektedir.

Osmanli doneminde baslayan Batililasma c¢abasi 6zellikle Avrupa’nin taklit
edilme seklinde tezahiir ettiginden, dis goriiniise dayali degisim kadinlarda daha ¢ok
etkili olmustur. Dénemin toplumsal yapis1 geregi disarida carsafli dolagsan kadinlar,
carsafin altinda son derece modern giysileri kullanmaktaydilar. “Cumbhuriyet ile birlikte
kadina verilen haklar ve kadinin sosyal hayat i¢indeki konumunun artmasi moda

anlayisinin daha c¢ok su yliziine ¢ikmasini saglamistir. Ancak; “Cumhuriyet ideolojisi ne
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Avrupalilar kadar acik kiyafetleri ne de Araplar kadar kapali carsaf tiiriinden kiyafetleri
tasvip etmektedir. Tiirk kadinlarinin 6l¢iilii sade, basit ve rahat kiyafetler giymesini
onermektedir.” (Ozer, 2005: 115) Bu noktada daha pragmatist olan Cumhuriyet

ideolojisi, anlayis1 agisindan dogru ancak uygulamalar noktasinda eksik kalmustir.

“Cumhuriyet slirecinin bir bagka farklilig1 da toplumsal alanda ¢agdas iilkelerin
yasama bi¢imine benzer degisikliklerin yapildiginin Batili {ilkelere gosterilmesidir. Bu
durumda Cumhuriyet insaninin sokakta ‘medeni’ kiyafetleri giyerek bu amaca hizmet
etmesi gerekmektedir. Ayrica Cumhuriyet yoOnetimi ge¢cmis doneme ait mirastan
kurtulmak i¢in yeni topluma, yeni bir insan modeli sunmaktadir. Bunun i¢in toplumsal
biitlinliigiin korundugu ve gosterildigi bir ‘milli kiyafet’ tanimina ihtiya¢ vardir.
Nitekim Atatiirk 28 Agustos 1925 yilinda Gelibolu’da yaptig1 bir konusmada milli
kiyafeti; ‘Ayakta 1skarpin veya fotin, bacakta pantolon, yelek, gomlek, kravat, yakalik,
ceket ve bittabi bunlarin miitememmini olmak iizere basta siperli, semsli serpus’tur
seklinde tarif etmistir. Sonu¢ olarak Cumhuriyet modernlesmesi, toplumsal yapinin
vitrini olarak kabul ettigi cadde ve sokaklari, fotr sapkali erkekler ve mantolu
hanimlarin sundugu Avrupa referansli evrensel modanin gosterim haline getirmistir. Bu
anlamda toplumsal degismeye paralel olarak degisen ve dolayisiyla modernlesen

kiyafet, sosyokiiltiirel mozaigin tek renkli ifadesi olmustur.” (Merig, 2000: 106-107)

Cumbhuriyet yonetiminin idari anlamda yaptig1 inkilaplardan sonra kiiltiirel
anlamda degisimleri gerceklestirebilmek adina adeta resmi bir kiyafet anlayisi
getirdigini sdylemek miimkiindiir. Tirk toplumunun medeni milletler seviyesine
ulagabilmesi i¢in dis mekanda gozle goriiniir bir farklilasmay1 sagladigi ve modern
diinyanin hizla degisen yapisina ayak uydurmakta onemli adimlar attig1 bir gergektir.
Bu noktada kadin kiyafetindeki degisim olduk¢a dnemlidir. Modernlesme seriiveninde
gerek i¢c mekanda gerekse dis mekanda kadin kiyafetindeki farklilasma oldukca
tartigmali bir siire¢ izlemistir. Karsi ¢ikanlar oldugu kadar destekleyenler; gazete ve
dergiler aracilifiyla yol gosterenler ¢ok¢a mevcuttur. Tiim bu degisimler sonucunda

artik dis mekan sadece erkegin degil, kadinin da var oldugu bir ortam olmustur.
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Inceledigimiz 1923-1940 yillari arasinda yayginlasmis romanlarda kadmin moda
anlayisinda giyim kisminda goriilen degisiklikleri rahatlikla tespit etmek miimkiindiir.
Nitekim modaya olan ilgi kadinlar igin 6zellikle medenilesmenin en 6nemli gostergesi

ve ustunlik belirtisi olmaktadir.

“Kocast modadan bahsettigi zaman, iste Belkis'in biisbiitiin hir¢in
oldugu zaman... Bizde yanls anlagilan bir sey de moda’ydi; Insan konusurken,
dururken, dinlerken, sorarken, bakarken o ayin, o haftanin nesli olmaliydi.
Istanbul’da yalmz eldivenin modasini biliyorlardi; halbuki elin de modasi

vardi!..” (Ug Istanbul, 5.393)

Moda kavramu ile Tiirk kadininin tanisiklig1 sonras1 Avrupa’da goriilen her tiirlii
yenilik gerek Istanbul’daki azinliklar gerekse yazili basinin siirekli takip edilmesi adeta
bir yaris havasi i¢inde yasanmaya baglamistir. Kiyafet hususunda en ince detaylarin bile
onemsenip degerlendirildigi bu donemde elbiseden aksesuara, sa¢ kesimine kadar Batili

normlar goz oniine alinmaktadir.

“Dogruyol her Cuma giinii oldugu gibi sik hanimlar ve beylerle doluydu.
Her gegen onlara vilayetli bir ¢ift gibi bakiyordu. Karsilarinda, uzun okgelerinin
tistiinde yalpa vurur gibi yiiriiyen, iki gen¢ kadin onlara yaklasti. Carsaflarinin
etekleri dar, pelerinleri kisa, inik peceleri inceydi. Ikisi de gegerken Osman’a

selam verdiler.

- Bunlar kim Osman?
- Asim Bey’in kizi Handan, Hiisnii Pasa’'min karist. Oteki yegeni.
- Ne kadar da Frenk karilarina benzemeye yeltenmigler. Rakim

maymun taklidi yapsa daha ¢ok benzetir.” (Sinekli Bakkal, s.312)

Kadin giyiminde baslayan degisim Osmanli donemi sokak hayatinda 6nce
kendini gostermektedir. Ve yapilan elestiriler ile olmak istedikleri konuma yaklasilmaya
baslandig1 da goriilmektedir. Olmak istenen, “Frenk karilarinin giyim tarzidir.” Buna
mukabil heniiz yerlesik degerler tam olarak yok edilememistir. Kadinlarin geleneksel
kiyafetten uzak, dekolte giysileri tercih ediyor olmasi, ahlaki agidan sikintili bir siirecin
yasanmasina sebep olmustur. Nitekim bu catisma unsurlarim1 Muhabbet Tilsimi adl

eserde gormekteyizdir.
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“Namus sahifesinde, tesettiir bahsinde hi¢ bid atlere tahammiil etmez ve
saka gotiirmez mutaassip bir eski Tiirk tiir. Bir giin, ince ipek ¢arsaflar dizlerde,
baldirlar tene sefafet veren mevhim c¢oraplarin iginde dimdizlak... Kollar ve
gogiis baloya giden madamlar gibi pudrali, siit beyaz meydanda. Pege yiiz
ortmek igin degil, basta bir nevi hotoz seklini almis fazla bir ziynet... Birer karig
okgeler ayaklara, yiiksek raftan bir sey almaga uzananlarin vaz i vermis. Iste
bu kiyafette aileden birka¢ gen¢ sokaga ¢ikarken daha harem kapisinda Cazim
Bey’e tesadiif etmisler. Cdzim, hamimlart harem avlusuna ¢evirerek yiizlerine
haykirmis: - Eger muradiniz hakikaten erkekten ka¢cmak ise biiyiik analarinizin
tesettiir usuliine, an’anesine avdet ediniz. Yok, eger sokaga biisbiitiin ¢iplak
¢ctkmaga ozeniyor iseniz iste o da boyle olur... Hiddet ve siddetle hanimlarin
carsaflarini, pegelerini, ¢oraplarini par¢a parca etmis.. Soygunlart birer birer
disart iterek: - Haydi bakalim, utanmayiniz, ¢ikiniz. Yirminci asrin son moda
ornegini dleme gosteriniz. Moda, her sey diinyada bir tekerriirden ibarettir.
Clinkii siz, cennetten de béyle kovulmustunuz.. Ciinkii her seyin ashna riicuu
ezell bir kanundur. Felsefesiyle bar bar bagirmigti.” (Muhabbet Tilsimi, $.303-
304)

Cumhuriyetin ilk yillarindaki bu modern ancak bize uymayan giyim tarzi,
kiiltiirii sarsict ve geleneksel degerleri yikici bir yap1 arz etmesinden otiirii toplumsal
hayatta ciddi rahatsizliklar meydana gelmesini de saglamistir. “- Efendim, gecen hafta
yine her vakit ki gibi son derece sik olarak gezerken tecaviiz etmisler. Vakia
Ferhunde’cik herifin basina iki semsiye indirmis. Etrafa herife layik oldugu cezay:
vermeyerek bu hdle alik alik bakan bir siirii hayvana haykirmig, soylenmis. Fakat kag
para eder! Herif kabahatini bastirmak i¢in sirretlige kalkmig. Giiya Ferhunde’nin
kiyafetine itiraz ediyormus gibi goriinmeye ¢calisarak agzi képiik iginde, gozleri donmiis
“Bu ne bu ne? Gavursan git gavurlar iginde yasa...” diye ulumus. Giiriiltiiye yetisen
polisler herifi alip gétiiriirlerken Ferhunde’nin kopardigi kiyametlere herif de en kaba
kiifiirlerle mukabele etmis.” (Geng Kiz Kalbi, $.37)

Yeni tarz giyim Ozellikle sokakta 6nemli bir sorun olarak romanlarda yer alir.
Yiizlerce yillik kadinin eve kapali ve gizemli yapist bir anda modernlesme adi altinda

giin yiiziine ¢ikinca toplumsal bir problem olmustur. Ozellikle giindelik yasamin sokaga
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yansimasi, kadinlar acisindan siirekli bir taciz edilme sorunu ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii

toplum, bu sosyal hayata heniiz hazir degildir.

“Avrupa’da kadinlar se¢im hakki, memuriyet hakki istiyorlar... Biz ise
onlart burada refah hakkindan ve saadetten degil hayat hakkindan mahrum
bwrakiyoruz. Zira karanlik evlerinde yosunlanan kadinlar igin hi¢ kimse yagsiyor
diye iddia edemez. Evier boyle... Sokaga gelince, bugiin namuslu bir kadin
sokaga ¢tkmaya mecburiyeti, elim bir azap olarak bilir. Ciinkii ancak temiz ve
stk oldu mu, biitiin erkekler miitecayizhane tavirlarla kendisini miitemadiyen
rahatsiz ederler. Bu tecaviizii lisan ve hatta el ile icraya kadar kiistahligy ileri
gotiirenler de olur... Sonra da bazen, kadin olmak itibariyla siise meclup olan
zavallilarin kiyafetlerine hiicum olunur. Hiikiimet, ikide birde kim bilir nasil
garip fikirler ve cereyanlara maglup olarak, bir hiicumu tesvik edecek
beyannamelerle bu hareketi kizigtirir... O zaman, biraz modaya muvafik bir
kiyafetle sokaga ¢ikan kadinlar icin her adimda kiistah bir tecaviiz muhakkaktir.
Kadin, erkek, ihtiyar, geng, bey, aga... Herkes... Kizlarimi, karilarint aym
kiyafette sokaga ¢ikaran adamlar bile bu zavallrya lanet bakisi ile bakarlar. Bu
ise hi¢ hayat degildir, yalniz bir igskence... Eger ahlak ise bu yalniz kiyafetle
megrut degildir. Mesela, bol ¢arsaf giyen kadinlarin iginde kétiileri yok mudur?
Stk bir kadin edep ve terbiye dairesine giderken, nigin itiraza diigar olsun? Dar
carsaf given kadinlar bence, bunu yalniz modaya ve siise vurgun oldugu igin
giver; yoksa, eger kendini gdéstermekse, eskiden hammlarimizin giydikleri
asagist bol fakat gégsii kamilen acik feraceler daha mahdut olmak lazim gelir.”

(Geng Kiz Kalbi, 5.32)

Mehmet Rauf’'un Gen¢ Kiz Kalbi’nden alinan paragrafta yeni tarz giyimin
tamamen kadin fitratinin bir 6zelligi oldugu ve asla ahlaksizlik olarak algilanmamasi
gerektigi Ozellikle vurgulanmaktadir. Siisli olmak, giizel goriinme istegi kadinin
mizacindan kaynaklanmakta ve 6yle giyinmektedir. Oysa kiyafetlerin ahlaksizlikla ilgisi
yoktur. Clinkii ahlaksizlik insanlarin beyninde ger¢eklesmektedir. Carsaf giymek yahut
kapal1 kapilar ardinda olmak insani ahlakli yapmaz, goriisii 6nemle vurgulanmaktadir.
Bu durum roman yazarlarinin hem okuyucu kitlesi araciligiyla topluma seslenme istegi
hem de modernlesmenin Onciisii konumunda olmalaridir. Ancak zaman zaman moda

kavraminin yanlis algilanmasinin toplum ig¢indeki komik ve bir o kadar giiliing olan
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giinlerine de vurgu yapmaktan geri durmamuislardir. Boylelikle hem sistemin elestirisi

yapilmakta hem de yol gosterme 6zelligi ve islevi vurgulanmaktadir.

“Nihatin hele bu Sadi, biisbiitiin nefret ettigi bir adamdi. Onu ara sira
kordonda bir arabada karist ile beraber hayvami kendi siirerek gectiklerini
gormiistii. Fakat kadin oyle bir acayip kiyafetli o kadar ¢irkin bir agiklikta,
boyalar, gazlar, siirmelerle o kadar miilevves bir halde olduktan baska, kocasi
elinde sart eldivenler ve kamgi, yaminda oturan bu fahise kilikli kadinla nasil
sokaga ¢iktigini tayin etmek miimkiin olmaksizin o kadar nasil sokaga ¢iktigini
tayin etmek miimkiin olmaksizin o kadar gururla gidiyordu ki Nihat birdenbire
nefretin her hissi, taacciibii, hayreti filan asarak en derin bir istikraha ¢iktigini

duymugtu.” (Halas, $.39)

Cumhuriyetin kadinlar icin, basit, sadece kullanigli giyimi ideolojik olarak
benimsemesinin yaninda u¢ boyutlara varacak giyim sekillerine toplumun bakis agisi

‘fahige’ veyahut ‘gavurlasma’ seklinde olmustur.

“Zavalli medeni insanlart en ziyade yakan iki bela vardir: Moda, fuhus.
Birtalkim zavallilar her ihtiyaglarindan kesip biitiin varlarint bu iki doymaz canavarin
agzina atarlar.” (Ben Deli miyim?, s.45) Hiiseyin Rahmi’nin kaleminden dokiilen bu
climlelerle medenilesmek ile ‘moda-fuhus’ birbirlerine paralel olarak gdsterilmektedir.
Tiirk toplumuna dayatilan Bat1 diisiince yapisi ve gelismisliginin sebepleri iizerine kafa
yormak yerine Batili yasama bi¢imidir ki zaten bu da moda ve devaminda fuhus

kavramini donemin sartlarinda akla getirmektedir.

“Ninelerimiz, biiyiikannelerimiz hamama, kapali girerlerdi. Ben simdi
yart viicuduma kadar soyunarak pudralara, lavantalara bulandiktan sonra ii¢
dort yiiz liraya ¢ikan piiften bir elbise icinde, kocamin gozleri oniinde baska bir
erkegin kollari arasina atilip elektrik siklarimin piriltilart altinda baygin
bakiglarla firil firdl donersem, karsi koyma goyle dursun, medeni agizlarin
takdirlerini kazanacak yiiksek bir marifet gostermis olurum. Burada sarki
soylemekle orada bir piyanonun oniinde ¢wil¢iplak haykirmanin  veya
capkinlhigimi  giydigi  frakin medeniligiyle orten arzulu bir delikanlinin
soluklariyla tiitsiilenerek dans etmenin farkint sizden sorarim...” (Meyhanede

Kadinlar, s.301)
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Batililagmanin kadini sosyal hayatin icine c¢eken yapisi sonrasi alabildigine
Ozgiirlesen ve Ozgiirlestikce bunu medenilesme gostergesi adi altina maskeleyen
insanimiz, kendi i¢inde ikiylizliilik sergilemektedir. Bir tarafta medeni olma adina
giyim kusamda acgildikca agilan bir yapi; 6te yanda Avrupali olma isteginin geleneksel
degerleri silip siipiiren ve kendine yabancilastiran agir baskisi, bu iki yap1 karsisinda
bocalayan Tiirk insaninin yasadigi ikilem roman diinyasindaki kahramanlarin sahsinda
sunulmaktadir. Oyle ki Halide Edip Adivar’'in Zeyno'nun Oglu adli eserinde
Diyarbakir’da kostiimlii balo diizenleyen Mesture Hanim’in Yenigeri kostiimiine dahi

tahammiilii yoktur.

“Mesture Hanim herkesin giyecegini heyeti tertibiyenin tesbit etmesini
istiyordu. Ali Nuri Bey, zabitamin hususi fikirleri oldugunu, kostiimlerini
kendileri intihap edeceklerini soyledi. Mesture Hanim kohne ve oriimcekli

fikirleri temsil eden seyler olmamasini temenni etti.

- Kohne ve oriimcekliden maksadiniz nedir, Hanimefendi?

- Ne bileyim, mesela Yeniceri, yahut koylii kiyafetleri!

- Avrupalilar kostiimlii balolarinda kendi eski kiyafetlerini, koylii
kostiimlerini  giyiyorlar, hi¢ koéhne olmuyorlar. Hele Sark’a ait
olanlari en siklart ve en bedit fikirlileri iltizam ediyor. Bizim eski

kiyafetler ne zamandan beri kohne oldu?” (Zeyno’nun Oglu, $.303)

Modernlesmenin, kiyafet noktasinda dahi ge¢misi silip atmasiyla
gerceklesecegine inanan bireyleri ortaya ¢ikarmis olmasi, eskiye dair ne varsa kéhne ve
ortimcek kafali olarak nitelendirilmektedir. Oysa Bati modernlesirken kendi tarihi
gerceklerine yabancilasmaz aksine onlara sahip ¢ikarak modernlesir. Cumhuriyetin
goriiniiste medenilesen aydin kesimin iginde bulundugu fikri geliskinin 6rnegidir bu
durum. Halide Edip i¢in “Yazar, modern giyimi, idealize tiplerinde tasvip eder hatta 6ne
cikarirken, alafranga kadinlarin, asirt siisler ve takilarla itici goriindiiklerini ifade eder.
Bu kadinlar, siirekli abartili kiyafetlerle tanitilir ve Tiirk kadinina olumsuz 6rnek olarak
sunulurlar.” (Kiigiikgérmen, 2010: 219) Ote taraftan Halide Edip’in romanlarinda
idealize ettigi karakterler sade ve basit bir giyim tarzina sahipken, Batililagsmay1 dis
goriinlisle 6zdeslestiren donemin dejenere tipleri icin silise diigkiinliik, abartili giysiler

moda maskesi altinda kullanilmaktadir. Tatarcik romaninin baskarakteri olan Lale sade
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giyimiyle &n plana c¢ikmaktadir. Ote yandan 6gretmen olduktan sonra kendisine
diktirdigi yeni elbisede dahi yine sadelik ve siklik esastir. “Tatarcik ilk defa yepyeni bir
kostiimle meydana ¢ikti. Hem de en ala sayaktan. Usta terzi elinden ¢ikmis yumusak
lacivert tayyoriin icinde kizin endami olanca yakisikliigiyla kendini gosterdi. Ceketin
devrik yakast icinden goriinen, keten bluzlarin arasindan yiikselen geng boyun bir
mermer direk gibi dimdikti. Basta ilk defa yana egilen lacivert fotr bir sapka. Gergi
bunu sadece koyiin haricinde giyiyor, fakat ne de olsa ilk adamakilli sapkasi.”
(Tatarcik, S.26)

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar adli eserinde, Nevin, misafir gelen Mebrure’ye
vermis oldugu kiyafetler Batililagmayla goriilen degisimi yansitir. Mebrure, verilen
bohgay1 a¢tiginda, ilk dikkatini ¢eken pembe renkli, ince yiinlii, sade bir rop olur. Sonra
tamamiyla yeni mavi ipekli bir kaskorse ve daha sonra “(...)muslinden bir dekolte,
krepdosinden turuncu kurdeleli bir kombinezon(...)” (S6zde Kizlar, s.13) ve ipek

coraplar goriir.

So6zde Kizlar’da, verilen ¢ay partisine gelenlerden hareketle donemin giyiminde
goriilen degisim siirecini, bir¢ok kiside oldugu gibi Belma’da da gérmek miimkiindiir.
Belma, “(...)kiremit rengi elbisesi, boyali yiizii, topuklari pek yiiksek iskarpinleri ve
daima hareket halinde bulunan oynak viicuduyla(...)(Sozde Kizlar, s.39) dikkat ¢eken

sahislardandir.

Simsek’te, koske misafir gelen Behire kisa boylu, ¢ok zayif ve ince yapili bir
bayandir. Kendinde gordiigii eksikleri bastirmak i¢in daima yiiksek sesle konusur ve
abartili kiyafetler giyer. Behire, “(...)ufacik tefecik yaratildig: i¢in insanlar arasinda
goze az goritinen viicudunun kiiciikliigiinii ¢cok lakirdi soylemekle, bagirmakla, biiyiik
tavirlar yapmakla, ¢ig renkli ve biraz garip esvaplar giymekle, herkesi ¢ekistirmekle
telafi etmek istiyor denebilir.” (Simsek, s.45-46) Behire’nin tanitilan Ozellikleri ile

birlikte abartil1 giyimi, Batililagsma siireciyle goriilen giyime 6rnektir.

Kadinin giyimine bir diger 6rnek Behire’nin degerlendirisiyle verilir. Behire
ickiye diiskiin biridir. Partide i¢ki oldugunu 6grenince, Pervin’in giyimini dver. Bu
Ovme sirasinda giyimde Batililagsma 6zellikleri goriliir. “Sana siyah daima iyi gidiyor.
Kime yaptirdin bu rodunu? Digleri ¢iiriik Rum terziye mi? Vallahi miikemmel yapmis.

Var canim o kadinda gusto var.” (Simsek, s.49)
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Hiiseyin Rahmi’nin Tutusmus Goniiller adli eserinde yer yer elestiriler daha
yapict ve tutarli bir bigcimde karsimiza ¢ikmaktadir. “Simdiki bicimler i¢in modele ne
liizum var a kizim! Sansiz, séhretsiz diim diidiik seyler. Cuval gibi bir sey yap.
Yukaridan ii¢, asagidan iki delik a¢. Bunlardan bagimi, kollarmi, bacaklarint disart
ctkar. Al sana diittiirii Leyla yeni moda elbise... Bir zamanlar kundaklanir gibi done
done bir top kumasin icine sarildilar... Bir zamanlar etekleri uzattilar, siipiir siipiir
verlerde siiriidiiler. Sokaklarin mundar tozlarini havaya kaldwrdilar. Sonra kisalttilar,
kisalttilar, diz kapaklarint gegti. Eteklerden her giin boyle bir-iki parmak eksile eksile
bu acikligin en sonu nereye varacagini diisiinerek utanmaya bagsladim. Telli pullu
oyuncu kuyafetlerine geldiler. Cingene karilart bicimde salvar giydiler. Girmedikleri
sekil, etmedikleri halt kaldi mi? Muharebeye gitmiyorlar diye Istanbul delikanlilarini
nazara alacaginiza kisa bir hamam silecegine biiriinmiis gibi ac¢ik sacik sokaga
¢ctkmaktan siz de arlansaniza...” (Tutusmus Goniiller, $.136) Muharebe doéneminde
Istanbul’da insanlarin giindelik hayatlarina hicbir sey olmamis gibi devam ediyor
olmalar1 yazar tarafindan elestirilmektedir. Ozellikle giyim konusunda asrilesme adia
elbiselerin gittik¢e kisalmasi, ahlaki agidan sorgulanmaktadir. Oysa konu modernlesme

olunca tiim bu elestiriler bosa gitmektedir.

Yaslilar giyim-kusamlar ilgili elestirilerini siralarken degisen hayata ayak
uyduran geng¢ nesil, modernlesmenin geregi olarak gordiikleri her seyi yapmakta
muktedirdirler. Erkeklerin bu noktada tesvik edici etkileri mevcuttur. Fesli gidilen ¢ay
partileri ve balolarda kadin ve erkegin bir arada olmasi elbiseleriyle ortama ve ¢aga

ayak uydurma zorunlulugundan da kaynaklanmaktaydi.

“Hasan karsimda, terziden o aksam alip giydigi smokiniyle, sert yakali,
beyaz gomlegiyle boynunu kimildatamadan, egilemeden, dimdik duruyor:
“Kusura bakmazsin, degil mi Yildiz? Iyi ol da insallah hep beraber gideriz. Ne
vapalim, bunlar yeni hayatin icabatindan! Bereket versin Namik var, yoksa
oralara nasil gidilir, ne yapilir, hi¢c haberim yok. Kadinlar dekolte
giveceklermis, sen de iyilesince tabii oyle bir elbise yaptirirsin, artik Avrupa
kadinlart  gibi giyinmeye alisirsin... Sana biitiin o bilmedigin hayati
gosterecegim, seni bir Avrupali kadin gibi yasatacagim Yildiz.” (Yalniz

Dontiyorum, $.181)
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Avrupali kadin gibi yasatmak donemin geregi olarak on plana ¢ikmaktadir.
Cumbhuriyetle birlikte kadn kiyafetlerinde goriilen degisim Ilbeyi Ozer’in kaleme aldig
“Avrupa Yolunda Batilasma ya da Batililasma” adli kitabinda detaylandirilarak soyle

ifade edilmektedir:

“1925 elbise modalarinda siyah hakim olup yakasi ¢igekli kadife elbiseler, dar
fistanlar, onii pileli gdémlekler, yakasi, kollar1 ve vatkalari Ingiliz usulii kiyafetler
kiirkler modadir. Ayn1 yil sonbahar moda elbiselerinde ise, beller yiikseldi, etekler
kollar bollasmis, eteklerdeki siisler arkaya kaymis ve yeni renkler kullanilmaya
baslanmistir. 1928’e¢ gelindiginde elbise modelleri modaya uygun olarak gelismisti.
Kisa sa¢ kisa fistan modas1 devam etmekte, giyilen etekler pembe, kavuni¢i, muz rengi
ve siyahtir. Ayn1 zamanda siyah 1928 yilinin hakim rengi olmustur. Ayni yil kiirk
modasi kis elbiselerinin yaninda yaz mantolar1 ve sarma basliklar da moda olmustur.
1928 kis modellerinde ise, “Bleu nuit” denilen koyu mavi krepten omuzda ve belde
pilese puskil olarak ii¢ cins kollar ayr1 olarak yapilmis, hem gece hem giindiiz
giyilebilecek elbiseler moda olmustur. Ayrica Paris terzilerinin son elbise
koleksiyonlarinda ilk gbéze carpan sey, eteklerdeki bolluktur. Bu bolluk, bazen genis
klos godelerle veya yandan iki pli ile yahut ¢aprazlama biizgiilerle iyi neticeler elde
edilmistir. 1929 son bahar modelleri, modanin hizli degisiminde yeni sekillere
biiriineceklerdir. Etekler kalga iistiinde dar, altinda ise kloslarla, godelerle, plelerle,
genisliyor. Kollar i¢in genis hafifce klos kiirk kapaklar, yakada gayet biiyiik kiirk yaka,
modacilar tarafindan kabul edilen yeniliklerdir.” (Ozer, 2005: 359)

Kiyafetlerin kumaslar1 bile bu donemde degisimin bir gostergesidir. Avrupa’dan
getirilen kumasglar, farkli isimleriyle donem insan1 i¢in saskinlik vericidir. “- A kizzm
simdiki kumaslarin tirlii tirlii adlart var. Bellenir sey degil.. Bizim gengligimizde
yanardoner, mantin, gron, kasmir do kos, saten do Liyon daha bilmem neler vardi.
Bunlar olduk¢a cefaya dayanirlardi. Simdikiler piiften seyler, sade fanteziye.. Diizcesi
parayt sokaga atmak.. Simdi fabrikalar islemiyor diyorlar. Bu tiirlii tirlii isimlerdeki
mallar nereden c¢ikiyor? Galiba adlarint degistivip eski kumaslart camekdnlara

koyuyorlar.” (Tutusmus Gondiller, 5.136)
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Doénemin kadin gardirobunun en 6nemli 6zelligi ¢ok c¢esitli olmasidir. Moday1
takip eden kesim, monden ve zengin kesimdir. Bu ziimre igerisinde yer alan kadmlar,
giin i¢inde katildiklar1 toplantilar i¢in farkli kiyafet kullanmislardir. Cumhuriyetin ilk
donemlerinde eglence hayati igerisinde Onemli yer tutan cay ziyafetleri ve cay
ziyafetlerinde giyilen kiyafetler buna Ornektir. Balolarda giyilen tuvaletler kadar
olmamakla birlikte cay ziyafetlerinde giyilen kiyafetler, dekolteli ve siisliidir. Mithat
Cemal’in U¢ Istanbul adli romanmin kahramanlarindan Belkis’in elbise modeli

Viyana’dan siparis edilen ve getirtilen boncuk islemeli bir elbisedir.

Yukarida bahsettigimiz bu degisimler oldukca kisa siirede ancak sancili bir
Osmanli’dan Cumhuriyete geg¢is doneminde gergeklesmistir ki geriye doniip
baktiklarinda “Balkan Muharebesi swralarinda idi, hocalarin, hacilarin  gene
azgmnliklar iizerlerinde idi, ortaya gene bir din, seriat meselesi ¢ikarmiglar, kisa, dar
givenlerin ¢arsaflarim kesiyorlar, parcaliyorlardr. Col Giinesi daimi kahkahalarinin
arasinda: Sahi neydi o maskaraliklar? Géziimiin oniine geldi, simdi. Fakat 6yle uzak bir
mazi ki, artik bir masal gibi geliyor, al bakalim, Zehra bir sigara daha, o giizel

cocukluk giinlerinin serefine!” (Col Giinesi, 5.125)

Kadinlar modaya olan ilgisinin artmasindaki en onemli unsurlardan birisi de
Istanbul’da yasayan azinliklardir. Ingiliz, Fransiz ve Alman azinliklarimn sosyal hayat
tizerindeki etkisinin yani sira Rusya’dan go¢ etmek zorunda kalan ailelerin de etkisi
hayli genis olmustur. Gerek dekolte giyimleri gerekse sa¢ bigimlerindeki farklilik kisa

zamanda Tirk kadini tizerinde de etkisini gdstermistir.

“Istanbul’a gelirken canlarim kurtarma pahasina yanlarina higbir sey alamamus,
pislik ve sefaletten, hastaliklar ve bitlenme bas gostermis, 6zellikle kadinlar saglarini
kazitip, ne buldularsa baslarina gecirmislerdir. Bu durum zaman igerisinde “Rusbas1”
adiyla veya “can kesimi” adiyla kisa kesilmis sa¢ modeli, Istanbul hanimlar1 arasinda
moda olmustu, hatta kiyafetleri bile Istanbul hanimlari arasinda gelisen modaya ilham
kaynagi olmustur. Halbuki bir zamanlar gurur kaynagi olan uzun saclar moda ugrana
feda edilmis, bu saglar ki asirlardan beri kadinligin sembolii olmus ve sairler ile asiklar
tarafindan siirler yazilip tiirkiiler okunmustur. Gerg¢i kisa sa¢ modasi tiim diinyada
kadinin en azindan erkek kadar toplumsal hayata girmeye baslamasiyla, kolayliktan olsa

gerek oldukga yaygin bir moda halini alacaktir.” (Ozer, 2005: 68)
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Sag1, kadiin ziynet esyasi olarak goren ve bir teline nice asiklarin siirler kaleme
aldiklart donemlerden artik kisa sa¢ donemine gecilmektedir. Bu durum modadan
ziyade ekonomik durumu iyi olmayan Rus kadinlarinin pislik ve sefaletten kurtulus
¢Oziimli iken Tirk kadim1 bunu bir moda unsuru olarak ecle almis ve saglarim

kestirmekten ¢ekinmemislerdir.

“— Iyi mi, dedi, ben hicbirini begenmiyorum. Zurafa kadinlar gibi hepsi
saglarint kesmigler. Bizim zamanimizda zurafa kadinlar saglarini keserlerdi. Sag
kadinin ziynetidir. Ben ona sagmiyorum: Birtakim benim gibi kocakarilar da
saglarini kesiyorlar da... Amma yalniz baskalariminkiler mi? Degil. Benimkiler
de... Bacak kadar ¢ocuklara soz ge¢miyor. Benim kizlara o kadar séyledim, “Su
saglarinizi ben oliinceye kadar olsun kesmeyin” dedim. Dinletemedim. O canim
saglart gorseydiniz! Oturdum, hep agladim. Amma giizel oluyorlar mi? Hepsi
maskaraya dontiyorlar. Ben hi¢birini begenmiyorum!” (Ayash ile Kiracilari,

s.16)

Aile biyiikleri kisa sa¢ modasina karsi olsalar da yenilesmenin Oniine
gecememekte ve Batili olma adina yasanan maskaraliklara ses ¢ikaramamaktadirlar.
Otoritenin sarsilmasi beraberinde 6zgiir hareket eden bireyleri 6ne ¢ikarmaktadir. Ve
geng kizlar bu modaya ayak uydurmakta, bin bir zahmet sonucu uzattiklart saglarini

kesmektedirler.

Yakup Kadri, 1. Diinya Savasi yillar1 Istanbul’'unu anlatirken kadinlarm
degisimini moda ad1 altinda dahi olsa ahlaki agidan sorgulamaktadir. Bir 6zenti sonucu
kisa sa¢ modasinin yayginlagsmasi geleneksel yapimizdaki uzun sacl kadin imgesinin
kaybedilen biitiin diger degerler gibi giin gectikce kaybettigimize de vurgu yapmaktadir.
“Leyld’min abanoz rengindeki giir, sik ve kivircik saglari, gercekten o kadar ¢ok
kesilmisti ki, bas1 tipki bir hasari oglamin basina donmiistii. Asi ve ¢ilgin per¢emler
gozlerinin, sakaklarmmin, kulaklarvn iistiine diistiyordu.” (Sodom ve Gomore, s.70)
Saclarin kisa kesimi sonrasi kadinin adeta erkege benzeyen bir yapiya biirlinmesi moda
ad1 altinda yayginlastigi; kadinlarin ise erkeklestigi yoniinde mizahi yazilara da

rastlamak mimkiindiir.
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“Bir yandan da kadin kendi kiyafetini diizeltiyor. Buraya geldigi zaman
uzun saglart vardi, bir giin Faika ile birlikte gittiler saclarimi kestiler. Biraz
zaman sonra, bazi moda gazetelerindeki kadin baslarina dondii. Sa¢lar yapildi!
Korsa giydi. Gogsii yakart kalkar gibi oldu. Eskiden yiiziine hi¢bir gsey
stirmezken pudralamaya basladi. Dudaklar, tirnaklar yoluna girdi, az zamanda
Faika Uskiidarin yoksul mahalle kizindan, kendi cinsinde, bir salon kadim
ctkardi. Bu arada Iffet Hanim cigara i¢meyi de 6grendi.” (Ayash ile Kiracilar,
s.51)

Kiyafette yer alan dekolteler, donemin gazetelerine uygun sa¢ kesimleri, korse
giyilmesi, tim bunlarin hepsi Batililasma ugruna kadinlarin gostermis oldugu
degisimlerdir. Oyle ki ¢ogu zaman ac1 veren giizellesme ugruna gekilen cileler eserlerin
diinyasinda karsimiza ¢ikmaktadir. “Bizim ¢ay ve dans giinlerini bir burada olsan da
gorsen.. Evveld Mesture Hamim, boya i¢inde, Femina’'nin en son ve garip bir
modelinden fiskirmis gibi! Kadinlart ince gostermek maksaduyla viicut bulan esvabinin
icine tikistirdigi mebzil etleri her yerinden pirtliyor...” (Zeyno’nun Oglu, s$.249)
Kadinlarin, zayiflig1 bir moda olarak algilamalar1 sonucu bir yaris havasi igerisinde,
zayiflamanin tiirlii yollar1 denedikleri goriilmektedir. Korse kullanimi bu noktada ¢ogu
zaman giiliing unsurlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Batililagma adina donemin
degisen kadmn algis1 artik eskinin baliketli diye adlandirilan viicut tipinden ziyade
kadinlar i¢in zayiflig1 6n plana ¢ikarmistir. Erkekler i¢in de bu durum farkli degildir.

Erkekler de atletik bir viicuda sahip olma adina tiirlii sportif faaliyetlere girigsmislerdir.

Medeni olmanin geregi olarak yapilan tiim bu is ve islemler ev kadini
anlayisindan salon kadini1 anlayisina gegisin ifadesidirler. “Balo ayni zamanda giizel,
kibar, giiliing ve bayag idi. Istanbul’da geri, mutaassip, gorgiisiiz aileler yaninda siiphe
yvok ki evlerinde intizam bulunan, bir Avrupali gibi yasamasini, giyinmesini bilen aileler
de az degildi; balo halkimin biiyiik bir kismu bu takimdandi; giizel giyinmislerdi; vakur
ve kibardilar. Giiliing tarafi, elbiseler dekolte oldugu halde baslar hdld ac¢ilmamisti;
sa¢lar uzunlu, kisali, renk rvenk tiillerle ortiilmiis, alarus [Rus bicimi] sarilmisti.”

(Yalniz Doniiyorum, S.264)
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Rus kadinlarinin sefaletten kesmek zorunda kaldiklari saclarini 6rtmek amaciyla
orttiikleri baglarini moda unsuru olarak algilayip kendi hayatlarmma uygulayan Tiirk
kadinlarin komik duruma diigmenin yani sira modernlesme ve medenilesme Olgiiti

olarak bunu topluma sunmuslardir.

Memduh Sevket Esendal’in Ayasli ve Kiracilari adli eserinde de benzer
ornekleri gormek miimkiindiir. Hiirriyet ad1 altinda gergeklesen tiim degisiklikler ayni
zamanda bizi biz yapan degerlerin de azalmasina ve giin gectikge kaybolmasina
sebebiyet vermekte oldugu roman karakterinin sozleriyle okuyucuya aktarilmaktadir.
Kadin ve erkeklerin degisim siirecinde geleneksel olandan siyrilip bir heves pesinde

adeta Batinin kuklasi olmalarina da bu durum bir elestiridir.

“- (...) simdiki zaman adamlarinda da akil kaldi mi? Ben su kadin
aklimda kendimi onlara degismem. Bir kadinlarin kiyafetlerine baksinlar. - Ne
var ya, kadinlarin kiyafetleri fena mi? dedim. - Iyi mi? dedi, ben hic birini
begenmiyorum. Zurafa kadinlar gibi hepsi saglarini  kesmisler. Bizim
zamanmimizda zurafa kadinlar saclarini keserlerdi. Sa¢ kadimin ziynetidir. Ben
ona sasmiyorum: Birtakim benim gibi kocakarilar da saclarini kesiyorlar da..
(...) - (...) Simdikilerde o korku, o saygi da yok. Amma yalniz baskalarininki mi?
Degil. Benimkiler de.. Bacak kadar ¢ocuklara soz ge¢cmiyor. Benim kizlara o
kadar soyledim: ‘Su saglarinizi ben oliinceye kadar olsun kesmeyin’ dedim.
Dinletemedim. O camim saglari gérseydiniz! Oturdum, hep agladim. Amma
giizel oluyorlar mi? Hepsi maskaraya doniiyorlar. Ben hi¢birini begenmiyorum!
Allahin bildigini kuldan ne saklayayim. Bana sorarsaniz, ben artik kadin
kalmadt, diyorum. Nicin mi? Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak
bunlar igin, kalem bunlar icin, tiyatro, sinema bunlarmn. Gitmedikleri neresi
var? Amma kabahat kimde? Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar
carsafla sokaga c¢iksa, polisler carsafini yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir
arabaya binemezlerdi. Simdi istersen omzuna al da gezdir, polisler bagini bile
cevirmiyor. Boyle de polis olur mu? Bunlari hep o hiirriyet yapti. Bilmem siz de

hiirriyet¢i misiniz? ” (Ayash ile Kiracilari, 5.16-17)
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Tatarcitk romaninda, modern olmak adina sergilenen tiim maskaraliklar
yenilesme adina mubah sayilsa da kendi degerlerimizden uzaklasmis olundugumuz
gercegine vurgu yapilmaktadir. “Hasan’in yalmiz orak bigen, tabiat kadar giiclii
gordiigii bu kiz, Recep’e kadin tarafindan goriiniiyor ve Lale’yi kendisinin bir parg¢ast,
viicudunun ve gonliiniin esi hissettigi ani biitiin ayrintisiyla yasiyordu. Nasil yassi
kalgalarin, uzun bacaklarina degisiyle kendinde artik sondiigiinii sandigi heyecan
uyanmus, nasil agzina, goziine tuzlu sular dolmus, kulaklart uguldamig, nasil viicutlarini

saran denizin yenilmez giictinii birlikte duymugslardi!

— Modern... Olanca anlamiyla modern degil mi?

Bunun Hasan in kulagina fisildadi. Hasan giilerek lalast Saban Aga 'nin Suadiye
plajinda kardesi Muazzez yiizerken her defa tekrarladig ciimleyi hatirladi:

— Soyha emme de moderen...” (Tatarcik, $.132)

Halide Edip’in Tatarcitk romaninda gecen bu ifadeler aslinda Anadolu insaninin
yenilesme ¢abasi iginde olan aydin kesimine bakisinin bir ifadesidir. “~Soyha emme de

moderen...” derken bu elestiriyi ayn1 zamanda igerisinde barindirmaktadar.

Romanlarin diinyasinda Tiirk kadininin olmasi gereken modern profili de
cizilmektedir. Kiyafet bakimindan zarif ancak o kadar da basit giyinen, sosyal hayat
icerisinde erkegin yaninda yer alan ve iilkenin gelecegi i¢in ¢alisan kadinlar, modern ve

ideal Cumhuriyet kadini olarak tasvir edilmektedir.

“Simdi sehirli Tiirk kizi hep boyle ince yiizlii, narin yapili, asabi idi.
Ekserisinin gozleri derin ve yesil, tavirlar: atilgan, miikdlemeleri uyanik ve
bazen alayci idi. Kiyafetleri zarif ve basit, fikirleri azicik miibalagaya, mizaglar
heyecana, hiilyaya miitemadyil olmakla beraber, zamanlarinin geng erkeginden
daha fazla miistakil, daha az ukald ve cazip bir surette simartk ve hususi idiler.
Yeni ve miiteceddid Tiirkiye’'de en miiterakki acgik fikirli unsur bu geng kizlarsa,
ayni kizlar memleketin en milli, en hakiki timsalleri gibi goriiniiyorlardi. Buna
mukabil, yine sehirlerde asrilik cereyaminda geri kalmak kaygisiyla
hareketlerini, kiyafetini yeni zamana miibalagali bir surette uydurmaya ¢alisan
hoppa, orta yash sun’i bir kadin ornegi, bilhassa Istanbul’un kibar denilen

ictimai hayatinda goze batacak derecede barizdi.” (Zeyno’nun Oglu, s.33)
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Cumhuriyet ile birlikte kadmin artik sosyal hayatin i¢inde yer almasi giyim
kusam acisindan onceki donemlere nazaran bir sadeligin ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur. Ust diizey biirokrat, zengin kesim icerisinde balo, ¢ay ziyafetleri gibi
eglenceler ve siislii kiyafetler devam ederken; aymi zaman diliminde Tirk kadim
degisen diizen igerisinde caligma hayatinin da verdigi gerekler dogrultusunda kiyafetini
sadelestirmistir. Ciinkii kiyafet kadinin hareketlerini kisitlamamali, rahat hareket
etmesine imkan vermelidir. Ancak su da unutulmamalidir ki moda, bir tiiketim

ekonomisidir ve daha ¢ok zenginligin, satafatin, gdstergesidir.

Batililagsma ¢abalarinin kadinlar tizerinde 6zellikle “moda” bashigr altinda etkili
oldugu bir gergektir. Osmanlinin son dénemlerinde (6zellikle Tanzimat sonrasi) sokakta
carsafli dolasirken carsafin altinda donemin moda anlayis1 dogrultusunda
giyinmektedirler. Daha sonra ¢arsafin seklinde bir takim yeni diizenlemeler yapilarak o
da donemin moda anlayisi dogrultusunda degistirilmistir. Ozellikle Cumbhuriyet
sonrasinda kadinin sosyal hayat icinde yer almasiyla birlikte daha ¢ok gbéz Oniinde
olmalar1 ve yiizlerce yillik ev hayatindan salon kadini olma yoniinde degisim
gecirmeleri bir takim dengesiz giyimler ortaya ¢ikarsa da bu durum roman diinyasi
icinde cogu kez elestirilmis ve gorgiisiizliik olarak hicvedilmistir. Ote taraftan yazarlarin
eserlerinde ideal Cumhuriyet kadminin portresi, ¢agin gereklerine uygun, zarif fakat

sade bir giyim anlayisi resmedilmistir.

Kadmin giyim diinyasinda aksesuarlar da elbette ki vazgeg¢ilmezlerdendir. Bu
aksesuarlar donemin degisen modasina gore sekillenmekle birlikte, eldiven, sapka,
corap, ayakkabi, canta, kiirk ve benzeri kiyafetler tamamlayict unsur olarak roman
diinyasinin iginde de kendisine yer bulmustur. Sabahattin Ali’nin I¢cimizdeki Seytan adl
romaninda Macide karakteri “Mevcut bir tek sapkasimi eline alip garip garip
seyrettikten sonra bagsi agik gitmeye karar verir” (Igimizdeki Seytan, s.174) Benzer
orneklere Tutusmus Goniiller, Col Giinesi ve inceledigimiz biitiin romanlarda rastlamak

mumkindiir.

“- (...) El alem aksama sabaha yiyecek ekmek pargas: diistiniiyor siz halad
kumaslan, modellen, tuvaletlen ugrasiyorsunuz. Ortada para yok diyorlar. Allah birdir
inanmam.. Okgesi kisa, ¢corabi kalin bana bir gen¢ kadin gésteriniz sokakta.. O bir karis

okgeli narin ayakkabilar:, o yasmak gibi ince ¢oraplar erkeklerimize yani kocalara,
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babalara kagca mal oluyor? Ve kagar giin dayaniyor? Ahlaksizlar, kotiiler miistesna
olmak iizere icimizden ka¢ kadin bu siisii fanteziyelerini kendi alinlarimin teriyle
kazandiklar: paralardan tedarik edebiliyorlar? O memurelerin, ticaret evinde surada
burada ¢alisan kadinlarin iizerlerinde akrabalarindan bir erkegin himayesi olmasa
vallah bu giin ¢ogu ag¢ sokak ortalarinda kalirlar.” (Tutusmus Goniiller, $.136-137)
Siikufe Nihal’in Yalniz Doniiyorum adli eserinde “elbiseler dekolte oldugu hdlde
baslar hald acilmanusti;, saclar uzunlu, kisali, renk renk tiillerle ortiilmiis, alarus

sarinmgtr.” (COl Giinesi, 5.122) Bu aksesuarlarla ilgili 6rnekleri gogaltmak miimkiindiir.

Kiiltiirel degisimlerin genelinde oldugu tizere Batililasma da biitiin sosyal
tabakalarin igerisine zamanla sirayet etmis ve siire¢ icerisinde farklilagsmalar
gostermistir. 1923-1940 yillart arasinda yayimlanmis romanlarda 6zellikle giyim kusam
hususunda gerek alafranga kadinlar gerekse idealize edilen kadinlar ve geleneksel
kadinlar birbirlerinden ne denli farkli olsalar da gecirdikleri degisim siireci acisindan
paralellik gostermektedirler. Cumhuriyet’in ilk donemlerindeki hizli degisim zaman
icerisinde duraganlasmistir ve her ii¢ kadin tipi i¢in de modern kiyafetlere gecisin s6z
konusu oldugunu sdylememiz miimkiindiir. Giyimdeki degisimler belli bir zaman
aralif1 icerisinde gerceklestiginden tasrada daha yavas gerceklesirken Istanbul ve
Ankara’da bu degisim daha hizli meydana gelmektedir. Tasrada toplumsal kontroliin
daha fazla olmasi, modern kiyafetlerin giyilmesini yavaglatan en temel sebeptir. Milli
benlik, geleneksel kiiltiiriin kiyafete ahlaki bakimdan farkli anlamlar yiiklemesi ve

kadinin birey olarak bu yiiklenen anlama kars1 durmasi kolay degildir.

Giliniimiizde kadimin metalastigi ve cinsel obje olarak kullanilmasindan
aydinlarimiz dert yanarken, benzer sorunlarin donemin sartlari agisindan degisik
formlarda var oldugu ve ayni sorunlarin bugiin devam ettigi, Batililasma cabasindan
hala kurtulunamadigi gergegini goéz Oniine sermektedir. Kadinin giyim kusamindan
hareketle Batililagirken ayni zamanda bir tiiketim toplumu haline getirilisimizin de

tarihini gérmemiz miimkiindiir.
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2.2. Eglence Hayatinda Batihlasma

Batililasma siirecinde degisen yasam tarzina bagli olarak eglence anlayisi da
degismistir. Farkli eglence mekanlarinin olusmasina zemin hazirlayan Batililasma
siireci Tirk toplumunun Osmanli donemindeki eglenme mekanlariyla birlikte eglence
zevkinde de degisimi gerceklestirmistir. “Hamam, Meyhane, Kahvehane, Mesirelik,
hane temelli geleneksel eglence diinyasinda yasamini siirdiiren Osmanli toplumu Bati
tarzi cafe, pastahane, tiyatro binasi, otel, lokanta, gazino, bar, birahane, yazlik, havuzlu,
kameriyeli bahge, bulusma evi, kumar kuliibii,” gibi yeni eglence mekan ve ortamlariyla
tanisir. Osmanlt eglence diinyasi, yavas yavas ‘Kagithane, Goksu Cayiri, Erenkdy,
Camlica, Direklerarasi, Sehzadebasi, Bendler, Adalar’dan, Beyoglu'na’ kaymaya baslar.
Bir bakima eglence diinyasinda zaman yar1 alafranga yar1 alaturka akar hale gelir.”
(Ozdemir, 2007: 18) Roman diinyasinda bu eski ve yeni yasam tarzina bagl eglence
anlayist sik sik dile getirilmektedir. 1923-1940 yillar1 arasinda yayinlanmis romanlarda
Osmanli donemindeki eglence mekanlar1 ve anlayist artik yerini modern unsurlara bagh
olarak tamamen yeni olana birakmistir. Dans partileri, balolar, cay partileri vb. eglence

tarzi olarak on plana ¢ikmustir.

2.2.1. Miizik

On dokuzuncu yiizyilin ortalarindan itibaren Batiya yiiziinii donen Tiirk insani
icin yenilikler ilk etapta devletin iist tabakasi olan saray ve c¢evresinden baslamis ve
zaman i¢inde halka dogru bir yonetim sergilemistir. Yenilik hareketlerinin de adeta
tepeden inme seklinde gerceklesmesi gerceklesen yeniliklere karst halk iginde bir
Onyargi olugmasina sebep olmustur. Sanatin koruyucu ve kollayicis1 konumunda olan
blirokrat kesim ve saray, degisen bakis agis1 karsisinda yeniliklere acik olmus ve
ozellikle musiki alaninda Batiin klasik miizigi, operetleri oncelikle saray c¢evresinde
sergilenmistir. “Ozellikle Liszt’in iilkemize gelisiyle piyanoda “ekol” kapsaminda yeni
bir boyut yer edinmeye baglar. Bati teknigiyle yazan bestecilerimizin de katkisiyla
Cumhuriyet donemine girerken piyano egitiminin ulastigi diizey, coksesli miizik
anlayis1 yenide olsa ¢ok i1yi boyuttadir. Bu siirecte icra ve akademisyenlik konularinda
yeni arayislarin en iyi derecede sindirilebilecegi bir zemin hazirlanmistir.” (Aydin,

2003: 32) Batili sanatkarlarin Istanbul’a davet edilmesi ve onlarin iilkemizde eser
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vermelerinin tesviki, donemin siyasi ve sosyal hayatinda yasanan degisimin

gostergesidir.

Eglence hayatinin vazgecilmezi olan miizik, 6zellikle Peyami Safa’nin ve Halide
Edip Adivar’in iizerinde durdugu bir konudur. Miizikteki degisim, sosyal hayatin
degisimine de taniklik ettiginden bu iki yazar tarafindan eserlerinde 6zellikle {izerinde

durduklart bir konu olmustur.

Peyami Safa Sozde Kizlar’da, piyano diger eserlerde oldugu gibi 6nemli miizik
aleti olarak yer alir. Nevin ve Mebrure’nin bah¢ede dolasmasindan sonra piyano ¢almak
icin iceri girerler. Piyano ve miizik iizerine yapilan sohbette, Mebrure’ye Izmir
Amerikan Mektebinde piyano calmayr 6grendigini belirtir. Piyanoda hep alaturka
miizikler ¢aldigini sdyler. Piyano tizerinde duran “Mon homme”(S6zde Kizlar, s.17)
parcasmi goriince ¢ok sevinir. Mebrure, bu parganin Izmir’de oldugu zaman ¢iktigimi
sOylemesi ile Nevin bu pargay1 ¢alar. “Mon homme” adl1 pargay1 verilen cay partisinde
calinin miizik pargalar icerisinde de gectigi goriiliir. Bu parcanin haricinde “Van sitep”

calian diger bir parcadir.

Peyami Safa’nin Simgsek adli romanda da diizenlenen partide en dnemli miizik
aleti piyanodur. Sacid, partide bulunanlarin ciddi miinakasalar1 birakmalarini, piyano
calmalarmi, igki igilmelerini ve eglenilmesini ister. “20. yiizyil baslarindan itibaren
toplumsal yasamlardaki degismeler, eglence miizigini 6n plana ¢ikarmis, Bati etkisi
giderek artmistir. Istanbul’da konserler verilirken, konak ortamlarinda Bati
calgilarindan piyano, keman gibi aletleri calmak yayginlagsmis, Tiirk miiziginin yerine
eglence miizigi alaninda kantonlar, operetler ve benzeri miizikler almaya baglamigtir.”

(Ozer, 2005: 401)

Bat1 calgilar1 ve Bati miizigi yayginlasirken geleneksel Tiirk miizigine de aym
oranda bir yabancilagma baslamistir. Daha sonraki siiregte siirekli bir ‘“alaturka-
alafranga” miicadelesinin var oldugunu gormekteyiz. Inceledigimiz romanlarda da
ozellikle Batililagma ¢abasi i¢inde olan ailelerin Batili alafranga miizige yonelmeleri, bu
arada yerli musikiye yabancilasan ve onu elestiren bir yap1 sergilediklerini sdylemek

miumkindiir.
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“Esasinda kisiler acisindan diisiiniildiigiinde, alaturka ve alafranga miizik
arasindaki tercihte, sahsi zevkin yahut egitimin hiikmii nerdeyse yok gibidir. Devletin
siyasi, askeri, iktisadi vb. alanlardaki yaralar, ¢oziilmeleri, tim bunlardan kurtulma
caba ve kararlar1 neticesindeki uygulamalarinin toplum hayatina yansimasi ve insanlarin
etiket, simge, statii, kimlik arayisi birleserek bu durumu dogurmustur. Nitekim
romanlarimizda, alafranga miizikten yana olan bu tercih ve bu tercihin zevkten, egitim
ve terbiyeden, kisaca miizigin kendinden uzak sebep ve sonuglart sikca islenir. Ciinkii
bu hal de asrilesme/Batililasma hareketinin, alafrangalasma arzusunun sebep oldugu

sakatliklardan biridir.” (Giir, 2010: 273-274)

Bu noktada alaturka ile alafranga miizik arasinda adeta bir tercih yapma
zorunlulugunun yasandigi goriilmektedir. Tiirk halki ikisi arasinda se¢im yaparak ayni
zamanda modernlesme yahut gericilik noktasinda bir sinavdan gegirilmek
istenmektedir. Bu daha ¢ok devletin resmi politika olarak Avrupalilasmayi kendisine
hedef seg¢mesinden kaynaklanmaktadir. Peyami Safa, Fatih-Harbiye romaninin
baskarakteri olan Neriman’in sahsinda bu durumu soyle belirtir: “Romanin
kahramanlarindan Neriman, zithiklar arasinda gidip gelmektedir. Neticede zevk ve
kiiltiir planinda yeni bir tercihi de giindeme getirir. Neriman Dariilelhan’in alaturka
musiki kismin1 begenmez, hatta hor goriir, buna karsilik alafranga kismina devam etmek
ister; uddan nefret ederken kemana sempati besler.” (Celik, 1993: 107) Mehmet
Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi adli eserinde Pervin karakterinin, alaturka-alafranga miizik
hususundaki yaklagimi donemin degisen zevk diinyas1 hakkinda da bilgi vermektedir.
“Oh halacigim rica ederim, bunlarin yerine alafranga bir iki hava liitfetseniz... Bilseniz
pivano ile alaturka ¢almak hi¢cbir seye benzemez!” (Geng Kiz Kalbi, s.45) Bu durum
sadece miizik dinleme noktasinda degil ayn1 zamanda Batinin klasik miizigine duyulan
ilgi noktasinda da kendisini gosterir. Batinin klasik miiziginin 6nde gelen temsilcileri
hakkinda bilgi sahibi olmak ve bunlarin miizikleri {izerine konusmak donemin
Batililagsma taraftarlar1 arasinda 6nemli bir modadir. Bat1 medeniyetinin sanat¢ilarindan
Sopen, Suman, Beethoven, So6ber, Caykovski ve Brahms romanlarda yer yer
zikredilmektedir. Buna mukabil Sabahattin Ali’nin I¢imizdeki Seytan adli eserinde su
ifadeler dikkat ¢ekicidir.
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“Muharrir Ismet Serif bu nevi miinakasalarda siikiit etmeyi sanina
yvediremedigi i¢in derhal diigtinceli tavrint bir yana atip soze karisti: “Sizde de
mi bu manasiz alaturka diismanhigi? Dogdugumuz andan beri kulaklarimizi
dolduran, ilk ses ahengi olarak kafamiza yer eden, bir hususiyeti ve bir klasigi
oldugundan siiphe bulunmayan bu yerli miizik, bu 6z malimiz size de mi istihfafa
layik gériiniiyor?.. Bu miizigi yakindan, ruhundan kavramayan bir insanin, ne
kadar biiyiik istidadi, ne kadar miithis bilgisi olursa olsun, kuvvetli, yerli ve sizin
istediginiz gibi modern bir miizik yaratmasina ihtimal var midir? Her yazimda

bunlarr...

Bedri daha fazla tahammiil edemeyerek tatli bir giiliimseme ile
karsisindakinin soziinii kesti: “Biiyiik iistadim!” dedi. “Hafizamiz pek zayif
galibal.. Daha gegcen giin bu mesele hakkinda konusmustuk ve bu
soylediklerinizi size ben anlatmistim. Simdi ayn seylerin bana karst miidafaasi
llizumsuz degil mi?.. Bu mevzuu tazelemeyelim. Ben hi¢chir miizigin, icerisinde
giizel, kuvvetli, heyecanli taraflar bulunan hi¢hbir sanat subesinin gsekil
miilahazalar yiiziinden diismani olamam. Sanat bir ifadedir; her devir, her
medeniyet bagka tiirlii duyar ve pek tabii olarak baska tiirlii ifade eder. Bence en
iptidai zenci miizigi bile sanat eseridir. Kald: ki, bizim alaturka dedigimiz seklin
bir tekamiil seyri, fevkalade incelmis ve miikemmellesmis taraflari vardir. O
ruhu ve o medeniyeti birakirken onun ifade seklini muhafaza edecek degiliz,
lakin topyekin inkdar da ancak barbarlarin kdridir. Benim nefretim buralarda
calinan gseylere!... Bunlar alaturka degil, bunlar alafranga degil, her seyden
evvel miizik degil... Sark ve Garp miizigini birbirinden ayirmaya ¢alismadan
evwel her ki nev’in iyisini kétiisiinden ayirmaya c¢alismalyiz... Otuz kirk
seneden beri bu memlekette yarim sayfalik bile giizel beste yazilmamistir.

Buralarda ¢alinan bayagiligin, ddemi iktidarin ifadesidir!”

Ismet Serif, karsisindakini bir kabahat esnasinda yakalamis gibi
hararetlendi: “Ne demek?...Mesela Leyld’min okudugu halk havalarim da

I3

begenmiyor musunuz!” “Begenmiyorum... Bu havalar yerindeyken giizel. Fakat
pivasa agzi sarki soylemeye alisanlarin girtlagindan biitiin iptidai ve has
giizelliklerini kaybederek firlyyor... Size onlari sevdiren, bu suikaste ragmen

muhafaza edebildikleri o6zlii taraflaridir... Sonra sunu da ilave edeyim: Bunlar
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hi¢bir zaman miikemmel sanat eserleri degildir. Bunlar, ancak sanatkar
malzemesidir... Iki telle ¢alinan halk havalarimi oldugu gibi alip piyano ve

klarnet refakatinde séylemek cinayettir!” (Igimizdeki Seytan, s.165)

Toplumun her yapisinda artik kendini iyiden iyiye hissettiren Sark-Garp ikiligi,
sanat anlayisimiz ve musikimizde de kendini gostermektedir. Miizigin bir medeniyet
tiriini oldugu ve her medeniyetin kendi unsurlarini i¢inde barindirdigi gerceginden
hareketle bizde yeni yeni duyulan ve 6zenti neticesinde yayginlasan alafranga miizigin
farkli bir medeniyeti anlattig1 gercegi goz ardi edilmeden degerlendirilmeli goriisti az da
olsa mevcuttur. Ancak agirlikli olarak kendi kiiltiirimiizden vazge¢memiz gerektigi

fikrinin etkisiyle geleneksel miizikten de vazgegilmesi diisiincesi yaygindir.

“-Azizim, sizlerin bu sagmaliklardan baska iginiz giiciiniiz yok mu, Allah
askina? Dedi. Biitiin gengler bu edebi illeti gevelemekten kurtulamayacak
misiniz? ASri terbiye goriiyorsunuz. Tahsilinizde hayat bilgilerine, miispet
ilimlere fazla ehemmiyet veriliyor. Sizi maddi hayat adami olarak yetistiriyorlar.
Oyle oldugu halde gene mehtapta oturup “dizlerine kapansam, kana kana

aglasam” diye alaturka sarkilar séyliiyorsunuz.” (Kadikdyii’niin Romani, 5.105)

Sosyal hayat icerisinde Batililagma yoniinde degisimin giin gectikce
belirginlesen etkisi, alinan egitim ve terbiye sonunda sdylenen sarkilar, eski alaturka
sarkilar olmast bir elestiri malzemesi olmustur. Bu yeni yetisen nesilden beklenti
Avrupa medeniyetinin ortaya c¢ikardigt ve modern olmanin unsurlarindan sayilan

alafranga sarkilar sdylemek ve dinlemektir.

“Babam beni sik sik ecnebi dostlarimin evine de gétiiriirdii. Oralarda
Garp musikisi dinlerdim. Babam kendi kendisine 1slikla uzun uzun alafranga bir
sey soylerdi, benim bunlari merakla dinledigimi goriince tekrar eder ve
anlatirdi: “Bu, ... operasindan. Bu, ... Operasindan bir parcadwr,” deyi...
Zavallr babacigim, her firsatta beni o kohne saltanat Tiirkiye sinin geriliginden
kurtarmak, kafami, ruhumu ag¢mak igin elinden gelini yapiyor, beni

uyandwrryordu.” (Yalniz Doniiyorum, $.203)
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Modernlesen Tiirkiye’de aydin-entelektiiel kesim, yetigmekte olan yeni nesli bu
norm ve kurallar dogrultusunda yetistirmeyi kendilerine vazife bilmekteydiler. Bu
musikiyi anlamak demek “Saltanat Tiirkiye’sinin” bozulmus yapisindan kurtulmak
anlamina da gelmektedir. Ve her alanda ge¢misin reddi, dogmakta olan modern

Tirkiye’nin baslangici demektir.

Anadolu’da da Tiirk insan1 Bati miizigiyle taniginca bunu modernlesme unsuru
olarak algiladigindan dort elle sarilmigtir. Gramofonun yayginlasmast donem iginde
komik sayilabilecek durumlarin da ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ancak tiim bunlar
adeta ucube bir yaratiga doniistiiriir gibi ne kendi kiiltiirel yapisiyla ne de Batinin
normlarina uygun bir yasant1 ve eglenceyi meydana getirmistir. Ortaya ¢ikan sonug Bati
miizigini dinleyen fakat tam olarak neyi ni¢in yaptiginin bilingsizliginde dolasan

bireylerin artmasina sebep olmustur.

“Bizim Remzi Bey'in ailesi yerli zenginlerin hemen hemen bir modeli
gibidir. Pek ¢ogu senenin biiyiik bir kismini Istanbul’da gecirirler... Eksik
olmasinlar Istanbul’a Istanbulludan ¢ok fazla ehemmiyet verirler ve ragbet
gosterirler. Giyinmek, yasamak itibariyla Istanbulludan fark edilmemek onlar
icin bir idealdir... Onun igin diyebilirim ki burada Istanbul’dan daha fazla

merasim ve etiket vardir ...

En akla gelmeyecek yerde Istanbul barlarimin en yeni bir par¢asinin
ishikla ¢alindigim isitip hayret edersiniz... En alaturka bir ¢ardagin iginde yine
en yeni bir elbise modelini gormek miimkiindiir... Hele gramofonlar utang
verecek derecede... Neredeyse ¢obanlar kaval yerine bellerine birer portatif
gramofon asacaklar... Ben en ziyade agustos bocekleriyle kurbagalara
acryorum. Bigareler ihtimal gramofonu kendilerini rekabet i¢in bu diyara gelmig
bir acayip hayvan saniyor, onun ywrtict sesine ne yapsalar mukabele
edemeyeceklerini anlayarak iimitsizlige diisiiyorlardwr... Hasili bu memleket eski
alaturka kabanin iistiinde ekstra modern sayfiyesiyle salvar iistiine frak giymis

bir insana benziyor.” (Bir Kadin Diismani, s.41)
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Batililagmanin ilk donemlerindeki genel goriintli, yukarida da ifade edilen
“salvar Ustiine frak giyen” insan gibidir. Beden olarak birbirine uymayan iki farkli
Medeniyetin alt unsurlar1 olan giyim, kusam, musiki {ist iiste getirildiginde ortaya ¢ikan
“gulyabani”’den 6te bir sey degildir. Batililasmanin bilincinde olan insanlarin bir komedi
karsisinda elestirilerini roman dilinyas1 i¢inde yazarlar, kahramanlarina ifade

ettirmislerdir.

“Gramofon biitiin gece c¢alar, ¢ilgin kahkahalar, ¢ighk c¢iglhiga
bogusmalar i¢inde durmadan dans edilir, temelinden sarsiliyor gibi olan evin

harap tavanlarindan tozlar yagardi...” (Yaprak Dokiimii, S.78)

Gramofonun gelmesiyle alafranga denilen Batinin eglence hayatinin da evlere
kadar taginma stireci gerceklesir. Gece boyu siiren dans partilerinde her ¢esit alafranga
dansin modernlik adina sergilenmesi beraberinde ahlaki problemleri ve geleneksel aile
yapisinin ¢ozme siirecini de getirmektedir. Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dokiimii adli
eserinden alintiladigimiz yukaridaki ifadeden de anlasilacagi iizere artik geleneksel
degerler harap bir ev gibi temelinden sarsilmis yikilmaya yiiz tutmustur. Beraberinde
gelmesi gereken mutluluktan o6te bosluga siiriikklenen insanlarin c¢oklugu, sonraki
donemlerde belirgin bir sekilde kendini gosterecek olan Bati ile Dogu arasinda sikisip

kalmis kimliksiz bireyleri var edecektir.

Batil1 tarzda miizik egitimi almak modernlesmenin bir 6l¢iisii sayildigindan
devrin varlikli aileleri ¢ocuklarina piyano egitimi aldirmaya baslamiglardir. “Ah/..
Tanmistirmadim mi? Siz birbirinizi tamrsiniz da!.. Macide’yi bildin mi bakayim? Annenin
biiyiik dayisimin torunu ayol. Ovyle ya, sen Balikesir’den ¢iktigin zaman o daha su

kadarcikti. Alti aydan beri bizde. Piyanoya c¢alisiyor, bir mektebe de gidiyor.’
(Igimizdeki Seytan, s.21)

Piyano calmak, klasik miizikten sohbetlerden bahsetmek toplum iginde
insanlarin gelismislik diizeylerine isaret etmektedir. Eski miizigi yermek, Bat1 miizigini
overek goklere cikarmak o denem igin makbul bir diislince seklidir. Romanlarin

diinyasindan da bu tarz kahramanlar siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
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“- Hamimefendi’ye Alman musikisinin, sizin ¢aldiginiz kismindan bir sey
anlamadigimi soyliiyordum.

- Fikri musikiyi biz pek anlamiyoruz.

Bu mevzu, Efendi’nin salahiyetle bahsedebilecegi mevzu oldugu igin

kekelemeden séyliiyordu. Devam etti:

- Fakat bizi Garp musikisinden ayiran bu fikriligi degildir. Ciinkii Garp
musikisinde de fikvi olani ¢cok azdr. Asil farkimiz deruni tempomuz ve

ahenk meselesidir.

- Garp musikisinin melodisi yoktur. Kanarya atilmisti:

- Size 6yle gelir. Fakat muhtelif melodileri bir araya katip yaptiklar: bu
muglak ahenk bence medeniyetlerinin en biiyiik, belki bir tek
muvaffakiyeti. Bizdeki tek basina tekrar edilen, séylenen melodiler
insana bir yalnizlik hissi verir. Alaturka sarki soyleyen bir adam bana

kendi igine hapsolmugs bir adam gibi gelir.” (Sinekli Bakkal, s.275)

Miizik, sdyleyen yahut calan kisinin ellerinde anlam bulurken ayni zamanda
sembolik bir ifade olarak cagristirdigi degerler diinyasinin da temsilcisi konumuna
kahramanin itmigstir. Halide Edip Adivar da bu noktadan hareketle, miizikle ithal edilen
degerleri sembol olarak eserlerinde kullanmistir. “Tiirk miizigi geleneginin Bati’ya
eklemlenmesinde genel olarak “alafranga” olarak adlandirilan miizik tiiriiniin
kendiliginden medeniyeti ifade eden bir simge olarak alimlanmasindan dolayi, bu
yillarda, Halide Edib gibi kiiltiir alaninda gergeklesen degisimi takip eden yazarlarin,
eserlerinde, Avrupa ve Amerika’dan ithal edilen degerleri iktidarin veya genel olarak

degisimin simgeleri olarak™ (Erlevent, 2005: 142) ele alinmaktadir.

Piyano, basit anlamda bir enstriiman olarak algilanmamalidir. Piyano aym
zamanda yiliklenmis oldugu degerler bakimindan Batililasma siirecinde kadinlarin
egitiminde ve ailelerin asrilesme serlivenlerinde yer alan, fetislestirilen bir miizik
aletidir. Geligmislik diizeyi olarak one siiriilen piyanonun evlerde bulunmasi asrilesen
yahut asrilesme sevdasindaki ailelerin olmazsa olmazlarindan olmustur. Piyanonun

karsisinda geride birakilan geleneksel zihniyeti temsilen udun yer aldigini gérmekteyiz.
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Kiiltir ve medeniyet degisiminin hedeflendigi bu degisim doneminde geleneksel
degerlerin tasiyicist olarak degerlendirilen ud, arka plana atilmis ve gérmezden

gelinmistir.

“Sinekli Bakkal’daki o asagi hayat sartlarindan swyrilip bu konaga
verlesir yerlesmez ilk diisiincesi yasli anasina sirf onun hizmetine bakacak bir
hizmetgi tutmak ve kiz kardegine bir piyano alip hemen piyano derslerine
baslatmak oldu. Gergi, Selim Necati Bey’in kiz kardesi Samiye bu konaga
gelmeden once musikiden biisbiitiin kismetsiz degildi. Dogustan bir istidat bu
geng kiza o cehennemin bucaginda bile kendi kendine ut ¢alip sarki soylemek

imkdanini vermigti.” (Hikiim Gecesi, 5.99)

Ud calip sarki sdyleyen Samiye igin piyano almak ve piyano dersleri aldirmak
dénemin Batililasma modasi icerisinde adeta elzemdir. Bu diisiince diinyasi igerisinde

piyano degisimin bir parcasi olarak evlerin baskdsesinde yer almaktadir.

Alaturka ve alafranga musiki arasindaki tartigmalar ilerleyen siiregte bir devlet
politikast sekline biiriinmiistiir. 1926 yilinda resmi egitim kurumlarindan ¢ikarilan
alaturka musiki daha sonra 1934 yilinda da radyo programlarindan kaldirilmistir. Bu
durum diger alanlarda da oldugu gibi bir devlet politikasi olarak yiiriitiilmekte ve
yukaridan agsagiya bir baski kurularak gergeklestirilmektedir. Degisim igin bir
zorunluluk olarak kabul edilen bu yasaklamalar Batinin ¢ok sesli miizigine halki

yonlendirmede hayli etkili olmustur.

Alaturka musiki taraftar1 olan insanlar bir se¢im karsisinda zorundalik ig¢erisinde
birakilirken ayni1 zamanda kapanan bir devrin simgesi olmuglardir. Alaturka musikinin
bizim kiltlirlimiize ait temel degerleri igerisinde barindirdigi gergegi goz ardi edilince
giin gectikce kisiliksizlesen ve o6tekilesen bir toplumun olugmasi kaginilmaz olmustur.
Bunda tek sesli miizikten ¢ok sesli miizige gecisin etkileri elbette ki yadsinmamalidir.
Ciinki Tiirk insaninin ontolojik olarak diinyayi algilayisini da temsil eden bu tek seslilik
yerini yavas yavas ¢ok sesli Batinin alafranga miizigine biraktik¢a degisim belirgin hale
gelmis ve artik kendi gergeklerinden uzak bir Tirk toplumu meydana gelmeye

baslamistir.
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Tiirk insaninin ige doniik yapisi karsisinda Batinin disa doniik insan tipi arasinda
yapilan bu mukayesede en temel nokta ahenk mevzuudur. Tiirk insani yiizlerce yillik
ahenginden koptugu i¢in dengesiz ve bir o kadar kararsiz bir sekilde yalpalamaktadir.
Batinin hizli melodik yapisi, yasayis bi¢imleriyle birebir baglantili oldugundan ilk
etapta kulaklar1 tirmalayici ve bize uymayan yapisiyla rahatsizlik verse de modernlesme

adina her sey mubahtir.

“Hilmi, babasini isitmemis gibi, kendi kendine:

- Garb’t Garp yapan musikileri... Onlarda hayat var, fen var...

- Bizimkinin ne kusuru var?

- Halkin tembelligi, uyusturucu kanaati, yiiksek siniflarin bos ve diisiik
bir sefahate dalmalart hep bu bizim inleyen, aglayan musikimizin
tesirinden. Kadinlarimizin kafasizlig, zilleti...

- Kadinlart bu bahse sokma. Bizimkiler, herhalde Frenk karilarindan
daha edepli, daha hanim... onlarin erkeginde de, karisinda da ben,

yiizstizliikten, aggozliiliikten baska bir sey gérmedim.
Pasa durdu, okstirdii, sonra kopiirdii:

- Bir Miisliiman milletinin an’anesini, medeniyetini neden her vesile ile
tahkir ediyorsun?

- Medeniyetimiz yok ki tahkir edeyim. Ziya Pasa’'min dedigi gibi, sizin
tahkir ettiginiz kiifiir diyart mamureler kdsanelerle dolu; miilk-i Islam

bastanbaga virane...” (Sinekli Bakkal, s.50)

Tirk aydmi Batinin gelismisliginin nedenlerine kafa yorarken asagilik
kompleksinin etkisi disina ¢ikmadan her yoniiyle iistiinliigli kabul edis s6z konusudur.
Oyle ki, Batinin gelismisligine sebep musikisi olarak dahi gosterilmistir. Bunda Sark
musikisinin agir ve ahenkli yapisinin sark insanini tembellestirdigini; Garp musikisinin
ise Garp insanini ¢alismaya yoneltici ve hareketli yapis1 neden goriilmektedir. Musikide
var olan o ince ruhu kavrayamayan yeni nesil Tiirk aydini, materyalist bir anlayis i¢inde
kendi gecmisini ve degerlerini reddederken Batinin istiinliigii karsisinda diz ¢okiip

itaatkar konuma ge¢cmekte beis gbrmemistir.
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Oyle ki musiki alaninda Batinmn yetistirdigi onemli isimleri bilmek, onlarin
eserlerini seslendirmek gurur kaynagi olmustur. “Ne ¢ok, ne ¢esitli seckin malumati var.
Bana bestekdrlara dair 6yle malumat verdi ki hayran oldum! Sopen, Suman, Beethoven
hakkinda bilmedigi yok. Onlarin hayatlarina, hususiyetlerine dair pek derin malumati
var... Istanbul’da her sey gibi musiki hayati da yok oldugundan garbin o harikulade
eserlerini dinlemek firsatindan mahrum kalmamak icin ne fedakarliklar yaptigini
anlatti. Hususi, umumi biitiin konserleri kagirmadigi gibi sehrimizden gegen biitiin

mesahiri de dinlemis oldugunu nakletti.” (Geng Kiz Kalbi, S.66)

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye romani ile Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal
romanlarinda musiki 6n plana alinarak kurgulanmis ve alaturka-alafranga
karsilastirmasiyla Dogu-Bati mukayesesi yapilmistir. Bu mukayese yapilirken sona
ermekte olan bir kiiltliriin hiiziinlii vedas1 sergilenmekte ve Batililagma adina yapilan

yanligliklar, kaybedilen degerler detayli bir sekilde ifade edilmektedir.

“Neriman birdenbire bogaldi. Sinirlendigi vakit iplik kadar incelen ve sik
stk asabi titreyislerin kopardigi hir¢in bir sesle séylenmeye basladi: Of... Bu
elimdeki ut da sinirime dokunuyor, kiracagim geliyor. Sunu Samli’ya birakalim.
Bunu benim elime nereden musallat ettiler? Evdeki hey hey yetismiyormus gibi
uistelik bir de Dariilelhan! Su alaturka musikiyi kaldiracaklar mi ne yapacaklar?
Yapsalar da ben kurtulsam. Hep ailenin tesir. Babam sark terbiyesi almis. Ney
calar, akrabam oyle... Fakat artik sinirime dokunuyor. Bir kere su musibetin
bicimine bak, hele bu torbasi?.. Yirmi giindiir elime almiyorum, bugiin mecbur
oldum. Birakacagim musibeti... Dariilelhan’dan da ¢ikacagim, yahut alafranga
kismina girecegim. Zaten bizim kismi lagvedeceklermis. Allah razi olsun.

Kendimden nefret ediyorum.” (Fatih-Harbiye, s.25)

Peyami Safa’nin  Fatih-Harbiye adli romanindaki Neriman karakteri
Dartiilelhan’1n alaturka kisminda okuyan ve donemin modernlesme unsurlarinin saldirisi
altinda Dogu-Bat1 arasinda bocalamakta olan bir tiptir. Onun igin eskiye dair her sey
devrini tamamlamis, modas1 ge¢mis ve ¢agin gereklerine uymayan unsurlardir. Eskiye
dair alaturka musiki, calgt aletleri artik geride birakilmasi gereken ve yenilesmenin
karsisinda olan degerlerdir. Neriman, bu diisiinceler i¢cinde kendi hayat tarzina,

ugrasilarina, giyim kusamindaki eski bi¢cimlere isyan etmektedir. Sevgilisinin yine
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alaturka musiki ile ilgileniyor olmasi, babasinin tasavvufi edebiyati ¢ok seviyor olmast
onlarla Neriman’1 ¢atisma ortamina siiriikler. Bir ¢atigma ortaminda bireysel gelisimini
tamamlayan Neriman, ge¢misin degerleriyle, gelismisligin unsurlarini birlestirmenin

dogru olduguna inanarak eser nihayetlendirilir.

Eserde alaturka-alafranga musikisinin kiyasindan hareketle ¢atisma ortami
yaratilirken; bir diger onemli soru isareti olan medenilesirken Batinin sadece bilim

teknigini mi yoksa kiiltiiriinii de mi almaliy1z sorusuna da cevap aranmaktadir.

%3

- Benim mubhtelif kiiltiirlere mensup musikilerin tekniklerine ait
maltimatim yok; yalniz miicerret olarak halledilecek bir mesele vardwr; yalniz
miicerret olarak halledilecek bir mesele vardir: Teknikte garplilasmakla iktifa

mi1 etmeliyiz, yoksa kiiltiirde de mi garplilasmaliyiz?

Ziya Bey’e, daha dogrusu onun kabul ettigi i¢timai nazariyeye gore her
kiiltiir (o buna hars diyor) milli kalmalidir ve milli kalmaya mahkimdur; teknige
gelince, bu beynelmileldir; fakat bunlar miiphem tabirlerdir. Her alim, kiiltiir
meselesine baska baska medliller tayin etmistir. Ziya Bey ki (Diirkhaym)
demektir, kiiltiir kelimesini milli miiesseselerin bir terkibi seklinde kabul eder.

Tabir meselesi.” (Fatih-Harbiye, s.25)

Ziya Gokalp’in gorlslerini benimseyen yazar, eserin icinde karakterlerine
catisma ortami yaratirken ayni zamanda ¢ikis noktalarini da gostermektedir. Bu ¢ikis
noktalarindan en 6nemlisi milli kiiltiire ait unsurlar1 kaybetmeden, beynelmilel olan

teknik unsurlarin alinabilecegi fikri okuyucuya eser {izerinden yansitilmaktadir.

Halide Edip Adivar Sinekli Bakkal romaninda yazar, Rabia’nin sahsinda
ozellikle musiki alaninda eski ve yeni anlayis verilerek eskiden yeniye dogru gecis
saglanmaktadir. Vehbi Dede gelenegin temsilcisi noktasinda ele alinirken Peregrini ise

modern diinyanin temsilcisi olarak degerlendirilmistir. Rabia, ilk egitimini Vehbi

.....
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“Imam’n, tef meselesinde Rabia'mn tarafini tutmasi, cocugu musiki
derslerinde serbest birakti. Ye ¢ocuk teften sonra ud, kanun, hemen alaturka
sazlarin hepsini, Vehbi Dede’yi hayran birakan bir siir’atle, kabiliyetle ogrendi.
Bir zaman sonra telli sazlari, hocast kadar maharetle ¢almiyorsa bile, pek

kendisine mahsus bir atesle, heyecanla ¢caliyordu.” (Sinekli Bakkal, s.65)

Daha sonra Peregrini vasitasiyla Bati miizigi ile tanisan Rabia, o miizigin i¢inde
de yine kendisine ait bir takim hususlar1 bulmus ve yonelimini Bat1 miizigine vermistir.
Bunda yasam biciminin degigmesiyle birlikte artik farklilasan diisiince diinyasinin

insanlar tizerindeki etkisi de biiytiktiir.

“Karanlikta uzun uzun bir ses inledi. Sirtin iistiindeki tas binadan

geliyordu. Biitiin pencerelerinde aydinlik var.

- Bune, Osman?

- Org, Robert Kolej’de ¢aliyorlar.

Rabia, ilk defa org sesi isitiyordu. Ve bu ses icini kavradi. Simdiye kadar
dinledigi, hatta en c¢ok sevdigi Garp musikisinde bile ekseri o staccato, o
birbirinden ayrilan sesleri azicik yadwrgardi. Halbuki bunda, bir perdenin
otekine gecisi hissedilmiyor. Birbirine oriilmiis gibi baglanan miitemadi sesler ...

Kendi Kuran okuyusunu hatirlatiyor.” (Sinekli Bakkal, s.50)

Bat1 miiziginde kendinden bir seyler buluyor olmasi, Rabia’nin ruh diinyasindaki
degisimin ve gelisimin bir gostergesidir. Bu doniisiim biitiin Tiirk milletinde oldugu gibi
Rabia’nin sahsinda geg¢is siirecinin ifadesidir. Farkli milletleri, farkl kiiltiirleri kesfeden
Rabia, onlara ait miizik diinyasinin i¢inde insana ait unsurlardan ortak buldugu yiice
degerler1 O0zlimsemis ve gec¢is esnasinda sancili bir siire¢ yasamistir. Tipki Tirk

milletinin i¢inde bulundugu sikintili ruh hali gibi...

“Rabia’ya, onlar, kendisinin heniiz girdigi bir yolun karsi kosesini dontip
giden insanlar, biraz sonra géremeyecegi, isitemeyecegi gegiciler gibi geldi.
Onlarla yillarin hasil ettigi arkadashk birdenbire kirilmig gibiydi. Bu aksam
genc¢lik ve tabiat kalbinin kapisini ¢aliyordu. Bahgeden ugan bir baden cicegi

yapragi yanagina yapisti.
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Vehbi Dede:

- Ne dedin, Peregrini? Bizim musiki sen degil mi?

Kim demis, diyordu.

Sonra, Rabia, iki elin usulle vurdugunu, Dede nin:

“Esti nesim-i nev-bahar” sarkisini soyledigini isitti.

- Bu nasil bahar sarkist dostum? Cenaze marst gibi bir sey... Beni dinle,

bu Venedik 'te gondollarda séylenir bir sarka...

Piyanistin sesi kivrak, sen bir hava séyliiyor. Yalniz, o sarki devam

ederken Rabia, biraz yalnizligint unutuyordu.” (Sinekli Bakkal, s.134)

Gecmise ait biitlin gilizellikler degisen hayat ile birlikte 6mriinii romanlasmis ve
bir daha gelmemek {izere hayatimizdan ¢ekilip gitmislerdir. Artik yiizii Batiya doniik
Tiirk insan1 Rabia’nin sahsinda kendisinde eksik gordiiglii biitiin unsurlart Avrupa
medeniyetinde artyor olacak ve onunla gidermeye calisacaktir. Bunun ne denli
gerceklesecegi ilerleyen yillarla birlikte geride birakilan biiyiik bir boslukla anlasilacak

ve yeri doldurulmayarak hep bir yeri eksik bireyle yetismesine sebep olacaktir.

Cumbhuriyetle birlikte eski-yeni catigmasi her alanda oldugu gibi yoniinii
belirlemis ve yoniini yeniliklere donerek ilerlemistir. Bu noktada daha keskin ¢izgiler
ortaya koyan Cumhuriyet devrimleri Tiirk musikisinin yasaklanmasia kadar ileri

gidecek radikal kararlar alabilecektir.

“3 Kasim 1934 giinkii emriyle, Tiirkiye Radyosu’nun yaymlarindan da Tiirk
musikisinin tamamen ¢ikarilmasi ve bu yasagin bir bucuk yil stirmesi, Tiirk musikisine
indirilen bir darbe olarak degerlendirilmistir.” (Ozer, 2005: 400) Béoylelikle ge¢misle
tiim baglarimi koparan Cumhuriyet devri Tirk insani, modernlesme adina yeniliklere
biitiin kapilarim1 agmistir. Ancak yasaklanan Tiirk musikisi ile birlikte bizi biz yapan
binlerce yillik degerler de kaybolmaya yiliz tutmus, nihayetinde ge¢misinden kopuk;
Batili degerleri 6ziimsemeyen dejenere bir Tiirk toplumunun yaratilmasina sebep

olunmustur.
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2.2.2. Dans

1923-40’11 y1llar arasinda yaymlanmis romanlarda ¢ok rastlanilan dans, balo, ¢ay
partileri gibi eglence hayatina ait unsurlar toplumsal yasama doniik elestirel bakis
acisinin Uriiniidiirler. Degisen yasam bi¢imine bagli olarak ortaya ¢ikan eglence hayati
Ozellikle dans partileri ve balolarla kendisini iyiden iyiye hissettirmis, kiiltiirde giin
gectikce artan ikizlesme belirgin bir hal almistir. Bir tarafta geleneksel eglence hayati
icinde vakit geciren Tiirk insani, Ote taraftan Batili eglence tarzini benimseyen
modernlesmeyi algilayis bigiminde dans ve balodan 6n plana alan Tiirk insani. Bu iki
anlayis bi¢iminde bocalayan Tiirk halki bir yandan modernlesmeyi istemekte, oOte

taraftan geleneksel degerleri terk etmekte zorlanmaktadir.

Sozde Kizlar’da, degisen eglence hayatin1 ve yeni eglencelere bakisi Mustafa
Efendi’nin sahsinda goriiriiz. Mustafa Efendi, ¢ocuklar1 Belma ve Salih’in yasamlarini
anlamakta zorlanir. Eglence kavramimin Batililasma siireciyle degisime ugradigini,
kendilerinin daha farkli eglenceler diizenlediklerini belirtir. Simdiki genclerin gece eve
gelmemelerine anlam veremez. Kendi zamanlarinda diizenlenen eglencelerin farkli

oldugu gibi, bu eglencelerin biiyiiklere sezdirilmediginden bahseder.

“— Camm ben de sizin bu tiirlii yasayisinizi anlamiyorum vesselam...
bizim zamanimizda eglenti baska tiirlii idi: Meseld, bir Cuma giinii. Alemdagi 'na
gitmeye hazirlamrdik. Ug giin evvelden masraf diizerdik. Patlican mevsimi halis
Edremit yagindan dolma doldurur, helva yaptirir, Haydarpasa’dan bir muhacir
arabast kiralar, yirmi kisi icine dolardik. Yamimiza hokkabaz Portakaloglu ile
cengilerini de alirdik, bir altina gelirlerdi. Binlikleri de halis Umurca ile
doldurur, (Memo) sarkisini soyleye soyleye giderdik. Yer iger, eglenir, her seyi
yvapardik. Aksama eve dondiigiimiiz zaman agzimizi nane ile yikar, yine camiye
gider, mahallenin ihtiyarlarimin elini oper, hovardaligi hi¢c ¢aktirmazdik.”

(S6zde Kizlar, s.77-78)

“Dans ve jimnastik hareketleriyle dnceden ¢ok fazla tanigmayan halk, boylelikle
basin yoluyla bu tarz bir yasam tarzim1 tanima imkani elde edecektir. Diger taraftan,
dans salgin1t mecmualarda genis yer edinmesine ragmen ayn1 zamanda elestirilecektir.

Resimli Ay’da yayinlanan bir makalede “Istanbul’da dans, fakir zengin biitiin ailelerin
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namahremine kadar sokulan sari bir hastalik halini aldi. Bu firtina nereden ve nasil geldi
bilmiyoruz, fakat bugiin her yerde, her cemiyette konusulan, en hararetli mevzu bahis
olan, kadin erkek herkesi en ziyade alakadar eden danstir” diye toplumu fazlaca mesgul
ettigi lizerinde durulacaktir. Hareketin musikisi diye nitelendirilen dans, jimnastik gibi
viicudu konusturan hareketler giindemi o kadar mesgul eder ki donemin dergilerinde
kapak konusu olur ve birgok fotograflarla dans figiirleri verilir.”(Ozer, 2005: 99)
Batililagma algisinin yerlesmesinde halka dogrudan ulasan ve halki bilinglendirme
vazifesini istiine almis gazete ve mecmualar oldukca etkili olmustur. Bu gazete ve
mecmualarda Batili, modern bir insan olabilmek i¢in balolarda, dans partilerinde nasil
davranilmasi gerektigi, ne giyilmesi gerektigi, adab-1 muaseret kurallarina kadar tiirli
yazilarin yer almasi oOzellikle ekonomik durumu iyi, biirokrat aileler arasinda

yayginlagmuistir.

Bu yeni hayat, donemin insanlarinin bagin1 dondiirmektedir. Tanzimat yillarina
kadar Istanbul’da eglence hayati dendiginde akla gelen temel husus saray ve
cevresindeki 6zellikle din merkezli bayram eglenceleridir. Erkek ve kadinlarin bir arada
yer almadig1 bu eglencelerin hemen akabinde Batili yasam tarzina bagl olarak kopya
edilen dansh balolar kadin ve erkegin bir arada eglenmesi anlayisini getirmistir. Bu
duruma alisik olmayan Tiirk insani nasil davranmasi gerektigini, ne yapmasi gerektigini
temelde gazete ve mecmualardan, daha sonra Avrupai ¢esitli vesilelerle gidip donmiis

olan aydinlardan 6grenilmektedir.

“Sevket Bey, gencliginin bir¢ok senelerini Avrupa’da sefaret kdtiplerinde
gecirdigi, Istanbul’da da daima ecnebilerle diisiip kathigi icin kibar hayat
sartlarim biitiin inceligiyle biliyordu. Suarelerin tertibine, biifelerin tanzimine
nezaret eder, yalniz tuvaletler ve danslarin degil, tavir ve hareketlerin de
kritigini yapar, salonda yiiriimesini bilmeyenlere yiiriime ogretirdi. Mahallede
agilmis bir kuliibe kismen kendi kesesinden bir dans muallimi temin etmis, fakir

Sfukaraya fisebilillah fokstrot ve tango dersleri verdirmisti.” (Eski Hastalik, s.35)

Avrupa’ya gitmis, oradaki eglence hayatin1 yerinde goriip donmiis aydinlarin
yaninda donemin genglerine mecmualarin etkisi ¢ok oldugu gibi ayni zamanda salon

hayatini toplumsal alana yansitan saray ve varlikli aileler araciligiyla gergeklesmistir.
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Cumbhuriyet ile birlikte bu durum kabuk degistirerek devam etmistir. Nitekim
Cumhuriyet yonetimi ¢esitli danslarin yapildigr balolart Batililagsmanin bir gostergesi
olarak kabul etmektedir. Eglence hayati agisindan Cumhuriyet donemi, Osmanlidan

miras devralsa da daha radikal degisimlerle bunu devam ettirmistir.

“Eglence, Osmanli doneminden farkli olarak toplumun her kesiminde goriilmeye
baslamistir. Cumhuriyet Batililasmasinin en énemli farklilig ise, Miisliiman Tiirk aile
yapisinin Avrupal tarz bir yasam haline getirilmek istenmesidir. Bir anlamda
Cumhuriyet batililasmasinin bir devami olmakla birlikte, degisen siyasi ve bunun
getirdigi  yeni sosyo-kiltiirel yapilanmalarla bir 06nceki donemden tamamen
ayrismaktadir. Bati kaynakli eglence bicimleri, Cumhuriyet’in Batililasma adina
yasadigl degisimin en onemli gostergelerinden biri olmustur. Basta devlet erkaninin
katildig1 cumhuriyet balolari, okullara konan dans dersleri, gazete ve dergilerdeki dans
cesitleri, metotlar1 Batili tarz eglence sekillerinin topluma benimsetilmesi olarak
goriiliir.” (Ozer, 2005: 384)

Osmanli’da saray ve g¢evresiyle siirl olan liikks eglence hayatt Cumhuriyetle
birlikte tiim biirokrat kesim araciligiyla halka dogru yansitilmaya ve benimsetilmeye
calistlmistir. Ankara’nin bu noktada Istanbul’a gore oldukga acemi sayilabilecek yapisi,
biirokratlarin  gayretleri, matbuat hayatinin yonlendirilmesi ve varlikli ailelerin
yonelimiyle baglamis ve zaman iginde Istanbul’u aratmayacak cay partileri, balolara ev
sahipligi yapmistir. Cumhuriyet idaresinin bagkentligini yapan Ankara, 6ncii roliinde

tiim yeniliklerin uygulanma merkezi olacaktir.

“Bu, Ankara’mn ilk suarelerinden biriydi. O zaman, herkes, daha nasi!
oturup kalkacagini, nasil gezinecegini, nasil dans edecegini, gozlerini, ellerini,
basint nasil idare edecegini hi¢ bilmezdi. Duvar kenarlarinda kiime kiime
hareketsiz hanimlara, kapi esiklerinde manken gibi dimdik duran beylere ve biife
baslarinda hi¢ konusmaksizin, miitemadiyen icip ¢akistiran toy ve mahcup
genglere rast gelinirdi. Dansa baslamak isteyen bazi heveslilerin, meydanda
donen ciftlerin ¢ogalmasimi bekledigi goriiliirdii. Herkes, birbirini “Haydi
bakalim, haydi bakalim,” diye tesvik ederdi.” (Ankara, 5.98)
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Yakup Kadri’nin Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasini yasayan bir entelektiiel olmasi
toplumsal anlamda yasanan degisimlerin insanimiza ne denli zarar verdigini gérmiis ve
eserlerinde buna deginmekten de ¢ekinmemistir. “Cumhuriyet donemindeki eserlerinde
Yakup Kadri, bu toplumsal denetim mekanizmasini konu edinmis ve Osmanl
zihniyetinin agir1 Baticiliga gosterdigi asagilayici ve alayci tutumun aslinda toplumsal
normlara uymayan ya da onlarin disinda olana yonelik otoriter bir denetim oldugunu
gostermeye calismistir. Alafrangaliga gosterilen tepkinin ardinda sadece tutuculuk
oldugu diisiiniilmemelidir. Alafrangalik, belli bir tilketim bi¢iminin de gostergesidir.
Alafranga yasamak bir bakima konforlu ve iyi yasamaktir, alaturka ise bunun tam

tersidir.” (Deren, 2002: 386)

Yakup Kadri’nin Ankara adli eserinden alinan bu metinde goriilecegi iizere nasil
konusacagini, nasil oturup kalkacagini, nasil dans edecegini bilmemekte ancak
Batililasma adina bu oyuna devam etmektedir. Ankara’da yiiksek sosyete balo ve dans
partilerinde eglence hayatini siirdiirmekte iken 6te yanda halkin kendi eglence yapisini
devam etmektedir. “Mehmet Ali, buraya geldigimizin ikinci ayi civar kéylerin birinden
bir kiz aldi. Bu, onun iiciincii evlenmesi olmakla beraber, kendisine, bir yeni giiveye
vapilan seylerin hepsi yapildi. Ah, ne agir, ne sikintili ve ne kadar kaba idi bu diigiin!
Mutlaka, Avrupa’da, bir cenaze alay: bundan daha ferahlidir. Ug giin, ii¢ gece siiren bu
toren esnasinda, bana en acikli goriiniin insan, Mehmet Ali’nin bizzat kendi oldu.
Ctinkii o, giiveylik sifatin1 takindigi giinden itibaren, artik hi¢bir ise yaramaz bir sey
gibi oldu. Bir kosede oturmaga ve baskalarmin gelis gidislerini, oynayislarini, yiyip
icislerini, giyinip kusaniglarim kenardan seyretmege mahkiimdu. Garibi su ki, gelinde

ortada yoktu.” (Yaban, s.33)

Yine bir aydinin goziiyle tasrada gerceklesen diigiin ‘agir, sikintili ve kaba’
olarak nitelendirilmektedir ki burada halk-aydin arasindaki kopuklugun en bariz
gostergesidir. Ote yandan halk da Ankara’da baglayan bu yeni hayat karsisinda
saskindir.

“--Ne var, bunu bilmiyecek be? Iste, ben deyivereyim: Icerde tango var,”
dedi.
“--Tango mu? Ne dedin, tango mu? He, he, he...”

“--Tango da kim oluyor ki?”
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Tiknaz adam, bunu, bir tirlii anlamiyordu. Ciinkii onun igin tango
kelimesinin ifade ettigi mana gayet miiphem ve miiphem oldugu kadar genisti.
Bu, belki, bir ayinin, belki bir yemegin, belki bir ¢alginin adi idi. Belki de bir
insamn adi olabilirdi. Isin icinden ¢ikamayacagini anlayinca o da siritmaya

basladi.” (Yaban, s.111)

Milli miicadeleden yeni ¢ikmig bir halkin tango, balo, vals gibi kavramlara ne
denli yabanci oldugu asikardir. Buna mukabil Cumhuriyetin kurucu iyeleri, idareci
kesim modern olmak, muasir medeniyet seviyesine g¢ikmanin yapilan inkilaplarla
beraber sosyal hayatta da gerceklesecek degisimle birlikte basarili olacagi
kanaatindedirler. Bu diisiincelerinde asiriliga gidildikg¢e halk ve idareci kesim arasindaki

ucurum giin gectikge acilmistir.

“Pertev: Hogs geldin azizim,; fakat o kadar geciktin ki gelmeyeceksin
zannettim. Senin hesabina teessiif ediyordum, dedi. Gelmemek miimkiin mii?
Hatta davet ettigin icin sana son derece tesekkiir bile edecegim. Yalniz. Rica

ederim bana soyle; bu kadinlarin hepsi de Tiirk mii? Yoksa riiya mi goriiyorum?

Pertev zarif biwiklarimin altinda, beyaz ve tath disleriyle tebessiim
ederek: Ben sana séylemedim mi? dedi. Hayatimizda, inkilap mi, tekamiil mii
her ne ise son seneler zarfinda zuhura gelen bu tahavviile sen de sas, ben de

sasayim. Evet, azizim...

Bu riiya degil, gercekten bir hakikat. Bu gordiigiin kadinlarin hepsi de
Tiirk, hem de birka¢ sene evveline gelinceye kadar erkeklerle boyle dans etmek
degil, bir tanesine rast gelince kose bucak saklanan Tiirk hanimlarindan. Buna

ne dersin? Sadece bir harika!” (Karanfil ve Yasemin, s.11)

Cumbhuriyetin ilk yillarinda gergeklestirilen inkilaplari heniiz sindirememis olan
Tiirk insani igin balo, dans partileri diizenlemek ve kadinli erkekli bu dans partilerinde
eglenmek oldukga yenidir. Cok kisa siirede gergeklesmis olan bu degisim karsisinda

insanlar sagkinliklarini izleyememektedirler.

“Dans bittikten sonra Namik Bey, bir koltuga oturdu: “Yildiz Hanim,” dedi, “siz

’

ilk defa dans etmiyorsunuz? Ne kadar kabiliyetli olsaniz, bu is bu kadar ¢abuk olamaz.’

Onlara dondii: “Olur sey degil, vallahi... Ben de hi¢ bilmeyen birisine ogretir gibi,
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gostermeye bagsladim. Halbuki Yildiz Hanim hepimizden iyi... Hicbir yanls figiir
yapmiyor...” Ben dayanamadim, kahkahalarla giilmeye basladim. Hasan bana bakti:
“Yoksa bizimle alay mi ediyor, kiiciikhanim? Sahiden biliyor musun? Yok canim,
bilmez, nereden ogrenecek de bilecek? Vaktiyle hepimiz dans  ediyor
muyduk... Tiirkiye 'de kim dans etmesini biliyordu ki Yildiz bilmis olsun?!” Namik Bey
itiraz etti: “Oyle deme, Hasan! Pekdld burada dans eden, hatta olduk¢a Avrupalr gibi
vasayan aileler az degildi.” Namik Bey benim nerede dans etmeye alistigimi mutlak
ogrenmek istiyordu, cevap alamayinca rica etti, soyledim: “Cocukken, goriistiigtimiiz
aileler, tamstigim ecnebi arkadaglar arasinda dans edenler vardi, o zamanlardan biraz
hatirimda bir seyler kalmis olabilir.” (Yalniz Dontiyorum, $.262) Dans etmenin
Avrupal1 gibi olma diisiincesini beraberinde getirdigi Cumhuriyet’in ilk donemlerinde,
dans edebilmek olduk¢a 6nemlidir. Batililagmanin en énemli unsurlarindan biri olarak
goriilen balo ve suarelerde dans edebilmek bizdeki Bati algisinin ne denli carpik

gelistiginin de bir nisanesidir.

Gen¢ Kiz Kalbi’nde bir gezinti esnasinda gordiikleri ¢evredeki eglence
mekanlar1  hakkinda roman karakterlerinin diisiincelerine yer verilmektedir.
“Gazinolarda laterna ¢aliyorlar, dans ediyorlar, orada toplanmis olanlarin hepsi de bir
hay ve huyla egleniyordu. Asagidan birtakim yeni arabalarla yeni kafileler geldikce, bir
taraftan da buradaki arabalarla kafileler dile dogru gidiyorlardi. Biz de tekrar hareket
ettik; dile giden ince yolda nese ile ¢ildirmis bir kalabalik arasinda negeli olmak icin ve
onlarin neselerine muhta¢ olmamakla beraber bu nese ile saadetimin artigini
hissediyordum. Dile geldik. Behi¢, ““Uciincii ve son durak yeri” dedi. Hincahing halkla
dolu gazinonun onii sira ile arabalarla ¢evrilmis burada da laterna ¢aliniyor, geng

erkekler, gen¢ kadinlar dans ediyorlardi.” (Geng Kiz Kalbi, $.75)

Batiy1 tanirken onun diisiince ve fikri temellerinden ziyade sosyal hayatina
kendisini kaptiran Tiirk aydini, gordiiklerini kendi iilkesinden uygulama sevdasina
diisiince hem cesitli gariplikler meydana gelmis hem de sekli unsurlar 6n plana ¢ikarak
arka planda var olan modernlesmenin asli unsurlar1 géz ardi edilmistir. Toplumun diger
kesimleri tarafindan da genel kabul goren bu yanlis Batililasma anlayis1 adeta domino

etkisi yaratmis ve uzun siire bu sekilcilikten 6teye gecilememistir.
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2.2.3. Balo

Cumbhuriyet doneminin eglence hayatina kazandirdigi en 6nemli husus hig
siiphesiz balolardir. Resmi bir politika olarak yayginlastirilan balolar, kisa siire
igerisinde Anadolu’nun en {icra kasabalarina kadar devlet eliyle ulasmis ve asrilesmenin
bir gostergesi olarak donemin idareci kesimi tarafindan mekan farki gozetilmeksizin
gerceklestirilme yoluna gidilmistir. Balolarin bu denli yayginlastirilmasi daha ¢ok
ideolojiktir. Kadin ve erkegin ayni ortam igerisinde bulunmasi ve birlikte egleniyor
olmasi Cumhuriyet ideolojisinin gergeklestirmek istedigi bir yasam tarzi oldugundan
balolar bu anlamda 6nemsenmis ve devlet eliyle yayginlastirilmistir. Balolarin; medeni
olmanin, asrilesmenin bir gostergesi olarak topluma sunulmasi ise ayni zamanda

muhalif diisiinceleri bastirmanin bir yontemidir.

“Cumhuriyet’in kurulusundan sonra ilk resmi balo 29 Ekim 1925 Cumbhuriyet
Bayrami kutlamalar1 ¢ercevesinde baskentte diizenlenmis (...) Bu tarihten itibaren
Cumhuriyet Halk Firkast’'nin girisimi ve wvalilerin Onciiliigiiyle, {ilkenin tiim
merkezlerinde valiler tarafindan verilen resmi balolar diizenlenmeye baglanmistir.”
(Ozer, 2005: 393) Ancak balodan bihaber olan Anadolu insani ilk etapta ne yapacagini,
nasil davranacagini bilememektedir. Bu durumun ortaya ¢ikardigi komik unsurlar yer

yer mizahi tislupla romanlarin igerisinde kendisine yer bulmaktadir.

Memduh Sevkte Esendal’in Ayash ve Kiracilar1 adli eserinde bu mizahi iislup
karsimiza ¢ikmaktadir. “Bizim miidiir Selime ile vekil bey Melek Hanimla dans ederek
baloyu actilar. Sonra ben miidiiriin karisi ile Fahri vekilin hanimi ile oynadik. Daha
sonra herkes ayaklandi. Artik dans salonunda dans edecek degil, kimildayacak yer
kalmadi! Herkes gelinlerle oynamaya merakli... Bize de birtakim hamimlari dansa
kaldirmak diistii. Iclerinden tamdiklarim da var! Bircoklarim tamstirmaya bile vakit
kalmiyor...” (Ayash ile Kiracilari, s.243) Dans, balolarin vazge¢ilmez bir unsurudur.
Baloda ilk dansin ev sahibi tarafindan yapilmasi ve akabinde diger konuklarin dansa
kalkmalar1 adeta bir ayin havasinda gerceklestirilmektedir. Medeni olma sevdasinda
olan Tiirk insanm1 doniisiimii bu balolarda adeta ne kadar ¢ok dans ederse o denli

asrilesecegi diisiincesiyle hareket etmektedir.
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Balolara hazirlik ise ayri bir onem tagimaktadir. Katilacak olan insanlar terzilere
siparisler vermekte, donemin moda merkezi olan Paris’ten kiyafetler getirilmektedir. Bu
hummali faaliyet donemin 6nemli unsuru olan eglence hayatinda balolarda, suarelerde
medeni olmanin bir 6l¢iitii olarak boy gosterme isteginin bir neticesidir. “Bu kig, Noel
ve yilbast balolarina, Ankara’da, her seneden daha zevkli bir hazirlanis vardi. Ciinkii,
bu eglenceler, heniiz agilmis olan Ankara Palas’in biiyiik hall ve salonlarinda
vapilacakti. Buramin bin kisiden fazla davetli alabilecegi soyleniyordu. Onun igin,
bir¢ok ailelerin daha iki ay evvelinden Istanbul terzilerine tasindiklar: goriilmeye
basladi. Gerek Kaligurusi’'de, gerek Fegara’da en son Paris modelleri Ankarali
hammlar tarafindan kapisiliyordu. Beyler, fraklarini ya daralmis ya eskimis bularak
veniden gece esvaplart ismarlyorlardi. Yazik ki, bu artiklerin bir kismini stoklar
tiitkenmis oldugu icin bulmak kabil olmuyor ve Beyoglu’nun belli basli magazalart
vasitastyla Avrupa’ya ismarlamak lazim geliyordu. Bu sirada dans iskarpinlerinin fiati
ti¢ dort misline firladi. Gergi, yeni ¢ikan Adabt Muaseret kitabinda maskaratsiz olmak
sartyla bagli rugan iskarpinlere mesag [izin] vardi. Lakin, zarafetin en ileri sartlarin
yerine getirmek asriligin ihmal gotiirmez bir siart teldkki olunuyordu. Suvarelerin

baslayacag tarih yaklastikca bu sevk hummalr bir galeyan halini aldi.” (Ankara, s.110)

Diizenlenen bu balolar ayni zamanda aile hayati igerisinde de catlaklarin
olugmasina sebebiyet vermektedir. Donemin geleneksel kiiltiir ve ahlaki agidan
¢oziilmenin zirvede oldugu bir 6zelligi yasiyor olmasi bu tarz balo ve suarelerde
yasanan ¢irkinliklerin miisebbibidir. Heniiz zihniyet olarak hazir olmayan Tiirk insani
icin yasanan bu degisimler o denli hizl1 bir sekilde gergeklesmistir ki heniiz taslar yerine

oturmadigindan sikintilarin yasanmasi da ka¢inilmaz olmustur.

“Hele, bu modern, bu alafranga eglence gecelerinin ertesi, Selma
Hanmim, kendi icinin bu yeni agaran manzarasint daha keskin bir vuzuh ile
gorebiliyordu. Bu vuzuh, ona, gene béyle bir suvarede, Hakki Bey’in bir geng
ecnebi hanmimiyla valsi esnasinda gelmisti. Bu, Ankara’min ilk suvarelerinden
biriydi. O zaman, herkes, daha nasil oturup kalkacagini, nasil gezinecegini,
nasil dans edecegini, gozlerini, ellerini, basini nasil idare edecegini hig
bilmezdi. Duvar kenarlarinda kiime kiime hareketsiz hanimlara, kapt esiklerinde
manken gibi dimdik duran beylere ve biife baslarinda hi¢ konusmaksizin,

miitemadiyen i¢ip c¢akigtiran toy ve mahcup genglere rast gelinirdi. Dansa
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baslamak isteyen bazi heveslilerin, meydanda donen c¢iftlerin ¢ogalmasini
bekledigi goriiliirdii. Herkes, birbirini “Haydi bakalim, haydi bakalim,” diye
tesvik ederdi. Iste, bir aksam, béyle iiziintiilii ve ¢cekingen bir hava iginde, Selma
Hanmim, Hakki Bey’in kendisiyle yaptigi ilk danstan sonra, biitiin bir bos salonu
tuhaf bir ¢calimla gecerek, bir sefaret miistegsarmmin hanimi oniinde miibalagal
bir reveransli donmeye basladigini gordii. Dans bitince, Hakki Bey, madamin

)

elini bir on altinct asir sovalyesi edasiyla opmiis, sonra alip biifeye gotiirmiistii.’

(Ankara, 5.98)

Yakup Kadri’'nin Ankara romanindaki Selma Hanim, esi Hakki Bey ile
aralarindaki ugurumun giin gectik¢e agilmasini yine bu tertip edilen balo sonrasinda

acik bir sekilde gézlemleyebilmekteyizdir.

Avrupai eglence hayatinin bizde baslamasi ile birlikte geleneksel eglence hayati
Otelenip yok sayilirken bu duruma karsi ¢ikanlarin oldugunu da eserlerin diinyasinda
gorebilmekteyiz. Yalniz, bu insanlar Batili eglence ile Dogu’ya ait eglence unsurlarini
harmanlamak istemekte, caz ile saz1 ayni ortamda bulusturma gayretindedirler. Bunun

ornegini Mehmet Rauf’un Karanfil ve Yasemin adli romaninda gérmek miimkiindiir.

“Hayatimizda Avrupa usul ve adabini harfiyen tatbik etmek hem pek
manasizdir, hem miimkiin olmaz... Hem canim ni¢in? Bizim de kendimize gore
bir hayatimiz, bir adabimiz, bir ananemiz yok mu? Bunlari kaldirip atacak
miyiz?... Degil mi beyefendi?... Kendi zarif ddetlerimiz var. Onlari nigin kamilen
terk edelim? Mesela ben ¢aylarda saz bulunmasina taraftarim. Isteyen dans
etsin, isteyen saz dinlesin! Degil mi efendim? Bir daha ¢ay verdigim vakit tam
takim bir saz getirecegim. Pek hosuma gidiyor. Mesela evvelden ¢engilerimiz
vardi, bunlari yeniden ihya etmek ne giizel olur. Ne eglenceli olur...” (Karanfil

ve Yasemin, s.140)

Bu diislince karsisinda kendisini Batili goren insanlar asagilayict tavir
takinmislar ve geleneksel degerleri geri kalmishigimiza sebep gordiiklerinden bu tarz
diistincelere sahip olanlar1 sonradan gorme olarak nitelendirmislerdir. Batil1 olmay1, her
seyiyle Batili olmak seklinde degerlendiren bu insanlarin yukarida bahsedilen eglence
ortamlarindaki halleri ise ayr1 bir mizahi 6ge olarak romanlar aracilifiyla okuyucuya

yansitilmistir. Bunun yani sira adeta bir moda sekline biiriinen balo ve eglence geceleri
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tertip etmek, en zengin ailelerden en yoksuluna kadar adeta bir zorunluluk haline

gelmistir.

“Leyla ile Necla artik muratlarina ermislerdi. Senelerden beri hasretini
cektikleri asri hayata nihayet kavusmuslardir. Ali Riza Bey'in Baglarbagsi 'ndaki
kendi gibi ihtiyar ve ¢iiriik evi eski mahrumiyetlerin acisini ¢ikarmak ister gibi

¢tlgin bir nese ve senlik icinde kalkip kalkip oturuyordu.

Haftada iki gece dostlara dansh ¢ay veriliyor, en asag iki ii¢ gece de
baskalarimin davetine gidiliyordu. Asagi sofa ile taslik arasindaki camekan
kaldirilmis, delik desik duvarlar sart yaldizli bir kdgit ile kaplanmisti. Davet
aksamlart taghktaki su kiipii, sofadaki yemek masasi ve daha baska hirdavat
esya mutfaga tasiniyor, yukaridan kilimler, iskemleler, siislii yastiklar indirilerek

bir kabul salonu dekoru kuruluyordu.” (Yaprak Dokiimii, $.78)

Donemin yazarlari, yanlis olarak gordiikleri “her seyiyle Batili gibi olmak”
diisiincesini eserlerinde elestirmekten de geri durmamislardir. Avrupa’nin igler acisi
halini yerinde goriip tlilkemize gelen aydinlarin, iilkemizdeki Avrupa sevdasi karsisinda
gercekleri dile getirmeleri bir tenkit unsuru olarak eserlerinde yer almaktadir. Yazarlar,
bu karakterler ile ortamin bozulmuslugu karsisinda gergekleri vurgulayarak okuyuculara

yol gosterme islevini iistlerine aldiklarin1 gormekteyiz.

“- Biiyiikannem, yeni danslart eski kabak¢t Araplarimin oyunu kadar bile
giizel bulmuyor. Hem bu danslar, ya Amerika vahsilerinden, ya da Amerika
zencilerinden geliyormus, hele cazband biitiin biitiin agag: bir sey. Biiyiikannem,
ben gramafonda fokstrot c¢alarken saksafonunu fena ¢alinmis zurnaya
benzetiyor. Zurna ile ¢alimirsa ¢ok giizel olurmus. Biz Dariilfiiniin’da artik
zeybek danslarint tercihe karar verdik. Tibbiyeli arkadaslar, gegen giin
Avrupa’dan donen bir gen¢ hocalarimin serefine ocakta ¢ay ziyafeti verdiler,
edebiyat subesinden bazilarimizi da davet ettiler. Bu geng¢ muallim, asri
Avrupalilar i¢in ne soyledi bilseniz, annemin asri dedigi bir¢ok seylerine
“kohne, oriimcekli” dedi. “Eski medeniyetleri gibi Avrupa’min giibre yiginlar
altina gomiilmesine az kaldi!” dedi, hem bizim ne kadar asri diye aldigimiz
seyler varsa, onlarin yiiziinden Avrupa batacakmis, bizim hi¢ haberdar

olmadigimiz birtakim biiyiik seyler, yarmmin yeni medeniyetine intikal edecekmis.
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Biiyiikanneme anlattim. O kadar sevindi ki, adamcagizin evli olup olmadigini
tahkik ediyor, eger bekdrsa ben de artik evienmemek icin verdigim karart

biiyiikannemin hatirt i¢in bozacagim.

-Ya sen ne diisiiniiyorsun, Kii¢iikhanmim? Eglendigin bu asrilik sayesinde
bir geng erkek kadar serbest olmadin mi? Mazlume giildii: -Filhakika, medeniyet
nimetlerinin genclere bu faydasi oldu, ama daha ¢ok bundan biiyiikler istifade
ediyor. Bu balolar, tedansanlarda en ¢ok bizim anneler egleniyor, flort yapryor
ve dans ediyorlar. Hele Sisli gengleri hep onlarin inhisarinda. Artik Doktor,
Allah i¢in soyle, bir tarafi niizullii, yanaklart sarkik, bir gozkapagi diisiik
diplomat eskilerinden baska bize kimse kalmazsa nasi bir asrilikten

hoslanalim?” (Zeyno’nun Oglu, $.32)

Avrupa’ya giden ve ahlaki acidan oradaki c¢oziilmeleri gozlemleyen Tiirk
aydinlarindan bazilar1 bizdeki Avrupa Ozentisi karsisinda elestirilerini  dile
getirmislerdir. Azinlikta kalan ve ciliz ¢ikan bu sesler, Bat1 hayrani giiruhlarin ¢igliklar
arasinda kaybolup gitmistir. Cumhuriyet donemi roman yazarlarinin toplum igerisinde
yasanan aksakliklar1 dile getirmeleri ve Batili olma adma yasanan aykir1 hayatlarin
karikatiirize edildigi de gozlemlemektedir. Ancak tiim bunlara ragmen degisim igin,
Tiirk insaninin modernlesebilmesi i¢in sikintilarin yasanmasi gerektigi de yine Mehmet
Rauf’'un Karanfil ve Yasemin adli eserinde yer alan Samim karakteri iizerinden

okuyucuya aktarilmaktadir.

“Pasa, Samim’i goriince doktorla bahsi kesip:-Nasil beyefendi, bu geceki
dlem sizde nasil bir tesir hasil etti? Samim cevap verdi: -Sathi bakilirsa bu
hayatin pek muzir bir saha-i memavi olacagi zanni hasil olursa da bu pek ¢abuk
zail oluyor! Insan diisiiniiyor ki, beser olmak miinasebetiyle her yerde her
hayatta fenaliga biiyiik bir meyl ve istidada malikiz... Mesela bizim kapali eski
hayatimizda fenalik men olunabiliyor muydu? Men olunamadiktan baska, bazi
safhalarda rezalet derecesine kadar ¢iktigini isitiyoruz... Oyle ki, mesela
anlattiklarina nazaran tesettiir kemal-i tahakkiimle cari iken bile Kagithane
alemleri, Sehzadebas: veya Kalpak¢ilarbasi vakalart Avrupa’da karnavallarda
bile irtikap edilmeyen maskaraliklara kadar varwrmis... Boyle bir hayatta,

insamin deminki bahsettigim miisavi meyli hi¢ olmazsa temiz bir ¢erceve, kibar
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bir muhit icinde edep ve terbiye dairesinde hapsolunuyor... Hasili, ben kendi
hesabima bu hayattan memnunun, c¢iinkii biliyorum ki, bidayette alisincaya
kadar bir az aksasak bile, ancak bu hayat ile kurtulacagiz... Medeni insanlar
gibi yasamayinca medeni olmak miimkiin degildir...” (Karanfil ve Yasemin,
s.51)

Kendisinin modern olduguna inanan ve ¢evresindekileri, 6zellikle tasrayi, yine
kiyafet, balo vb. unsurlarla Batililastiracagina inanan tipleri roman diinyasi ic¢inde
eserlerde gormek miimkiindiir. Nitekim Zeyno nun Oglu adli romandaki Mesture

Hanim, bu 6zelliklere sahip bir karakterdir.

“Huldsa, Sisli’de balolari, brigleri, tedansanlari ile gipta ederek
biraktigi dleme iptidai bir maharet ve zekd ile kendi vaziyetini sayam gipta
gostermeye muvaffak oldu. Fazla olarak kendisini Diyarbakir’a medeniyet
gotiiren miiteceddit ruhlu bir kadin gibi gosteriyordu. Gider gitmez bir defa
“kohne ve oriimcekli” diigiinceleri kaldiracak, kendi etrafinda kadinli erkekli
asri bir cemiyet toplayacak, ¢aylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak, danst
moda haline sokacak, Diyarbakir’da yeni hayatin bir ¢esit kralicesi olacakt.
Giderken gramofon gotiiriiyordu. Fakat tesis edecegi sosyete kabiliyet
gosterirse, Istanbul’dan bir cazband getirteceklerdi. Belki ekabirden biri
Diyarbakir’a gelirse, onun serefine bir balo ile baslayarak, balo gibi
medeniyetin en yiiksek nimetini de Diyarbakir’a tattiracakti.” (Zeyno’nun Oglu,

5.49)

Cumhuriyet ile birlikte 6zellikle eglence hayatinda goriilen en 6nemli degisiklik
kadin ve erkegin birlikte eglenme anlayisidir. Kadin ve erkegin birlikte eglenmesinden
kastedilen Batililagmanin da etkisiyle ayn1 mekanin paylasilmasindan bir adim Gteye
tasinan dans edilebilmesidir. Bu baglamda dans, adeta devlet tarafindan tesvik edilmis
ve Ozlenen, beklenen asri hayatin bir ifadesi olarak biirokratik g¢evrelerce ozellikle

uygulanmaya calisilmustir.

Halide Edip Adivar’in Zeyno 'nun Oglu adli eserinde yer alan Mesture Hanim
karakteri, Batililasmay1 yliksek sosyete i¢cinde olmak ve tasrada yiiksek sosyete kurmak
acisindan benimsedigi i¢in yaptigina inanan bir tarzda gayret gostermektedir. Eglence

hayatin1 tagraya tasiyarak orayr modernlestirecegine inanirken beraberinde tiim kohne
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fikirleri yok edecegini de diistinmektedir. Oysa kendisi ve temsil ettigi insan tipi olarak
icerigi bos goriintiide modern bir birey olmasi miinasebeti ile halktan uzak ve bir o
kadar halkin nefretini kazanmis yapidadir. Toplumdan kopuk olan bu tip, yenilesme

karsitlarinca da elestiri yagmuruna tutulmustur.

“Mesture Hanim herkesin giyecegini heyeti tertibiyenin tespit etmesini
istiyordu. Ali Nuri Bey, zabitamin hususi fikirleri oldugunu, kostiimlerini
kendileri intihap edeceklerini soyledi. Mesture Hamim kohne ve oriimcekli

fikirleri temsil eden seyler olmamasini temenni etti.

- Kohne ve ériimcekliden maksadiniz nediv, Hanimefendi?

- Ne bileyim, mesela Yeniceri, yahut koylii kiyafetleri!

Avrupalilar  kostiimlii balolarinda kendi eski kiyafetlerini, koylii
kostiimlerini giyiyorlar, hi¢ kohne olmuyorlar. Hele Sark’a ait olanlar: en siklari
ve en bedii fikirlileri iltizam ediyor. Bizim eski kiyafetler ne zamandan beri

kéhne oldu?” (Zeyno’nun Oglu, $.303)

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde hayli yaygin olan eglencelerden biri de
kostliimlii balolardir. Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu adli eserinde Mesture Hanim
karakteri kostiimlii baloda Yeniceri, koyli kiyafetlerinin bulunmasin agabeyle karsi
¢ikmaktadir. Gegmise dair ne varsa her seyi reddeden bir anlayis karsisinda Avrupa ile
kiyas yapildiginda bile kendi degerlerini reddeden bir diislince bigimi ile
karsilagmaktadir. Kendi tarihine, degerlerine tahammiilii olmayan bu tip icin kostiimlii

baloda dahi olsa eskiye dair ne varsa silinmeli ve bir daha ortaya ¢ikmamalidir.

1923-40 arasinda yazilmis diger romanlarda da benzer balolarin diizenlendigini
gormekteyiz. “Tekaiit olan Sevket Bey, ger¢i kendisini anlamamakta inadeden
Cumhuriyet hiikiimetine i¢inden dargindi. Fakat bu, onun yeni devrin tadini herkesten
ziyade ¢tkarmasina mani degildi. Evinde sik sik dansl ¢aylar, hatta balolar veriyor,
hali vakti yerinde dostlarint da buna tesvik ederek muhitini sosyete hayatina alistirmaya

ugrasryordu. ”(Eski Hastalik, 5.34)

Doénem igerisinde ekonomik durumu iyi olan aileler dansh partiler vererek hem
kendisi hem de c¢evresindekileri bu geri hayata alistirmaya calismaktadir. Boylece

herkes yavas yavas modern olunacak ve iilkemiz modern iilkeler arasinda yer alacaktir.
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Bu donemin en belirgin 6zelligi olarak eglence hayatinda dahi bir ikiligin yer aldig:
goriilmektedir. Dogu-Bati, alafranga ile alaturka hayat arasinda sikisip kalmis olan Tiirk
halki bir yanda geleneksel degerlerini birakmak istemezken, 6te yandan modern eglence
unsurlarindan da geri kalmak istememektedir. Bu durumun en belirgin islendigi roman

Resat Nuri Guintekin’in Eski Hastalik adli eseridir.

“Gegen hafta belediye reisi bize geldi: Persembe aksamina bir asri
diigiiniimiiz var, dedi, giiney bir esraf ailesinin oglu, gelin bizim belediye
meclisindeki aza arkadaglardan birinin kizi... Iki aile arasinda bir ihtilaf ¢ikt1...
Giiney tarafi eski usul, alaturka diigiin, gelin tarafi balo istiyor... Neyse, biz
araya girdik, bir bahge eglentisiyle meseleyi hallettik... Yani hem alaturka saz

falan ¢alinacak, hem dans edilecek... -Alaturka sazla mi?

Belediye reisi giildii: - Ne miinasebet! Mersin’den caz getirecegiz... O,
ayri; o ayri... Eglenti programi tertip igin bir komite teskil ettik. Bu komiteye siz
de dahilsiniz. Bu serefi esirgenememenizi sehir namina sizden ricaya memur

ettiler beni...” (Eski Hastalik, $.50)

Eglence hayat1 i¢in bile olsa bu ikili anlayis1 Tiirk toplumunun Osmanli’dan
Cumbhuriyete gegis silireci i¢cinde yasanmis ve insanlarin ruh diinyalarinda olusan
boliinmiisliigiin  gostergesi olmustur. Cumhuriyetin ilk yillarindan glinimiize kadar
gelen stlirece bakildiginda da bu ikiligin toplumun ruh diinyasinda hala devam ettigini

sOylemek miimkiindiir.

“Gramofon biitiin gece ¢alar, ¢ilgin kahkahalar, ¢ighk ¢ighga bogusmalar
icinde durmadan dans edilir, temelinden sarsiliyor gibi olan evin harap tavanlarindan
tozlar yagard:...”(Yaprak Dokiimii, s.78) Gramofonun hayatimiza girmesiyle birlikte
eglence hayatimizda degisim baslamistir diyebiliriz. Avrupa’dan getirilen plaklar,
donemin moda olan dans parcalari artik evlerde gramofon araciligiyla yayilmaktadir ve

gramofon modernlesen ailelerin vazgeg¢ilmez aksesuar1 olmaktadir.

Sosyal hayat i¢indeki bu ¢ok seslilik insanlarin ruh diinyalarinda da béliinmelere
sebep olurken toplumsal ruhumuzun genetik kadrolar artik yikilmis yerine ¢ok sesli,

melodisi, ahengi olmayan bir insan toplulugu kalmistir.
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“Miikerrem’in ablasi bu diigiinii bir gardenparti tarzinda tertip etmisse
de biitiin pldanlart alt tist olmustu. Ciinkii biiyiik hanmimefendi, ince saz diye
direnmis, Miikerrem cazbantta israr etmis, ¢ocuklar Karagdz, yeni damat da
hokkabaz dilemisti. Nihayet kimse kirilmasin diye ciimlenin arzusuna hizmet

edildi, diigiin ¢corba oldu.” (Kadikéyii’niin Romant, $.37)

Ote taraftan Cumhuriyet y&netimi Tiirk toplumunda gerceklestirmek istedigi
yenilesme hareketini gergek anlamiyla modernlesme noktasinda ilerlemesini
saglayamamaktadir. Temel sebep inkilab1 meydana getiren zihniyetin kuruldugu sosyal
cevreyle olan uyumsuzlugundan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir. Ciinkii
modernlesme olgusu siirekli yanlis anlasilmis ve en bariz 6rneklerini diizenlenen balo
ve dans partilerinde géstermistir. Yakup Kadri’nin Ankara romaninda bu duruma dikkat

cekilir.

“Garb medeniyeti, Garp muagereti diyoruz lakin Garpta da iste, bu bizim
begenmedigimiz seyler yapiliyor. Ankara’ya kim bilir hangi is i¢in gelmis su
Alman miihendisinin bizim beylerden ne farki var. Su elginin tavirlar
hareketleri, sizin kocanizin tavir ve hareketlerinin aynt degil midir? Orada da
hep bu havalardan, hep bu danslardan baska ne var? Simdi, iyi kéti bir
cereyana kapilmuig biitiin bu insanlarin oniine ¢ikip da ‘Efendiler, Garp¢ilik bu
demek degildir. Garp¢iligi bir eglence tarzi telakki etmeyiniz. Garpg¢ilik her
seyden evvel bir yapma yaratma, kurma, iletme ve isletme giiciidiir. Biitiin bu
vaptiginiz seyler hep ondan sonra gelir.” diye bagiracak olsani dalemin keyfini

kacirmaktan ve bir ukala gibi goriinmekten baska bir ise yaramazsiniz.”

(Ankara, s.155)

Oysa olmasi gereken, temelde yer almasi gereken Batililasmaya Tiirk damgasini
vurabilmektir. Eski ile yeniyi, gelenek ile c¢agin gergeklerini ortak bir noktada
Oziimseyen ve bunlari harmanlayan bir kiiltiir yerine, karmakarigik bir diizensizligin
tesekkiil ettigi ortam, beraberinde ayni ruh haline sahip bireylerin yetismesine sebep
olmustur. Eglence hayati igerisinde gergeklestirilen balo, suare ve benzeri eglenceler
Tirk insamimin kiiltiir iklim igerisinde yasanan ikilemi yansitmasinin yani sira ayni
zamanda modern olmanin bir geregi olarak algilanan bu eglence hayatinda yasanan

carpikliklar, eserlerin diinyasinda dile getirilmislerdir.
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2.2.4. Cay partileri

Batililasma donemi Tiirk insaninin sosyal hayat icerisinde eglence unsuru olarak
balo tertip etmenin yani sira gay partilerinin verildigini de gérmekteyiz. Cay partileri
balolara nazaran daha kiiciik capli gerceklesmekte fakat eglence anlayisi igerisinde

miizik, dans varligin1 korumaktadir.

Balo bahsinde de ele aldigimiz iizere balolar, suareler, ¢ay partileri gibi
eglenceler esasinda ev toplantilarinin ikram, miizik ve dans ile birleserek alafranga
hayata adapte edilmis yeni sekillerinden 6te bir husus degillerdir. Her ne kadar
Cumhuriyet 6ncesinde kadinli, erkekli eglencelerin tertip edilmeye baslanmasi s6z
konusu olsa da Cumhuriyet bunu resmi bir politika olarak ele almis ve modernlesmenin
olmazsa olmazlari arasina yerlestirmislerdir. ilk etapta gayri Miislimlerin etkin olarak
yer aldig1 bu davetlerde daha sonra Tiirk insan1 boy gostermeye baslamis ve ozellikle
Cumbhuriyet sonrasinda Anadolu’nun en iicra kasabalarinda bile bu tarz etkinlikler

gerceklestirilmeye calisilmistir.

Bu tiir etkinlikler i¢in mimari agidan yeni olusmakta olan ev anlayis1 bile dogru
orantil1 olarak sekillenmekte ve evlerin salonlar1 eglencelerin tertip edilebilecegi sekilde
diizenlenmektedir. Egyalar bile secilirken bu eglence ortamina uygun, Batili normlar
gozetilerek evlerin i¢i dekore edilmektedir. Biitlin bunlar Avrupai yasam tarzinin
olmazsa olmazlar1 olarak diisiiniilmiis ve degisen yeni yasam tarzi geregince yeniden

diizenlenmistir.

Bu tarz toplantilarin icerisinde kumarin da giin gectikge yer almaya baglamasi
sohbet ortaminin sona ermesine sebep olmus ve biitlin bunlar Batililagma adina
yapildigindan herkes tarafindan genel bir kabul goérmiistiir. Halide Edip Adivar’in
Zeyno’nun Oglu adli eserinde Mesture Hanim, Diyarbakir’a giderken yaninda
gotiirdiiklerinin yani sira medenilesme adina bri¢ ve poker oyunlarini da gotlirecegini

ifade etmektedir.

“Huldsa, Sisli’de balolari, brigleri, tedansanlari ile gipta ederek
bwraktig1 aleme iptidai bir maharet ve zeka ile kendi vaziyetini sayani gipta
gostermeye muvaffak oldu. Fazla olarak kendisini Diyarbakir’a medeniyet

gotiiren miiteceddit ruhlu bir kadin gibi gosteriyordu. Gider gitmez bir defa
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“kéhne ve oriimcekli” diisiinceleri kaldiracak, kendi etrafinda kadinli erkekli
asri bir cemiyet toplayacak, ¢aylar verecek, bri¢ ve poker oynatacak, dansi
moda haline sokacak, Diyarbakir’da yeni hayatin bir ¢esit kraligesi olacakti.”

(Zeyno’nun Oglu, s.49)

Ayni sekilde Resat Nuri Glintekin’in Eski Hastalik adli eserinde de bu tarz
eglence ortamlari icerisinde kumara yer verildigini gérmekteyiz. Bu durum Batililasma
adina iist diizey blirokrat kesim yahut zengin kesimin 6rnek aldig1 ve gergeklestirmekten
mutluluk duydugu bir eglence tarzidir. “Enise Haminun iistii ortiilii itirazlarina ragmen,
kasabada biiyiik bir eve yerlesildi, yiiksek memur aileleri, yeni miiesseselere
Istanbul’dan gelmis gencler, arasira Silifke ye ugrayan hatirli misafirler icin bir salon
acildi. Dansediliyor, bri¢ oynantyor, Ziileyha, evvelki istihfaflarini unutarak, negse ile bu
salonu idare ediyordu.” (Eski Hastalik, 5.131)

Eglence hayati icerisinde balolar genis ¢apli bir hazirlik gerektirdiginden zaman
zaman otellerde, barlarda gergeklestirilmektedir. Oysa ¢ay partileri daha ¢ok ev ici
eglencelerdir. Halide Edip’in Zeyno’nun Oglu adli eserinde Mesture Hanim’in
Diyarbakir’a alafranga hayati gotiirme istegi, orada gergeklestirecegi cay partileri ile
gerceklesecektir. Nitekim Diyarbakir’a gittikten sonra ilk yapacagi is en kisa siirede bir

dansli, eglenceli bir ¢ay partisi diizenlemektir.

Peyami Safa’nin Sézde Kizlar romaninda, Nevin’in diizenledigi ¢ay partilerinin
davetlilerinden olan Behig¢’in, bu ¢ay partilerine bakis1 verilir. Behig, diizenlenen bu ¢ay
partilerinin tek diizeliginden sikildigini1 goriiriiz. “Monger, sana bir sey soyliyeyim mi,
artik ¢ay davetlerinden, aniverselerden, parti doplezirlerden biktim. Her zaman ayni
simalar, ayni sézler, aym oyunlar, ayni tuvaletler... Ne bir yeni zekd, ne bir yeni

eglence, ne bir yeni hadise...” (Sozde Kizlar, $.37)

Inceledigimiz romanlarda “gay, cay ziyafeti, cay 4lemi, dansh cay” gibi cesitli
isimlerle yer alan ev toplantilari, envai gesit ikramlarla donatilmis biife yahut masalari,
ickileri, dans ve kumariyla esasinda adiyla zihinde uyandirdigindan ¢ok daha zengin ve

keyifli bir eglence tiirtidiir.
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Mehmet Rauf’un Halas adli romaninda ‘gato’larla, “pastalarla, biskiivilerle,
regellerle, havyar, tavuk vesair ¢erezlerle miizeyyen” bir ¢gay masasi goriiliir. Ancak cay
vakti gectikten sonra aperatif diiskiinii misafirlere icki ikrami baglar. Yakup Kadri’nin
Sodom ve Gomore adli romaninin kahramani olan Leyla’nin evinde verilen bir ¢ayda da
masadan kalkildiktan sonra bazi konuklarin igmeye basladiklari, ev sahibesi olan
Leyla’nin annesi “Buyurun rica ederim.. Bir sey almaz misiniz?. A, mutlaka bir damla
alacaksiniz..” (Sodom ve Gomore, s.22) diye i¢ki hususunda misafirlerini tesvik ettigi

goruliir.

Caylardan Once asil eglence, gergeklestirilen danslar ve oynanan gesitli
oyunlardir. Nitekim inceledigimiz romanlarda yer alan hemen hemen biitiin cay
partilerinde dans edildigini, yine pek ¢ogunda da kumar oynandigini goriiriiz. Adeta bir
ayin havasinda siirekli tekrar eden bu dongii neredeyse biitlin ¢ay partilerinde benzer
sekilde gerceklesmektedir. Hatta bu duruma baglh olarak bazi ¢aylardan “dansli, brigli”
diye bahsedilir. Nitekim Yakup Kadri’nin Ankara adli romaninin kahramani olan Selma
Hanim ve ikinci esi Hakki Bey’in “dansli, brigli bir ¢ay”a katildiklar:, Hakki Bey’in
“evveld ev sahibi hamimla, sonra (...) Miistesarimin haremiyle bir tango yaptiktan
sonra, evin sakin bir kosesinde hazirlanmis olan bri¢ masalarindan birine oturdu”gu

gortiliir. (Ankara, s.105)

Bu cay partilerine ev sahipligi yapan aileler, eglence 6ncesinde adeta bir yaris
igerisinde tiirlii hazirhiklar igerisine girerler. Ozel davetiye hazirlamaktan tutun da,
donemin 6nemli miizik gruplarmin ¢agrilmasina kadar her husus dikkatli ve titiz bir
planlama siireci igerisinde cay partileri diizenlenmektedir. Ote taraftan bu cay partilerine
davetli konuklar da yine gesitli hazirliklar icerisine girmektedirler. Elbiseler 6zenle

secilmekte ve adeta bir siklik, giizellik yaris1 konuklar arasinda var olmaktadir.

Geleneksel yapiyr muhafaza eden ailelerin bile bu degisime ayak uydurma
cabalarin1 yine inceledigimiz romanlarda gérmek miimkiindiir. Resat Nuri’nin Eski
Hastalik adli eserinde emekli olmus olan Sevket Bey yeni idarenin eskiye olan olumsuz
bakisindan rahatsiz olsa da yasanan hayata adapte olmaktan da vazge¢memektedir.
“Hafta tatillerini yine Evenkoy tindeki késkte geciriyordu. Tekaiit olan Sevket Bey, ger¢i
kendisini anlamamakta inat eden Cumhuriyet hiikiimetine i¢inden dargindi. Fakat bu,

onun yeni devrin tadini herkesten ziyade ¢ikarmasina mani degildi. Evinde sik sik dansh
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caylar, hatta balolar veriyor, hali vakti yerinde dostlarini da buna tesvik ederek
muhitini sosyete hayatina alistirmaya ugrasiyordu.” (Eski Hastalik, $.34) Sevket Bey’in
bu c¢abast sadece kendisinin diizenledigi eglencelerle smirli kalmaz. Degisim
icerisindeki sosyal hayata cevresindeki insanlarin adapte olmalar1 i¢in de gesitli
caligmalar igerisine girmekten ¢ekinmez. “Sevket Bey, gengliginin bir¢cok senelerini
Avrupa’da sefaret kitiplerinde gecirdigi, Istanbul’da da daima ecnebilerle diisiip
katligi i¢in kibar hayat sartlarum biitiin inceligiyle biliyordu. Suvarelerin tertibine,
biifelerin tanzimine nezaret eder, yalniz tuvaletler ve danslarin degil, tavir ve
hareketlerin de kritigini yapar, salonda yiiriimesini bilmeyenlere yiiriime ogretirdi.
Mabhallede acilmis bir kuliibe kismen kendi kesesinden bir dans muallimi temin etmis,

fakir fukaraya fisebilillih fokstrot ve tango dersleri verdirmisti.” (Eski Hastalik, $.35)

Bu tarz eglenceler, ayn1 zamanda ahlaki anlamda ¢dkiintiiniin yagsanmasina firsat
saglayan ortamlardir. Bu ortamlarda ickinin de etkisiyle kendinden gecen dans tutkunu
bireyler ilerleyen zaman diliminde her tiirli ¢irkinligi sergilemekten de
cekinmeyeceklerdir. “Bu gérdiigiin, gobegine kadar ciplak, kulaklarinin memesine
kadar boyali kadn, bes sene evvel kocasina hayatta iken, kapali, hatta namuslu bir
kadindi. Kocas: oliince, kadin sanki bir riizgdra tutuldu, sanki deli oldu gibi bir sey...
Kuyafetler degisti, saglar, gozler, dudaklar boyanmaya basladi, alafranga hayata girdi.
Fransizca dersler igin hocalar, matmazeller tutuldu... Evini biitiin erkek misafirlere
acti, danslar ogrendi, ziyafetler, ¢aylar vermeye basladi. Hasili kadin mihverinden
firladi. Otmeye, u¢maya basladi... Giinahi boynuna... Filamn, filamin metresidir
diyorlar ama... Biitiin hayati girdap icinde yuvarlanmakla gegiyor... Simdi ddet etti, her
kis basinda bir, Biiyiikada 'ya sayfiyeye gitmeden evvel de bir biiyiik tertip senede iki ¢ay
ziyafeti veriyor... Fakat ne kadar ¢aligsa nafile... Benzeyemez ki... Evi en karisik
adamlarla, en siipheli kadinlarla dolar, bogalir... O, bu kadarimin farkinda olmayarak
kendisini pasalarla bir ayar tutmakta zevk bulur... Kadimin akli fikri, evini yeni hayatin
merkezi haline getirmekte. Sonra kendini pasalarla pek samimi gostermek icin deli olur.
Mesela gordiigiin gibi, erken gelerek c¢arsafini ¢ikarip aileden ve teklifsiz dostlar
arasinda goriinmek icin her seyi yapar.” (Karanfil ve Yasemin, s.41) Yeni hayatin
merkezinde olmak, diizenlenen etkinliklerde yer almak donem insaninin modernlesme

sevdasinin bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Benzer sekilde Resat Nuri Giintekin’in Yaprak Dékiimii adli eserinde de evde
verilen partilerde yasanan rezillikleri Ali Riza Bey’in gozlemiyle modernlesme ¢abalari
anlatilmaktadir. “Goriiniiste delicesine egleniyor, bir giiriiltii bir kiyamettir gidiyordu.
Bir yanda evin sakat dosemelerini ¢okertircesine dans edilirken, obiir tarafta salon
oyunlart oynaniyor, sa¢h sakalli adamlar sandalyelere tiineyerek horoz gibi kanat
cirpip otiiyorlar, yahut yerlerde dort ayak tistii yiirtiyerek cifte atiyorlar, el sakirtilart,
kahkahalar arasinda esek taklidi yapiyorlar, avaz avaz anwriyorlardi. Fakat Ali Riza
Bey bu alabildigine eglenmek ve delilik etmekten baska bir sey istemiyor gibi goriinen
insanlar arasinda tirlii tirlii entrikalar ve facialar yakalamakta gecikmedi. Gizli gizli
vahut yiizsiiz bir agiklikla sevisenler, birbirini aldatanlar, kiskananlar, bastan

ctkarmaya ¢aliganlar...” (Yaprak Dokiimii, 5.94)

Biitiin bu sergilenen c¢irkinliklere yazarlarin elestirel bakiglar1 yine kaleme
aldiklar1 eserin igerisinde yer almaktadir. “- Bey birader, diyordu. Allah seni inandirsin,
ben gece dlemlerinde dyle karilar gordiim ki, ¢irilgiplak ve edep yerleri tabak gibi a¢ik
oldugu halde saglarini orterler. Ciinkii ne olsa Miisliimandiwrlar. Bunlar séziimona
namuslu aile kizlari. Sonra, hepsi bir aileden... Yani kardes demek... Boyle oldugu
halde kollar, gdgiisler acik, erkeklerle kucak kucaga dolasiyorlar. Kurmuslar
gramofonu, vallahi billahi dans oynuyorlar. Kodos babalari, kocalar: iftiharla onlar
seyrediyorlar... Sonra, disili erkekli yilancik riyalleri gibi ¢ift ¢ift ortadan
kayboluyorlar, bahgenin karanlik késelerinde kim bilir ne halt etmeye gidiyorlar? Yani,
bunlar: agaglardan seyredenler insan... Bizim de camimiz var. Birka¢i séyle bir iceri
girip, “Bize de yok mu?” deseler, hatta karilardan biri ikisini kapip soyle zeytinliklere
dogru gotiirseler onlar hakl, biz haksiz... Hadi jandarmalar, mahkemeler, hapisler...
Fakat eskilere bunlarin hepsi viz gelirdi, velakin simdikilerde kan kalmadi.” (Gizli El,
5.65)

Dansli, igkili bu eglence ortamlari okuyucuya aktarilirken hem yeni hayatin
genel karakteristigi hem de bu ortamin elestirisi roman diinyas: igerisinde karsimiza
cikmaktadir. “O aksam Ismet Hamm da bizde kaldi. Yemekten sonra yeni hayatin
dedikodusu yapildi, dans dlemlerinde ¢arcabuk séhret alan isimler ortaya atildi, birkag
hafta i¢inde kiskan¢lik yiiziinden birbiriyle bozusan kart kocalar, yikilan evier sayilip
dokiildii. ” (Yalniz Dontiyorum, $.187)
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Doénem igerisinde devrin onemli matbuat hayati halki bu Batililasma cabasi
icerisinde yalniz birakmamakta, ardi ardina adab1 muaseret kurallar1 yayinlamakta ve bu
tarz eglence ortamlarinda nasil durulacagi, nasil eglenilmesi gerektigi hususunda
bilgilendirmektedir. Boylece biitiin okuyucular modernlesmenin nasil ger¢ekleseceginin

de 6grenmis bulunmaktadirlar.
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SONUC

Yirminci yiizyil, Tiirk toplumu i¢in biiyiik ve sancili degisimlerin yasandigi bir
siire¢ olmus, Osmanli Devleti'nin Yiizyillarca Islam cografyasma hiikkmeden ve
Hiristiyan Avrupa’y1r kontrol eden giicli, bu yiizyilla birlikte artik tamamen sona
ermistir. Olusan boslugu yeni siyasi yapilanmalar sekillendirmis, yeni diinyanin fiziki
ve siyasi atlast yeniden ¢izilmeye baslanmistir. Osmanli Devleti’nin on yedinci
yiizyildan itibaren duraganlasan askeri yapisi, kaybedilen antlagmalarla birlikte yasanan
askeri ve siyasi maglubiyetler, bilim ve teknikte gergeklesen yeniliklere kars1 sergilenen
kayitsizlik, ¢okiislin baglica sebepleri arasindadir. On yedinci yiizyildan yirminci yiizyil
baslarina kadar seyreden siire¢, hemen biitiiniiyle Osmanli Devleti’nin aleyhine islemis;
stireci devletin lehine ¢evirmeye yonelik ekonomik, kiiltiirel ve politik gayretler

sonucsuz kalmistir.

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yesermeye baslayan Avrupai
Tiirk edebiyati, Batiyla olan sosyal, politik ve kiiltiirel miinasebetlerin akislerinin agikca
goriilebilecegi bir alan olmustur. Tanzimat’in ilk dénemindeki Batililasmaya sinir tayin
edebilme cabalari, Servet-i Fiiniincularin sinirsiz Batililagsma istekleri, Milli Edebiyat’in
toplum hayatinda olusan diizensizlikleri dile getirisleri ve ¢oziim yollar1 arayislart bu
macerayl Cumhuriyet’in ilanina kadar getirmistir. Fakat Cumhuriyet’in ilan1 Batililagma
meselesinin sistematik olarak ele alindigir ve Olciilendirildigi bir donemin baglangici
olmustur. Kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti ile politik anlamdaki yeni anlayisa bagli olarak
edebiyat ve 6zelde roman tiirii, Batililasmay1 kendine has 6lciilerle islemeye baslamistir.
Sosyal sorumluluk sahibi aydinlar, yeni bir diinya goriisiine sahip Cumhuriyet’in tlkii
ve ideal sahibi gen¢ nesilleri yetistirme politikasina eserleriyle destek vermislerdir.
Batililagsmanin Osmanli ile baslayan seriiveni Cumhuriyet ile yeni bir ivme kazanmaistir.
Artik iki yliz yil siiren Batililagma istegi son merhalesine ulagmis, Batili gibi olmanin
karsisinda fakat moderniteyi yakalama istegi igerisinde c¢abalayan bir anlayis hakim

olmustur.

Cumhuriyet donemi igerisinde 1923-1940 yillar1 arasinda yayinlanmis
romanlara baktigimizda agirlikli olarak Osmanli donemi sosyal hayati ve yasanan

degisimlerin anlatildigin1  gérmekteyiz. Ozellikle yanhis Batililasmanm kisi ve
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karakterler iizerinden donemin sosyal hayati i¢inde yasanan carpik iligkiler anlatilmakta
ve Cumhuriyet’e kadar gecen siirede Tiirk insanmin farklilagan diisiince diinyasi
aktarilmaktadir. Ote yandan Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi
Cumhuriyet’in insasinda birebir gorev almis, degisime birinci elden tanik olmus
yazarlarin kaleminden Kurtulus Savasi ve sonrasinda Anadolu insaninin miicadelesi dile
getirilmistir. Cumhuriyet’in tepeden inme, baskici Batililasma anlayisi ile zoraki ve bir
o kadar sathi kalan modernlesme cabasi; donem aydinlar tarafindan elestirilmekte ve
Batililagma olgusunun nasil olmasi gerektigi yine roman diinyas1 iizerinden

anlatilmaktadir.

Tiirk edebiyatinin ilk roman o&rneklerinden itibaren, toplumda gergeklesen
degisimin konu edildigini gormekteyiz. Dogu-Bat1 catismasinin ortaya ¢ikardigi tipler
tizerinden bu durumun yansitildigi dikkat ¢cekmektedir. Topluma 6rnek bir model sunma
yahut yanlis egilimleri karikatiirize ederek elestirme yoluyla bir yonlendirme yapildigi
da goriilmektedir. Yanlis yonelim ve davranislar, toplumun dikkatine sunulmus ve bu
yanliglara diisiilmemesi adina neler yapilacagi veya yapilmasi gerektigi gosterilmeye
caligilmistir. Bu, her donem ve yazarda ayni oranda olmasa da Dogu-Bati ¢atigsmasi
icinde yasanan kiiltiir ve kimlik karmasasi, fonu olusturan unsurlar araciligiyla eserlere

yansimigtir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk romancilarinin Batililasma kavramina bakislarini
“Kurgudan Kurumsal Hayata Ge¢is” ve “Kurgudan Eglence Hayatina Yonelis” olmak
tizere iki ana baslik altinda degerlendirmek miimkiindiir. Cumhuriyet dénemi sosyal
hayatinin siyasi ve ekonomik meselelerden ziyade daha c¢ok kiiltiirel agidan daha c¢ok

etkilendigi dikkat ¢gekmektedir.

Tiirk insaninin bir tiiketim nesnesi olarak algiladig kiiltiirel hayat1 sonuna kadar
sOmiiren bir anlayisla degerleri alt iist eden yasam tarzi karsisinda Anadolu insaninin
sagskinligin1 yine kurgu diinyasinda gormekteyiz. Batililasmanin arzu edilen bilim ve
fikir diinyasinda gerceklesmeden, giindelik hayatin sighg: icinde sikisip kalmasi ve
belki de en Onemlisi taklidi alafrangalasmanin izleginde devam etmesi Cumhuriyet
doneminin en biiyliik problemi olmustur. Ayn1 zamanda roman yazari olan donem
aydminin sikayeti de her tiirlii degeri tiiketmeye doniik bir sosyal yapinin kurulmakta

olmasidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun, “Ankara”, “Sodom ve Gomore”, “Hiikiim
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Gecesi” gibi eserlerde, siyasi ve sosyal hayatin ¢iirlimiisliiglinii gostermesi agisindan

Onemlidir.

Cumbhuriyet’in, kadinlar1 sosyal hayatin i¢ine ¢eken yapisi igerisinde, tanimis
oldugu hak ve ozgirliikler ile gergeklestirdigi inkilaplar toplum hayatin1 oldukga
etkilemistir. Cilinkii degisim en ¢ok kadinlar tarafindan yaganmistir. Sosyal hayata bigcim
verecek olanlarin yine kadinlar olacagindan hareketle kadmin egitiminde goriilen
yenilesmeler topluma katki saglayacak niteliktedir. Egitimden is hayatina kadar kadinlar

bircok is kolunda artik kendilerine yer bulmaktadirlar.

Roman diinyast icerisinde Dogu-Bati catismasini yasayan bir¢cok karakterle
karsilasiriz. Ozellikle Peyami Safa’nin eserlerinde bu c¢atisma belirgin bir sekilde
irdelenirken yazarin bir senteze ulasma hedefinin oldugunu gérmekteyiz. Yakup Kadri
ve Halide Edip gibi devrin 6nde gelen yazar ve aydinlarinin da benzer bir sekilde
eserlerinde bu anlayisa yer verdiklerini sdylemek miimkiindiir. Toplum i¢inde karakter
karmasasinin yasandigi ve ¢ok ruhlu bir insan profilinin yayginlastigi goz Oniine
alindiginda roman yazarlarinin Cumhuriyet dénemi Tiirk insani i¢in ¢izdikleri hedefler

olduke¢a gercekeidir.

Batililasmanin getirdigi degisim, geleneksel yapidan gelen insanin diislince
yapistyla gelisir. Celiski eski-yeni ¢atismasini olustururken, bir yoniiyle de milli kimlik-
Bat1 c¢atigmasimi belirginlestirir. Dogu kiiltiiriine ait bireyin Batililagmas1 kendi
kiiltiriine yabancilagsmasi demektir. Bu durum bireyde dislanmislik duygusunu
olusturarak catisma ortamlarinin olusmasina neden olur. Catisma ortami milli suur, milli
kiltir kavramlarimi one c¢ikararak yerlesmesine zemin hazirlar. Milli Edebiyat
doneminde belirginlesen bu diisiince, Cumhuriyet sonrasi koklii degisimlere zemin

hazirlar.

Batililagsmanin tam anlamiyla gerceklestirilememesi, Batinin fikir, ekonomi ve
bilimsel yoniinden ziyade; yasayis ve eglence hayatina yonelik olmasindan kaynaklanir.
Geleneksel yasamdan c¢ikarak serbest bir yagsama yonelis, yikilan ve bozulan bir yapinin
olugmasina yol agar. Donemin romanlarinda bu siire¢ ele alinarak; Bati yasaminin
gercek yiizii verilmeye calisilir. Bireylerin yasadigr diistisler vurgulanarak, Bati

medeniyetinin ¢okiisii belirginlestirilir.
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Evlilik siirecinden aile hayatina, giyim-kusamdan dilin kullanimina kadar
hayatin i¢inde Batililasmanin getirdigi disiis ve yikselis karakterler {izerinden
okuyucuya verilirken, ideali, tlkiisii olan yeni neslin 6nemi stirekli vurgulanmaktadir.
Ciinkii gecmisin yanliglar1 karsisinda yarinlara yon verecek olan bu yetismekte olan

geng nesildir.

Dogu-Bati, Eski-Yeni, Alaturka-Alafranga miicadelesi kimi zaman musiki, kimi
zaman esya, kimi zaman ise eglence hayati anlayisiyla okuyucunun goézleri 6niinde
aksettirilir. Her diisiincede, her harekette siirekli bu ikilinin miicadelesi vardir. Dogu
yerine Batinin tercih edildigi, Eski’nin atilip Yeni’nin alindigi, Alaturka yasamin
dislanip Alafranga hayata 6zenildigi roman diinyasinda ¢okg¢a islenirken ayni zamanda
Cumbhuriyet Donemi sosyal hayatinin nasil bir degisim ve gelisim siirecinden gegtigini

gormek adina da bu durum 6nemlidir.

Cumbhuriyet Donemi romanina genel olarak baktigimizda sorgulayan, dogruyu
arayan, dogruyu ararken geleneksel yapidan gelen bizi biz yapan degerlere zarar
vermeden gerceklestirilen bir arayis belirginlesir. Batililasmayla yanlisa yonelen birey,
bu yanligliklarin k6tii sonuglariyla yiizlestirilir. Tiirkliik, vatan, millet gibi kavramlarin

dert edinilip, lizerine diisiiniildigi goriiliir.

Batililagmanin bir sel gibi engel tanimaz etki siireci igerisinde dogru adimlar
atmak i¢in ¢abalayan Cumhuriyet rejiminin sosyal, siyasi ve ekonomik hayatta vermis
oldugu miicadele ve heniiz taglar1 tam olarak yerine oturmamis bir devletin ayakta
kalma miicadelesi 1923—-1940 yillar1 arasinda yayinlanmis romanlarda belirgin bir
sekilde yer almaktadir. Gilinimiizde yasanan her tiirlii sosyal, siyasi ve kiiltiirel
problemin temelinin Cumhuriyet’in ilk donemlerinden bugiine bir domino etkisi gibi
gelmis oldugu g6z Oniine alindiginda bugiinii anlayabilmek adina o giinleri anlamak
oldukca 6nemli olacaktir. Bu dogrultuda kaleme aldigimiz tezimiz, yaklasik doksan yila
yaklasan bir siliregte yasananlarin temelinde var olan catisma unsurlarini sergilemesi
adina Onemlidir. Miireffeh yarinlara ulasabilmek i¢in geg¢misi bilmenin zorunlulugu
icerisinde Cumbhuriyet’in ilk donem aydinlarinin eserlerinin dikkatli bir sekilde

incelenmesi ve yeniden yorumlanmasi elzemdir.
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